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Concerto para Clarinete de Aaron Copland: As repercussoes da

diversidade cultural na interpretaciao

Resumo

Este trabalho de projeto tem como objeto de estudo o Concerto para Clarinete (1947)
de Aaron Copland, uma das obras mais interpretadas do compositor e também de todo o
repertorio para clarinete. Tendo em conta que o concerto possui uma forte influéncia
estilistica proveniente de diversos estilos musicais, esta investiga¢do tem como principal
objetivo refletir sobre as possiveis escolhas interpretativas que se podem tomar aquando
da sua interpretagdo. Como ¢ referido por alguns autores, pela multiculturalidade
subjacente no concerto, ndo € possivel que seja interpretado sem que se explore todo o
seu contexto. Ao explorar e refletir sobre estes detalhes sera possivel entender e

descodificar nuances interpretativas que estdo para além da partitura.

A investigacdo contém uma seccdo sobre o contexto da encomenda da obra, uma
segunda parte que analisa a obra, de um ponto de vista formal e estilistico, € uma ultima
que explora uma anélise comparativa de duas interpretacdoes de dois clarinetistas de
épocas e backgrounds distintos: Benny Goodman e Martin Frost. Através deste ultimo
método sera explorado a interpretacdo e a visdo do clarinetista que estreou a obra e, do
outro lado, a visdo de um dos clarinetistas mais influentes do século XXI. Esta
comparacao permite refletir sobre as escolhas interpretativas que cada um tomou e
também sobre os aspetos técnicos que os distinguem, como o timbre, dindmicas, tempo,

fraseado ou articulacao.

Palavras-Chave: Clarinete; A. Copland; Interpretagdo; Multiculturalidade; Martin

Frost;



Aaron Copland's Clarinet Concerto: The Impact of Cultural Diversity

on Interpretation

Abstract

This research focuses on Aaron Copland’s Clarinet Concerto (1947), one of the
composer’s most frequently performed works and also one of the most significant in the
clarinet repertoire. Considering that the concerto displays strong stylistic influences
drawn from various musical traditions, this research aims to reflect on the possible
interpretative choices that can be made in its performance. As noted by several authors,
due to the multicultural nature underlying the concerto, it cannot be interpreted without
exploring its full cultural and stylistic context. By examining and reflecting on these
details, it becomes possible to understand and decode interpretative nuances that extend

beyond the written score.

The study includes a section addressing the historical and contextual background of
the commission, a second section presenting a formal and stylistic analysis of the work,
and a final part that offers a comparative analysis of two interpretations by clarinetists
from distinct eras and musical backgrounds: Benny Goodman and Martin Frost. Through
this final approach, the research explores both the interpretation and artistic vision of the
clarinetist who premiered the work, and, conversely, that of one of the most influential
clarinetists of the twenty-first century. This comparison allows for reflection on the
interpretative choices made by each performer and on the technical aspects that

distinguish them, such as timbre, dynamics, tempo, phrasing, and articulation.

Keywords: Clarinet; A. Copland; Interpretation; Multiculturalism; Martin Frost;
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1. Introducio

O objeto de estudo do presente trabalho de projeto, o Concerto para clarinete de Aaron
Copland, escrito em 1947 para o clarinetista Benny Goodman, ¢, sem sombra de duvida,
uma das obras do compositor que melhor reflete um espirito multicultural onde se podem
encontrar multiplas influéncias estilisticas. O concerto apresenta uma profunda imersao
e cruzamento de estilos com as linguagens musicais provenientes do jazz ou da musica

popular da américa sul. (Lopes, 2010)

E uma obra que integra aquilo que ¢ a identidade cultural americana, tendo em conta
que o compositor a escreveu integrando ndo s6 elementos tipicos da musica americana,
mas também, dedicando-a a um dos musicos americanos mais célebres do século XX,
Benny Goodman (1909-1986). Como tal, uma das premissas desta investigac¢ao parte da
necessidade de identificar na partitura a presenga de elementos de fusdo estilistica e

refletir de que forma € que a interpretagdo do concerto ¢ afetada pelos mesmos.

Como alguns autores destacam, ndo ¢ possivel compreender a obra sem entender e
refletir sobre questdes que vao para além daquilo que estd escrito na partitura. Eduardo
Lopes (2010) afirma ainda que para interpretar esta obra € crucial que se estude e se

conhega o contexto e as diferentes influéncias da musica de Copland.

“Uma simples analise tradicional & partitura revela poliritmias caracteristicas do
estilo de Copland e levanta questdes de interpretacdo relacionadas com
influéncias estilisticas do compositor. Por outro lado, grande parte da obra
reflecte a propria técnica instrumental e estética do jazz. Assim, esta obra-prima
¢ um bom exemplo de uma obra cuja interpretagdo ndo pode menosprezar um

profundo conhecimento das influéncias do autor.” (Lopes, 2010, p.5).

A escolha do tema como base desta investigacdo deve-se, em grande parte, a
possibilidade de investigar sobre uma obra de enorme dimensdo € com reconhecido
estatuto dentro do panorama do clarinete. A elevada popularidade da obra deve-se
precisamente pela forma como a obra consegue, através da sua multiculturalidade, atingir
pessoas de diferentes contextos musicais. E uma obra que exige imensa flexibilidade
interpretativa e, por isso, permite explorar diferentes interpretagdes e visdes sobre a
mesma, o0 que a torna mais atrativa tanto para ser interpretada como para ser explorada

em termos de investigacao cientifica. (Gaspar, 2010)



O presente estudo alarga a sua abordagem em matéria de estudos interpretativos, na
medida em que explora a metodologia de andlise e comparagdo de interpretacdes. Esta
metodologia, pode assim extrapolar o contexto singular da obra de Copland e fornecer
dados que permitam compreender o desenvolvimento da historia da interpretagdo no

ambito do canone do reportdrio para clarinete.

O trabalho estard estruturado em varias fases, sendo que a primeira passa pela
contextualizagdo historica e cultural dos principais intervenientes e sobre o processo de
encomenda e posterior disseminacdo da obra. Na segunda fase, sera realizada a anélise da
obra com principal destaque para os motivos melodicos e ritmicos provenientes da fusao

estilistica em foco neste trabalho.

A terceira fase da investigagdo recaird na analise € na comparacdo das interpretagdes
dos clarinetistas Benny Goodman (1976) e Martin Frost (2014), o que, com a ajuda do
software Sonic Visualizer', permitird nio so tomar conclusdes relativamente a forma
como a obra pode ser explorada, mas também entender como a visdo interpretativa do

concerto evoluiu até aos dias de hoje.

A escolha da interpretagdo de Benny Goodman para ser alvo de analise deve-se,
obviamente, pelo facto de que se trata da interpretagdo de um dos principais intervenientes
para a criacao deste concerto. Como tal, analisar a perspetiva interpretativa de Goodman

remete-nos as uma interpretagdo historicamente informada.

Ja a escolha do clarinetista Martin Frost, deve-se ndo s6 ao facto de ele ter sido
protagonista de uma das gravagdes com mais quantidade de reproducdes disponivel na
plataforma Youtube?, mas também pelo facto de que segundo Thorovych (2021), Martin
Frost influenciou toda a nova geragdo do clarinete do século XXI através do seu estilo
unico de ver e interpretar a musica. Como tal, torna-se uma escolha dbvia, sendo que ¢

uma das maiores, sendo a maior, referéncia do clarinete do século XXI (Thorovych, 2021).

“(...) we should note that the Swedish clarinettist’s rethinking of classical

repertoire has influenced a new generation of clarinet performers of the

'O Sonic Visualiser é um software de codigo aberto desenvolvido pelo Centre for Digital Music (Queen
Mary University of London), concebido para a visualizagdo e analise detalhada de ficheiros audio,
recorrendo a representagdes graficas como espectrogramas, formas de onda e outros dados extraidos
automaticamente.

2Até a data de elaboragdo deste trabalho de projeto, o video disponivel no YouTube, no qual o clarinetista
Martin Frost interpreta o Concerto para Clarinete de Aaron Copland com a Norwegian Chamber Orchestra
(publicado a 14 de margo de 2014), registava 1 013 850 visualizagdes.



21st century, he really created new concepts of understanding and

performing classical music (...)” (Ihorovych, 2021 p.100).}

Para finalizar, o projeto ird encerrar com a sec¢@o das conclusdes que permitirad fazer

um ponto de situagdo relativamente aos resultados obtidos.

1.1 Problematica e Objetivos
Apresentada uma breve contextualizagdo sobre o trabalho de projeto, torna-se agora
necessario tornar explicito os objetivos e as principais problematicas da qual este trabalho

parte.

Tal como menciona o titulo do presente trabalho, a principal problematica da qual esta
investigacdo parte ¢ a seguinte: de que forma ¢ que a multiculturalidade presente no

concerto para clarinete de Aaron Copland se repercute na interpretacao.

Esta problematica emerge de um ponto de partida puramente interpretativo, a
preparagdo performativa do concerto, o que originou a reflexdo sobre algumas questdes
ou premissas como a necessidade de compreender e analisar as diversas influéncias
estilisticas incorporadas por Copland e entender de que forma ¢ que essas se repercutem

na interpretacao.

Deste modo, os principais objetivos deste estudo sao:

1) Compreender o contexto da criacdo da obra, através da pesquisa e andlise do
contexto social e musical vivido pelos principais intervenientes, Aaron Copland e
Benny Goodman, permitindo assim, perceber a dualidade de influéncias presentes
na obra.

2) Identificar tracos e elementos de multiculturalidade na obra. Para a obtencdo deste
objetivo serd necessario analisar a obra para entender a sua estrutura e os
principais elementos melodicos e ritmicos que sejam provenientes da fusdo com
outras culturas musicais. A realizacdo deste objetivo permite criar uma base
tedrica que sustentara a analise e comparacgdo das interpretacdes dos clarinetistas
Benny Goodman e Martin Frost. Assim, sera criada uma base mais solida e rica
para uma melhor reflexdo sobre as escolhas interpretativas dos dois, num contexto

de distancia historica de quase meio século.

3 Traducg@o do autor: “(...) importa assinalar que a nova forma de pensar sobre o reportorio classico, pelo
clarinetista sueco, influenciou uma nova geragao de intérpretes de clarinete do século XXI. O seu contributo
representou, de facto, a criagdo de novos paradigmas para a compreensdo e a interpretagdo da musica
classica (...)” (Ihorovych, 2021 p.100).



3)

4)

Analisar e comparar entre si as gravacoes dos clarinetistas Benny Goodman e
Martin Frost. Esta analise permite ndo s6 entender de que forma os dois musicos
divergem ou convergem interpretativamente, mas, permite também, compreender
de que forma clarinetistas com backgrounds diferentes, um ligado ao mundo do
jazz e outro puramente ao da musica erudita, contribuem para a exploragao de
visOes singulares da obra. Serd também interessante perceber de que forma € que
a interpretacdo e o entendimento da obra foram sendo ajustados ao longo do
tempo.

Contribuir para a realizacdo de um estudo que, apés o entendimento do mesmo
por parte dos leitores, possa servir como literatura para a realizacdo de uma
performance informada e consciente do Concerto para clarinete Aaron Copland.
Esta investigacdo foca-se maioritariamente nas nuances interpretativas da obra, o
que pode permitir que esta se torne num trabalho que, nao reflita e aborde apenas
sobre a multiculturalidade da obra de Copland, mas que também permita uma
minuciosa discussdo e reflexdo sobre a interpretacdo do concerto, num contexto

de estudos de performance e histdria da interpretagao.



1.2 Metodologia

A metodologia que servird de base para abordar e explorar as diferentes partes deste
projeto sera de natureza qualitativa. Segundo Sousa & Batista, a investigacao qualitativa
¢ um método que conduz a pesquisa no sentido da andlise e compreensdao das
problematicas, ao contrario de uma investigacdo quantitativa que tem o objetivo de

inquirir sobre dados ou estatisticas.

“Centra-se na compreensao dos problemas, analisando os comportamentos, as
atitudes ou os valores. Nao existe uma preocupagdo com a dimensdo da amostra
nem com a generalizacdo dos resultados. Investigagdo que produz dados
descritivos a partir de documentos, transcricdes de entrevistas, registos de

observagoes, fotografias e gravagdes video.” (Sousa & Batista, 2011, p.22).

A investigacdo basear-se-a na revisdo da literatura, pesquisa de fontes documentais
secundarias, andlise musical e na andlise e comparacdo de gravacdes com uso do

programa Sonic Visualizer.

A revisdo da literatura, tal como Reis afirma, permite através da pesquisa das fontes
documentais, mostrar ao leitor qual é o estado atual da investigagdo sobre o objeto de

estudo. Desta forma, serdo consultados os autores mais relevantes para a discussao.

“Descrever um conjunto assinaldvel de modelos tedricos que servem de
fundamento ao objetivo principal do trabalho e constituem referéncias
fundamentais a toda a parte empirica do mesmo; (...) Explicar as conclusdes dos
resultados de investigacdes anteriores de temas relacionados com a area de
investigacdo, apresentando as lacunas dos trabalhos observados e sugestdes sobre

futuras investigagoes." (Reis, 2018, p. 73).

A andlise da obra permitira demonstrar e explorar a estrutura e os diferentes elementos
melodicos e ritmicos presentes ao longo do concerto, o que tornara possivel a criacao de
uma reflexdo sobre os diversos motivos e elementos presentes no concerto € permite

também entender quais sdo as origens e influéncias dos mesmos.

A andlise e comparagdo das gravacdes dos clarinetistas Benny Goodman e Martin
Frost serdo realizadas com recurso ao software Sonic Visualizer 5.0. Este programa ¢ um
software de analise de dudio que permite interpretar e visualizar a andlise de inimeros
detalhes como a forma das ondas do som, tempo, frequéncia, timbre, dindmicas e

intensidade. O programa vai ajudar a descrever e comprovar aquilo que por vezes se torna



um pouco mais subjetivo, como qualidades sonoras relativas ao som, timbre ou vibrato.
Contudo, devido a complexidade técnica do programa, esta analise incidira apenas sobre
a analise do espectrograma sonoro. Apesar de ter havido contacto com docentes
especializados para apoio no processo, optou-se por nao integrar nesta fase outros fatores
analiticos, o que deixou em aberto a possibilidade da realizacdo de uma investigagao

futura que aprofunde essas vertentes.

Por fim, a discussdo e reflexao final sobre os resultados objetivos permite, através de
uma visdo mais detalhada sobre o projeto, discutir e retirar conclusdes pertinentes para a
investigacdo. E nesta fase que serdo discutidos os resultados e para que a investigacao

sobre o objeto de estudo continue a ser estimulada.



1.3 Revisao da literatura

A presente seccdo de revisdo da literatura tem como objetivo enquadrar e sintetizar os
principais contributos académicos relevantes para o estudo do Concerto para Clarinete
de Aaron Copland (1990-1990). Iniciar-se-a com a analise do contexto historico e cultural
da obra, com especial atenc¢ao a importancia de Copland no panorama musical americano
do século XX e com uma reflexdo sobre o papel de Benny Goodman (1909-1986) no
processo de encomenda e estreia da obra. Posteriormente, serdo discutidas as principais
abordagens analiticas existentes sobre a estrutura formal e estilistica do Concerto (1949),

culminando com a apresentagdo dos estudos que incidem sobre a sua interpretagao.
1. Contexto Historico e Cultural da Obra

Antes de abordar diretamente o Concerto para Clarinete de Aaron Copland e o seu
lado interpretativo e performativo, que sdo os focos desta investigacdo, é necessario
considerar a literatura sobre o contexto historico e cultural da obra, o que implica
compreender as perspetivas dos principais autores sobre o percurso de Aaron Copland,
este que ¢ considerado um dos compositores mais importantes do século XX, com o
objetivo compreender de que forma € que a obra surge no panorama musical americano.
Esta sec¢do inicial envolve também compreender a literatura sobre a encomenda da obra

e de que forma ¢ que esta se desenvolveu.

Entre os principais autores que abordam com alguma profundidade o percurso de
Copland e o seu papel enquanto compositor inserido na cultura americana, encontramos
os autores Gaspar (2010), Pollack (2013), Alliprandini (2018), DeLapp-Birkett (2018).
No artigo escrito por Pollack (2013), assim como em Gaspar (2010), encontramos uma
narrativa que descreve de forma rigorosa a trajetéria de vida de Copland, desde detalhes
sobre o seu contexto familiar, a aprendizagem musical autodidata, até aos estudos em

Paris com Nadia Boulanger*.

Para além do seu percurso enquanto compositor, Pollack (2013) aborda o papel de
Copland para 14 da esfera musical, particularmente, numa fase da sua vida em que

desempenhou fun¢des como embaixador da cultura americana. Nessa qualidade, Copland

4 Nadia Boulanger (1887-1979) foi uma das pedagogas musicais mais influentes do século XX, professora
de referéncia no Conservatoire de Paris ¢ mais tarde na Ecole Normale de Musique ¢ na American
Conservatory in Fontainebleau. Formou algumas das figuras mais proeminentes da musica do século XX,
incluindo Aaron Copland, Leonard Bernstein, Quincy Jones, Astor Piazzolla e Elliott Carter. Tornou-se
amplamente reconhecida pela sua abordagem rigorosa a harmonia, contraponto e analise musical, bem
como pela sua capacidade de orientar compositores no desenvolvimento de uma voz artistica individual.



teve um contributo significativo para a consolidagdo e promocgao da identidade musical

dos Estados Unidos no panorama internacional.

Delapp-Birkett (2018), no artigo “The Sound of a Superpower: Musical Americanism
and the Cold War”, apresenta, de forma aprofundada, informagdes relevantes que
permitem perceber o contexto social e politico em que Copland estava inserido. A
semelhanga do artigo de Pollack (2013), Delapp-Birkett destaca a complexidade do papel
de Copland enquanto compositor € embaixador cultural dos EUA. O autor, aborda o lado
cosmopolita de Copland e discute também sobre a instrumentalizag¢do das suas obras pelo

governo americano para promover o nacionalismo durante a guerra fria.

“Great benefits could be gained for both [Copland and the State Department] if
they could not only erase the influence of unfashionable progressive politics upon
Copland’s most popular works, but even present these works as expressions of
American nationalism as it was most commonly understood during the first
decades of the Cold War — that is as articulations of American exceptionalism”

(Delapp-Birkett, 2018, p. 4).°

Gaspar (2010), tal como Alliprandini (2018), realga o papel de Aaron Copland
enquanto compositor cujas obras revelam uma multiplicidade de influéncias estilisticas,
resultado das varias viagens diplomaticas que realizou na qualidade de embaixador
cultural dos Estados Unidos. Alliprandini, centra a sua investigagdo, em particular, no
contacto de Copland com a cultura brasileira e na forma como essa interagcao podera ter

influenciado a sua linguagem musical, nomeadamente no Concerto para Clarinete.

Outro aspeto que esta investigacdo pretende focar ¢ sobre o papel de Benny
Goodman na encomenda da obra, esta informagdo torna-se importante ndo sé para
compreender o contexto da obra, mas também, mais a frente na discussdao sobre a
interpretacdo, onde conhecer as influéncias estilisticas e interpretativas do intérprete
dedicatario permite a quem va interpretar o Concerto para clarinete estar mais consciente

das decisoes interpretativas.

5> Tradugdo do autor: "Poderiam obter-se enormes beneficios para ambos [Copland e o Departamento de
Estado] se conseguissem nao apenas apagar a influéncia da politica progressista, entdo fora de moda, nas
obras mais populares de Copland, mas até apresentar essas obras como expressdes do nacionalismo
americano, tal como este era comummente entendido durante as primeiras décadas da Guerra Fria — ou seja,
como articula¢des do excecionalismo americano" (Delapp-Birkett, 2018, p. 4).



Os principais autores a falar sobre o processo de encomenda da obra e sobre a
forma como Benny Goodman influenciou esse mesmo processo, passam por Snavely

(1991), Yeo (1996) e Murphy (2012).

Murphy (2012), comega por descrever no seu artigo a origem da obra, afirmando
que foi Benny Goodman quem abordou Copland em 1947 para que o compositor
escrevesse uma obra para clarinete. Esta narrativa vai de encontro a de outros autores
como Smith, M. M. (2010) ou J. Bull (2006) que afirmam que Benny Goodman vinha ja
anteriormente, desde a década de 1930, a colaborar com diversos compositores influentes
para que os mesmos escrevessem obras para clarinete. Este interesse pela musica classica
¢ descrito pelos autores desde os primeiros passos do clarinetista na musica erudita, até
mais tarde, onde o mesmo ja era considerado como um dos grandes impulsionadores de

criacdo de repertorio para clarinete do século XX.

“As someone who was largely responsible for the development of a certain kind
of music, one which represented a great break from tradition, he felt empathy for
the daring of other talented musicians. Commissioning pieces enabled him to put
the clarinet more on the map within the culture of American music. As well, the
clarinet literature (classical) was enormously limited in the 1930s” (Edelson

citado em Snavely, 1991, p. 29).°

Para além de destacar a importancia de Benny Goodman, ndo apenas enquanto
intérprete dedicatario mas também, como figura essencial da expansao do repertério de
clarinete no séc. XX, J. Bull (2006), aborda ainda sobre um impacto maior. Com isto, o
autor afirma que todo o panorama clarinetistico contemporaneo foi afetado pelo
clarinetista. O autor justifica ainda esta linha de pensamento com a grande projecao que
o concerto teve e também com base nas gravagoes que Goodman que ficaram disponiveis

até aos dias de hoje, que continuaram a influenciar muitas geragdes de clarinetistas.

Murphy (2012) aborda ainda varios aspetos relevantes sobre o processo de
composi¢ao da obra e a interacdo dos dois principais intervenientes. Mostra também que

ndo houve uma colaboracdo intensiva entre esses dois, no processo de composicao,

® Tradugdo do autor: "Enquanto alguém que foi largamente responsavel pelo desenvolvimento de um certo
tipo de musica, uma que representou uma rutura profunda com a tradicao, ele sentia empatia pela ousadia
de outros musicos talentosos. A encomenda de pecas permitiu-lue dar maior visibilidade ao clarinete no
seio da cultura musical americana. Ademais, o reportorio (classico) para clarinete era extremamente
limitado na década de 1930" (Edelson citado em Snavely, 1991, p. 29).



devido as viagens que Copland realizava com frequéncia a outros paises, afirmando que

a colaboracdo se desenvolveu maioritariamente através de gravagoes e feedback.

Este facto demonstra que a obra foi escrita de forma quase independente e que reflete
claramente as ideias de Copland. Contudo, Yeo (1996) e Snavely (1991), descrevem que
apesar da colaboracdo entre o compositor € o clarinetista ter sido reduzida, Copland
reconhecia as capacidades e o estilo de Goodman, como tal escreveu a obra de forma a
enfatizar as qualidades do clarinetista. Desta forma, L. Yeo (1996) descreve que o
concerto apresenta um equilibrio entre os estilos, com o jazz sendo uma das possibilidades

estilisticas e ndo a totalidade da peca.
2. Analise estilistica da obra

A analise do Concerto para Clarinete de Aaron Copland ocupa um lugar de destaque
em quase todas as fontes consultadas aquando da elaboragdo desta revisao da literatura.
E dado especial destaque a fusdo estilistica entre miisica erudita, jazz e influéncias latino-
americanas, como podemos ver em Gaspar (2010). Esta diversidade de linguagens ¢
amplamente referida por autores como Reed (2004), Yeo (1996), Lopes (2010) como
sendo um dos elementos centrais que distingue a obra e a tornam especialmente relevante

no contexto do repertorio clarinetistico do século XX.

Lopes (2010) no seu artigo “A Interculturalidade na Musica de Aaron Copland”
comega por descrever a forma como a musica erudita e o jazz foram se tornando ao longo
do tempo linguagens musicais que se unem com facilidade. O autor termina esta linha de
pensamento ao chegar ao Concerto para clarinete de Copland e ao descrevé-lo como uma
obra cheia de interculturalidade. Em concordancia com Alliprandini (2018) e Dietrich
(2018) que exploram nas suas dissertacdes a presenca de elementos estilisticos no

concerto provenientes da cultura musical do Brasil.

A analise formal e estilistica da obra ¢ realizada por todos os autores da mesma forma,
sendo que dividem a obra em dois andamentos ligados por uma cadéncia. Lopes (2010)
ou Alliprandini (2018) destacam a importancia da cadéncia em unir dois andamentos que

diferem muito entre si.

A literatura disponivel tende a dar menos importancia na analise da primeira sec¢ao,

talvez porque todos os autores estdo em concordancia e a sec¢do ndo levanta grandes
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questdes de um ponto de vista da analise da estrutura e das influéncias melodicas

presentes na seccao.

As referéncias a primeira sec¢ao sao geralmente breves e descritivas, refor¢ando a sua
funcdo introdutdria e contemplativa, contrastante das influéncias jazzisticas do segundo
andamento, encontramos ainda autores como L. Yeo (1996), Paulo Gaspar (2010), ou
Tyler Murphy (2012), que focam a investigagdo através de uma reflexdo sobre o papel
que esta primeira parte desempenha na construcao da forma e do discurso da obra. Yeo
(1996) discute ainda sobre o ambiente expressivo € “sereno” da primeira sec¢do e aborda

a dificuldade técnica de controlar o timbre, afinacdo e respiragao.

J4 no segundo andamento, autores como Lopes (2010) ou Reed (2004) abordam o
andamento ao analisar as diferentes formas de escrita que Copland usou, dando énfase
mais concretamente nos materiais melodicos e ritmicos. E nesta fase que autores como
Alliprandini (2018) ou Dietrich (2018) ganham destaque, porque o foco principal das suas
investigacdoes estd em acrescentar e aprofundar sobre a presenca de elementos

provenientes da américa latina que estdo presentes no concerto.

Desta forma, esses autores demarcam-se de alguma literatura que ndo aborda estas
influéncias e que focam a investigagdo exclusivamente nas influéncias provenientes do
jazz. Esta perspetiva contribui para aprofundar o espectro interpretativo e estilistico

presente no concerto e permite aprofundar e analisar a obra com outra perspetiva.

"It is evident that the folk music of Latin America greatly inspired Copland as a
composer in his later years... Copland’s musical souvenirs of El Salén México,
Danzon Cubano, and the Clarinet Concerto encapsulate the experiences he had
during his travels and are reminiscent of the connections he made with the people

and musics of Latin America." (Hess, 2023, p. 179).”

Gaspar (2010), aborda ainda aspetos relevantes para o intérprete, como a articulagao
detalhada exigida por Copland, bem como aspetos técnicos como o timbre ou as
dindmicas. A semelhanca de Gaspar (2010), Yeo (1996) explora ao longo da sua

dissertacao as possiveis escolhas interpretativas que se podem tomar ao interpretar a obra.

7 Tradugdo do autor: “E evidente que a musica folclérica da América Latina inspirou profundamente
Copland enquanto compositor nos seus anos mais tardios... As lembrangas musicais de Copland em FEI/
Salon México, Danzon Cubano e no Concerto para Clarinete encapsulam as experiéncias que viveu durante
as suas viagens e remetem para as ligagdes que estabeleceu com os povos e as musicas da América Latina”
(Hess, 2023, p. 179).
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Lopes (2010), partilha ainda que a interculturalidade da obra obriga ao intérprete a
conhecer as diferentes linguagens interpretativas, afirmando ainda que ndo se pode

interpretar a obra sem a explorar de forma aprofundada.

“Uma simples analise tradicional a partitura revela poliritmias caracteristicas do
estilo de Copland e levanta questdes de interpretacdo relacionadas com
influéncias estilisticas do compositor. Por outro lado, grande parte da obra
reflecte a propria técnica instrumental e estética do jazz. Assim, esta obra-prima
¢ um bom exemplo de uma obra cuja interpretagdo ndo pode menosprezar um

profundo conhecimento das influéncias do autor.” (Lopes, 2010, p. 6).

J. Bull (2006) d4 um contributo importante ao discutir a fusdo estilistica presente no
concerto. O autor € o primeiro a abordar com profundidade o movimento Third Stream e
arelaciona-lo com o Concerto para clarinete de Aaron Copland e, simultaneamente, com
Benny Goodman. Esta perspetiva reforca a ideia de que esta obra ndo pertence
estritamente a um unico género, o que pode influenciar a forma como ¢ interpretada ou

analisada.

Neste sentido, J. Bull (2006) oferece um olhar critico e pioneiro sobre uma obra que
cruza diferentes universos musicais, enriquecendo a nossa compreensdo da mesma e
abrindo espago a novas abordagens interpretativas e académicas. De um lado, temos
autores que definem o concerto como uma obra neoclassica com influéncias de jazz, do
outro lado temos a analise de Bull que oferece uma nova perspetiva que aborda a obra

como sendo uma sintese das varias influéncias musicais presentes na obra.
3. Analise Interpretativa

Lisa Yeo (1996) desempenha um papel central na discussdo sobre interpretagao
musical aplicada ao Concerto para Clarinete de Aaron Copland, ao realizar breves
analises comparativas de diferentes interpretagdes da obra pelos clarinetistas Benny
Goodman (1951), Richard Stoltzman (1987) e Martin Frost (1998). A autora evidencia a
forma como cada um destes intérpretes incorpora elementos como o fraseado, a
articulacdo e, particularmente, a linguagem jazzistica, adaptando-os as suas identidades

musicais.

Murphy (2012) avanga, ainda, que apesar da existéncia de orientagdes interpretativas
deixadas pelo proprio Copland, nomeadamente através das gravacgdes realizadas com

Benny Goodman, os intérpretes dispdem de margem para introduzirem pequenas
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liberdades expressivas que enriquecem a compreensdo da peca. No entanto, Pollack
(2013) pode apresentar outra realidade em relagdo a posi¢do de Copland perante as

interpretagdes de outros musicos as suas obras.

O autor aborda o lado critico de Copland, afirmando que o compositor dispensava
interpretagdes excessivamente livres ou romantizadas da sua musica. Afirma ainda que,
apesar do compositor reconhecer o papel criativo do intérprete, Copland gostava de seguir

uma visao propria clara e controlada.

"Although he had occasionally conducted his own works, after his debut with the
New York PO in 1958 he embarked on a full-fledged conducting career, leading
numerous symphony orchestras at home and abroad for more than 20 years.
While his concerts always featured his own music, he also programmed the work
of over 80 other composers. He recorded many of his orchestral works and some
of his piano and chamber music as well. Rejecting the notion of a 'definitive'
performance, he still liked to demonstrate "Thow my music should go." (Pollack,

2013, p. 4).

Em relagdo a esta tematica encontramos um posicionamento em “Between process and
product: music and/as performance” (Cook, 2006). O artigo introduz material que suporta
metodologicamente o trabalho através da introdugdo de uma perspetiva que analisa a
performance como fendémeno social e ndo apenas como reprodu¢do da partitura, desta
forma ¢ possivel realizar paralelismos entre os temas e tornar esta perspetiva util para
compreender a riqueza interpretativa de cada uma das interpretagdes alvo de analise neste
trabalho de projeto. Ao adotar esta abordagem, o presente trabalho podera considerar ndo
s6 o contetido musical, mas também o contexto performativo em que cada gravacdo foi

concebida.

A pertinéncia metodoldgica de analisar diferentes gravagdes leva-nos até ao trabalho
de J. Rink, autor que desenvolveu uma investigagdo que causou um marco historico no
desenvolvimento da metodologia de andlise gravagdes. Para o autor, a performance nao

pode ser entendida como uma simples reproducao da partitura, mas sim como um ato

8 Tradugdo do autor: "Embora ocasionalmente tivesse dirigido as suas proprias obras, apds a sua estreia
com a Orquestra Filarmoénica de Nova Iorque (New York PO) em 1958, ele embarcou numa carreira de
maestro a tempo inteiro, dirigindo numerosas orquestras sinfonicas nacionais e estrangeiras durante mais
de 20 anos. Se, por um lado, os seus concertos incluiam sempre musica da sua autoria, por outro, ele também
programou obras de mais de 80 outros compositores. Gravou muitas das suas obras orquestrais e também
parte da sua musica para piano e de camara. Rejeitando a nogdo de uma interpretagdo 'definitiva', gostava,
ainda assim, de demonstrar 'como a minha musica deve ser tocada'." (Pollack, 2013, p. 4).
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artistico que reflete a autonomia de cada musico, neste caso reflete também um ato

artistico com sentido proprio e influenciado por fatores estéticos, contextuais e historicos.

A analise de gravagdes permite-nos entender e refletir sobre decisdes interpretativas
concretas, que por sua vez evidenciam a subjetividade dos aspetos interpretativos,
contribuindo assim para a compreensao da forma como cada interpretacdo ¢ recebida pelo

publico e também para a evolugdo das praticas performativas.

Esta abordagem metodoldgica d4 um novo estatuto a gravagdo, torna-a como fonte
primaria de conhecimento musicoldgico e torna o intérprete num membro ativo da
constru¢do de novas narrativas interpretativas. Assim sendo, Rink torna-se um autor util
para esta investigagdo, pois oferece uma fundamentagdo tedrica que permite justificar a
analise comparativa das diferentes gravagdes do Concerto para clarinete de Aaron
Copland, tornando-a como um meio legitimo para compreender como ¢ que as diferentes
formas de interpretar contribuiram ativamente para a constru¢do do significado musical

da obra.

Desta forma ¢ possivel observar como diferentes intérpretes abordam a obra, por
exemplo, através das diferentes escolhas de tempo, articulacdo, dindmica, fraseado,
justificando assim elementos que nao estdo propriamente explicitos na partitura, mas que
influenciam completamente a visdo sobre a obra. Esta perspetiva vai de encontro a linha
de pensamento de Tavares (2011), em “De que modo pode a analise musical informar a
interpretacdo?”. Neste artigo a autora discute como a andlise formal e estilistica pode
orientar escolhas interpretativas, sublinhando que uma interpretagdo bem fundamentada

necessita de conhecimento tedrico e historico.

A importancia metodologica na andlise das gravacdes ¢ destacada por Cook em
"Recording Methodology". O autor explora o uso de tecnologias digitais, como o Sonic
Visualiser, que permitem uma analise detalhada e precisa das gravagoes, oferecendo uma
visdo clara das nuances interpretativas. Este tipo de andlise possibilita observar de forma
visual e concreta as diferentes componentes da performance, o que por sua vez permite
ao investigador ir mais além do que a escuta subjetiva. E possivel observar e debater sobre
escolhas interpretativas, como articulagdo, dindmica e fraseado, que sdo elementos
essenciais para a compreensao das diferengas estilisticas entre intérpretes como Benny

Goodman e Martin Frost.
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Funcionalidades como a visualizagdo das curvas de andamento, que permitem
comparar o controlo do tempo de cada musico, andlise espectrografica e os marcadores
de tempo, tornam-se relevantes para o trabalho porque permitem observar com rigor sobre

aspetos técnicos de accelerandos, ritardandos ou instabilidades propositadas no tempo.

Para sustentar ainda mais a visdo do ponto de vista técnico, foi consultado o artigo “An
expedition to technical secrets of clarinet playing” (Takala, 2012) que se tornou
importante para fundamentar a discussdo sobre a técnica do clarinete, que ¢ um ponto
central a ter em conta quando analisamos diferentes gravacdes. No artigo, Takala (2012)
aborda de forma detalhada varios tipos de técnicas como o vibrato, articulagdo, ou
glissando, o que permite descrever e comparar de forma mais detalhada diferentes aspetos
relacionados a técnica instrumental, que por sua vez os intérpretes usam a favor das suas

escolhas interpretativas.

Apesar de existir um consenso na literatura consultada sobre o quao este concerto esta
diretamente influenciado pelas outras linguagens musicais ja anteriormente mencionadas,
verifica-se uma lacuna significativa nessas investigagdes no que diz respeito a abordagem

explicita do tipo de técnica que € usada nesses mesmos estilos musicais.

E reconhecida a importancia do dominio do estilo jazzistico, no entanto, ndo existe
uma orienta¢cdo ou uma discussdo concreta sobre a técnica usada no jazz, que neste caso
pode vir a ser usada aquando da performance da obra. Exemplos de técnicas que poderiam
ter sido mais discutidas seriam a articulagdo, swing, vibrato ou som. Esta informacao
poderia beneficiar uma investigag¢do, nao porque um intérprete deve tocar explicitamente
dessa forma, mas sim porque pode beneficiar interpretativamente se conhecer e dominar

esse “vocabulario”.

Tal como vimos na tese de Lisa Yeo, a autora cita Copland onde o mesmo afirma que
por norma os clarinetistas de jazz tinham uma interpretagdo mais conseguida do segundo
andamento, ao passo que os clarinetistas de formacao cldssica estavam mais a vontade na

execucao do primeiro andamento (Yeo, 1996, p. 76).

Devido a esta informagao ser particularmente relevante para uma investigagao que
procura entender quais sdo as repercussOes interpretativas causadas pela
multiculturalidade do concerto, € necessario a procura de fontes que complementem esta

lacuna interpretativa. Com esse proposito, foi consultado a tese 4 Fusdo da Musica
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Erudita e Jazz Para Aprendizes de Saxofone de Ricardo Rodrigues, que ofereceu uma

base tedrica sobre a linguagem do jazz e as técnicas usadas.

Embora nao resolva diretamente a lacuna referida, Rotevatn (2023) apresenta uma
investigacao particularmente interessante do ponto de vista interpretativo. A autora centra
a sua tese na interpretagdo clarinetistica como fendomeno historicamente informado,
procurando discutir as formas como as diferentes tradi¢des estéticas e contextos historicos
podem mudar as interpretagdes ao nivel das escolhas interpretativas e das técnicas usadas.
Para além disso, a autora adota também a metodologia de andlise de gravacdes o que torna
mais forte o argumento de utilizar este método como forma de compreender as diferentes
performances a um nivel interpretativo e também como forma de aferir de que modo a
visdo interpretativa da obra foi evoluindo ao longo do tempo, através de diferentes

geracdes de clarinetistas.

Tendo ainda em vista que a presente investigagdo vai recorrer & comparagdo de
gravagdes de dois clarinetistas distintos, Benny Goodman e Martin Frost, torna-se
necessario consultar literatura que explore o estilo interpretativo do clarinetista sueco

como modo de fundamentar mais esta analise.

Encontramos assim um artigo escrito por Petryk (2021), que se destaca por explorar
diferentes aspetos caracteristicos da interpretacdo de Frost, que vao desde a
expressividade até a teatralidade, caracteristicas nas quais o clarinetista foi pioneiro na
historia da interpretagdo no clarinete. Para além da identidade artistica do clarinetista, o
autor abordou ainda o papel do intérprete na constru¢do da obra musical. Como tal, este
artigo tornou-se também importante para justificar a escolha desta investigagdo em
analisar a gravacao do clarinetista e trouxe também um aprofundamento tedrico que

permitiu sustentar a analise critica da interpretacdo do clarinetista.

«M. Frost set new standards for the technical capabilities of the clarinet, while
adding a plastic beginning, choreography, light design and more [...] He really
created new concepts of understanding and performing classical music and
updated such an instrument as the basset clarinet. [...] Thus a whole new layer of
music arose, which became the basis for the clarinet repertoire of the 21st

century» (Petryk, 2021, p. 5).°

% Tradugdo do autor: «M. Frost estabeleceu novos padrdes para as capacidades técnicas do clarinete, ao
mesmo tempo que acrescentava uma introdugdo plastica, coreografia, iluminagdo e mais [...] Criou
verdadeiramente novos conceitos de compreensdo e interpretacdo da musica classica e modernizou um
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A importancia do Concerto para Clarinete de Copland para o panorama clarinetistico
¢ inegavel. Paulo Gaspar (2011), define-o, alids, como uma das obras mais significativas
do repertdrio para clarinete do século XX e destaca as suas qualidades. O autor afirma
ainda que a obra se integrou rapidamente no plano de repertorio das academias e de
concursos internacionais, sendo regularmente interpretada por solistas de renome.
Encontramos a mesma narrativa em Alliprandini (2018) que reforca esta ideia ao afirmar
que a obra “tem uma posi¢ao so6lida como um marco no repertdrio contemporaneo para

clarinete”.

Em plataformas como Spotify, Youtube, Discogs ou AllMusic, encontramos a prova
viva da enorme difusdo do Concerto para Clarinete de Aaron Copland. Nestas
plataformas ¢ possivel encontrar uma enorme quantidade de gravagdes comerciais do

concerto.

A grande diversidade de intérpretes, editoras e edigdes conferem um estatuto de
canone a obra, tornando-a como uma obra incontornavel no repertorio para clarinete.
Embora o conceito de canone na musica normalmente possa ser alvo de contestagdo, a
rececdo critica, discografica e performativa do Concerto para Clarinete de Copland,
assim como os autores ja mencionados Gaspar (2011) e Alliprandini (2018), comprovam

que o concerto ¢ merecedor desse mesmo estatuto.

Snavely (1991), descreve a obra como sendo provocadora de um ponto de viragem em
relagdo ao papel do clarinete enquanto instrumento solista fora de um registo puramente
erudito. O autor aborda ainda aspetos entre a colaboragdo de Copland e Goodman
afirmando que essa simbolizou ndo apenas uma unido entre dois grandes musicos, mas
criou assim uma abertura da musica erudita as influéncias mais populares, o que pode ter
contribuido para a redefini¢do dos papéis tradicionais dentro do panorama musical norte-

americano.

instrumento como o clarinete basset. [...] Assim surgiu uma camada totalmente nova de musica, que se
tornou a base do repertorio para clarinete do século XXI» (Petryk, 2021, p. 5).
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2. Contexto Historico e Cultural
Para aprofundar sobre todo o contexto relativo ao Concerto para Clarinete de Aaron
Copland ¢, naturalmente, necessario compreender a importancia do percurso do

compositor e do seu contributo para o desenvolvimento da musica americana do século

XX.

Copland, ¢ indiscutivelmente uma figura de grande relevo e importancia quando se
fala da musica erudita produzida nos Estados Unidos no século XX. Foi ainda um dos
grandes responsaveis por impulsionar e exaltar a cultura americana na sua musica, através
da criacdo de uma linguagem musical caracteristica a qual, nos dias de hoje, associamos
diretamente a musica americana. Musica esta que influenciou ndo s6 toda uma geragdo
seguinte de compositores, mas, também, assuntos culturais e politicos num periodo pos-

guerra onde se sentia uma grande tensdo politica. (Pollack, 2014)

O seu percurso passou nao sé pela composicao, onde deixou uma obra bastante vasta,
mas também pela pedagogia, diplomacia e critica musical, em posi¢des onde pode
influenciar e legitimar o seu estatuto enquanto uma das grandes figuras da musica do

século XX (Pollack, 2014).

2.1 Aaron Copland e a sua afirmac¢io no panorama musical americano

Copland (1900-1990), cresceu num ambiente familiar tipico judaico, em Brooklyn,
onde, desde cedo, teve contacto com a drea da composicdo de uma forma autodidata.
Apoés alguns anos, viajou até Paris para estudar com Nadia Boulanger de forma a
consolidar a sua formagdo com uma das pedagogas mais influentes na area da musica

erudita do século XX.

Em Paris (1921-1924), Copland, pdde desenvolver ndo s6 importantes aspetos técnicos
relativos a sua forma de escrever musica, mas foi 14 que teve também acesso a uma grande
exposicao mediatica para a comunidade internacional. Foi nesta época que comecou a
descobrir as suas tendéncias, no que diz respeito a forma de escrever musica, e também a
ganhar ferramentas para estimular a compreensdo de um vasto conhecimento (Murphy,

2012).

Ap0s a experiéncia académica internacional, Copland, regressou aos Estados Unidos
onde comegou a desenvolver a sua producdo artistica, desta vez de uma forma mais
conectada com a cultura americana. O interesse inicial em associar uma visao politica a

arte foi aprofundado ainda mais aquando do periodo da Guerra Fria (1947-1991), entre
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os Estados Unidos e a Unido Soviética. Copland acabou mesmo por ser mobilizado pelo
governo americano a assumir uma posi¢do de embaixador cultural do pais, um
reconhecimento intelectual que lhe permitiu ganhar um estatuto mais medidtico, criando
assim uma imagem publica associada a inovagdo artistica € a0 compromisso politico

(Delapp-birket).

Algumas das obras de Copland, como a musica do documentario The city (1939) ou
Appalachian Spring (1944) passaram assim a ser reproduzidas internacionalmente em
digressdes financiadas com o apoio do governo americano. Para além disso, o compositor
teve também acesso a viajar para outros paises, principalmente os paises da américa do

Sul, onde pdde absorver tragos culturais que, mais tarde, acabou por usar na sua musica.

Pollack (2013) afirma: “Copland saw himself as a cultural architect of the American
soundscape, intent on providing his nation with a distinct musical voice”. '°Esta
aproximacao as suas raizes, através da incorporagao de tracos culturais americanos nas
suas obras, aparece associada ndao sO, a um movimento nacionalista que se intensificou
num periodo pos-guerra, mas também como uma resposta estética ao dominio europeu da

musica erudita.

Em obras como, Fanfare for the Common Man (1942), Lincoln Portrait (1942) e
Appalachian Spring (1944), Copland usou a sua producao artistica para que a mesma
pudesse refletir ou se aproximar dos valores democraticos e culturais dos Estados Unidos.
Mais concretamente, de um ponto de vista técnico-musical, Copland citava com
frequéncia nas suas obras elementos melddicos provenientes da cultura popular e
folclérica americana e recorria frequentemente a uma linguagem harmonica caracteristica
que acabou por se tornar identidade das suas produ¢des musicais, permitindo-lhe assim
manter uma coeréncia estética nas diferentes areas estilisticas onde pode transitar ao
longo do seu percurso, como a musica orquestral, musica de camara, musica vocal e

musica para cinema (Pollack, 2013).

Esteve envolvido na 4rea da musica para cinema, onde acabou por obter
reconhecimento através da premia¢do nos famosos prémios “Oscar” de melhor banda
sonora em The Heiress (1949). Destaca-se ainda o trabalho do compositor em Of Mice

and Men (1939) e Our Town (1940) (Pollack, 2013).

10 Tradugdo do autor: «Copland via-se a si proprio como um arquiteto cultural da paisagem sonora
americana, empenhado em dotar a sua nagdo de uma voz musical distintiva.»
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Na area da pedagogia, Copland, publicou “What to listen for in Music” (1939) e “Our
New Music” (1941), trabalhos que divulgavam a musica e procuravam aproximar a
musica erudita e contemporanea ao publico em geral, mostrando aos ouvintes o que
procurar € como se desenvolve uma escuta mais informada. De certa forma, Copland,
com estas publicagdes, que tinham como intuito formar o publico, acabou por
desempenhar um papel de mediador entre algo que € visto como elitista, ou pouco

compreensivel e distante, e um publico geral (Pollack, 2013).

Foi ainda um dos grandes promotores dos projetos coletivos “League of Composers”
e “American Composers Alliance”, movimentos que procuravam promover a musica
contemporanea e a musica americana. Através deste tipo de projetos, alguns compositores
conseguiam ter acesso a estrear as suas obras e tinham a possibilidade de realizar um
grande networking. Envolvido neste ambiente, foi também ja na década de 50 que
comegou a desempenhar atividade como maestro onde acabou por dirigir diversas

orquestras um pouco por todo o mundo. (Pollack, 2013).

Foi precisamente através da presenca em todas estas areas e de um forte networking
que Copland conseguiu acesso a uma rede de intérpretes, programadores culturais e
criticos que o ajudaram a afirmar as suas obras e que, simultaneamente, lhe conferiram
um estatuto importante enquanto uma das personalidades mais influentes no mundo da

musica erudita. (Pollack, 2013)

Copland, defendia que a musica tinha o proposito de representar a sociedade, mais
concretamente ao refletir os seus valores e preocupacdes. Apesar de ser uma visdo quase
“romantica” ou idealizada da musica, permite, no entanto, entender as motivacdes € os
propdsitos que o compositor imprime na sua musica € na sua forma multicultural de a

escrever, como no caso do Concerto para clarinete.
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2.2 Processo de Encomenda da obra

E no contexto cultural e historico descrito na secgdo anterior que surge, em 1947, a
encomenda do Concerto para clarinete, concerto esse que foi encomendado por Benny
Goodman, um dos clarinetistas mais influentes do século XX. Pode se afirmar que esta
colaboracdo veio ao encontro de uma tendéncia que partiu na década de 20, a de unir a
musica erudita com a linguagem musical proveniente do jazz, com compositores

pioneiros como George Gershwin (1898-1937) (Lopes, 2010).

Repercussdes dessa tendéncia sdo visiveis em obras como Rhapsodie in Blue (1924),
American in Paris (1928) ou até mesmo Ebony Concerto (1945) de Stravinsky (1882-
1971), mesmo que esta ultima obra seja posterior as anteriormente referidas ¢ um claro
exemplo de uma obra concertante para clarinete que se enquadra nos padrdes aqui
referidos. Esta abertura trouxe novas formas de dialogar e de estruturar a musica com
novos “idiomas” e acrescentou novas aproximagoes culturais entre praticas, publicos ¢

institui¢oes. (Lopes, 2010).

Alguém que ndo era completamente novo a esta tendéncia era Copland que ja, em
1926, tinha escrito uma obra concertante para piano que continha uma forte conexao com
0 jazz, obra essa inclusive que chegou a ser alvo de estudo por David Reed em Jazz

influence in two concertos of Aaron Copland.

Nessa investigacdo, o autor comparou o Concerto para clarinete de Copland com o
Concerto para piano do mesmo compositor, com o objetivo de construir paralelismos
entre as obras. Notaram-se entdo claros tragos de semelhancga, para com as obras
anteriormente referidas, na forma como Copland explorou, em ambos os concertos, a
fusdo estilistica de diferentes linguagens musicais, o que nos permite afirmar que o
compositor herdou uma linhagem que desafia a categorizagdo e promove uma visao

plural.

“Copland’s Piano Concerto reflects both of his ideas. It makes ample use of the
rhythmic devices described in “Jazz Structure and Influence.” The Concerto
suggests jazz tone color through its emphasis on winds and percussion. The
Clarinet Concerto’s jazz influences are similar to those in the Piano Concerto.

They include “Jazz Structure and Influence” rhythmic devices and some new
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influences, such as boogie-woogie, slap bass, and suggestions of swing style.’

(Reed, 2004, p. 55).1!

No momento em que houve o primeiro contacto entre os dois principais intervenientes
do processo de composi¢ao da obra, em 1947, vivia-se uma fase pos-segunda guerra
mundial. Apesar disso, Copland vivia ja uma fase com maturidade artistica onde estava
fortemente estabelecido no meio da musica erudita, tanto nos Estados Unidos da América

como internacionalmente. (Pollack, 2013).

Neste contexto de encomenda da obra, torna-se inevitavel abordar sobre a importancia
de Benny Goodman. Esta encomenda reflete ndo apenas uma iniciativa artistica
individual, mas um trabalho mais amplo que o clarinetista realizou na area da musica

erudita ao longo da sua carreira.

Benny Goodman, ¢ considerado como um dos grandes embaixadores do clarinete e
uma das figuras mais influentes do mundo do jazz. Apesar da sua carreira ser
predominantemente mediatica pelos seus trabalhos na area do jazz, Goodman demonstrou
sempre um grande interesse pela musica erudita. Interesse esse que foi desenvolvido e
explorado através do trabalho de formacao que o clarinetista realizou com importantes
pedagogos do clarinete, como Reginald Kell (1906-1981) ou Franz Schoepp (n.d). (Bull,
2006).

O trabalho realizado com esses clarinetistas permitiu que Goodman desenvolvesse
uma base técnica mais so6lida no instrumento, possibilitando-lhe assim corrigir vicios e
tendéncias menos adequadas que apresentava, fruto da sua experiéncia autodidata no
clarinete. Estas aulas, para além de se terem revelado importantes pelo trabalho técnico
que foi desenvolvido nas mesmas, permitiram ainda que Goodman ganhasse credibilidade
para que, mais tarde, pudesse comegar um percurso enquanto solista na area da musica

erudita, o que lhe permitia comunicar para publicos distintos (Bull, 2006).

Esse fator de flexibilidade artistica conferiu-lhe um estatuto que abriu portas a
colaboragdo com diversos compositores, estando entre eles nomes sonantes como Bela

Bartok (1881-1945), Paul Hindemith (1895-1963), Malcolm Arnold (1921-2006) ou

1 Tradugdo do autor: “O Concerto para Piano de Copland reflete ambas as suas ideias. Faz amplo uso dos
dispositivos ritmicos descritos em Jazz Structure and Influence. O concerto sugere uma coloragdo timbrica
jazzistica através da énfase conferida aos sopros e a percussao. As influéncias de jazz presentes no Concerto
para Clarinete sdo semelhantes as do Concerto para Piano. Estas incluem os dispositivos ritmicos de Jazz
Structure and Influence e algumas novas influéncias, como o boogie-woogie, o slap bass e sugestdes do
estilo swing.” (Reed, 2004, p. 55)
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Aaron Copland. Estas colaboragdes deram génese a imensas obras, sendo que este
trabalho de encomenda de novas obras, particularmente a compositores de elevado
prestigio, acabou por se revelar, tanto para Goodman como para o panorama geral
clarinetistico, como um marco de inegavel importancia, na medida em que Goodman
impulsionou significativamente a criagdo de repertdrio para o clarinete, o qual mantém,
ainda hoje, plena relevancia artistica e performativa (Gaspar, 2010).

Seguem-se, na Tabela 1, uma lista de obras escritas para Benny Goodman, segundo
Gaspar (2010):

Tabela 1 - Obras para clarinete escritas para Benny Goodman; Fonte: Gaspar (2010) p.25

Compositor Obra Ano
Béla Bartok Contrasts 1938
Lukas Foss Clarinet Concerio 1941
Darius Milhaud Clarinet Concerio 1941
Darius Milhaud Searamouche 1941
Benjamin Britten Clarinet Concerio 1942
Alex North Revue for Clarinet and String Orchesira 1946
Paul Hindemith Clarinet Concerio 1947
Aaron Copland | Clarinet Concerto for String Orchestra (With Harp and Piano) | 1948
Ingolf Dahl Symphony Concertante for Two Clarinets and Orchestra 1952
William O. Smith Suite for Violin and Clarinet 1952
Morton Gould Derivations for Clarinet and Concert Band 1956
Morton Gould Benny's Gig, Duets for Clarinet and String Bass 1962
Frederic Balazs Symphonic Metamorphosis on “B.G.” 1964
Bill Douglas Improvisations 11 1969
Malcolm Arnold Second Concerto for Clarinet and Orchestra 1974

Desta linha de colaboragdes, surge o Concerto para clarinete de Aaron Copland que
partiu do interesse de Goodman em continuar a expandir o repertorio ao colaborar com
alguns dos compositores mais influentes da época, mas partiu também da vontade de
Goodman em se afirmar como um clarinetista versatil. Ele, que ¢ apresentado por alguns
autores como sendo um dos primeiros musicos a quem se pode associar a0 movimento
Third Stream. Um movimento que surgiu no séc. XX onde comecou a existir uma
tendéncia para os musicos terem atividade profissional simultdnea em diferentes tipos de

musica, mais concretamente entre a musica erudita e o jazz (Bull, 2006).

A forma como Goodman tragou o seu percurso artistico, apds décadas de construgao
de uma imagem medidtica, com presenga forte nestes dois meios do mundo da musica,
permitiu com que tivesse credibilidade para persuadir compositores de alto estatuto, como

os anteriormente referidos, a escrever obras para o clarinete.
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De certa forma, a projecao mediatica de Goodman e a garantia de que a obra entrava
em circulagdo pelas salas de espetaculo, radios e discos foram argumentos mais que
suficientes para convencer compositores como Copland a colaborar com o clarinetista.
Esta rede de colaboracdes conferiu ainda ao proprio clarinete um novo estatuto, pois

permitiu que esse se afirmasse como um instrumento solista no século XX (Gaspar, 2010).

No que respeita a estreia do concerto, esta apenas ocorreu dois anos ap6s Copland o
ter concluido, em 1950, onde Goodman contou com a colabora¢do do maestro Fritz
Reiner e da NBC Symphony Orchestra. Tal como mostra Gaspar (2010) na sua
dissertacdo onde cita Copland “o Concerto foi aclamado pela critica logo na estreia e

muito bem recebido pelo publico.” (Gaspar, p. 70, 2010).

Apesar de vermos em Tyler Murphy (2010) que nem todos os criticos partilham da
mesma opinido como podemos ver pela citacdo que o autor faz a Vincent Persichetti

(1915-1987), compositor americano:

. .. alternating tunes are employed in an effort to interest the work into a rondo.
However, the form goes no further than that of a newsreel, misplaced with
retakes. It is disheartening . . . The first movement was an unqualified statement,
the cadenza an unmotivated flourish, and the finale a collection of statements.”

(Murphy, 2010, p. 3)."?

Apesar destas criticas iniciais, o concerto acabou, com o tempo, por se revelar com
uma das obras de maior sucesso do compositor. Apenas algumas semanas apds a estreia
vimos outros clarinetistas como Ralph McLane, com a Philadelphia Orchestra, a

interpretar a pe¢a em concerto (Murphy, 2010).

Em pouco tempo, a obra passou a fazer parte do repertorio para clarinete pela sua
presenca nas salas de concerto, em discos gravadas por diversos clarinetistas e na area do
ensino. Apesar de Benny Goodman e Aaron Copland terem catapultado a visibilidade do
concerto através do proprio estatuto mediatico que ambos tinham na altura, foi mesmo a
qualidade da obra que fez com a que mesma acabasse por se tornar parte do canone

clarinetistico. (Gaspar, 2010).

12 Tradugdo do autor: “. sdo utilizados temas alternados numa tentativa de transformar a obra num rondoé.
No entanto, a forma ndo vai além da de um noticiario, desorganizado e com repeticdes. E desanimador . . .
O primeiro andamento foi uma afirmagao sem reservas, a cadéncia um floreado sem motivagdo e o final
uma colecdo de afirmagdes.” (Murphy, 2010, p. 3)
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3. Analise formal e estilistica

Tendo ja discutido nos capitulos anteriores aspetos historicos, sociais e até politicos
que se revelam pertinentes para entender o contexto em que a obra em estudo nesta
investigacdo se insere, chega agora, neste novo capitulo, uma sec¢do que aponta o foco
diretamente para o Concerto para clarinete de Aaron Copland. E neste momento da
investigacdo onde se realiza uma analise da obra que permite fundamentar a discussao
acerca da estrutura da mesma e da forma como Copland explora no concerto os diferentes

elementos ritmicos e melddicos que vai apresentando.

Obra esta que, como ja foi mencionado anteriormente, por revelar na sua escrita um
encontro de influéncias musicais provenientes de diversos contextos musicais distintos, ¢
merecedora de uma andlise que inclua uma reflexdo onde se aborde as possiveis

repercussoes da multiculturalidade da obra na interpretagao.

O carater hibrido incutido no concerto obriga ao intérprete a realizar uma anélise
estilistica do concerto para poder, aquando do momento de performance, apresentar uma
coeréncia estilistica consoante os materiais ritmicos e melddicos que se vao
desenvolvendo. Ou seja, o principal objetivo deste capitulo serd o de entender como € que
os diferentes motivos apresentados pelo compositor se relacionam entre si e de que forma

¢ que influenciam a interpretagao.

Neste sentido, a analise formal da estrutura permite organizar a obra dentro de cada
andamento ao identificar os principais temas, materiais ritmicos, texturas e outros aspetos
relevantes como o tipo de orquestracao usada ou o tipo de indicagdes incorporadas na
partitura. E precisamente esse trabalho que se vai desenvolver no subcapitulo 3.1, onde,
de forma geral, através da metodologia j& mencionada, vai ser discutida a escrita de

Copland e as principais caracteristicas da obra.

Ja no subcapitulo 3.2, o foco da analise desliza para os elementos de fusdo cultural que
o compositor usa ao longo do concerto. Apds uma identificagdo dos mesmos na partitura,
levantar-se-30 questdes sobre a origem estilistica dos elementos identificados e explorar-
se-4 de que forma esses motivos podem ser integrados na interpretacdo de forma mais

correta ou até mesmo mais consciente.

Esta linha de investigacao sustenta, em parte, uma das metodologias mais importantes
a qual o presente trabalho de projeto vai recorrer, a comparagao de gravacoes. Tal como

vemos em De que modo a andlise influencia a interpretagdo, tese de mestrado realizada
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pela autora Isabel Tavares (2004), a analise da obra ¢ um passo essencial para a
compreensdo da mesma, e também ¢é um passo determinante para o processo
interpretativo. Com esta afirmagdo, “a analise ¢ uma ferramenta imprescindivel para o
intérprete, pois permite revelar relagdes internas da obra que orientam e fundamentam a
escolha interpretativa”, a autora pretende afirmar que ambos os mundos sdo

indissociaveis.

Como tal, este capitulo assume um papel basilar que faz uma ponte entre o contexto
histérico e a pratica performativa, permitindo criar uma construgdo da narrativa da obra

mais coerente e informada.

3.1 Analise formal do Concerto para Clarinete de Aaron Copland

Entrando num contexto de analise, encontramos no concerto uma estrutura que pode
ser dividida em dois andamentos ininterruptos separados apenas por uma cadéncia. Esta
estrutura formal quebra a tipica base de andamentos, rapido - lento - rapido, que podemos
identificar em imensos concertos para clarinete escritos até a data de conce¢do da obra,
como ¢ o caso do Concerto para clarinete de W. A. Mozart (1756-1791) ou dos concertos
para clarinete de C. M. Weber (1786-1826). Este inicia-se entdo com um andamento lento
que explora o lado cantabile do clarinete e, apés uma cadéncia onde clarinete fica
completamente sozinho, termina com um andamento bastante energético e virtuoso (A-

B-A).

Em relagdo a orquestracdo, Copland opta por usar um agrupamento mais reduzido.
Apesar de subjetivo, € possivel associar a orquestra¢ao do concerto a uma instrumentacao
de indole de camara, onde encontramos apenas os naipes tipico de cordas, piano e harpa.
Esta auséncia de naipes de sopros e percussao remete a um didlogo com mais nitidez entre

o clarinete e os trés planos distintos.

No primeiro andamento, ¢ possivel observar um carater cantabile, tipico de um adagio,
extramente introspetivo e, por vezes, intenso, assim como indicou o compositor Slowly
and expressevly. Neste ambiente contemplativo, Copland explora principalmente os
registos médio e agudo do clarinete onde, de um ponto vista técnico do clarinete, ¢

necessario um trabalho de grande flexibilidade e afinagao.

Ao longo do primeiro andamento Copland vai deixando vérias indicagdes que ajudam

a entender a dindmica energética da obra, entre elas estdo moving foward, somewhat faster
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e Broader. O acompanhamento transmite uma seguranga harmonica ao definir um campo

harmonico extenso, do ponto de vista da densidade, mas estavel.

Formalmente, apesar de ndo assumir uma forma extremamente definida, podemos
identificar uma estrutura de A — B -A’. A secc¢do B, que tem inicio no compasso 48 ¢
termina no compasso 95, ¢ claramente a parte onde o compositor pretendia criar maior
tensao ao longo de todo o primeiro andamento. Este efeito ¢ criado, principalmente,
através de mudancas no campo harmodnico, da expansao nas dindmicas e do fraseado. Na
seccdo A’, Copland volta a explorar o momento introdutorio inicial e vai reduzindo pouco
a pouco a intensidade sonora ¢ a densidade harmoénica para construir uma chegada a

cadéncia mais coerente.

Chegando a cadéncia encontramos um dos momentos mais virtuosos de toda a peca.
O clarinete assume uma posi¢do de destaque ao ficar completamente sozinho. E neste
momento que comegamos a observar a introdu¢ao de novos motivos melodicos e ritmicos
que serdo usados mais tarde no segundo andamento. E também na cadéncia que o clarinete
deixa o carater introspetivo da primeira parte da obra e comega a demonstrar

caracteristicas musicais muito mais semelhantes as do segundo andamento.

A medida que a cadéncia se vai desenvolvendo, vamos observando que Copland
comegca a recorrer cada vez mais a frases mais curtas, ritmos sincopados, acentuacdes e
diferentes tipos de articulagdo. E seguro afirmar que esta sec¢do funciona como um
“laboratorio” que explora aquilo que se avizinha, onde o clarinete, apesar de ter imensas
indicagdes e diferentes tipos de exigéncias técnicas, ainda tem alguma liberdade

interpretativa (Dietrich, 2018).

“The cadenza is written fairly closely to the way I wanted it, but it is free within
reason — after all, it and the movement that follows are in the jazz idiom. It is not
ad lib as in cadenzas on many traditional concertos; I always felt that there was
enough room for interpretation even when everything was written out.” (Copland

citado por Dietrich, 2018, p. 10).1

No segundo andamento, encontramos um perfil diferente, este caracteriza-se por ser

um andamento rdpido com bastante relevancia ritmica, com material muito incisivo e

13 Traducdo do autor: «A cadéncia esté escrita bastante proxima da forma como eu a queria, mas ¢é livre
dentro do razoavel — afinal, ela e 0 andamento que se segue estdo no idioma do jazz. Nao ¢ ad lib como em
cadéncias de muitos concertos tradicionais; sempre senti que havia espaco suficiente para interpretagdo,
mesmo quando tudo estava escrito.» (Copland citado por Dietrich, 2018, p. 10).
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decidido o que, em algumas sec¢des, lhe confere um carater dancante e extrovertido.
Neste andamento, ao longo de varios momentos, Copland vai explorando diferentes
texturas e orquestragdes, o que torna possivel ouvir esses momentos com caracteristicas

que se assemelham as de obras de musica de camara.

Hé4 uma clara influéncia de diferentes tipos de materiais, tanto ritmicos como
melodicos, que sdo de alguma forma provenientes de inspiragdo de musica popular da
américa do Sul ou do jazz. Copland expande o espectro das dinamicas onde a orquestra
atinge intensidades sonoras claramente superiores, quando comparando aos momentos ja

anteriormente analisados.

Se na cadéncia, momento que prepara o segundo andamento, encontramos materiais
muito mais incisivos, frases e ritmos mais curtos, frequentes motivos ritmicos sincopados,
diferentes tipos de articulagdo, mudancas regulares de métrica, aqui, neste segundo
andamento, ¢ possivel identificar ainda em maior abundancia todas estas caracteristicas.
Relativamente a organizagdo formal do segundo andamento, encontramos uma estrutura
A-B-A-C-D-B-D-C-(A+B). Copland descreve o andamento como um “free
rondo form” (Reed, 2004).

Ao longo do andamento, Copland vai dando imensas indicagdes relativas ao carater e
ao tempo como rather fast, elegantly, trifle faster, same tempo, intensivo, marcato,
ligthly, entre outros. Todas estas indicagdes revelam o lado bastante perfecionista de

Copland e a inten¢do de querer controlar a narrativa. (Yeo, 1996).
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3.2 Reflexio sobre os elementos de fusido incorporados no concerto e a sua
importancia nas escolhas interpretativas

Uma das particularidades que torna o concerto numa obra singular ¢ a forma como
Copland conseguiu cruzar varias camadas de influéncias estilisticas na obra em analise.
De certo modo, a forma como Copland apresenta uma escrita que se pode considerar
multicultural, representa também as ideias do compositor relativas ao contexto
extramusical que o rodeava, uma pessoa aberta a diferentes “linguagens”, fruto da sua

vida cosmopolita, e sempre atenta as transformagdes culturais que o rodeavam.

Como foi possivel de observar no capitulo anterior, encontramos no Concerto para
clarinete uma obra dividida em duas secgoes, com excecao da cadéncia, uma com carater
profundamente lirico e contemplativo com caracteristicas musicais tipicas da tradi¢ao
erudita, e uma secc¢ao seguinte onde passamos para um mundo completamente diferente
onde reinam os ritmos sincopados e diferentes tipos de efeitos (articulagdo, acentuagdes,
glissandos, swing) do ponto de vista da técnica clarinetistica, esses ja muito mais

proximos das convengdes usadas na musica ligada ao jazz.

Quem vai interpretar o concerto € confrontado por um desafio pouco comum, conciliar
ao longo da obra diferentes tipos de formas de interpretar, tanto do ponto de vista técnico

como musical. Isto, tendo em conta um padrdo de uma performance informada.

Pode-se assim argumentar que, para preparar o Concerto para clarinete de Aaron
Copland, enquanto intérprete, ¢ necessario realizar um processo de preparagdo
interpretativo diferente. Por exemplo, o foco da preparacdo do Concerto para clarinete
de W. A. Mozart (1756-1791) passa muito por dominar o estilo de interpretagao tipico do
periodo classico, onde se procura a homogeneidade de articulagdo, frases musicais
simples e definidas e um dominio técnico do instrumento que permita ao intérprete manter
o controlo ao longo de toda a obra, sempre com o objetivo de que a interpretagao

transpareca, de um ponto de vista estilistico, os ideais da musica do periodo classico.

Dando mais um exemplo, na obra Premiere Raphsodie (1910) de Claude Debussy
(1862-1918) o processo normal de preparacdo da obra passa por trabalhar no controlo
sonoro de todos os registos do clarinete, afinagdo e sobretudo clareza interpretativa, no
sentido de procurar respeitar as varias indicagdes, bastante minuciosas, que foram dadas

pelo compositor.
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Ja no Concerto para clarinete de Copland, para além do processo de preparacao
passar, um pouco a semelhanca de todas as obras, por detalhes como o dominio técnico
do instrumento ou controlo sonoro dos varios registos, existe ainda um aspeto que torna
a preparagao completamente diferente. O intérprete, de forma a representar a obra da
melhor forma do ponto de vista estilistico, deve procurar entender e adicionar as suas

competéncias a linguagem praticada no jazz.

De acordo com Paulo Gaspar (2010), a autenticidade interpretativa depende do
reconhecimento da pluralidade cultural presente no concerto. Esta visdo, ndo significa
que exista obrigatoriedade de interpretar o segundo andamento da obra com um som ou
“idioma” proximo do praticado no jazz, mas significa, sim, que estar informado sobre a
forma das convencdes praticadas no jazz pode acabar por ser Util como um recurso

interpretativo.

O uso de swing, do glissando ou de alguma variagdo sonora ou timbrica, sdo exemplos
de recursos que sao usados na linguagem do jazz e que podem ser introduzidos em alguns
momentos ao longo da performance, mesmo mantendo integridade interpretativa para

com o que esta escrito na partitura.

E sabido também que Copland tinha uma visio bastante estrita relativamente a forma
como as suas obras deviam ser interpretadas, podendo até revelar um cardter bastante
critico quando confrontado com uma interpretagdo das mesmas que fosse demasiado
“personalizada”. No entanto, o carater do segundo andamento ndo deixa duvidas que em
determinadas sec¢des, pode existir uma margem interpretativa que permita o didlogo com
o idioma do jazz. E precisamente essa margem que amplifica o carater hibrido do concerto

e destaca a riqueza multicultural da peca (Yeo, 2006).

Esta visdo interpretativa sobre o concerto ¢ partilhada por imensos autores como
Gaspar, Yeo, Murphy, Alliprandini ou Dietriech. Paulo Gaspar, vai ainda mais longe ao
afirmar que ndo reconhecer as diferentes origens idiomaticas de onde Copland se inspirou
pode levar a interpretacdes que reduzam a dimensdo da obra, como ¢ o caso de
performances que privilegiam uma visdo puramente ligada a tradi¢do erudita ou o

contrario, mais ligadas ao jazz.

Este desafio interpretativo levou alguns autores, como € o caso de Jae Bull em “Benny
Goodman: From “King of Swing” to Third Stream ”, a associar o movimento third stream

a investigacao do Concerto para clarinete de Copland.
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Como ja foi referido anteriormente, esse define-se como um movimento que descreve
a fusdo entre o jazz e a musica classica e, principalmente, a forma como os musicos, ao
longo do século XX, com o objetivo de se tornarem mais versateis, transitavam entre estes

dois grandes mundos da musica.

Associar a investigacdo do concerto a este movimento e associar o proprio Benny
Goodman a este movimento, da mais for¢a ao argumento desenvolvido que confirma que
a interpretacao da obra deve ser pensada de forma a ter em conta a dualidade estilistica
presente na mesma. O proprio Copland afirmou que, por norma, os misicos com uma
formagao erudita representavam melhor o espirito da primeira sec¢do da obra e os
musicos com formagdo na area do jazz tendiam a interpretar melhor a segunda secgao.

(Alliprandini, 2018)

“The great problem with the Concerto, I think, is that the fellows who play the
first part very well, can’t always handle the jazz part, and vice versa. The fellows
who are very good at jazz, sometimes the tone is hard and not quite as listless as
the first part. That’s the main problem with it. It is rare to find a clarinetist who
can equally do both parts equally well.” (Copland citado por Alliprandini, 2018,
p. 98)"

Mais uma vez, esta afirmacdo do proprio compositor revela esta tensdo interpretativa
que muitas vezes € negligenciada. Com os avangos que se registaram nas ultimas décadas
na area da interpretacdo e da performance e com as diversas “ferramentas” que existem
nos dias de hoje, ¢ inevitavel que um intérprete “moderno” considere interpretar a obra

sem explorar todo o seu contexto.

A quantidade de gravacdes, producdo cientifica, testemunhos que se encontram
disponiveis nos dias de hoje, permitem, precisamente, que um clarinetista que va
interpretar o concerto, de forma informada, possa ultrapassar essa barreira que Copland
evidenciava, conseguindo assim representar mais fielmente o espirito pretendido em

ambos os andamentos (Tavares, 2004).

14 Tradugdo do autor: «O grande problema do Concerto, penso eu, ¢ que os miisicos que tocam muito bem
a primeira parte, nem sempre conseguem lidar com a parte de jazz, e vice-versa. Os musicos que sao muito
bons no jazz, por vezes o som ¢ duro e nao tao languido como na primeira parte. Esse € o principal problema.
E raro encontrar um clarinetista que consiga interpretar ambas as partes com igual qualidade.» (Copland
citado por Alliprandini, 2018, p. 98).
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Antes de iniciar em concreto a discussao sobre aspetos relativos a interpretacao do
concerto, ¢ importante entender quais sdo os aspetos mais importantes a observar e com

que critério se deve analisar.

Para o compositor, os aspetos musicais ou técnicos que tornavam o jazz distinto era o
ritmo, o timbre e a improvisagdo. Estes sdo os aspetos que um clarinetista, ao interpretar
o concerto, deve ter em conta para decidir como deve incorporar algum tipo de idioma
jazzistico na sua interpretacdo. Como ¢ oObvio, relativamente a capacidade de
improvisagdo, devido ao concerto ndo ter nenhum momento onde seja necessaria essa

abordagem, ndo se aplica neste caso. (Reed, 2004)

Também aspetos como a articulag@o, som ou uso de swing devem ser debatidos, tendo
em conta que um intérprete ligado a musica erudita normalmente nao estd familiarizado

com a forma como alguns destes conceitos sdo explorados no jazz.

Relativamente ao som e ao timbre, um dos grandes obstaculos que os musicos do meio
da musica classica encontram quando tentam recriar um som mais perto das convengdes
do jazz reside, precisamente, na forma como devem adaptar a embocadura e a posi¢ao da
mandibula. Esses sdo fatores cruciais quando estd em causa esta procura sonora (Chao,

2015).

Em contraste com o som homogéneo que encontramos na musica erudita, ao procurar
um som de jazz ¢ aconselhdvel relaxar a mandibula, reduzir a pressdo e rigidez na
embocadura e aceitar e procurar diferentes timbres onde possa também haver espaco para

algumas irregularidades. (Chao, 2015)

“So with a classical player that wants to kind of imitate a jazz sound usually the
main thing I tell them to do is to just loosen up. Make the jaw looser, more
flexible, don’t think so much homogeneity of tone, to be able to let some notes
really poke out, stick out, bulges in the tone.... less pressure on the reed, maybe
the same set up but maybe not quite as hard a reed. The strength of a reed in
classical playing kind of helps to keep everything very focused and concentrated,
homogeneity of tone, you don’t subtone so much... then there is the mindset,
which changes the concept of sound, because within jazz there is such a huge

spectrum of styles and sounds.” (Chao, p. 29, 2015)."

15 «Portanto, a um intérprete erudito que queira imitar, de certa forma, um som jazz, o principal conselho
que lhe dou ¢ para simplesmente descontrair. Tornar a mandibula mais solta e flexivel, ndo pensar tanto na

32



Para além destas orientagdes, relacionadas com a pressdao da embocadura e o tipo de

material, € importante referir que a procura do som no jazz ¢ um aspeto bastante pessoal.

Enquanto na musica erudita a no¢ao de um "bom som" ¢ bastante delineada, no jazz
esta concecdo, apesar de existir, ndo ¢ definida de forma tao rigida. Esta fluidez deve-se
a natureza mais livre desse tipo de musica, que proporciona uma grande quantidade de
possibilidades sonoras, realgando que o mais importante ¢ a busca de uma identidade

sonora propria (Rodrigues, 2018).

J& sobre a linguagem, que envolve aspetos como articulacdo, fraseado ou swing, esta
¢ uma das areas onde musicos a realizar crossover mais falham em incorporar uma
representacdo credivel da linguagem jazzistica. Na verdade, o grande problema ¢ mesmo
a falta de compreensdo dessa mesma linguagem, o que leva a exageros ¢

descontextualizacdo na interpretacio (Chao, 2015).

Chao, em “Multi-stylistc fluency on the Saxophone: Delineating pedagogical
strategies for the interpretation of jazz-influenced classical saxofone works”, revela que
alguns dos erros mais comuns passam pelo uso excessivo de “scoops” (técnica usada no
ataque das notas onde existe um deslizar rapido de um pitch inferior até a nota pretendida,
com o objetivo de conferir um ataque expressivo e vocal), exagero na manipulacdo do
ritmo no swing e uso de articulagcdes demasiado rigidas e definidas. A melhor forma de
incorporar, de forma credivel, todos estes aspetos na interpretagdo ¢ através de exercicios

de audi¢do e imitagdo (Chao, 2015).

“(...)So you actually want that to be really quite smooth and the air stream still
be pushing through and not really, even though in jazz we can use pretty heavy
articulation, but in that sort of articulation you want it to be almost minimal,
almost not heard... with the emphasis on the through air stream.” (Chao, 2015,
p.31).!

homogeneidade do timbre, e permitir que algumas notas se destaquem verdadeiramente, criando
protuberancias no som... menos pressdo sobre a palheta, talvez o mesmo sefup mas provavelmente com
uma palheta ndo tdo dura. A resisténcia de uma palheta na interpretacdo erudita ajuda a manter tudo muito
focado e concentrado, com homogeneidade de timbre, € ndo se usa tanto o subtono... Depois, existe a
mentalidade, que altera o conceito de som, porque dentro do jazz existe um espetro tdo vasto de estilos e
sonoridades.» (Chao, 2015, p. 29).

16 Tradugdo do autor: "(...) Por conseguinte, o que se pretende, na verdade, é que seja bastante suave e que
o fluxo de ar se mantenha constante, sem interrupgdes. Apesar de no jazz podermos usar uma articulagao
bastante marcada, neste tipo de contexto pretende-se que ela seja quase minima, quase impercetivel... com
énfase no fluxo de ar continuo." (Chao, 2015, p. 31).
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Agora que foram explorados os principais conceitos técnicos associados ao jazz e se
debateu sobre a importancia de reconhecer e incorporar a dualidade interpretativa do
Concerto para clarinete de Aaron Copland, ¢ fundamental mudar o rumo da investigagao

e voltar a partitura.

Analisar a presenga desses tracos na escrita do compositor, assim como a literatura
especializada, da um ponto de partida para entender de que forma € que os elementos de
fusdo estilistica, explorados ao longo da obra, sdo determinantes para um contexto de
performance. Desta forma, analisar a obra com o objetivo de entender a origem estilistica
de alguns fragmentos permite discutir quais s3o as repercussoes interpretativas que esses

mesmos fragmentos causam.

3.2.1 Analise aos elementos com influéncia do Jazz

Relativamente ao primeiro andamento, existe claramente um consenso na literatura ja
produzida e nos testemunhos registados, que ndo ¢ visivel qualquer sinal que indique
alguma ideia inspirada na linguagem jazzistica (Yeo, 1996). Este ¢ um primeiro
andamento em que podemos reconhecer algumas semelhangas relativamente ao carater
contemplativo, lirico e intenso com os adagios das obras Appalachian Spring (1944) de
Aaron Copland ou até¢ mesmo do Adagio for Strings (1936) de Samuel Barber. Apesar
destas obras serem diferentes entre si, ¢ possivel reconhecer alguns tragos que este

primeiro andamento tem em semelhanga com as obras mencionadas.

Quando entramos na sec¢ao da cadéncia o rumo da obra muda, ¢ neste momento que
a obra comeca pouco a pouco a introduzir os diferentes temas e ¢ aqui que se desenvolve
uma escrita musical com uma textura completamente distinta. E mesmo esta a sec¢io da
obra que oferece maior liberdade ao intérprete e que proporciona uma transi¢ao clara do
registo da composi¢cdo mais classica para o universo da possivel introducao de referéncias

do jazz.

O proprio Benny Goodman afirmou, numa entrevista, que Copland escreveu algumas
passagens claramente concebidas com influéncia de ideias utilizadas no jazz. Aqui, na
cadéncia, a linguagem deixa de estar exclusivamente associada a musica erudita e a obra
transcende para um novo universo musical que demonstra caracteristicas bastante

diferentes (Yeo, 1996).

Podemos definir a cadéncia quase como se fosse um momento de improvisagao tipico

do jazz, mas com a diferenca de estar tudo minuciosamente escrito. Alguns autores
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evidenciam até que podemos encontrar nesta parte da obra algumas semelhangas com a
musica que Goodman fazia a solo apenas acompanhado pelo baterista Gene Krupa (Reed,

2004).

O uso frequente de ritmos sincopados (figura 1), provenientes do Fox-trot e do
ragtime, a desloca¢do métrica de algumas frases e a flexibilidade ritmica sdo alguns dos

elementos mais usados ao longo da cadéncia (Reed, 2004).

Figura 1 - Copland, Clarinet Concerto, excerto da cadéncia; Fonte: Boosey & Hawkes
(1950) p.10
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Vemos também passagens onde Copland, com o objetivo de criar instabilidade

oy

métrica, recorre ao uso de acentos irregulares, como vemos na seguinte figura. (Figura 2)

(Yeo, 1996).

Figura 2 - Copland, Clarinet Concerto, excerto da cadéncia; Fonte: Boosey & Hawkes

(1950) p.10
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Paulo Gaspar afirma que, devido a este ser o momento da obra que proporciona mais
liberdade aos clarinetistas, ¢ aconselhavel que o intérprete recorra a mudancgas timbricas,
a diferentes tipos de articulagdo ou a ligeiras manipulag¢des no tempo, de modo a imitar o

vocabulario oral do jazz.

O melhor modo de adquirir ou explorar este tipo de recursos € através do estudo
informado do estilo e do conhecimento dos grandes intérpretes. Realizando uma analogia,
tal como um bebé aprende a falar pouco a pouco através da imitagdo e da tentativa, assim
também funciona o jazz onde a Unica forma de evoluir e ganhar coeréncia estilistica é

através da audicao e imitagdo (Gaspar, 2010).

“Deve-se aprender a linguagem do jazz, que inclui a linguagem do blues, tal como
se aprenderia uma lingua estrangeira — pela imitagado e pela repeti¢do, quanto mais
se exercitar estes aspectos mais fluente se fica” (Winton Marsalis citado em

Gaspar, 2010, p. 118).
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Relativamente aos aspetos que remetem para o estilo no segundo andamento, €

possivel encontrar uma continuagdo ou um desenvolvimento de alguns materiais

apresentados anteriormente e € visivel a exploragdo de novas texturas, efeitos e estruturas

que nos remetem a esta sonoridade.

Para melhor organizar a analise, o presente trabalho ird adotar a linha analitica de

David Reed, que sugere separar o andamento em quatro sec¢des. Cada uma das quatro

secgoes sao repetidas mais do que uma vez ao longo do segundo andamento ¢ contém

caracteristicas e texturas distintas.

A primeira sec¢do, ao qual vamos intitular de Seccdo A, situa-se dos compassos 120 a

175 e reaparece nos compassos 223 a 268. Das quatro, esta ¢ a sec¢do que demonstra ter

menos substancia para a analise em curso. No acompanhamento encontramos um refor¢o

dos tempos 2 e 4 quase como um elemento percussivo, tipico da linguagem do jazz, que

¢ efetuado pelo piano, harpa e violinos. Copland, com o objetivo de enfatizar os tempos

irregulares, usa uma tessitura mais aguda para contrastar com a figura¢do presente nos

baixos (Figura 3) (Reed, 2004).

Figura 3 — Copland, Clarinet Concerto, c. 120 - 124; Fonte: Boosey & Hawkes (1950) p.12
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Nesta sec¢do, ¢ ainda introduzida uma nova textura, que ¢ bastante usada no jazz, a

qual David Reed intitula de “Call and Response”, a tipica interacao entre instrumentos

que dialogam entre si como se fosse um didlogo de “pergunta — resposta”. Este momento
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¢ visivel dos compassos 135 a 140 (figura 4) onde Copland explora um motivo ao passa-
lo por diferentes instrumentos de cordas. Lisa Yeo (1996), acrescenta que este tipo de

interagcdo musical é também tipico da linguagem que Goodman usava na sua Big Band.

Figura 4 - Copland, Clarinet Concerto, c. 135 - 140; Fonte: Boosey & Hawkes (1950) p.12

!
uFTV
‘Rﬂ% :

gt
-

Para finalizar a analise da sec¢dao A encontramos ainda na parte do clarinete, nos

compassos 170 a 175, provas da deslocacdo ritmica das frases usadas por Copland para

criar instabilidade métrica (figura 5).

Figura 5 - Copland, Clarinet Concerto, c. 170 — 175 ; Fonte: Boosey & Hawkes (1950) p.15
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A seccdo B, identificada nesta andlise, decorre entre os compassos 176 e 222, sendo o

mesmo material tematico retomado mais adiante, entre os compassos 323 e 349.

Esta seccdo, acaba por ndo introduzir nenhuma técnica ou textura nova, contudo,
Copland recorre novamente a textura “Call and response” (figura 6) e dé especial destaque

aos ritmos sincopados (figura 7).
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Figura 6 - Copland, Clarinet Concerto, c. 206 - 211; Fonte: Boosey & Hawkes (1950) p.18
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Na sec¢do C desta andlise, que se situa entre os compassos 262 a 296 e 391 a 440,
encontramos caracteristicas musicais tipicas do Charleston, esse que ¢ um estilo musical
e de danga que surgiu nos anos 20 do século XX. O Charleston ¢ mais associado a danga,
no entanto podemos dizer que cresceu no mesmo espago temporal que o dixieland, com
a diferenca que esse ultimo apresenta um maior foco nos aspetos musicais € contém

diferengas ao nivel da instrumenta¢do e da linguagem.

A grande caracteristica desta danca era a irregularidade dos padrdes ritmicos onde
podiamos encontrar sec¢cdes com orientacdo ritmica, relativamente ao fraseado e aos
acentos, de 3+3+2 ou 3+5. Para além destes tracos ritmicos, observa-se, ainda no
concerto, uma grande diversidade métrica (figura 8). Copland, alterna a métrica do

compasso numa sucessao bastante rapida. Tais efeitos, em conjunto com fragmentos de
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polirritmia, remetem-nos para uma instabilidade ritmica onde o intérprete deve, através
dos acentos, procurar uma maneira de destacar essas mesmas mudangas no fraseado

(Reed, 2004).

Figura 8 - Copland, Clarinet Concerto, c. 273 - 278; Fonte: Boosey & Hawkes (1950) p.23
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A seccdo D, que se situa nos compassos 297 a 322 e 350 a 390, ¢ das quatro sec¢des
mencionadas nesta analise a que contém uma maior variedade de elementos explicitos do
jazz e é também a sec¢do onde podemos encontrar varios temas ou elementos que contém
influéncia da musica da América do Sul. A parte dos elementos com influéncia na cultura
popular do Brasil, que serdo foco de analise ainda neste capitulo, apds a analise dos
elementos do jazz, encontramos uma sec¢do D fortemente influenciada pela textura “Call

and Response”, onde o clarinete dialoga frequentemente com os violinos (Reed, 2004).

Ritmicamente continua a ser enfatizado o mesmo tipo de elementos, com destaque
para agrupamentos de 3+5 ou 3+2+3, ritmos tipicos de foxtrot'’, e para os ritmos

sincopados. Copland introduz também o efeito “Slap” nos baixos (Yeo, 1996).

Para finalizar a anélise dos elementos jazzisticos ¢ visivel ainda uma ultima seccao,
situada nos compassos 441 a 507, que condensa os materiais explorados anteriormente,

na sec¢ao A e na seccdo B, e ainda apresenta novas referéncias.

170 foxtrot € um género de danga e estilo musical de origem norte-americana, surgido no inicio do século
XX, caracterizado por um compasso quaterndrio, andamento moderado a rapido e uma divisdo ritmica que
combina passos lentos e rapidos. Associado ao universo do jazz e das big bands, tornou-se particularmente
popular entre as décadas de 1910 e 1940, influenciando tanto a musica popular como a pratica coreografica
da época.
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O primeiro trago explicito de influéncia jazzistica esta situado nos compassos 450 a
455 onde Copland apresenta um walking bass '®nos violoncelos e no piano, sendo o
mesmo um tipo de acompanhamento muito usado no jazz. Em simultdneo com este
movimento encontramos ainda referéncias a material tematico explorado nas secgdes A ¢
B, que com uma natureza ritmica sincopada aliada ao acompanhamento referido nos
violoncelos, ddo argumentos para afirmar que este fragmento (figura 9) pode ter
semelhancas ao estilo musical Boogie Woogie. Este, que ¢ um estilo de musica
caracterizado pelos padrdes repetitivos no baixo com material melodico bastante

sincopado.

A semelhanca do foxtrot, charleston e dixieland, o boogie woogie tem génese numa
fase embriondria do jazz, tendo em conta o seu contexto, na década de 1920. Apesar da
passagem em questdo ndo se poder categorizar explicitamente como Boogie Woogie,
devido a falta de um desenho harmoénico no baixo que cumpra os requisitos tipicos de
uma progressdao harmoénica do jazz, encontramos varios autores, como Lisa Yeo, David

Reed e até o proprio Copland, a apoiar esta associagdo.

Figura 9 - Copland, Clarinet Concerto, c. 450 - 455; Fonte: Boosey & Hawkes (1950) p.38
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'8 Walking bass € uma linha de baixo caracterizada por um movimento melddico continuo, geralmente em
valores ritmicos regulares (normalmente seminimas), que acompanha harmonicamente uma progressao de
acordes, criando simultaneamente um sentido de pulsacdo constante ¢ de diregdo melddica.
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Ainda antes do final encontramos um breve regresso ao material da Sec¢ao C, com

influéncia nos ritmos do Charleston e com frequentes mudangas na métrica (Reed, 2004).

Para finalizar a obra encontramos aquilo que pode ser uma referéncia a famosa obra
de Gerswhin, Rapshodie in Blue (Figura 10). Copland, decide terminar a obra a colocar o

clarinete a realizar um Glissando que percorre grande parte da tessitura do instrumento.

Figura 10 - Copland, Clarinet Concerto, c. 504 - 506; Fonte: Boosey & Hawkes (1950) p.42
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3.2.2 Analise aos elementos musicais com influéncia na América do Sul

Apesar de menos mediaticas, encontramos ainda novas perspetivas sobre a origem de
alguns elementos do concerto. O autor Pedro Alliprandini (2018), apresenta uma
investigacao inteiramente dedicada a presenca de elementos provenientes do Brasil na
obra. Encontramos também destaque para esta narrativa através da autora Lisa Yeo (1996)

e da autora Lauren Dietriech (2018).

Esta visdo apresenta um contributo original a discussdo, tendo em conta que a grande
parte da producdo cientifica que aborda o Concerto para clarinete de Aaron Copland
demonstra especial énfase na matriz jazzistica da obra. E verdade que, existem razdes
naturais que causam esse detrimento ou desvaloriza¢do de informagao, contudo, quando
o foco ¢ debater a performance, ¢ este tipo de debate e investigagdo que se revela

enriquecedor para a criacao de novas formas de interpretar.

Um dos principais motivos deste “desequilibrio” cientifico deve-se também ao facto

de a musica proveniente do Brasil, como o samba ou choro, ter absorvido muitos tragcos
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da musica americana, mais concretamente do jazz ¢ do swing. Como ¢ natural, estas
semelhancas estilisticas tornam dificil distinguir a origem cultural de certos elementos
musicais, o que afasta investigadores e intérpretes de narrativas que possam considerar

rebuscadas ou até mesmo menos credivelis.

Outro fator que causa algum “atrito” e ndo incentiva a investigar com novos olhos as
possibilidades interpretativas da obra, ¢ o facto de a imagem de Benny Goodman estar

muito associada ao jazz, o “King of Swing”.

Apesar de ndo existir um consenso por parte das produgdes cientificas existentes,
relativamente a matéria em discussdo, existem trés fontes que apresentam argumentos
que justificam a narrativa de que, ao longo do concerto, Copland incorporou na sua escrita
materiais melddicos e ritmicos que podem ter inspira¢do na cultura popular da América
do Sul. A estas investigacdes juntam-se também testemunhos de Goodman ou do proprio
Copland, retirados de entrevistas ou de correspondéncia, que ajudam a suportar esta

narrativa.

Lauren Dietrich (2018), em The latin american influence on Copland’s works: El
Salon México, Danzon Cubano, and the Clarinet Concerto, comega por realizar um
paralelo entre as obras Salon México (1936), Danzon Cubano (1942) e Concerto para
clarinete. Essas obras tém todas, pelo menos, um fator em comum: todas foram
influenciadas por culturas com as quais Copland teve contacto pouco tempo antes. Como
tal, este paralelismo permite mostrar que, assim como as viagens a0 México e a outros
paises de heranca cultural latina influenciaram a escrita das obras Salon México e Danzon
Cubano, também o Concerto para clarinete foi escrito numa altura em Copland tinha

uma recente memoria das tradi¢cdes do Brasil.

Este paralelismo ¢ ainda um dos principais elementos que justifica esta assimilag¢ao
criativa e € determinante na medida em que apresenta um contexto que permite afirmar
com maior credibilidade a ideia de que, ao longo da obra, € possivel observar tragos na

escrita que refletem essa influéncia.

Um primeiro exemplo representativo dessa assimilacdo ¢ visivel na cadéncia, onde

encontramos um tema que podemos denominar de Tema A (figura 11).
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Figura 11 - Copland, Clarinet Concerto, c. 26 - 28 da cadéncia; Fonte: Alliprandini (2018)
p- 92
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Este tema foi incorporado posteriormente, no segundo andamento da obra, no entanto

apareceu pela primeira vez, assim como muitos outros temas, na sec¢ao da cadéncia.

Pedro Alliprandini (2018), cita uma entrevista que foi realizada a Benny Goodman,
onde esse afirmou, relativamente ao Tema em questdo: “Brazilian tune that Copland
employs in the second movement.” Lisa Yeo (1996), na sua dissertacdo acrescenta ainda
o seguinte: “In his autobiography, Copland said that the second movement incorporated
Brazilian folk tunes (plural!), so presumably more than one theme in the second

b

movement has Latin origins.”. "Estas declaragdes dio ainda mais credibilidade para

defender esta posic¢ao.

Para além dos testemunhos ja referidos, a propria partitura revela sinais de
sobreposi¢do ritmica que remetem para caracteristicas presentes em diferentes tipos de
musica da América Latina. Esses indicios, estdo visiveis na segunda vez que o tema

aparece, ja durante o segundo andamento da obra.

Para além desses, ndo existem mais sinais concretos que sustentem essa etimologia, o
que nos leva a concluir que o tema A, dentro dos trés possiveis, ¢ claramente o que
apresenta menos sinais que comprovam a narrativa em analise neste subcapitulo. Como
tal, de um ponto de vista pratico, se o tema for interpretado exatamente como esta escrito,
preservando o seu carater leve e, acrescentaria, até giocoso, constitui uma forma legitima
e adequada de o interpretar, tanto mais que se trata de um dos motivos mais reconheciveis

de toda a obra.

Ja Larry Maxey, em “The Copland Clarinet Concerto” (1985), identifica mais um tema
melddico (figura 12) a qual, o autor, associa aos elementos populares do Brasil. Esse tema
aparece ao longo do segundo andamento e afirma a obra na tonalidade de Fa maior.

Segundo Alliprandini (2018), € nesta nova sec¢do, que tem inicio no compasso 297, onde

% Tradugdo do autor: «Na sua autobiografia, Copland afirmou que o segundo andamento incorporava
melodias folcloricas brasileiras (no plural!), pelo que se presume que mais do que um tema deste andamento
tenha origens latino-americanas.»
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se pode identificar mais convictamente a presen¢a de materiais melodicos provenientes

da cultura popular do Brasil.

Figura 12 - Copland, Clarinet Concerto, c. 297 — 300; Fonte: Alliprandini (2018) p.76
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Alliprandini (2018), aponta ainda para o facto de Larry Maxey, mesmo apos ter
denominado este tema como sendo de matriz brasileira, acaba por associar o tema ao
walking bass, uma textura caracteristica da linguagem jazzistica. Novamente, esta
narrativa demonstra a falta de clareza, mencionada anteriormente, ao distinguir a

etimologia dos materiais melddicos.

While Copland was completing the first movement in Rio de Janeiro, he heard a
popular tune that struck his fancy and he incorporated it into the concerto,
complete with a "walking bass" line. It is clearly the most jazzy melody in the

work and it appears in m. 297 (Maxey citado por Alliprandini, 2018, p. 69).2°

De facto, este tema B em especifico, ¢ apresentado pela autora Lisa Yeo (1996) como
sendo fortemente influenciado pelo jazz e ndo pela musica brasileira. E, novamente, mais
um caso onde a musica popular brasileira e o jazz se encontram, o que leva a alguma

controvérsia ao classificar a origem estilistica do tema.

O que se pode efetivamente verificar, ao olhar para a partitura geral (figura 13) onde
temos acesso ao acompanhamento, ¢ que, para além do compositor exigir através das
indicagdes um carater “com humor, relaxado”, podemos observar ainda uma énfase nos
motivos ritmicos, mais concretamente na forma como sdo explorados os materiais com

indole sincopada que quebram com a regularidade de uma escrita mais “rigida”.

Encontramos igualmente, nos baixos, o recurso ao efeito slap bass, efeito esse que foi

usado por Copland com o objetivo de criar um elemento percussivo. E colocado ainda em

20 Tradugdo do autor: «Enquanto Copland concluia o primeiro andamento no Rio de Janeiro, ouviu uma
melodia popular que cativou o seu interesse e incorporou-a no concerto, incluindo uma linha de walking
bass. Trata-se claramente da melodia mais jazzistica da obra e surge no compasso 297.» (Maxey citado por
Alliprandini, 2018, p. 69).
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especial énfase os tempos dois e quatro, que sdo caracteristicas tipicas da linguagem

ritmica do jazz, onde os tempos “fracos” do compasso ganham relevancia.

“Did not have a large battery of percussion to achieve jazzy effects, so I used slapping

basses and whacking harp sounds to simulate them.” (Copland citado em Dietrich, 2018,

p. 12).

Figura 13 - Copland, Clarinet Concerto, c. 297 - 301; Fonte: Alliprandini (2018) p.76

=132 99

" - =
2 T i - K ——— — P ie "'.':';' .
Cls . B P e 7 s e A Y T S o e L 8 o e ey 555
arinet in I?('",! == St FRESSSIES S8 St =3 /; 21
A with hmor, relaxed - —— mp
pizz. (secco,
Violoncello {5 = - = ‘ - T
| 1 Stand: slap bass style
| Half: pizz :
Double Bass [[5¢—H—3——1—32 2 1 | ap= ==z
| > = - i =
f . — Ml)
302
® (P * -
PUPE ST 0T . 40P o Hot® o +—lo— 2L frpe——
— = — LSS L N 1
Pyt et Y ‘~~:“:'; AP e e o
—
— - I =
} i =TT t
ie =
— { 4 — - .
o e | S P e s
- s ?

O mesmo autor sublinha ainda que, devido a forte influéncia de jazz no
acompanhamento aquando da primeira vez que o tema surge, a melhor forma de o

explorar interpretativamente ¢ refletir atentamente sobre as caracteristicas que unem

ambos os estilos em discussdo: 0 jazz e a musica popular brasileira.

Como tal, o tema deve ser tocado de forma ritmicamente mais precisa, ao contrario da
tendéncia que se observa em algumas gravagdes que enfatizam mais a frase com um
ligeiro swing. Alliprandini (2018), acrescenta ainda que ao tocar este tema com um carater
demasiado “relaxado” e com recurso a manipulagdo ritmica na oralidade corre-se o risco

de exagerar e tornar a sec¢ao demasiado “jazzistica”.

Essa afirmacgdo pode ser defendida porque mais a frente, quando o tema reaparece,
apesar ndo estar assinalada indica¢do de swing, encontramos um registo, em A Study of
Selected Solo Clarinet Literature of Four American Composers as Basis for Performance
and Teaching (Del Rosso, 1969), que assinala que o proprio compositor sugere que o

tema seja tocado com recurso ao swing (figura 14).
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Figura 14 - Copland, Clarinet Concerto, c. 297 — 322; Fonte: Alliprandini (2018) p.81
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Por esta sugestdo apenas se aplicar a seccao final do tema ¢ subentendido que, até ao

compasso 319, o compositor pretenda que o tema seja tocado de forma precisa

ritmicamente (figura 15).

Figura 15 - Copland, Clarinet Concerto, c. 297 - 301; Fonte: Alliprandini (2018) p. 80
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Surge ainda um ultimo tema (figura 16), desta vez identificado por Julia Smith em

Aaron Copland: His Work and Contribution to American Music (1955).

Figura 16- Copland, Clarinet Concerto, c. 309 - 311; Fonte: Alliprandini (2018) p.69
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A autora ndo revela grandes detalhes sobre a autenticidade da origem deste material

melddico, no entanto descreve-o da seguinte forma: “Brazilian popular tune, that later has

rhumba implications.”

Esta associagdo ¢ também credibilizada pela afirmacdo do proprio compositor que,

apesar de ndo o identificar concretamente, confirma a existéncia da incorporacdo de uma

frase proveniente da musica popular do Brasil. Essa, segundo o compositor, estaria

localizada na sec¢ao que tem inicio com uma modulagdo a F4 Maior, a partir do compasso

297 (Alliprandini, 2018, p. 87).
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Partindo pela andlise de Alliprandini (2018), se colocarmos o tema subdivido em

semicolcheias (figura 17) encontramos um padrao ritmico bastante caracteristico do choro

brasileiro L fLr

Figura 17 - Tema em reducio com evidéncia de padrdes ritmicos do choro; Fonte:
Alliprandini (2018) p.84

Ml e

Se moldarmos a interpretacdo da frase, com base nestes padrdes ritmicos, dando
destaque a melodia através de ligeiras acentuagdes, permite-nos obter uma nova visao

interpretativa (figura 18).

Figura 18 - Sugestao interpretativa do tema (Versao ritmica de reducio); Fonte:
Alliprandini (2018) p.84
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Ou de forma congruente com a notacdo original (figura 19):

Figura 19 - Sugestao interpretativa do tema (notacio original); Fonte: Alliprandini (2018)
p. 85
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Como, no tema original, o compositor ndo assinala qualquer tipo de indicacdo para a
realizagdo desta nuance ritmica, do ponto vista da defesa daquilo que estd implicito na

partitura, ¢ possivel destacar a frase através de uma articulagdo leve, sem um ataque
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demasiado direcionado, assim como indica Copland através da anotacdo de carater

“lightly” pedida aos violinos quando os mesmos interpretam o tema em questao.

A medida que esse se vai repetindo através de um formato “pergunta — resposta”, onde
o clarinete dialoga com os violinos, é possivel assistir a introducao de diferentes texturas
ritmicas que acrescentam riqueza e contetido ao tema e €, de um ponto de vista meléddico,

possivel observar ligeiras variagdes ao tema original.

Essas variacdes remetem ao carater improvisador da musica popular brasileira, o que
pode transmitir ao intérprete uma mensagem de as tentar interpretar como se fossem fruto

de uma improvisagdo no momento, completamente espontaneas.

Relativamente a cadéncia, para além de ser a sec¢do que acaba por introduzir diversos
temas que sdo posteriormente desenvolvidos, ¢ também a seccdo onde existe maior

aproximacao ao idioma musical utilizado no jazz.

Segundo diferentes autores, um dos fatores de maior relevancia nesta sec¢do ¢ mesmo
a vitalidade ritmica que Copland conseguiu incorporar na mesma. Novamente, alguns
desses autores discordam ou ndo abordam narrativas que sustentam a ideia de que alguns
agrupamentos ritmicos contém semelhancas com o tipo de estrutura ritmica que €

utilizada no choro ou no samba.

Independentemente de se conseguir verificar ou ndo a génese dos materiais melodicos
ou ritmicos apresentados na cadéncia, o mais importante ¢ que o intérprete consiga
compreender o estilo da musica popular do Brasil. Como ja foi discutido anteriormente,
esse tipo de musica vive muito do uso de motivos ritmicos sincopados e da introdugado de
acentuacdes. Relativamente a sonoridade, tendo em conta que este tipo de musica € mais
livre quando comparado a musica cléssica, prevé-se que um clarinetista consiga ser
versatil para que consiga escolher sobre diferentes possibilidades timbricas, como através
do uso de vibrato ou a op¢do de um som mais aberto (maior projecao, maior clareza

sonora, timbre brilhante com maior presenca de harmoénicos agudos) (Alliprandini, 2018).

Encontramos ainda exemplos de intérpretes que escolhem algumas abordagens menos
convencionais, como ¢ o caso do clarinetista Franck-Ballester. Num contetido digital

realizado para o canal de Youtube da fabricante de clarinetes Backun?!, o clarinetista

2 Backun Musical Services. (2012). Backun Studio Series | The Copland Cadenza with Jose Franch-
Ballester [Video]. YouTube.
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afirmou que devido a sec¢ao da cadéncia nao conter qualquer acompanhamento da
orquestra, 0 mesmo, com o objetivo de manter a fluidez ritmica, pensa como se estivesse

a tocar acompanhado por um pandeiro.

Como ¢ possivel de constatar, todas as abordagens e visdes expostas ao longo deste
subcapitulo devem ser valorizadas e analisadas por parte de cada intérprete, dado que a
forma como se integra o conhecimento interpretativo na pratica ¢ determinante para,
independentemente das escolhas interpretativas, dar vitalidade a performance e,
consequentemente, demonstrar a multiculturalidade que esta intrinseca na obra em estudo

no presente trabalho.

Neste sentido, o presente estudo pretende analisar a partitura segundo as influéncias
do compositor, procurando com que todos os elementos sobre o qual se refletiu
contribuam para uma pesquisa e uma reflexdo informada, com o objetivo de sustentar e

credibilizar uma interpretagdo consciente dotada desses conteudos.
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4. Analise e comparacio das gravacoes de Benny Goodman e Martin

Frost

A metodologia de andlise e comparacdo de gravagdes ¢ uma das mais usadas na area
da musicologia e dos estudos de performance, acaba por funcionar como um instrumento
que permite descodificar como ¢ que a mesma obra pode ser alvo de interpretagdes
bastante diferentes. O Concerto para clarinete de Aaron Copland, por ter uma natureza
multicultural que cruza elementos da escrita da musica erudita e do jazz, em simultaneo,

torna-se num objeto de estudo perfeito para este tipo de investigagao.

Este novo capitulo tem entdo objetivo de colocar duas gravagdes frente a frente: a
gravacdo de Benny Goodman com a Los Angeles Philarmonic, dirigida pelo proprio
Aaron Copland (1976), e a gravagdo de Martin Frost com a Norwegian Chamber

Orchestra (2014).

De um lado, temos a gravagdo de Benny Goodman, um dos principais intervenientes
para a criacdo desta obra com uma grande presenca no mundo do jazz, que no fundo
representa uma visao interpretativa historica onde temos acesso a intenc¢ao interpretativa
original com o proprio Copland a dirigir. Por outro lado, temos a gravacao de Martin
Frost, um dos clarinetistas mais influentes de sempre que oferece uma visao interpretativa
contemporanea da obra, o que no fundo revela uma abordagem mais ligada as convengoes

da musica classica.

A analise ira estar divida em trés subcapitulos. O primeiro (4.1) esta inteiramente
dedicado a gravacdo de Benny Goodman, onde o foco sera entender quais sdo as
principais caracteristicas que tornam esta gravacao distinta das demais. Como tal, serdo
abordados diversos aspetos que vao desde a técnica, com aspetos relacionados ao som e

articulacdo, até as escolhas interpretativas, com especial foco no segundo andamento.

J& no segundo subcapitulo (4.2), o centro da analise passa para a gravagdo de Martin
Frost onde, a semelhanca da sec¢do anterior, se ira explorar as principais caracteristicas

técnicas e interpretativas do clarinetista sueco.

Por fim, a tltima seccdo (4.3) ira dar inicio a uma reflexdo comparativa das gravacdes
anteriormente analisadas. Esta ultima sec¢do permitira destacar quais sdo as principais
diferencas e semelhangas de cada gravagao, assim como tirar conclusdes que enriquegam

o conhecimento sobre a interpretacdo do concerto.
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Para sustentar os fundamentos da andlise, recorrer-se-a oportunamente ao programa
Sonic Visualizer, que permitird confirmar e credibilizar com maior objetividade, através
de dados visuais e mensuraveis, certas conclusdes ou observacdes que possam parecer

mais intuitivas.

O objetivo deste ultimo capitulo ndo ¢ descredibilizar alguma das interpretagdes, ou
afirmar que alguma estd mais correta, mas sim, perceber como ¢ que cada intérprete
traduz a multiculturalidade do concerto na sua interpretagdo. Analisar € comparar ambas
as abordagens, confirma que ambas as performances, mesmo realgando diferentes aspetos
da obra, conferem vitalidade e credibilidade ao concerto, o que, simultaneamente, acabam

por contribuir para a legitimac¢ao de diferentes contextos interpretativos.
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4.1 Analise a gravacdo de Benny Goodman

Antes de comecar a andlise da gravacdo de Benny Goodman ¢ importante
contextualizar o momento em que esta decorreu. A data desta performance com a LA
Philarmonic, em 1976, com o proprio Copland a dirigir, Goodman encontrava-se ja numa
fase mais tardia da sua carreira. Esta circunstancia acaba por se refletir subtilmente em
alguns aspetos técnicos do clarinete, como o som, flexibilidade, afina¢do ou até mesmo a
agilidade técnica associada ao virtuosismo, em compara¢ao com registos mais antigos do

mesmo.

Todavia, este fator ndo descredibiliza a relevancia artistica desta gravacdo, que acaba
por se distinguir precisamente pela maturidade musical e pela compreensdo da obra. Para
além disso, esta trata-se de uma performance com valor histérico inestimavel, pelo
simples facto de que representa a interpretagdo do compositor e do dedicatario da obra, o
que confere um estatuto de autenticidade e credibilidade. Dito isto, alguns aspetos
técnicos poderdo ser menos explorados ao longo da andlise para dar lugar de destaque a

forma de interpretar este concerto.
4.1.1 Adagio — Andante Sostenuto

Neste primeiro andamento, vemos Goodman com uma visdo interpretativa clara de
respeitar a propria natureza contemplativa presente nesta primeira sec¢do. O som passa
por algumas mudancas ao longo deste andamento, especialmente, na alteracdo dos
registos, onde podemos observar que, no registo agudo o som ¢ tendencialmente mais
fino e brilhante com maior presenca de harmoénicos agudos (figura 20), j4 na regido mais
grave do clarinete, o registo chalumeau, por ser um registo mais facil de controlar faz
com que Goodman acabe por procurar um som mais “escuro”, normalmente mais

centrado.
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Figura 20 - Espectrograma Sonoro do clarinetista Benny Goodman; Fonte: Sonic Visualizer

No grafico, o eixo vertical representa a frequéncia (hertz), o eixo horizontal a linha
temporal e a intensidade sonora esta representada pela cor, com o amarelo a representar
as frequéncias com maior energia e as cores verdes € azuis a representar as com menor
energia. Como ¢ visivel, as diversas faixas na horizontal apontam para uma grande
riqueza harmonica, com maior densidade de harmoénicos agudos, o que confirma o carater

brilhante do timbre.

Ao longo do primeiro andamento ¢ possivel observar algumas instabilidades timbricas
principalmente em notas mais longas, onde € preciso um maior suporte de ar, ou em

momentos de flexibilidade intervalar.

Em alguns desses momentos, ¢ possivel observar uma utilizacdo pontual do vibrato,
que aparece de forma organica e pensada para com o discurso interpretativo, funcionando
assim como um recurso expressivo e, momentaneamente, como um mecanismo de
compensag¢ao timbrica. No entanto, ¢ visivel que o vibrato ¢ usado ao longo do primeiro
andamento, mas de forma consciente, ndo estando presente constantemente no som, o que
mostra assim uma nova abordagem sonora de Goodman que contrasta com algumas
gravagOes anteriores do mesmo onde o vibrato era usado constantemente, portanto,

praticamente indissociavel das caracteristicas sonoras do clarinetista.

De um ponto de vista musical, as indicagdes implicitas na partitura, de forma geral,
sdo bastante respeitadas ao longo do primeiro andamento. Existe, contudo, alguma
instabilidade no tempo assumido, sendo que Goodman escolheu um tempo mais lento do
que o escrito na partitura. No entanto, vemos que Copland tenta, através do gesto, acelerar
ligeiramente o andamento. Goodman, privilegia sempre o carater lirico e frases melodicas
com longa direcao. Pode-se afirmar que € respeitada a coeréncia estética do andamento e
que a abordagem de clarinetista, neste primeiro andamento, ¢ muito mais préxima daquilo

que sdo as convengdes da interpretacdo no meio da musica erudita.
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4.1.2 Cadéncia
Na cadéncia existe claramente uma maior liberdade interpretativa que ¢ compreendida
pelo intérprete, no entanto Goodman, a semelhanga do primeiro andamento, nao foge

muito as indicagdes que Copland anotou na partitura.

E seguro afirmar que o clarinetista optou por uma abordagem onde fosse possivel
manter o controlo, devido a dificuldade técnica implicita nesta sec¢do, como tal nao
vemos grandes flexibilizagdes interpretativas, como era expectavel através do uso de
rubatos ou variagdes de cardter com o objetivo de quebrar uma linha mais linear. No
entanto, ¢ visivel que a estética da cadéncia ¢é respeitada no sentido da constru¢do de um
“discurso” organizado que caminha, pouco a pouco, de um andamento sereno e

contemplativo para um segundo andamento muito mais energético.

E nesta secgio que se torna possivel de identificar alguns tracos do background
jazzistico de Goodman. O mais caracteristico ¢ mesmo o tipo de articulagdo usada,
Goodman usa uma articulacdo qguase legato que ¢ suficiente para dar diccdo as notas e
que, de forma quase ininterrupta, funciona como uma ferramenta que cria menos recorte

as notas e resulta num efeito sonoro menos incisivo.

“Goodman's use of this relaxed, legato jazz articulation aids in giving the
performance the sense of line present in Copland's conducting; with this style or
articulation, notes can move along quite quickly without sounding "rushed." This
gives a certain lightness to Goodman's playing that is missing in many
interpretations, particularly in the cadenza and second movement.” (Yeo, 1996,

p. 80).%2

J& nas sec¢des que incluem material sincopado através de acentos irregulares com o
objetivo de criar instabilidade métrica, vemos que o intérprete reconhece e destaca esse
material, tipico de jazz, mas, todavia, interpreta-o com alguma subtileza. Outro aspeto a
considerar ¢ a capacidade de amplitude sonora, Goodman aumenta, nesta sec¢ao da
cadéncia, a projecdo de som, o que pode estar diretamente relacionado com o facto de a

cadéncia oferecer maior liberdade interpretativa.

22 Tradugdo do autor: «A utilizagdo, por parte de Goodman, desta articulacio jazzistica relaxada
e legato contribui para conferir a interpretagdo o sentido de linha presente na direcdo de Copland; com este
estilo de articulacdo, as notas podem progredir com bastante rapidez sem soar "apressadas". Isto confere
uma certa leveza a execugdo de Goodman que estd ausente em muitas interpretagdes, particularmente na
cadéncia e no segundo andamento.» (Yeo, 1996, p. 80).
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4.1.3 Segundo Andamento: Allegro

Sendo o segundo andamento particularmente rico em material proveniente do jazz,
seria prudente antecipar, pelo background musical de Benny Goodman, que o clarinetista
interpretasse esta sec¢do de uma forma mais ousada no que diz respeito a abordagem
estilistica. No entanto, a analise revela que Goodman acabou por ter uma interpretagao
bastante “sobria”, caracterizada por um grande respeito a partitura e por muito pouco uso

de linguagem jazzistica.

Este argumento ganha ainda mais for¢a se compararmos a grava¢do de Goodman com
gravacdes de outros musicos com percursos exclusivamente ligados a musica erudita.

Lisa Yeo observa um caso particularmente interessante, o de Richard Stoltzman.

“Stoltzman is representative of clarinetists who, unlike Goodman, treat the
concerto as a "jazz piece," choosing to accentuate the jazz elements of the piece

by adopting a jazz style of playing.” (Yeo, 1996, p. 82,).

Este contraste, na forma como cada um aborda o concerto, levanta questdes
pertinentes. E importante questionar até que ponto ¢ que Goodman incorporou aspetos da
linguagem do jazz na sua interpretacdo e, revela-se também importante de questionar, se
Goodman acabou por optar por uma interpretagdo mais controlada por estar a gravar com

o proprio Copland.

Em relagdo a primeira questdo, a analise indica que a sonoridade do clarinetista ¢, de
facto, bastante semelhante a praticada no jazz. Contudo, as qualidades sonoras, neste
segundo andamento, ndo diferem muito daquilo que foi apresentado no primeiro
andamento. Esse, que se descreveu como um som brilhante com uma grande presenca de
harmoénicos agudos, esta muito longe da concessdao de um som mais centrado, que ¢

procurado no meio da musica cléssica.

O uso de vibrato esta presente, mas esse recurso nao ¢ usado de forma exagerada. Estas
caracteristicas sonoras, mesmo que distantes dos padrdes da sonoridade do clarinete da
musica erudita, creio que ndo devem ser entendidas como um trago jazzistico propositado,

mas sim como sendo caracteristicas proprias do som de Benny Goodman.

23 Traduc¢do do autor: «Stoltzman é representativo dos clarinetistas que, ao contrario de Goodman, tratam o
concerto como uma "peca de jazz", optando por acentuar os elementos jazzisticos da obra ao adotar um
estilo de execugdo proprio do jazz.» (Yeo, 1996, p. 82).
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Se formos analisar muito brevemente outras gravagdes de Goodman, como por
exemplo a sua grava¢dao do Concerto para clarinete de Mozart, encontramos um som
idéntico ao da gravacao da obra de Copland, no entanto o concerto escrito por Mozart, ao
contrario do Concerto para clarinete de Copland, nao tem nenhuma influéncia do jazz.
Este raciocinio leva-nos a concluir que a sonoridade que Goodman apresenta, na gravagao
em andlise, ndo foi deliberadamente for¢ada na procura de uma sonoridade mais

jazzistica.

Voltando a forma como Goodman incorpora na sua interpretagdo tragos que destacam
as caracteristicas multiculturais da obra, ¢ visivel que essa incorporagdo € pouco
frequente, no entanto, quando acontece, ¢ feita de forma bastante subtil e coerente. O
clarinetista opta por explorar alguns elementos com recurso a uma manipulagdo do ritmo,
através do swing, no entanto, pela subtileza na forma como o introduz, ¢ dificil associar
auma forma deliberada de interpretar as frases com uso de swing. Como tal, € mais seguro
de afirmar que alguns materiais melddicos, como é o caso do Tema B (figura 12)
analisado na secgdo 3.2.2 deste trabalho, foram interpretados de uma forma mais

“relaxada” do ponto de vista ritmico.

No entanto encontramos algumas excegdes, na seccdo final do tema (figura 14),
Goodman acaba por apresentar duas versdes diferentes do mesmo tema. Quando este
aparece no compasso 319, o clarinetista interpreta-o com menos flexibilidade ritmica. Ja
no compasso 375, quando esse material reaparece pela Ultima vez na obra, ele ¢
interpretado com recurso ao swing. Este duplo critério deixa duvidas, tendo em conta a
argumentacdo que foi apresentada que defendia que, apesar de ndo estar explicito na

partitura, o tema devia ser tocado em swing.

Em relagdo a interpretacdo de Goodman e ao terceiro tema discutido nesse mesmo
subcapitulo 3.2.2 (figura 16), que levantava dividas sobre o uso ou ndo de manipulagao
ritmica com a finalidade de manter maior fidelidade estilistica, ja € possivel observar
claros sinais de recurso explicito ao swing. O que contraria a perspetiva apresentada por
Alliprandini (2018) que afirma que, por o tema conter origem na musica popular
brasileira, o mesmo deve ser tocado de forma mais “rigida”, de um ponto de vista ritmico,

ndo sendo assim necessario recorrer a alguma manipulacdo ritmica.

Apo6s debatida a primeira questdo levantada nesta andlise, importa agora abordar a

segunda questdo, que concerne a influéncia de Copland na constru¢do do discurso
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interpretativo da gravacdo. E legitimo afirmar que Copland influenciou o processo
performativo da gravagdo, no entanto, tendo em conta a andlise, Goodman manteve

sempre uma postura muito contida e fiel a partitura, mesmo na cadéncia.

Encontramos ainda uma andlise da autora Lisa Yeo (1996) a uma gravacdo que
Copland fez do concerto, anos antes em 1963, onde ¢ possivel identificar esta mesma

tendéncia de permanecer fiel a partitura.

“In the 1963 recording, Goodman did not flaunt the concerto's jazz aspects,
perhaps because, as a jazz musician, he wanted to prove that he could also play
classical repertoire equally well, and he was in fact deliberately distancing
himself from any references to jazz. Whatever the reason, it is this aspect of the
performance that captures precisely the neoclassical aesthetic of the concerto, in
which jazz elements are present but largely sublimated. Although it does not
contain blatant jazz references, this interpretation retains the "spirit" of jazz
through its rhythmic drive and propulsion, 2 1 shown in the preceding analysis to
be an important structural feature of the piece. If this "spirit" can be considered
the work's "stylistic truth," then this performance is highly successful in its

evocation.” (Yeo, 1996, p. 81).2

Como tal, esse fator confirma que, tendo em conta que estdo em analise os dois
principais intervenientes para a criacdo deste concerto, ¢ legitimo encarar a obra como
estando inserida no universo da musica classica. Contudo, devido a presenca de elementos
de multiculturalidade, existe a possibilidade de explorar a obra com um pouco mais de
liberdade estilistica. Sendo assim, a incorporagdo desses elementos pode ser feita de

forma coerente e sempre com o objetivo de demonstrar a vitalidade da obra.

4.2 Analise a gravacio de Martin Frost
Analisar a gravacdo de Martin Frost significa, inevitavelmente, refletir sobre a
interpretacdo de um dos clarinetistas mais influentes da atualidade. A sua carreira

mediatica deve-se ndo apenas aos altos padrdes virtuosisticos que apresenta, mas também

24 Tradugdo do autor: «Na gravagdo de 1963, Goodman nio ostentou os aspetos jazzisticos do concerto,
talvez porque, enquanto musico de jazz, quisesse provar que também podia executar reportorio classico
com igual mestria, e estivesse, de facto, a distanciar-se deliberadamente de quaisquer referéncias ao jazz.
Seja qual for a razdo, é este aspeto da interpretacdo que capta precisamente a estética neoclassica do
concerto, na qual os elementos jazzisticos estdo presentes, mas largamente sublimados. Embora nao
contenha referéncias jazzisticas evidentes, esta interpretacdo retém o "espirito" do jazz através do seu
impulso e propulsdo ritmicos, demonstrados na andlise precedente como uma caracteristica estrutural
importante da peca. Se este "espirito" puder ser considerado a "verdade estilistica" da obra, entdo esta
interpretacdo é extremamente bem-sucedida na sua evocagdo.» (Yeo, 1996, p. 81).
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a forma como os combina com um lado criativo de profundo compromisso artistico. Na
verdade, ¢ justo dizer que Frost redefiniu o papel do clarinetista moderno. Os elementos
de teatralidade incorporados no movimento do corpo, assim como a inovagdo

programatica e o virtuosismo, criam uma forma bastante propria de interpretar (Petryk,

2021).

“Martin Frost’s interpretative genius is not just a metaphor, but a real fact. The
constant search for something new, the propensity to experiment, the constant
striving to go beyond traditional performance capabilities, norms, traditions, the
avoidance of stereotypes — all of it characterizes the personality of Martin Frost.
There are no limits for this musician, he boldly and successfully combines in his
performances not only distant genres, but also mixes different types of art. M.
Frost set new standards for the technical capabilities of the clarinet (...) No
wonder The Times wrote: “If you haven’t heard M. Frost, you haven’t heard the

clarinet” (Petryk, 2021, p. 5).%

Neste contexto, de inovacao e renovacdo artistica, Frost surge como uma fonte de
inspiracdo quase incontornavel para as novas geragdes de clarinetistas e para o panorama
do clarinete em geral. Como tal, colocar em analise a performance de Frost do Concerto
para clarinete de Aaron Copland ¢ relevante na medida em que permite confrontar uma
obra com um estatuto de canone com a visao interpretativa de um intérprete “canénico”
da atualidade. Desta forma, ¢ possivel oferecer a investigacdo ndo s6 profundidade
historica, quando comparada com a grava¢do de Benny Goodman, mas também uma

visdo atual sobre a obra.

4.2.1 Adagio — Andante Sostenuto

Uma primeira observagdo a gravacdo revela um aspeto que a distingue da grande
maioria de gravacdes que ja foram realizadas deste concerto, ¢ o facto de nao haver
maestro e a da orquestra apresentar uma dimensao reduzida. Este fator, apesar de parecer
apenas um aspeto logistico, acaba por afetar a energia e a “dindmica” da performance.

Este tipo de abordagem acaba por se repercutir na interacao e na relacdo entre o solista e

25 Tradugéo do autor: «O génio interpretativo de Martin Frost ndo € uma mera metafora, mas sim um facto
incontestavel. A busca constante por algo novo, a propensdo para experimentar, o empenho continuo em ir
além das capacidades, normas e tradi¢des de execugao tradicionais, a rejei¢dao de esteredtipos — tudo isto
caracteriza a personalidade de Martin Frost. Nao ha limites para este musico, que combina com ousadia e
sucesso nos seus espetaculos nao apenas géneros distantes, mas também mistura diferentes tipos de arte.
M. Frost estabeleceu novos padrdes para as capacidades técnicas do clarinete (...) Nao é de admirar que o
The Times tenha escrito: “Se ainda ndo ouviu M. Frost, entdo ainda ndo ouviu o clarinete” (Petryk, 2021,

p.95).
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a orquestra, o que resulta numa maior proximidade que, por sua vez, possibilita maior
flexibilidade interpretativa. Todavia, esta conce¢do mais cameristica, que contrasta neste
sentido com a versao de Benny Goodman, demonstra que ambas as formas de organizacao

podem coexistir com igual credibilidade e legitimidade artistica.

Neste tipo de ambiente os musicos estdo em constante interacao, a semelhanca de um
ambiente de musica de camara. Também neste registo o papel de lider desempenhado
pelo concertino ganha um acrescer de responsabilidade, contudo, nesta gravacdo em
especifico, ¢ visivel que Frost acaba por tomar também um papel de lideranga através do

movimento ¢ de gestos corporais.

O uso do corpo como ferramenta musical ndo se traduz s6 nos aspetos de jungdo entre
solista e orquestra, mas ¢ também um recurso que auxilia & expressividade e a
musicalidade. Ainda que, através da analise ndo se consiga dizer exatamente o que € que
cada movimento corporal significa, ¢ seguro afirmar que podem ser usados como
elementos performativos que ajudam a musica e o publico a refletir, potenciar e ampliar

frases musicais ou a enaltecer um tipo carater musical especifico. (Tavares, 2004)

De certa forma, os movimentos corporais, quando integrados num contexto de
performance de forma consciente, podem se tornar num dos fatores que mais
complementam a performance e, de certo modo, num recurso essencial para determinar a

“energia” da performance. (Tavares, 2004)

Ao longo de toda a obra € possivel observar Frost a recorrer a esta ferramenta, até
mesmo neste primeiro andamento onde ndo seria tdo expectavel de acontecer, tendo em

conta o contexto mais introspetivo que o caracteriza.

Um exemplo claro do uso do corpo como elemento expressivo € visivel na seccdo que
tem inicio no compasso 92, onde Frost acaba por explorar a tensdo musical pretendida
pelo compositor através do uso de movimentos corporais que acompanham a tensao
construida pela frase. Contudo, apesar do uso do corpo na performance ser um dos
elementos que ¢ frequentemente associado a forma de tocar do clarinetista, neste primeiro
andamento, Frost permanece com um movimento corporal mais estatico, quando
comparado a forma como explora este recurso na cadéncia e no segundo andamento. Isto
demonstra uma coeréncia com o discurso musical e uma aproximagdo a intencdo do
compositor, com o demonstrar de um movimento mais linear condizente com um

ambiente mais contemplativo explorado por linhas melodicas mais longas.
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Relativamente a sonoridade do intérprete na gravacao, esta, quando comparada a
gravacdo anteriormente analisada de Benny Goodman, acaba por apresentar
caracteristicas muito diferentes. O som do clarinete nesta gravacdo estd muito mais

proximo do que era expectavel de ouvir no meio da musica erudita.

O intérprete apresenta um grande controlo técnico sobre o clarinete, o que lhe
possibilita explorar diferentes sonoridades. Ao longo da gravagdo, o som de Frost (figura
21) ¢ caracterizado por ser bastante centrado, com um controlo absoluto em todos os
registos do clarinete, assim como um grande controlo das dindmicas. Por vezes, recorre
ao vibrato, no entanto apenas de forma muito esporadica sempre de forma planeada com

0 objetivo de destacar algum elemento melddico.

Figura 21 - Espectrograma sonoro do clarinetista Martin Frost; Fonte: Sonic Visualizer

Ao longo de todo o primeiro andamento, Frost explora a atmosfera deste adagio com
um grande foco em destacar e manter as frases longas. Em relacdo ao tempo, por norma,
o intérprete vai apresentado uma ligeira tendéncia para mudar o tempo através de
pequenos acelerandos ou ritardandos. Copland, ja inseriu no préprio concerto algumas
anotacgdes que oferecem esse carater de maior “elasticidade” no tempo, que, por sua vez,
acabou por se traduzir numa maior liberdade interpretativa ao explorar a condugdo do
fraseado. No entanto, Frost, acaba por apresentar essa tendéncia, mesmo em alguns
momentos que nao esta explicito na partitura, sempre com o objetivo de destacar ou criar
ainda mais tensao na retérica musical.

4.2.2 Cadéncia

E nesta seccio da cadéncia que podemos assistir a um dos momentos mais
virtuosisticos de toda a gravagdo. Frost, revela a tendéncia de recorrer a tempos rapidos,
0 que requer um alto controlo de um ponto de vista técnico do instrumento. Essa tendéncia

revela-se mesmo em alguns momentos onde Copland deixa a indicacao slower. Esta
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opc¢ao de tempo €, na verdade, j4 uma tendéncia que se pode observar nos maneirismos

de interpretar do clarinetista, mesmo quando interpreta outro tipo de repertério.

A articulagdo usada ja ndo coincide com a que Goodman usou na sua performance.
Frost, acaba por apresentar um tipo de articulagdo mais recortada e precisa, caracterizada

pela nitidez e, por vezes, por um carater mais incisivo.

Em relacdo a interpretacdo, mais em concreto ao uso de linguagem jazzistica para
destacar algum material na cadéncia, Frost opta claramente por uma abordagem muito

mais proxima da musica erudita.

Mesmo em momentos onde o clarinetista poderia claramente adotar uma postura
diferente, como ¢ o caso do material que explora a deslocacao ritmica através do uso de
acentuagdes em tempos fracos do compasso, Frost opta por uma abordagem mais

“conservadora”.

No entanto, ja quase no final da cadéncia, no material temdatico onde Copland pretende
um carater mais incisivo (figura 20), Frost opta por tocar o material em swing e destaca a
nota Mi4, situada no tltimo compasso da figura que se segue, com uso bastante explicito

de vibrato.

Figura 22- Copland, Clarinet Concerto, excerto da cadéncia; Fonte: Boosey & Hawkes
(1950) p.10
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4.2.3 Segundo Andamento: Allegro

Também no segundo andamento, Frost, opta por uma abordagem interpretativa que
integra esporadicamente e subtilmente elementos tipicos da linguagem do jazz. No
entanto, de um ponto de vista estilistico, a linguagem técnica e a abordagem interpretativa

estdo, predominantemente, mais alinhadas com as conven¢des da musica cléssica.

Neste segundo andamento encontramos ainda algumas tendéncias que o intérprete
apresenta nas sec¢0es com uma estética mais “neoclassica”. Mantém-se, a semelhanca da
cadéncia, uma predominancia para andamentos rapidos que destacam o virtuosismo do

clarinetista e da orquestra. Apesar dessa tendéncia se verificar, a dic¢do, de um ponto de
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vista musical, ndo perde definigdo, tanto a orquestra como Frost apresentam uma grande
transparéncia e clareza sobre aspetos técnicos, assim como nos aspetos relacionados a

musica enquanto grupo.

De um modo geral, verifica-se que existe um grande respeito pelas indicagdes do
compositor e, no fundo, Frost acaba por conceber uma interpretacdo que se distingue pela

sua energia em palco, virtuosismo e rigor estilistico.

Ja& com foco analitico sobre as escolhas interpretativas que possam ter sido
influenciadas pelo carater multicultural da obra, ¢ visivel que as sec¢des onde Frost
explora mais a linguagem jazzistica sdo predominantemente partes que apresentam
explicitamente influéncia jazzistica na escrita, como € o caso do desenvolvimento do tema
B (figura 21) que foi explorado previamente nesta investigacao na sec¢ao de analise dos

elementos populares da américa do sul.

O clarinetista opta por abordar o tema com alguma flexibilidade ritmica. De um ponto
de vista analitico, s6 ndo se pode definir que Frdst recorreu ao swing porque a
incorporagdo desse recurso nao foi pronunciada de forma explicita ou assumida. No
entanto, no compasso 305, o clarinetista adiciona a nota Sib3 uma acentuagao e glissando
descendente que ndo estdo escritos na partitura, o que pode ser visto como uma
aproximacao jazzistica, tendo em conta que se trata de um trago explicito desse tipo de

linguagem, a presenca de acentuacdes irregulares e um glissando como efeito.

Ao longo deste tema, Frost vai explorando algumas acentuagdes, mesmo que nao
estejam explicitas na partitura, como ¢ o caso do Sol3 na segunda metade do segundo

tempo no compasso 309 ou 315.
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Figura 23- Copland, Clarinet Concerto, c. 297 - 306; Fonte: Boosey & Hawkes (1950) p.26
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Sobre o uso de swing no final desta seccdo (figura 22), a partir do tema que se inicia
nos compassos 318-323 e 375-378, que ¢ j& uma discussdo que foi levantada
anteriormente neste trabalho e em outras investigacdes, podemos observar que, Frost,

opta por recorrer a0 swing assim como ao vibrato para interpretar esta seccao.

Figura 24- Copland, Clarinet Concerto, c. 317 — 322; Fonte: Boosey & Hawkes (1950) p.27
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Em suma, nesta sec¢do dos compassos 297 a 322 e 350 a 378, € possivel observar que
o clarinetista recorre a uma aproximacdao a linguagem jazzistica. Essa escolha
interpretativa esta relacionada com a propria linguagem que Copland usou para escrever

esta seccao.

Tal como foi analisado anteriormente, ¢ neste momento da obra onde se pode constatar
uma maior presenca de elementos explicitos do jazz, o que nos leva a conferir que a
abordagem interpretativa escolhida pelo intérprete € feita de forma consciente e estd em

linha com uma representacao credivel da obra, de um ponto de vista estilistico.

No que concerne a utilizagdo de escolhas interpretativas influenciadas pelo carater
multicultural da obra, ndo se identificam muitos mais elementos de relevo a acrescentar.
O intérprete continua a recorrer ao swing € ao vibrato sempre de forma subtil, integrando-

os de maneira natural e coerente no discurso musical. No fundo, Frost, demonstra uma
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coeréncia estilistica e uma compreensao profunda sobre a obra, o que se traduz numa

abordagem bastante coerente, do ponto de vista interpretativo, em cada sec¢ao.
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4.3 Comparacio das duas gravacgoes

As gravagdes analisadas apresentam, como era expectavel, claras diferengas que as
tornam distintas entre si. No fundo, ambas refletem dois contextos historicos e estéticos
diferentes, tendo em conta o contexto em que cada uma foi concebida, e cada uma
representa uma forma diferente de compreender e transmitir este concerto € a sua
dimensdo multicultural. Todavia, existe um ponto em comum entre ambas, a forma como

respeitam a partitura e aquilo que Copland pretendia.

E possivel observar algumas diferencas relativamente as escolhas interpretativas que
cada um tomou, o que pode ser comprovado pela autora Lisa Yeo (1996) que, através da
realizacdo de breves analises a vérias interpretagdes do concerto, conseguiu identificar
uma grande diversidade de escolhas interpretativas. No entanto, as grandes diferencgas

entre ambas as performances sdo principalmente de natureza técnica do instrumento.

Em relacdo aos aspetos técnicos, hd claramente diferencas de abordagem no som
(figura 24) e no tipo de articulacdo. No fundo, encontramos dois clarinetistas com
percursos bastante distintos, o que acaba por se refletir nesses mesmos aspetos
mencionados.

Figura 25- Espectograma sonoro de Martin Frost (em cima) e Benny Goodman (em baixo);
Fonte: Sonic Visualizer
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J& Frost, acabou por apresentar um som muito mais centrado, com maior controlo nas
dinamicas, maior flexibilidade, uso do corpo como recurso expressivo e, no fundo, uma

linguagem mais precisa e controlada, quando comparada com a de Goodman.
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Relativamente as escolhas interpretativas, € possivel encontrar imensas semelhangas
ao longo da performance, tendo em conta que ambos privilegiaram, em grande parte, as
ideias do compositor com alguma objetividade, no que concerne ao respeitar e seguir a
partitura. Contudo, € possivel afirmar que Goodman apresentou-se menos livre na
gravacdo em analise, quando comparando com a de Martin Frost. Desta forma, a
dimensdo artistica de introdu¢do de novas ideias musicais, de um ponto de vista da

realizacdo de uma analise atual, acaba por se encontrar de forma mais reduzida.

Esta constatacdo ¢ curiosa, no sentido em que seria expectavel que Goodman
apresentasse uma maior irreveréncia interpretativa, tendo em conta o seu background.
Contudo, ¢ importante relembrar o contexto em que foi realizada esta performance. Como
j& foi apresentado anteriormente, o proprio concerto trouxe novas ideias musicais ao
incluir todas estas influéncias estilisticas, como tal, naquela época a interpretacdo de

Goodman tinha outro peso e representava algo moderno.

Esta abordagem mais contida pode ter sido influenciada pelo proprio compositor, que
estava presente na gravagao a dirigir a orquestra, ou apenas pelo facto de que o clarinetista
pretendia atingir um estatuto de musico versatil que podia interpretar tanto jazz como
musica erudita, o que pode ter remetido a uma abordagem mais fiel a partitura. Ja Frost,
apesar de manter linhas interpretativas muito proximas das de Goodman, com a procura

de manter fiel as ideias do compositor, acaba por se apresentar de uma forma mais livre.

No fundo, Frost apresenta uma abordagem mais exuberante, mas bastante consciente
do tipo de linguagem que Copland explorou em cada secc¢do. Esse fator levou-o a abordar
algumas secgdes do concerto, como as que continham mais sinais de fusao estilistica, com
recurso a técnicas como swing, vibrato, ornamentagdes ou até mesmo mudancgas
timbricas. Apesar de Goodman também recorrer a alguns desses recursos, a analise
realizada demonstra novamente que esses nao foram introduzidos de forma deliberada,
mas sim porque ja eram caracteristicas recorrentes na forma de tocar e interpretar de

Goodman.

Ainda que menos ousada, do ponto de vista musical, a interpretacdo de Goodman
acaba por se estabelecer como uma referéncia, no sentido em que € possivel entender

como ¢ que o proprio Copland pretendia que a sua obra fosse interpretada.

Por outro lado, Frost, apresenta uma versdo renovada, com base num contexto

contemporaneo, assume ainda um papel quase que pedagdgico, em simultdneo ao
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artistico, pela forma como estabelece uma gravacao que acaba por se tornar como uma
das mais respeitadas e procuradas pela nova geragdo de clarinetistas. De certo modo,
incentiva a procura de uma performance informada e consciente que, neste caso, enaltece

a dimensao universal desta obra.

Em suma, a comparagao das gravagdes enriquece a compreensdo sobre o Concerto
para clarinete de Copland no sentido em que verifica que ambas se complementam e

demonstram, através da evolugdo interpretativa, a vitalidade da obra.
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5. Conclusao

O presente trabalho de projeto permitiu alargar a compreensao do Concerto para
clarinete de Aaron Copland, ndo s6é como uma obra de destaque no panorama do clarinete,
mas, também, como uma obra pioneira no que toca ao desenvolvimento de musica
verdadeiramente multicultural. Ao longo de toda a investiga¢ao tornou-se claro que se
estava a lidar com uma obra que continha um espago de didlogo entre diferentes
linguagens musicais, a musica classica, o jazz e a musica popular da américa do Sul. Esse
fator revela a necessidade de uma abordagem aberta por parte dos intérpretes, de modo a

que toda esta pandplia de influéncias ganhe vida para além da partitura.

Analisar historicamente o percurso do compositor ¢ a forma como se desenvolveu o
processo de encomenda da obra permitiu compreender a importancia que os principais
intervenientes, Goodman e Copland, tiveram para a génese da obra. Através de um
intérprete com um estatuto mediatico, reconhecido pelo seu trabalho na area do jazz com
ambicdo de se aproximar do meio da musica erudita, e de um compositor ja estabelecido
como uma das principais figuras da musica americana do século XX, surgiu a receita
perfeita que deu origem aquilo que viria a ser uma das obras mais importantes alguma

vez escritas para clarinete.

A analise da obra, realizada no terceiro capitulo, revelou as exigéncias interpretativas
da obra. De um lado, um primeiro andamento que exige, pelo seu carater contemplativo
e introspetivo, um grande controlo técnico com destaque para a flexibilidade, o controlo
das dinamicas, o som e a afinagdo. Do outro lado, um segundo andamento que, a
semelhanca da cadéncia que separa as duas principais secoes da obra, vive da vitalidade
ritmica, do contraste e da introducdo de materiais melddicos e ritmicos provenientes de
uma fusao estilistica. No fundo, por se tratarem de sec¢des muito diferentes, € revelada a

necessidade de os intérpretes explorarem esta dualidade estilistica de forma coerente.

O capitulo seguinte, onde se realizou a andlise e comparacao as gravacdes de Benny
Goodman e Martin Frost, revelou grande importdncia na medida em que permitiu
observar de que forma ¢ que ambos os clarinetistas exploravam interpretativamente a
dualidade estilistica da obra. Goodman, apresentou uma abordagem mais contida, de um
ponto de vista das possibilidades interpretativas que o concerto proporciona, € bastante
fiel a partitura. Foi ainda possivel analisar diferentes aspetos sobre a técnica, como o som,

vibrato e articulagdo, e sobre as escolhas interpretativas, principalmente na cadéncia e no
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segundo andamento, onde existe maior liberdade para incorporar alguns elementos da
linguagem do jazz que possam complementar sec¢des que apresentem material

proveniente desse estilo de musica.

Ja a analise a gravagdo de Martin Frost, revelou uma abordagem que, apesar de se
manter também bastante fiel a partitura, revela algumas escolhas interpretativas mais
flexiveis do ponto de vista interpretativo. Portanto, sdo discutidos aspetos como o uso de
swing, vibrato e acentuagdes irregulares, recursos esses que Frost recorreu com o objetivo

de apresentar uma aproximacao a linguagem do jazz.

Comparar as duas interpretagdes ndo deixou duvidas que o contraste, ao nivel
interpretativo, que existe entre ambas ¢ fruto da multiculturalidade da obra, o que, no

fundo, demonstra que esse fendémeno acaba por ter repercussdes na interpretagao.

Desta forma, este trabalho revela que para interpretar o Concerto para clarinete de
Aaron Copland ¢ necessario ir além da partitura, € preciso refletir sobre o contexto da
obra, sobre aspetos formais da mesma, sobre a linguagem que nela é explorada e ¢ ainda
necessario realizar um trabalho interpretativo que contemple o seu contexto estilistico.
No fundo, tocar este concerto ¢ um desafio em constante renovagao pois, existe sempre a
necessidade de apresentar um equilibrio entre a fidelidade a partitura e a forma como se

pode acrescentar um cunho pessoal na interpretacao.
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