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A celebragao de novenas, septenarios e trezenas foi uma importante
manifestacao de devocao popular desde o século XVIII. O repertorio
musical composto para estas ocasides desenvolveu-se por todas as
camadas da sociedade com varios graus de complexidade, permeando
a lingua vernacula os textos latinos, sobretudo nos momentos das
jaculatérias. Este foi também o caso da cidade de Evora, onde
numerosos manuscritos musicais, conservados nos arquivos da
Catedral e Biblioteca Publica, sao testemunhos dessas praticas,
sobretudo na segunda metade do século XVIII. Entre estes é de notar a
Novena para a Festa de S. Joseph de Pedro Vaz Rego, mestre de
capela da Catedral entre 1700 e 1736, uma vez que € um dos mais
antigos exemplos de uma composicido musical de uma novena no
arquivo da Catedral. Esta também preservada no arquivo da Catedral
uma copia impressa das Preces que se devem cantar nos dias da
novena, e festa do Glorioso Patriarcha S. Joseph de 1724, que reflete
as praticas da capela Patriarcal em Lisboa. Baseado nestas duas fontes,
o presente estudo analisa a transposicao do modelo do impresso de
1724 para a composicao de Rego e a sua integracio na atividade
musical da Catedral durante a primeira metade do século XVIII.

The celebration of novenas, septenarios and trezenas was an
important manifestation of popular devotion since the eighteenth
century, functioning in parallel with the regular liturgy. The musical
repertory composed for these occasions developed through all layers of
society with different degrees of complexity, the vernacular language
permeating the latin texts, mostly in the jaculatérias moments. This
was also the case in the city of Evora where numerous musical
manuscripts preserved at the Cathedral and Public Library archives are
testimony of these practices, mostly in the second half of the
eighteenth century. Among these it is of notice the Novena para a
Festa de S. Joseph of Pedro Vaz Rego, chapel master of the Cathedral
from 1700 to 1736, since it is one of the early known examples of a
musical setting of a novena in the Cathedral archive. It is also
preserved in the Cathedral’s archive a printed copy of the Preces que se
devem cantar nos dias da novena, e festa do Glorioso Patriarcha S.
Joseph of 1724 that reflects the practices of the Patriarchal chapel in
Lisbon. Based on these two sources, the present study analyses the
transposition of the model of the 1724 print to Rego’s setting and its
integration in the Cathedral’s musical activity during the first half of
the eighteenth century.
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O presente estudo insere-se no ambito do Projeto ALT20-03-0145-
FEDER-028584/LISBOA-01-0145-FEDER-028584 (PTDC/ART-
PER/28584/2017) - "PASEV: Patrimonializacdo da Paisagem Sonora
em Evora (1540 — 1910)” financiado por fundos nacionais através da
FCT/MCTES e cofinanciado pelo Fundo Europeu de Desenvolvimento
Regional (FEDER) através do Compete 2020 — Programa Operacional
Competitividade e Internacionalizacao (POCI)

Texte intégral

Introducao

1 As praticas devocionais, do foro pessoal ou de natureza
coletiva, constituem uma componente importante das
manifestacoes religiosas da sociedade do Antigo Regime,
de tal forma, que algumas ainda hoje estao presentes na
vivéncia religiosa popular portuguesa. As celebracoes
estavam dependentes do calendario litargico anual e
funcionavam como a extensdo ou antecipacao dos rituais
litirgicos oficiais, podendo tomar a forma de triduos,
setenarios, novenas, trezenas ou ainda expressoes
informais da religiosidade popular. Estas praticas
poderiam ter varios modelos, estendendo-se desde
cerimoOnias compostas por simples oracoes (rezadas ou
entoadas em recto tono) até cerimoniais bastante mais
complexos, geralmente preenchidos com numerosas
intervencoes de musica vocal, incluindo frequentemente
também a participacdo de instrumentos (FERNANDES,
2014, 213).

2 Desde o inicio do século XVII, sobretudo a partir do

periodo de D. Joao IV, que as praticas musicais de cariz

.-g; devocional ganharam uma institucionalizaciao régia, tendo

" como atividade central a pratica do vilancico em varias

3 de 24 07/12/2022, 20:02



Paisagens sonoras histdricas - A Novena para a festa de S. Joseph de ...

4 de 24

festividades do ano litargico, como é o caso das festas da
Imaculada Conceicao, Natal, Epifania ou Corpus Christi
(LOPES, 2007, 200). Este monarca adotou a tradicao de se
cantarem vilancicos na Capela Real, mantendo-se a mesma
bem vincada até ao reinado de D. Joao V. Por volta de 1716,
com a adocao da liturgia da Capela Papal, a pratica de
vilancicos na Capela Real portuguesa foi-se extinguindo,
acabando por desaparecer gradualmente a partir de 1723
(Lopes, 2007, 200). Curiosamente, esta ultima data
coincide com a regulamentacao da pratica da novena para
a festa de Sao José na Patriarcal. Para além de constituir
uma pratica musical e devocional associada ao passado, a
inclusao de vilancicos na liturgia oficial (que geralmente
ocorria no oficio de Matinas e na Missa) nao estaria
certamente em consonancia com o0 novo repertorio
introduzido na mesma, onde a predominancia do
cantochao, bem como repertério musical em estilo antigo e
concertado, deixavam pouco lugar a géneros do passado.
Ao longo da centtria de Setecentos, a celebracao de
novenas, trezenas e festas de varios santos constituiam
momentos para a saida de membros da familia real
portuguesa a fim de assistirem aos mesmos nas principais
igrejas e conventos de Lisboa. Esta dinamica tera, em
grande medida, acentuado a expansao da pratica de
novenas ao resto do reino. As devocoes particulares de
alguns membros da monarquia foram determinantes para
o gradual crescimento de instituicoes religiosas que
passaram a beneficiar do patrocinio real no dominio da sua
atividade musical. A maior parte das visitas da familia real
eram acompanhadas por um vasto séquito o que
proporcionava varios momentos de festa e espetaculo ao
longo dos percursos que as mesmas tomavam
(FERNANDES, 2014, 214).

Grande parte do repertorio musical e descri¢coes referentes
a celebracao de novenas em Portugal data da segunda
metade do século XVIII. No entanto, uma larga

#3 percentagem das devocoes em vigor no final de setecentos
e

tinha ja lugar no reinado de D. Joao V, como testemunham
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os relatos da Nunciatura Apostolica em Lisboa ao longo da
primeira metade do século XVIII (FERNANDES, 2014,
214). Partindo da informacao que se conhece e ja estudada
sobre o contexto musical da segunda metade de setecentos,
nomeadamente no respeitante a familia real e a Patriarcal,
constitui-se um modelo influenciador das praticas musicais
deste tipo nas restantes catedrais e igrejas portuguesas ao
longo desse século XVIII.

5 Durante o século XVIII a Patriarcal, as capelas reais da
Ajuda e Bemposta, entre outras instituicoes lisboetas sob a
alcada real eram palco de frequentes praticas devocionais.
As novenas de Sao José, do Santissimo Coracao de Jesus e
de Nossa Senhora da Piedade eram de tal forma
importantes no ambito da atividade religiosa da Patriarcal
na segunda metade de setecentos, que passaram a constar
com carater de obrigatoriedade nos estatutos dos padres
capelaes cantores em 1788 (FERNANDES, 2014, 216).
Destacam-se ainda outras novenas, como a de Sao
Francisco Xavier ou de Santa Margarida de Cortona, que
contaram com composicoes de compositores como David
Perez ou José Joaquim dos Santos (FERNANDES, 2014,
216).

6 A partir dos relatos do Nuncio Apostélico em Lisboa, D.
Caetano Orsini di Cavalieri, percebe-se que a pratica de
novenas nesta cidade ocorria ja com frequéncia nas
primeiras décadas do século XVIII e, em varios casos
(como a de Sao Francisco Xavier, na igreja de Sao Roque,
ou a de Sao José, na Patriarcal), contava com a assisténcia
do rei, da rainha e de outros membros da familia real.
Destes relatos, destacam-se quatro referentes a década de
1730, onde é mencionada a celebracao da novena de Sao
José na Patriarcal. Embora sem grandes detalhes, as
noticias referem que nos ultimos dias (sobretudo o triduo)
havia assisténcia da familia real, com mfusica e sermoes
panegiricos pelos jesuitas do Colégio de Santo Antdo. E
assim que em 16 de marco de 1734 o Nuncio reporta que

‘¥; nessa semana, terminada na Igreja de Sao Roque a novena

" da festa de Sio Francisco Xavier, a qual assistiu o rei e a
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rainha, iniciou-se outra na Patriarcal dedicada a Sao José,
com sermao e musica pela respetiva capela (DODERER e
FERNANDES, 1993, 117). O mesmo ¢ reportado a 13 de
marco de 1736, com o inicio da novena de Sao José na
Patriarcal ap6s terminada a de Sao Roque, contando com
musica pela capela e panegiricos didrios recitados pelos
padres jesuitas do Colégio de Santo Antao, com a presenca
de sua majestade e familia real no coreto (DODERER e
FERNANDES, 1993, 126). A 19 de marc¢o de 1737 noticiava
que na terca-feira anterior havia-se concluido a novena de
Sao Francisco Xavier na Igreja de Sao Roque tendo-se
iniciado na manha do mesmo dia a de Sao José, com missa
cantada pelos musicos da Capela Patriarcal a qual assistiu a
rainha (DODERER e FERNANDES, 1993, 129). Por fim, a
18 de marco do ano seguinte o Nuncio refere a realizacao
da novena preparatoria da festa de Sao José, apos
terminada a de Sao Francisco Xavier, cujo oficio de
Primeiras Vésperas foi cantado nesse dia cantado com
musica dos mais ilustres compositores, nao s6 na
Patriarcal, como também em varias igrejas da cidade
(DODERER e FERNANDES, 1993, 134).

7 Particularmente no que diz respeito as novenas, um
consideravel nimero destas cerimoénias era frequentado
por membros da familia real fora da area do Paco da
Ribeira e paralelamente as celebracoes realizadas na
Capela Real. O modelo supremo emanava do poder
monarquico e, como tal, existia uma constante
preocupacao com a sistematizacao e uniformizacao de
praticas (FERNANDES, 2014, 215). O poder real
procurava, assim, formular modelos estéticos e rituais do
mais alto nivel, suscetiveis de serem emulados por todo o
sistema de producao liturgico do reino (FERNANDES,
2014, 216). A publicacao das Preces que se devem cantar
nos dias da novena, e festa do Glorioso Patriarcha S.
Joseph parece estar enquadrada nesse contexto, como d4 a
entender o respetivo prologo. Para além das noticias do

#3 Nuncio Apostolico em Lisboa, as Preces, cuja primeira

e impressao data do ano de 1724 na Oficina da Musica (com
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uma segunda edicao por José da Costa Coimbra em 1758)
(ALBUQUERQUE, 2006, 34), constituem uma importante
fonte de sistematizacio desta pratica musical de cariz
devocional e um importante contributo para a
compreensao da respetiva composicao de Pedro Vaz Rego
para a Catedral de Evora.

Figura 1 - Folha de rosto das Preces que se devem
cantar nos dias da novena, e festa do Glorioso
Patriarcha S. Joseph (1724)

PRECES,

QUE SE DEVEM CANTAR
nos dias da Novena , e fefta do Gloriofo

PATRIARCHA

S JOSEPH

DIGNISSIMO ESPOSO

DE

MARTA SANTISSIMA

SENHORA NOSSA,
EPAY PUTATIVO LE CHRISTO.

LISBOA OCCIDENTAL.

NA OFFICINA DA MUSICA,

M. DCC. XXI1V.

8 No prélogo, afirma-se que a emulacido com que as igrejas
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% (COTTA, 2001, 3).

da corte e reino portugués, imitando a Basilica Patriarcal,
celebravam a festa de Sao José “tem feyto tad comum o uso
da sua Novena, que para satisfazer a devocao dos Fieis [...]
foy preciso repetir nos tres annos préoximos outras tantas
impressoens do livro da mesma Novena” (ANONIMO,
1724, [i]). Para além do cantochao da novena, refere ainda
o prologo, “a falta da composicao Musica dos Hymnos, e
mais partes do exercicio [...] pareceo conveniente fazer
aqui publica pela estampa a forma do canto, que se pratica
na mesma Bazilica”, através da adicao de varias
composicoes polifénicas para quatro vozes a cappella.
Deste modo, fazendo fé no que refere o prélogo das Preces,
o cantochao e polifonia utilizados na celebracao da novena
na Patriarcal foi consagrado em impressao (com sucessivas
reimpressoes), sendo o modelo central desta celebracao
difundido a ser imitado pelas restantes igrejas do Reino.
Como se vera mais adiante, enquanto o cantochao tera sido
adotado em Evora, no que diz respeito as composicoes
polifénicas, estas poderao ter sido substituidas por obras
de producao local.

Partindo da organizacdo das Preces de 1724, pode-se
caraterizar de forma sumaria o oficio da novena como um
conjunto de rubricas em cantochao (ou tons de recitacio)
intercalados com obras em canto de 6rgao (polifénicas), na
sua maioria correspondendo aos hinos e antifonas. Os
esquemas das novenas, particularmente as obras do
contexto brasileiro setecentista, tém sido estudadas por
André Guerra Cotta, salientando-se um trabalho que
engloba as Preces como modelo para as composicoes
locais. No estudo “Para além das barras duplas”, o autor
refere que nao havia encontrado nos arquivos portugueses
composicoes de novenas anteriores a publicaciao das Preces
de 1724 (COTTA, 2001, 2). Porém, baseando-se no prélogo
desta edicao, afirma que a pratica de novenas parece
apontar para ser anterior a data da sua publicacao uma vez
que o prologo refere estar ja a sua pratica instalada

Cotta define uma estrutura bésica para a novena,
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baseando-se nas Preces, bem como na analise de varias
obras do contexto brasileiro. O autor chega, assim, a um
esquema-base para a organizacio da novena,
desenvolvendo uma terminologia para identificar cada um
dos seus componentes. Deste modo, designa a novena
como uma unidade cerimonial composta por varias
unidades funcionais (COTTA, 2011, 10). No caso das
Preces, Cotta identificou trinta wunidades funcionais
divididas em dois grupos identificados pelo incipit latino
ou pela sua tipologia respetivamente (COTTA, 2011, 10-11).
Estas podem ter extensoes variaveis, desde simples oracoes
entre o celebrante, musicos e povo, a unidades de maior
folego musical como os hinos e antifonas. Para o presente
estudo, a extensa e complexa estrutura das Preces
elaborada por André Guerra Cotta foi abreviada, com uma
atencao particular as unidades postas em musica por Pedro
Vaz Rego e a relacao entre ambas, bem como as hipbteses
no respeitante a sua utilizaco na Catedral de Evora.

Tomando como modelo a edicao de 1724, pode-se
sintetizar o conteddo musical desta colecido a luz da
composicao de Rego iniciando com um invitatoério, cantado
pelo coro dos musicos em canto de 6rgao, seguindo-se uma
oracao proferida pelo celebrante em recto tono, a qual
responderia o coro, também em recto tono. O coro iniciava,
entdo, o hino em canto de 6rgao, que utiliza o texto da
sequéncia para o Domingo de Pentecostes Veni Sancte
Spiritus, tomando os versos impares do mesmo, em
alternatim com dois cantores, que entorariam metade dos
versos pares em cantochao, prosseguindo o povo na outra
metade. A obra é bastante rica quanto a indicacoes de
performance das varias rubricas que a compoem,
nomeadamente nos versos e oracoes seguintes. Entre estes
ha a destacar, por estarem em canto de 6rgao, o verso Ave
Joseph fili David, atribuido ao coro dos mausicos, assim
como mais um hino, Caelitum Joseph, que deveria ser
interpretado da mesma forma que aquele mencionado

#3 anteriormente. E também de destacar a primeira de quatro

jaculatérias, breves invocacoes ou oracoes a determinado
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santo (neste caso, Sao José), como um dos varios exemplos
de convivéncia entre texto latino e portugués. A natureza
devocional desta celebracao, paralela a liturgia oficial (fiel
aos textos do Breviario e Missal), permita-se a estes
momentos invocativos de cariz popular. Existem ainda
mais trés jaculatorias com que encerra musicalmente a
novena, normalmente repetindo o mesmo texto musical da
primeira. As rubricas seguintes de central importancia sao
a Litania de Beata Virgine Maria, com as invocacoes
postas em canto de o6rgao interpretado pelo coro dos
mausicos, respondendo o povo em cantochdao e uma
antifona mariana em canto de oOrgao pelo coro dos
musicos.! Finaliza com o hino Tantum ergo Sacramentum,
também em canto de oOrgao pelo coro dos mausicos
seguindo-se, as ja mencionadas, trés jaculatérias em
portugués entre o coro dos musicos e o povo.

A Novena para a Festa de S. Joseph de
Pedro Vaz Rego

Pedro Vaz Rego (1673-1736), mestre de capela da Catedral
de Evora entre 1700 e 1736, comp0s uma colecio de misica
para os dias da novena da festa de Sao José, cujo
manuscrito encontra-se atualmente conservado no arquivo
musical da Catedral eborense. Esta obra foi escrita para
dois coros, o primeiro de vozes agudas (dois sopranos, alto
e tenor) e o segundo composto por soprano, alto, tenor e
baixo. Além das partes vocais, existem ainda partes para
baixo continuo (possivelmente 6rgao) e violino. A colecao
de Pedro Vaz Rego encontra-se organizada de acordo com
o esquema das Preces, embora o compositor eborense nao
tenha escrito todas as rubricas de canto de 6rgao que se
encontram na edicao de 1724. Rego escreveu o invitatorio,
hino Veni Sancte Spiritus, o verso Ave Joseph fili David e
as jaculatorias em canto de 6rgao. No caso do invitatério, o
compositor optou por um tipo de escrita policoral
tradicional, combinando os dois coros em homofonia

.+: " (como ¢é o caso da primeira secao, com o texto “Christum
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Dei filium”, seguindo-se um breve momento de imitacao
no primeiro coro, ocorrendo trocas antifonais com o
segundo coro (HENRIQUES, 2019, 29).

Figura 2 - Rego, Novena para a Festa de S. Joseph
(Invatorio), cc. 1-8 (P-EVc Diversos n® 226),
transcricao Luis Henriques
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13 No caso do hino, o compositor optou por simplificar o texto
musical, reduzindo também a textura para cinco vozes e a
alternancia entre versos impares, em canto de 6rgao, pelo
coro de mausicos, subdividindo-os, por sua vez, entre dois
sopranos (que iniciam em duo a primeira parte do verso) e
as restantes vozes (que prosseguem na segunda parte) e
um “coro”, provavelmente englobando os restantes
musicos e o povo. Cada voz repete a mesma frase musical
tanto na primeira parte do verso, como na segunda,
contendo todos os versos o mesmo texto musical. O verso
Ave Joseph fili David, para cinco vozes, encontra-se escrito
em imitacao, embora de forma muito simplificada. As
jaculatérias aparecem escritas numa textura a oito vozes
(HENRIQUES, 2019, 29).

14 Descritas as unidades funcionais da Novena de Rego,
foram as mesmas comparadas as respetivas rubricas
presentes nas Preces de 1724 de modo a perceber se as
mesmas poderiam funcionar em conjunto e, assim, serem

**" interpretadas pela capela da Catedral de Evora, que possui
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#3 de Evora era constituida, para além dos cantores, por um

no seu arquivo um conjunto de nove livros da edicao de
1724 (Livros Impressos de Polifonia n.® 8). Numa primeira
analise, percebe-se rapidamente que, no ambito das
unidades funcionais em canto de 6rgao, as Preces e a
Novena de Rego sao composicoes distintas nao existindo
qualquer tipo de imitacao por parte do mestre eborense
(imitacao entende-se neste contexto como composicao
decorrente da técnica de parddia) relativamente as
unidades de 1724, nem tao pouco parafraseando qualquer
das melodias de cantochao nelas presentes. No entanto,
parece evidente uma relacao entre ambas as obras no que
diz respeito as tonalidades utilizadas por Rego nas suas
unidades funcionais, nomeadamente aquelas que
necessitam do recurso as unidades de 1724 para serem
completadas. Isso ocorre, por exemplo, no hino Veni
Creator Spiritus onde a composicao de Rego surge com o
ambito Si bemol — Mi (com final em Si bemol) e a de 1724
com o ambito La — Fa (com final em La). O meio tom de
diferenca entre as duas composicoes € facilmente resolvido
através da pratica musical transpondo a unidade de 1724
para a tonalidade da unidade de Rego, uma vez que o
cantochao é na verdade mais um tom recitativo que
propriamente uma melodia. Mais direto é o caso das
jaculatérias em que o Si bemol final da composicao de
Rego é a mesma nota do inicio do cantochdo da resposta
dos musicos e povo na colecao de 1724, sendo o ambito
idéntico.

A presenca da Novena de Rego no contexto da atividade
musical da Catedral de Evora na primeira metade de
setecentos remete para algumas questOes relativas aos
efetivos musicais da capela, bem como ao espaco dentro da
Catedral onde a obra tera sido interpretada, e ainda o
periodo em que a mesma tera sido composta, fatores
importantes no entendimento da paisagem sonora que a
tera envolvido.

Até a primeira década de setecentos, a capela da Catedral

grupo de musicos instrumentistas que incluiam 6rgao,
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#3 documentacio a partir de 1729. E precisamente nesse ano

harpa e conjunto de instrumentistas de sopro composto
por corneta, charamelas, sacabuxas e baixao (ALEGRIA,
1973, 78). Todavia, a partir de cerca de 1722, estes
instrumentos de sopro (a excecio do baixao, que se
mantém em uso até ao inicio de oitocentos) comecaram a
dar lugar a um grupo de instrumentistas de corda —
rabecas, viola e rabecao — em certa forma influenciando
também a composicao de novas obras musicais no ambito
da Catedral, como é o caso de Pedro Vaz Rego, bem como
do seu sucessor no cargo de mestre de capela, Ignacio
Antoénio Celestino que incluem ja instrumentos de corda
em algumas das suas obras. Assiste-se, deste modo, a uma
importante transformacdo ao nivel da sonoridade
instrumental na Catedral. Embora esta transformacao
possa ser ja identificada nos registos de pagamentos aos
musicos (ALEGRIA, 1973, 94), a mesma demorou ainda
alguns anos a refletir-se na composicao de obras pelos
mestres em servico na Catedral. Para além de José
Pinheiro, viola, que surge no registo de pagamentos de
1719, em 1723 aparecem ao servico da capela um Fr.
Francisco Xavier, rabecao, e Francisco Xavier Belinque,
rabeca, este ultimo recebendo vinte mil réis pelo
desempenho do seu oficio (ALEGRIA, 1973, 92) e, 1729,
surge Antonio Bequer Guzman a receber quarenta mil réis
anuais por tanger violim (ALEGRIA, 1973, 93).

A partir dos dados referidos acima, nomeadamente no que
se refere a presenca de Francisco Xavier Belinque na
Catedral (primeira referéncia na documentacao desta
instituicao sobre a presenca de um violinista), poder-se-a
avancar a hipbétese da Novena de Pedro Vaz Rego nao ter
sido composta antes de 1723. Muito provavelmente nao
tera sido composta antes de 1729, uma vez que entre as
folhas soltas que compoem a obra encontram-se duas
copias da parte para violino realizadas pelo mesmo copista.
Isto pressupunha, a partida, a participacao de dois
instrumentistas, o que apenas se constata na

que Pedro Vaz Rego pede a aposentacao do cargo de mestre
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da Claustra, sendo o mesmo deferido em sessao capitular
de 9 de setembro desse ano (HENRIQUES, 2019, 23).

A analise da Novena de Rego permite também avancar
algumas hipoOteses no respeitante aos possiveis espacos
onde a obra podera ter sido interpretada, assim como aos
meios musicais nela envolvidos. Partindo das unidades
funcionais descritas anteriormente, encontram-se
momentos de escrita policoral, de escrita tendencialmente
mais imitativa e outros em que a escrita musical se
assemelha a um tom recitativo. Cada um destes estilos
requeria efetivos musicais diferentes. No invitatorio, por
exemplo, os coros funcionam de forma independente, com
a voz mais grave do primeiro coro (que, embora intitulada
de tenor, é na pratica uma parte de baixo ou baritono) a
desenvolver-se em espelho com o baixo do segundo coro
(Fig. 2). Esta unidade requeria no minimo oito cantores
(para assegurar cada uma das oito vozes), ou mocos de
coro para as trés partes de soprano e cantores adultos para
as restantes. Requeria ainda um ou dois violinistas (como
anteriormente mencionado) e instrumentistas para realizar
a parte de baixo continuo estando certamente presente o
orgao. As varias copias da parte do continuo sugerem ainda
a participacido de outros instrumentos que geralmente
também asseguravam essa parte como é o caso do baixao
ou da harpa, ambos representados no efetivo instrumental
da Catedral a época de Rego (ALEGRIA, 1973, 99-100).
Quando comparadas ao invitatério, as restantes unidades
funcionais da Novena de Rego refletem uma economia de
meios por parte do compositor, nomeadamente no que diz
respeito a textura. A textura foi reduzida em unidades
como o hino Veni Sancte Spiritus ou o verso Ave Joseph,
juntando-se os dois coros num coro de cinco vozes, com a
uniao do soprano II do primeiro coro com o soprano do
segundo coro, o altus do primeiro coro com o altus do
segundo coro bem como o tenor do primeiro coro com o
tenor do segundo coro, permanecendo o baixo do segundo

3 coro independente. A unido dos dois coros logo a partir da

segunda unidade funcional sugere que os dois coros nao
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estariam muito afastados um do outro durante a
interpretacao da obra. Isto leva a considerar a localizacao
da capela musical no interior da Catedral durante a
celebraciao desta novena.

O primeiro local mais provavel para a interpretacao da
obra é o coro-alto da Catedral, junto a um dos dois 6rgaos
ai existentes,> onde uma consideravel percentagem da
musica era feita, nomeadamente o canto dos oficios das
horas candnica didrias. No entanto, a celebracao da novena
na Catedral era precedida pela exposicio do Santissimo
Sacramento, o qual continuava exposto durante a
cerimoOnia. Esta exposicao era feita no altar-mor e, por
conseguinte, no coro-baixo da Catedral. Perscrutando o
regimento quinhentista da capela da Catedral coligido em
1634, percebe-se que os cantores estavam habitualmente
“na capella da Cruz nao estando nella o S.mo Sacramento,
e se estiver estarao fora da capella no cruzeiro em hum
repartimento de bancos” (ALEGRIA, 1973, 138). Os
cantores nao poderiam sair da capela ou outro lugar onde
estivessem sem a autorizacio do Chantre ou do seu
apontador “saluo ao leuantar a Deos despois de ditos os
Santos ate o Pater noster” nao pondendo ir mais longe “que
ate de fronte da capella mor pera ver a nosso Sor”
(ALEGRIA, 1973, 135). Assumindo que que o regimento
compilado em 1634 ainda estivesse em vigor na primeira
metade do século XVIII, podera colocar-se como hipotese
que a musica das novenas fosse interpretada pela capela no
coro-baixo da Catedral uma vez que o Santissimo
Sacramento estaria exposto e deste modo poderiam os
musicos “ver a Deus” estando localizados no cruzeiro.
Reforca a hipotese da localizacao dos musicos no coro-
baixo da Catedral o proprio impresso das Preces de 1724.
Trata-se da relacdo musical entre o celebrante, coro dos
musicos (e cantores isolados) e o povo. Um exemplo
notoério da interacao (tedrica, pelo menos) entre estes trés
tipos de intervenientes é o hino Caelitum Joseph, escrito

#8 em alternatim de canto de 6rgéao e cantochdo (Fig. 3). Apos
~ 0 celebrante terminar o coléquio da meditacio do terceiro
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ponto, comecariam os musicos a cantar o primeiro verso
do hino em canto de 6rgao, ficando este grupo encarregado
dos versos impares do hino. No respeitante aos versos
pares, estes sao entoados por dois cantores do coro dos
miusicos em cantochdo, prosseguindo o povo (ANONIMO,

1724, 12).

Figura 3 - Preces que se devem cantar..., p. 12
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No caso particular deste hino, o mesmo nao foi posto em
M5 musica por Rego na sua Novena. Todavia, a partir do hino
Veni Sancte Spiritus, podera ver-se a estratégia utilizada
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pelo compositor para ultrapassar a possivel dificuldade de
interacao musical entre os musicos e o povo. Em Veni
Sancte Spiritus, como referido anteriormente, Rego
reduziu a textura policoral do hino para cinco vozes. Nas
Preces de 1724, ocorre a mesma distribuicao de partes
entre o coro dos musicos, dois cantores do coro dos
musicos e o povo, tal como acima descrito no hino
Caelitum Joseph. O compositor colocou dois cantores do
coro dos musicos a entoarem o inicio de cada verso,
seguindo o coro dos musicos com o restante. Para além
disto, utilizou também o mesmo texto musical para todos
os versos do hino.

Existem dois fatores no respeitante a analise de obras em
contexto semelhante ao da Novena de Pedro Vaz Rego,
com um forte carater devocional e envolvendo a classe
popular, que se orientam em termos do espaco onde
poderao ter sido interpretadas e o tempo onde poderao ter
sido estreadas/compostas, nomeadamente a ocasiao
cerimonial.

No que diz respeito ao tempo em que podera ter sido
interpretada, juntando a ja discutida questao da
composicao da obra, com hipotese para que tenha sido
composta entre a década de 1720 e 1736, ano da morte do
compositor, ha ainda a questionar se a mesma tera sido
encomendada para alguma ocasiao especial no calendario
festivo da Catedral. A partida esta tera sido a instituicio
onde a obra tera sido feita, uma vez que o manuscrito ai se
encontra depositado, nao se tendo encontrado quaisquer
marcas que apontassem para outra instituicio (como
subtitulo ou dedicatoria), tendo Rego feito a sua carreira
musical como mestre de capela e mestre da Claustra nesta
instituicao desde 1700. Nao subsistem davidas sobre qual a
ocasido do Ano Litargico a que a obra se destinava,
devendo a mesma ser interpretada ao longo dos nove dias
que precedem a festa de Sao José, celebrada a 19 de marco.
Uma vez que nao faziam parte da liturgia oficial, a

#3 celebracao de novenas implicava pagamentos adicionais

aos capelaes cantores, musicos e restantes ministros da
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Patriarcal. Os custos oscilavam conforme a importancia
das festas e em funcao do repertorio interpretado. No topo
encontrava-se a novena para a festa de Sao José, que
usualmente incorporava a participacao de largo nimero de
cantores italianos (FERNANDES, 2014, 216). No que
respeita a Catedral de Evora, para o periodo aqui estudado
(c.1720-1736), os livros de despesa da Fabrica nao
revelaram quaisquer pagamentos ou dispéndios adicionais
com a celebracao desta festa tal como acontecia na
Patriarcal. Depreende-se, portanto, que a novena estaria
enquadrada no calendario anual festivo da Catedral, nao
havendo, por isso, lugar a pagamento extraordinario aos
musicos e restantes oficiais da capela para além do
respetivo salario anual, pago em quartéis, estando esta
festa incluida no pagamento do primeiro quartel. Também
nao foram encontradas quaisquer referéncias nos acéordaos
do Cabido quanto a indicagOes para a celebracao desta
festa na Catedral. A Gnica mencao da festa de Sao José
ocorre no ano de 1733 e relacionada com o convento
feminino de carmelitas de Sao José da Esperanca. A 14 de
marco desse ano foi determinado em sessao capitular que o
Cabido iria celebrar Te Deum no convento a 18 de marco e
“assistir a missa q se hade celebrar na d.* egreja no dia da
sua dedicacao™. De acordo com o regimento dos cantores
da Catedral compilado em 1634, os mesmos eram
obrigados a cantar sempre “que o Prelado mandar, e
naquelas missas, horas, procissoes, e festas que o Cabido
ordenar, e fizer per dua deuacio na Sé, ou fora da
Sérevista” (ALEGRIA, 1973, 134). Desde modo, se o Cabido
fosse ao convento das carmelitas descalcas, seria a capela
também obrigada a segui-lo disponibilizando os seus
préstimos. Todavia, o acordao capitular é especifico ao
mencionar que a acao desta corporacao no convento seria
cantar o Te Deum e assistir a missa, nao envolvendo a
celebracio de qualquer novena que, a realizar-se,
implicaria a assisténcia durante os nove dias que

#3 precediam o dia da festa.

Em termos da influéncia que a Novena de Pedro Vaz Rego
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podera ter tido na comunidade que acorria a Catedral pelos
dias da festa de Sao José, desconhece-se a dimensao do seu
impacto emocional, assim como da forca que a propria
festividade teria nessa mesma comunidade uma vez que,
até ao momento, nao se conseguiu encontrar qualquer
relato desta celebracao em particular para o periodo
historico aqui tratado. No entanto, a sua importancia no
calendario anual da Catedral parece evidente, uma vez que
o Cabido estava obrigado a comparecer nos dias da novena
e respetiva festa, sendo ambas as celebragoes solenizadas
com canto de 6rgao (ESPANCA, 1964, 99). O facto desta
festa ser solenizada nao com cantochdo (ou canto de
estante, como surge designado no regulamento capitular),
mas com canto de 6rgao é, por si s, sinonimo de destaque
entre as outras duas festas de marco a que estava o Cabido
obrigado a assistir — S3o Gregorio e a Anunciacao — cuja
miusica seria de canto de estante. E necessario lembrar que
o més de marco geralmente coincidia com o periodo
quaresmal e uma reducao nas celebracoes musicais em
termos da utilizacio de recurso, destacando-se no
quotidiano da Catedral a festa de Sao José e respetiva
novena, pela utilizacio de miusica policoral com
acompanhamento de violinos e baixo continuo.

E ainda importante assinalar que Pedro Vaz Rego
conheceu durante grande parte da sua carreira como
mestre de capela a Catedral em obras. Estas obras referem-
se a construcao da nova capela-mor, iniciadas em 1716,
com as primeiras demolicoes a ocorrerem dois anos depois,
tendo apenas terminado em 1746, dez anos ap0s a sua
morte. A Catedral esteve, assim, em obras durante cerca de
vinte anos. Em termos da organizacao do espaco interior
do templo durante este periodo, o servico liturgico-musical
no coro-alto deve ter permanecido inalterado durante as
obras, uma vez que essa zona da Catedral nao foi alterada.
Todavia, no que diz respeito ao coro-baixo, origem da
construcao da nova capela-mor, pela sua dimensao ser

#3 insuficiente ao desenvolvimento da atividade nesse espaco,

foi o0 mesmo transferido temporariamente para a nave
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Pperiodo em que a Catedral esteve em obras,

central tendo ai permanecido por trinta anos
(HENRIQUES, 2018, 88). Se se atender a que o aspeto
interior atual da Catedral nao corresponde ao que seria na
primeira metade de setecentos, nomeadamente no
respeitante as atuais naves laterais, cujo espaco a época era
preenchido de ambos os lados com capelas, demolidas no
inicio do século XX. Deste modo, a comunidade estaria
totalmente concentrada na nave central pelo que, com a
transferéncia do coro para a mesma, terdA o respetivo
espaco  disponivel para o povo  diminuido
consideravelmente.

Consideracoes finais

Deste modo, tanto a colecao de Preces para a Novena de
Sao José emanada da Patriarcal em 1724, como as
composicoes de Pedro Vaz Rego, terao estado em uso na
Catedral de Evora desde a década de 1720. A festa deste
santo tera tido alguma importancia na dinamica religiosa
da Catedral, sendo ai celebrada do mesmo modo que o era
nas restantes igrejas do reino, contando com a presenca
obrigatoria do Cabido e sendo solenizada com canto de
6rgao que, como se viu, nao era pratica usual nesse periodo
do Ano Litargico. O plano da Novena de Pedro Vaz Rego
combina rubricas de alguma complexidade com outras de
maior simplicidade, bem como, em termos de extensao e
economia de meios. Assim, estamos em crer que este seria
um momento de particular importancia nos festejos
catedralicios e que a composicio de Rego tera vindo
corresponder a exigéncia desses mesmos festejos. O
compositor, para além de corresponder utilizando dois
coros, algo raro na sua producao musical que sobreviveu e
pouco usual na musica para momentos fora da liturgia
oficial, incluiu também partes para violinos, que embora
estejam ainda enquadrados no tipo de escrita vocal,
constituem uma novidade em termos de sonoridade na
capela da Catedral. Todo este aparato contrasta com um
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nomeadamente no que respeita a construcao da nova
capela-mor, que, por sinal, também correspondeu
praticamente ao tempo que o compositor desenvolveu o
seu oficio nesta instituicao. Deste modo, a interpretacao da
obra tera sido condicionada pelo espaco disponivel no
interior do templo, em concreto, com a colocacao do coro
na nave, ocupando grande parte do seu interior. A Novena
para a Festa de S. Joseph constitui-se como uma obra
escrita no ambito da atividade musical na Catedral de
Evora, especificamente destinada a uma préatica religiosa
de cariz devocional, e que testemunha este tipo de praticas
nesta instituicao nas primeiras décadas do século XVIII.

Bibliographie

ALBUQUERQUE, Maria Joao (2006) — A Edicao Musical
em Portugal (1750-1834). Lisboa: Imprensa Nacional
-Casa da Moeda/Fundacao Calouste Gulbenkian.

ALEGRIA, José A. (1973) — Historia da Escola de Musica
da Sé de Evora. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian.

ANONIMO (1724) — Preces que se devem cantar nos dias
da novena, e festa do glorioso patriarca S. Joseph. Lisboa:
Na Officina da Musica.

COTTA, André G. (2001) — Para além das barras duplas:
uma reflexdo preliminar sobre as prdticas musicais nas
novenas dos séculos XVIII e XIX. Monografia de
Especializacio em Musicologia Historica Brasileira, Belo
Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais.

DODERER, Gerhard; FERNANDES, Cremilde R. (1993) —
A mausica na sociedade joanina nos relatérios da
Nunciatura Apostdlica em Lisboa (1706-1750). Revista
Portuguesa de Musicologia Vol. 3, pp. 69-146.

ESPANCA, Tulio (1964) — Curiosidades de Evora (II Série).

#9 A Cidade de Evora, n° 47, pp. 43-162.

https://books.openedition.org/cidehus/17029

07/12/2022, 20:02



Paisagens sonoras histdricas - A Novena para a festa de S. Joseph de ...

22 de 24

FERNANDES, Cristina (2014) — As Praticas Devocionais
Luso-Brasileiras no Final do Antigo Regime: o Repertorio
Musical das Novenas, Trezenas e Setenarios na Capela Real
e Patriarcal de Lisboa. Revista Miisica Hodie, Vol. 14, n° 2,

pp. 213-231.

HENRIQUES, Luis (2018) — A nova capela-mor
setecentista da Catedral de Evora — Uma abordagem ao seu
impacto na atividade musical de Pedro Vaz Rego e Ignacio
Antoénio Celestino. Arte y Patrimonio, las Fronteras, n° 3,

Pp- 77-92.

HENRIQUES, Luis (2019) — Alguns aspetos de
transformacao musical na Catedral de Evora (Portugal) no
Barroco: A producao musical de Pedro Vaz Rego nas
primeiras décadas do século XVIII. Anuario de Historia
Regional y de las Fronteras Vol. 23, n° 1, pp. 15-33.

FONSECA, Francisco da (1728) — Evora gloriosa. Epilogo
Dos quatro Tomos da Euora Illustrada. Roma: Na Officina
Komarekiana.

LOPES, Rui C. (2007) — Religiosity, power and aspects of
social representation in the villancicos of the Portuguese
Royal Chapel. Knighton, T. e Torrente A. (eds.). Devotional
Music in the Iberian World, 1450-1800: The Villancico
and Related Genres. Burlington: Ashgate, pp. 119-218.

Notes

1. Neste caso em concreto, Sub tuum praesidium, mas no caso de
colecoes de litanias e novenas posteriores existentes no arquivo da
Catedral de Evora, esta antifona é substituida por Recordare, Virgo
Mater.

2. Atualmente, encontra-se apenas o 6rgao quinhentista, do lado do
Evangelho, atribuido a Heitor Lobo. No entanto, existiu um o6rgao
fronteiro a este, desmontado algures durante a década de 1940 a
quando da campanha de restauros efetuada pela Direcao Geral dos
Monumentos.

'%; 3. Arquivo da Sé de Evora, Livro de Acérddos do Cabido 1714-1744, f.

214r.
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