O Teatro Surrealista em Portugal:

Consideragoes
para o entendimento surrealista
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«N&o se deve ir ao teatro sendo com uma toilette

muito elegante,

Em certos teatros, tais como em S. Carlos, as
senhoras podem aparecer decotadas.

Os homens sdo sempre mais correctos de casaca,

Bem entendido que este luxo s6 se admite nos
lugares caros. Seria perfeitamente burlesco aparecer,
por exemplo, na geral, com vestido decotado.

A crianga néo deve frequentar teatros, nem cine-
mas. Entre nés, infelizmente, ndo ha teatros infantis, e
oufros s6 a podem prejudicar».

Condessa de Gencé in Tratado de Civilidade e
de ETiqueta, Lisboa, Guimardes & C% 107 ed,, s/d.

PROLOGO

SURREALISMO E TEATRO EM JOAO GARCAO

O surrealismo em Portugal ests ainda hoje largamente por estu-
dar. O tnico grande estudo que hoje sobre ele existe data de ha qua-
se trinta anos. Refiro-me ao trabalho de Maria de Fatima Marinho,
O Surrealismo em Portugal (1987), que, se tem o mérito de ter proce-
dido a uma vastissima recolha de elementos que doutro modo mais
longinquos ficariam, nao conseguiu ser o trabalho que Mario Cesa-
riny aguardava com exaltacio desde pelo menos 1971, altura em
que estava para se fechar um quarto de século sobre o primeiro voo
surrealista em Portugal. Nesse ano, a propésito da edigio portugue-
sa d’O Amor Louco de André Breton, em traducdo de Luiza Neto
Jorge, pronunciou-se ele assim sobre o estado em que o luso surrea-
lismo se encontrava ante a critica: Tenos pois de concluir que nio inte-
ressamos. Também é certo que ndo estivamos interessados. De qualquer
modo, nio parece normal que em 24 anos de existéncia o surto surrealista
nao tenha levado as consciéncias a nenhunia espécie de ensaismo, critico,
interpretativo, listérico ou lirico, quando vemos pletdricos de tais mintos
nomes ou novimentos que entretanto se sucederan.



Magoa? Decepgdo? Surpresa? Talvez - mas outrossim constata-
¢do de que estariam para chegar, como normal se lhe afigurava
entdo, os estudos da lusa ensaistica acerca do grande surto surrea-
lista do final da década de 40 e primeira metade da seguinte do
século passado. O trabalho que acabou por aparecer, e mesmo
assim mais duma década e meia depois, foi o ja citado de Maria de
Fatima Marinho. Recentemente, foi dada a conhecer uma carta data-
da de 1989, em que Mario Cesariny se pronunciou de maneira mui-
to dura sobre a investigacdo de Fatima Marinho. Cito (carta de
Mario Cesariny a Ana Maria Pereirinha, 14-12-1989, in Delpliica, 2,
Braga, 2014, pp. 146-151): O traballio da Maria de Fdtima Marinlo é de
uma nulidade aflitiva. O tinico caso de informagdo-interpretagio pessoal,
tipo achega de inquiridor, que ela apresenta, é erro total.

Aceite-se ou ndo este juizo, e no nosso caso nao aceitamos, pois
prezamos no volume de 1987 um caudal informativo que ndo pode
ser deixado de lado, chega ele para se perceber, quando se pensa
que depois do trabalho de Fatima Marinho pouco se adiantou, o
estado lastimdvel em que se acham os estudos do surrealismo em
Portugal. E nao obstante o siléncio e o vazio, nao obstante o desinte-
resse e o abandono, o surrealismo entre nds foi um movimento
riquissimo, que revolucionou por dentro a criagao poética e plastica,
juntando em torno de si duas ou trés geracdes, todas marcadas por
altos espiritos criadores, e acabando reconhecido pelos pares inter-
nacionais como uma das manifestacdes surrealistas mais significati-
vas de sempre. Veja-se neste sentido a boa atengdo que o Portugal

surrealista mereceu ao trabalho de Adam Biro, de René Passeron e
dos seus muitos colaboradores, em especial Edouard Jaguer, no Dic-
tionnaire général du surréalismie et de ses environs (PUF, 1984, p. 464).

Essas primeiras geragdes surrealistas portuguesas, que actuaram
no final da década de 40 e nas duas seguintes, deixaram em heranga
um vastissimo legado, muito mais vivo hoje do que qualquer outro
do seu tempo, mal-grado a marginalidade em que viveram junto
dos grupos que lhe foram coevos na sociedade portuguesa - os neo-
realistas, os existencialistas, os catdlicos, os sartrianos, os marxistas,
todos eles muito mais presentes que o pequeno grupo marginal

(e quase invisivel em termos de atengdo medidtica ou académica)
dos surrealistas. Logo em 1952, no preficio que escreveu para a
estreia poética de Carlos Eurico da Costa, A Volta do Filho Prélogo,

rfum momento em que estava pronto para edi¢do o manifesto colec-
tivo Afixacdo Proibida, e Anténio Maria Lisboa havia dado a conhe-
cer .par.te do seu trabalho, ja Cesariny estava consciente da nada
ordn.uirla novidade que o surrealismo trazia & poesia em portugués

. EIS porque o estudo de Jodo Gargao nos interessa. Seria porén.l
Injustissimo pensar que este trabalho ganha o seu lugar junto do
Iglto’r, apenas por se posicionar num terreno em que, apesar de
rlf{ulssmg, tdo pouco ha. Ainda que muito houvesse, este estudo
ndo perdia interesse nem lugar. Dividido em trés partes, ele apre-
senta, nas duas iniciais, que funcionam como espaco de il’llﬂ'odng)ﬁO

uma excelente sintese das principais linhas de forca, tanto fora de;
portas como dentro, dum movimento em geral lido de modo muito
pobre e reducionista como momento estético de entre as duas guer-
ras do século xx. Todas as questdes fundamentais do surreal;g:mo
(do sentido do automatismo as posi¢des politicas) e todos os proble-
mas da sua aculturacio em Portugal (da ditadura aos antecedentes
— posto que sem Teixeira de Pascoaes) nos aparecem ai discutidos
com propriedade e feliz clareza. Em nenhum momento é desprezi-
vel o que se diz. e

O coracao deste estudo de Jodo Gargao, O Teatro Surrealista em Por-
tugal, estd porém na sua terceira parte, dedicada ao teatro surrealista
port.ugués. Se o surrealismo é mal conhecido entre noés, o teatro sur-
realista em Portugal faz figura de intruso irreconhecivel. Ninguém da
por ele; a bem dizer, ndo existe. Foi preciso esperar pelo estudo de
Joao.Gargﬁo, apresentado inicialmente como trabalho curricular na
cadeira de Histéria do Teatro (regida por José Oliveira Barata) do cur-
50 c_le Histéria de Arte da Faculdade de Letras de Coimbra, no ano
lectivo de 1989/1990, para se perceber a pertinéncia do tema’ € a sua
extensdo em nada menos do que seis autores.

Nﬁo. se julgue, pois, que a questio do teatro seja de somenos no
surrealismo. Manuel Grangeio Crespo, no texto que abre O Gigante
Verde (1?65), entrevista anterior ao Jornal de Letras e Artes (§1-9-
-1963), diz assim (p. XI): Pena Capital do Cesariny, que eu considero
um dos raros textos portugueses de grandes possibilidades teatrais. O mes-
mo se pode dizer de muitos textos poéticos de André Breton. No tex-
to de 1971 atras citado, Cesariny dava por sua vez a enter;der ue
Por’tugal, ao ler Breton, estava a livrar-se do seu lirismo professo qu
invés do que apressadamente se pensa, o surrealismo tem 1'1ma



vocagdo dramatica muito mais significativa do que lirica, que reto-
ma ou remonta as origens da poesia como canto do bod’e. ‘
Festeje-se, pois, o pioneirismo de Jodo Gargao e satide-se a publi-
cacdo em livro do seu trabalho - que reputamos importante para °
desenvolvimento do estudo do surrealismo em Portugal, tan?o mais
que, depois dele, parece que nada mais se adiantou no dominio do

teatro surrealista.

8 de Marco de 2015
Anténio Candido Franco

NOTA PREVIA

Ao escolher a frequéncia da cadeira de Histéria do Teatro,
apresentada como disciplina opcional, tive por objectivo suprir a
lacuna que sentia ao nivel da preparacao cultural fornecida pelo
curso de Histéria da Arte. Igual motivo me dirigiu também para a
disciplina de Histéria da Musica, apresentada em iguais moldes.

Necessidade vital, em primeiro lugar, mas também a conscién-
cia de que uma mais eficaz relacio com as diversas expressodes cul-
turais passa pela sensibilizacdo perante os seus diferentes géneros,
$6 assim se conseguindo uma necesséria polivaléncia cultural, sem
a qual, a meu ver, se caird numa certa «amputacdo mental», que
podera ser ainda mais grave se tivermos em conta a subalternizacio
das letras e das humanidades no actual sistema de ensino.

Face a sempre salutar possibilidade de apresentacio de um
trabalho de investiga¢do, a minha atencdo prendeu-se imediatamen-
te a um aspecto da nossa modernidade, pouco e inexactamente
estudado, embora, parece-me, por alguns muito bem compreendi-
do: o surrealismo, e a um campo do nosso teatro absolutamente
nada estudado, tanto quanto sabemos, e ainda mais inexactamente
compreendido: o teatro surrealista.

Pesou também nesta escolha a necessidade de complementar
por fora os algo insuficientes ensinamentos ministrados pela Facul-
dade (sendo o surrealismo o exemplo tipico de uma corrente de
pensamento, com implicacdes em todos os campos do saber e do
viver, que ndo é minimamente abordada), presos a certos moldes
repetitivos e a uma estratificacio rigida, de uma maneira geral. A
talhe de foice, é de salientar a abertura, face a trabalhos pouco aca-
demicistas que apresentei, do Dr. Francisco Pato de Macedo, em
Histéria da Arte Medieval (Hieronymus Bosch, o pintor, o profeta, o
visiondrio) e do Dr. Francisco Faria, em Historia da Muisica (A nuisi-
ca, 0s miisicos e os instrumentos através da poesia, dos poetas e das pala-
vras).
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