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INTRODUGAO

Na multiplicidade de caminhos que hoje se abrem em qualquer ramo da ciéncia, a
escolha de um, com vista a realizacao de um trabalho da envergadura de uma
dissertagao de doutoramento, exige uma profunda refiexao.

A par dos aspectos de actualidade e de originalidade do tema, com peso decisivo
na escolha, outros factores foram igualmente ponderados e parece Uutil fazer-lhes
referéncia, pois, além de contribuirem para melhor explicitar o objecto do
trabalho, transmitem também a nog¢éo da forma como este foi construido ao longo
do tempo e como se desenvolveu.

A perspectiva, como componente de uma ciéncia que permite elaborar com rigor
a concepcdo de formas e comunicar essa concep¢do através de imagens
impressivas, proporciona ao arquitecto o prazer profissional sempre util para a
progressdo harmoniosa de um trabalho.

A relagio desta ciéncia, suporte do trabalho de concepgdo em Arquitectura, com
a actividade que resulta do crescente interesse em preservar o patriménio
arquitecténico, considerado como documento histérico revelador do percurso
cultural dos povos, pareceu poder conciliar dois interesses significativos que
podem valorizar-se reciprocamente, nas areas da perspectiva e da salvaguarda
do patriménio construido. .

Acresce ainda a circunstancia de se tratar de temas cujos conhecimentos se
encontram em estadios diferentes de desenvolvimento, podendo dizer-se que a
perspectiva se encontra no auge das suas possibilidades, enquanto a
salvaguarda do patriménio construido, em termos cientificos, comegou a dar os
primeiros passos no século XIX e estd a uma distancia consideravel da sua
consolidagdo, como se pode constatar por uma certa imprecisdo na definigao de
conceitos como os de conservagio, restauro e renovagao.

No entanto, outras circunstancias mais prosaicas pesaram também na escolha do
tema e estas encontram-se no percurso que a autora deste trabalho teve que
fazer na Universidade de Evora. Comegou a sua a actividade no Departamento
de Matemética, com a responsabilidade da regéncia das disciplinas de Geometria
Descritiva, Métodos Graficos | e Il, e Temas Integrados de Desenho,
compreendidas no curriculo do Curso de Ensino de Matematica e Desenho e em
que parecia estar ainda presente um conceito semelhante ao que William
Griswold Smith exprime na nota histérica que abre o seu livro “ Practical
Descriptive Geometry “:

* O estudante, através do seu estudo pode adquirir a capacidade de analisar de forma légica e
pode desenvolver uma penetrante capacidade de discernimento e de visualizagdo. Este é 0
maior beneficio que o estudo de Geometria Descritiva pode proporcionar.” (1)

Para as Provas de Aptiddo Pedagégica e Capacidade Ciéntifica realizou um
trabalho sobre o tema : “ Estudo das sombras de um objecto em perspectiva
rnigorosa “ e, em extensdo desses conhecimentos, propos-se elaborar a




dissertacdo de doutoramento com um tema sobre o estudo de superficies curvas,
de revolugéo e empenadas em perspectiva rigorosa, tema, alids, aceite pelo
Conselho Cientifico da Universidade.

O curriculo daquele Curso foi alterado, deixando de abranger a &area de
desenho, mas mantem, por enquanto, a disciplina de Geometria Descritiva. A
perda de peso desta area determinou a mudanga da responsabilidade da
regéncia desta disciplina para o Departamento de Planeamento Biofisico e
Paisagistico e, consequentemente, a transferéncia da docente para este
Departamento, em 1992. A necessidade de integragcdo nos interesses deste
Departamento e o desejo de nao alterar muito o trabalho de pesquisa e de
estirador ja realizado, sobre o tema antes mencionado, determinaram um
ajustamento do tema que estava a ser trabalhado para o actual.

A decisdo para a escolha do tema foi ainda fundamentada nos conceitos que se
enunciam:

— Qualquer trabalho, mesmo sem o ser explicitamente, podera, desde que seja
feito com cuidado e empenho, considerar-se sempre como uma homenagem as
pessoas com quem aprendemos, pois a maior parte dos nossos conhecimentos
ndo tem geracdo espontanea e é esse reconhecimento que a autora pretende
deixar expresso.

A este respeito recordamos um pensamento de Conflcio, citado por Eduardo
Torroja Miret, em “ Razon y ser de los tipos estruturales “:

* Tao indtil & aprender sem meditar, como é perigoso pensar sem antes haver aprendido com
outros.” (2)

— Os métodos utilizados para a representagédo em perspectiva sdo tdo Uteis para
o estudo e criagdo de formas como para o estudo e entendimento de espagos e
formas ja existentes tendo em vista a sua salvaguarda e, por isso, nos pareceu
de interesse explorar este campo.

Na nossa opinido isto & significativo, pois encontram-se, por vezes, ideias
expressas por autores que esquecem a sua existéncia. E o caso, por exemplo,
de Mendes Atanazio na Introdugéo Critica a “ Arquitectura do Renascimento em

Portugal “ de Albrecht Haupt:

“Na Arquitectura interessa, antes de tudo, perceber o seu espago e estrutura a partir da planta,
alcados e cortes transversais e longitudinais. “ (3)

A perspectiva permite que nos sintamos dentro dos espagos a conceber ou a
apreciar e da-nos uma melhor oportunidade de os apreender.

Neste aspecto parece de interesse recordar uma opinido de Sir Christopher
Wren, transcrita em “ Los tratados de arquitectura de Alberti a Ledoux “ obra
coordenada por Dora Wiebenson:

“ ... antes de tudo, o arquitecto deve dominar a perspectiva tendo em atengdo que uma maquete
é vista de outras posigdes diferentes daquelas sob as quais o olho vé o edificio, 0 que esta bem
em perspectiva, e se mantém assim em todas as vistas principais, quer estas sejam directas ou
obliquas, estard iguaimente bem em grande ... * (4)




A dignidade desta disciplina € também salientada pela coordenadora do livro
antes citado:

“ Enquanto livros sobre as ordens se baseavam no estudo da evidéncia literaria e visual do
passado classico, a perspectiva, a mais intelectual de todas as disciplinas relacionadas com a
Arquitectura, desenvolveu-se a partir dos métodos modernos de observagdo empirica e exame
cientifico. O seu campo mais proximo sdo as matematicas.

Como técnica, a perspectiva seria Gtil ndo s6 a amquitectura, a pintura e escultura, mas também
a astronomia, a cartografia, a balistica, a estereotomia, a carpintaria, a cristalografia e
a criagéo de jardins. “ (5)

— No ambito da Arquitectura, a Geometria Descritiva com a perspectiva, € uma
ciéncia que tem mantido, ao longo dos tempos, um certo caracter esotérico, n&o
porque deliberadamente se procure reservar o seu conhecimento, antes porque a
sua apreenséo ndo apresenta a facilidade de outras matérias. No entanto, a sua
utilidade aconselha a dar-lhe, sempre que possivel, 0 merecido relevo.

Julgamos que a perspectiva contribui para que se estabeleca uma relagdo mais
harmoénica entre os arquitectos e os especialistas de outras areas, principalmente
quando tém de constituir-se equipas para o estudo de uma intervengdo de
salvaguarda do patriménio arquitecténico, pois, nos estudos a efectuar, pode
esclarecer situagdes que a simples descri¢o literaria ndo consegue satisfazer.
Dentro da salvaguarda, a actividade de restauro é aquela que mais exige o
concurso de especialistas de areas diversificadas e pode ser afectada por
alguma dificuldade de conciliagido das posigdes destes, entre si, dentro das
equipas constituidas para o efeito.

Alguns exemplos de apreciagbes, de uns em relagdo a outros destes
especialistas, sugerem a delicadeza e alguma dificuldade na conciliagdo de
sensibilidades para harmonizag¢do de esforgos.

Consideremos uma afirmagdo de Mendes Atanazio, na Introdugdo Critica, na
obra ja citada:

“ Durante este periodo de tempo, perfaz ja um século, houve sismos que abalaram os nossos
monumentos, houve modificagdes, necessarias umas, hipotéticas outras, em nome do restauro
apoiado na teoria de “ unidade de estilo” de Viollet-le-Duc ( cfr. Diccionaire raisonné de
l'architecture frangaise, Paris, 1854 - 68 e Entretiens, 2 vols, (1863 - 1872) desde ha muitos
anos caida em desuso, sobretudo depois da “Carta de Atenas “ (1931), da criagdo do ICOMOS
e das directivas da UNESCO.

Para restaurar bem um monumento histérico, antes de tudo, é necessario fazer um estudo
critico - histérico em profundidade, para que ndao se cometam erros graves realizados pela
opinido espontdnea dos arquitectos, engenheiros ou mestres de obras. Ao IPPC e 8 DGEMN
pertence compreender e executar este principio tdo comezinho. “ (6)

Pensamos, sem espirito polémico, que os arquitectos e os engenheiros devem
participar, desde o inicio dos estudos de uma intervencéo de restauro, com os
seus conhecimentos cientificos e técnicos e deve, até, por vezes, aproveitar-se
0 conhecimento pratico dos mestres de obras.

Em “ Origens do cristianismo portugués “, de Moisés Espirito Santo, encontramos,
no preambuio:




“ A religiio s6 acidentalmente se deixa revelar aos profanos. Por essa razdo os métodos
tradicionais dos historiadores sdo ineficazes. * (7)

e, huma nota, no inicio do 6° capitulo:

“ O autor destas paginas analisou a implantagdo, o estilo e os omamentos de algumas dezenas
de Igrejas da Misericérdia e constatou que esta instituigdo acolheu os cristdos novos (sem
duvida por sua iniciativa e para satisfazer aquelas recomendagdes de Sao Tiago).

Esta ligagdo, formulada pela primeira vez, e promissora de interessantes descobertas, é hoje
objecto de estudo de historiadores ( tradicionalmente falhos de imaginagao socioldgica ) que
ndo citam o autor que a descobriu. " (8)

Notamos esta observagdo porque a nossa ateng¢do vai ser atraida, na area da
salvaguarda de monumentos arquitectdnicos, essencialmente pelos edificios
religiosos e os arquitectos podem, de alguma forma, utilizar a sua imaginagéo
para cobrir areas onde ela seja relevante e tenha escasseado.

Na “ Geometria sagrada “, de Nigel Pennick, encontramos:

* Mais por conveniéncia do que por fundamentagao Iégica, os historiadores da arte categorizam
as suas ( de Gaudi ) obras Gnicas de fantasia canoénica no saco de gatos do “ Art Nouveau.” (9)

Uma posi¢éo de Benedetto Croce em “ Estetica come scienza dell’ espressione e
linguistica generale “, contida no livro de Omar Calabrese “ A idade neobarroca *,
segundo a qual :

“A obra de arte é obra de arte quando é °irrepetivel ", ao ponto de ser verdadeiramente
“indizivel *. (isto é, ndo repetivel, nem sequer num discurso sobre ela ). (10)

Isto pode levar-nos a pensar como as descrigées, mesmo apoiadas em profundos
estudos, podem ficar aquém de todo o valor e expressao de uma obra e que as
perspectivas s&0 mais capazes de captar e transmitir esses valores.

Este trabalho ndo se ocupa em estabelecer qualquer comparagdo com a
actividade de outros especialistas com quem o arquitecto tenha de trabalhar, na
hipétese de uma acg¢do de savaguarda.Pretende mostrar o valor da perspectiva
em estudos a realizar por equipas que trabalhem para esse fim.

Antes de se objectivar o estudo da perspectiva entendeu-se util focar o estado
actual desta ciéncia, que ndo deve desligar-se daquele em que se encontra a
Geometria Descritiva, através de um conjunto significativo de obras.

Partiu-se, depois, para os aspectos concretos da ciéncia salientando-se aqueles
que mais importam ao tema a desenvolver neste ambito, isto é o estudo de
superficies curvas, de revolucdo e empenadas em perspectiva linear.

Neste estudo, realizado através dos métodos mais adequados a cada caso, trata-
-se de um conjunto variado de superficies utilizadas em monumentos
arquitecténicos, designadamente de caracter religioso, salientando-se o rigor
formal do seu estudo e a riqueza expressiva da sua representacéo.

- Ao relacionar-se a perspectiva com a salvaguarda do patriménio arquitectonico,
de que se salientam os monumentos de caracter religioso, pensa-se,



naturalmente, numa optica de valorizagdo dos dois campos, no estudo das
superficies mais complexas, para se apreciar toda a capacidade de entendimento
dos espagos que a perspectiva proporciona.

A técnica actual permite construir, com betdo, ou com materiais mais leves,
superficies empenadas de grande arrojo, como bem assinala Carlos S. Pinheiro,
na Introdugéo de “ Sombras e pontos brilhantes do parabolbide hiperbdlico e do
hiperboldide empenado escaleno “

“ Com o decorrer dos tempos e com o aparecimento de novas técnicas construtivas comegaram

os arquitectos a tirar partido e a empregar nos edificios que projectavam, superficies regradas
empenadas.

Exactamente por serem regradas, estdo estas superficies em 6ptimas condigdes para serem
empregadas quando se utiliza por exemplo a técnica do betdo armado, pois sabemos que o
ago da o seu melhor rendimento quando trabalha & tracgéo.

... Podemos também citar as chamadas coberturas em casca de ovo, muito empregadas nos
estadios ... “. (11)

Apesar de actualmente surgirem superficies desta natureza ndo as consideramos
no ambito deste estudo, porque, sdo distintas daquelas pelas quais optamos,
tendo em vista o simbolismo dos edificios que nos interessa apreciar e o material
de que estes sdo feitos, a pedra.

De facto, os actuais métodos construtivos, de acordo com conceitos consumistas,
n&o fazem prever grande longevidade e a constituigdo muito solidaria dos seus
materiais aponta mais para um colapso global do que parcelar.

Assim, associamos o simbolismo do templo & linguagem dos materiais de que
sdo feitos aqueles que vdo ser motivo de estudo, para encararmos um
patriménio arquitecténico de valor indiscutivel.

Numa interveng&o concreta, o estudo de qualquer superficie no sistema diédrico
e em perspectiva teria de ser continuado pelo estudo da estereotomia das
pedras, especialmente nas dreas mais complexas, como aquelas em que se
encontram as curvas empenadas de intersec¢éo de duas superficies.

Embora o trabalho ndo vise uma fase de execugdo, pareceu, no entanto,
conveniente deixar aberto 0 caminho nesse sentido, fazendo-se o0 estudo em
perspectiva de um namero significativo de exemplos, apesar do volume que isso
representa.

O estudo em perspectiva, vélido tanto para a concepgéo de formas como para o
melhor conhecimento de outras ja construidas, é particularmente adequado a
estudos a realizar no campo da salvaguarda de edificios histéricos de caracter
monumental.

— Actualmente, em quase todas as sociedades se reconhece a necessidade de
preservar todos os bens culturais do passado, nos quais o patriménio
arquitecténico ocupa um lugar destacado. E isto que podemos averiguar em
documentos internacionais produzidos desde o principio deste século. Nestes
documentos nota-se que o conceito de salvaguarda ainda ndo se encontra com
os seus contornos totalmente definidos e esse facto levou-nos a procurar
discernir o seu sentido mais elaborado bem como o de outros conceitos que se
encontram sob o seu manto.




Nestes comegamos pelo conceito de monumento, que é necessario precisar, para
que o tema escolhido ndo se revista de ambiguidade, e abordamos também
aqueles que estdo ligados a formas concretas de actuagdo, procurando, nesse
ambiente ainda algo difuso, ideias que possam ser assumidas como normas.
Dentro do patriménio arquitectonico damos relevo aos monumentos que o
integram, pela sua ligagédo profunda as culturas a que pertencem.

Os monumentos arquitecténicos de caracter religioso atrairam especialmente a
nossa atengao por diferentes razoes:

- O seu caracter simbdlico, que continua a necessidade de simbolismo do
homem, mesmo que se considere desligado do sentido religioso;

- A persisténcia do passado, em virtude de muitos edificios religiosos terem sido
erigidos sobre areas dedicadas, desde a Antiguidade, a estabelecer a ligagdo
simbdlica entre a Terra e o Céu;

- A dimenséo e cuidado com que foram construidos, que proporciona uma soma
importante de superficies curvas e empenadas construidas de pedra.

Podemos acrescentar a isto o cuidado que a salvaguarda dos bens culturais da
Igreja tem despertado e que levou a realizagéo,no Lago de Como ( ltélia ), em
Fevereiro/Margco de 1994, de um encontro promovido pelo Secretariado da
Conferéncia Episcopal Alema e pela Comisséo Pontificia para os Bens Culturais
daIgreja e do qual resultou a aprovagéo da Carta de Villa Vigoni.

Segundo esta Carta, os bens culturais da Igreja cinstituem a expressdo mais forte
da tradicdo cristd, vivida por inimeras geragbes de crentes, e como tal,
representam uma parte essencial da heranga cultural da Humanidade. ( 12)

Mircea Eliade, no seu livro “ O sagrado e o profano - a esséncia das religibes “,
depois de mencionar o papel do templo nas grandes civilizagbes, apresenta o
seguinte conceito:

“ A basilica cristd, e mais tarde a catedral, retomam e prolongam estes simbolismos. Por um
lado a igreja & concebida como imitagdo da Jerusalém Celeste, e isto ja desde os tempos
patristicos; por outro lado, reproduz igualmente o Paraiso ou 0 mudo celeste. Mas a estrutura
cosmologica do edificio sagrado persiste ainda na consciéncia da Cristandade ... * (13)

Acerca do simbolismo da pedra diz 0 mesmo autor:

“ Basta, por exemplo, analisar os diversos valores religiosos atribuidos as pedras, para que se
se compreenda o que as pedras, como hierofanias, sao susceptiveis de mostrar aos homens:
revelam-lhes o poder, a dureza, a permanéncia.

A hierofania da pedra € uma ontofania por exceléncia: antes de tudo a pedra 6, fica sempre ela
mesma, ndo muda -e choca o homem pelo que tem de irredutivel e de absoluto, e, fazendo-o,
desvenda-lhe, por analogia, a irredutibilidade e o absoluto do Ser.

Captado gracas a uma experiéncia religiosa, 0 modo especifico de existéncia da pedra revela
ao homem o que € uma existéncia absoluta, para além do Tempo, invulneravel ao devir." (14 )

As construgbes de pedra constituem um manancial de solugdes em que se
encontram as mais variadas e as mais complexas superficies.

- Apbés o estudo das dreas mencionadas, da perspectiva como ciéncia, da
actividade de salvaguarda e do estudo de determinadas superficies em




perspectiva, o trabalho orienta-se para o estudo de possiveis contribui¢des da
perspectiva numa intervengdo de restauro de um monumento, se se
considerarem esgotadas as possibilidades de conservagao.

— Definido o conteudo do trabalho podem tecer-se algumas considera¢des sobre
a forma da sua apresentacao.
Como diz Omar Calabrese, em “ A idade neobarroca *,

“ A citagdo € um modo tradicional de construir um texto, que existe em todas as épocas e
estilos. ... Toda a época classica, por exemplo, sobreabunda em citagdes, visto que se baseia
em principios de autoridade. “ (15)

Talvez com um espirito mais “ neobarroco “ do que classico, a apresentagéo,
eventualmente excessiva, de citagdes deve entender-se como a preocupagio de
a autora n&o pretender assumir a maternidade de conceitos importantes que néo
produziu e de reconhecer quanto os seus conhecimentos sdo devedores a todos
0s que a precederam.

Com uma componente grafica significativa, ocorre lembrar uma frase que,
originada em ambito revolucionario, entrou na linguagem corrente e se encontra
em uso nos Correios para incentivar a utilizagdo de um meio grafico de
comunicagao, os postais: “Numa imagem mil palavras”.

A este propésito deve referir-se que a elaboragdo de uma imagem demora,
muitas vezes, mais tempo do que a formulagdo de todas as palavras que a
imagem possa suscitar. Sem arriscar um factor de multiplicagdo em relagdo ao
tempo necessario, salientam-se apenas as exigéncias de rigor cientifico e de
execugdo, quando se trata de um problema geométrico.

Neste ambito pode-se incluir a seguinte afirmacao de Will Durant, em Histéria da
Filosofia : '

* A produgdo mais precisa da filosofia modema apresenta-se sob a forma geométrica, de modo
a tomar o pensamento tao claro quanto as dedugdes euclidianas.
Mas a conciséo é tal que cada linha exige um Talmud de comentérios.” (16)

Albrecht Haupt, na obra acima citada, para explicar o tempo decorrido entre a
publica¢do do primeiro e do segundo volume diz:

“ O profissional, no verdadeiro sentido da palavra, & acima de tudo aquele que executa.
Escritores de Historia da Arquitectura, que, como Comélio Gurlitt, pertencem ao mesmo tempo
aos dois campos, constituem excep¢ao.

Além disso, o facto de as ilustragdes serem da minha autoria exigiu-me tempo e trabalho,
muito mais do que quaiquer texto corrido pode pedir. “ (17)

Tal como este autor, optei por realizar todo o trabalho respeitante aos estudos
geomeétricos, sem recorrer ao computador ou a outro auxiliar, para ndo lhes retirar
o cunho pessoal e lhes transmitir a vitalidade que entendo merecerem e, por isso,
sinto profundamente a verdade da ultima afirmacéo.

Ainda no ambito de valorizagdo da imagem, temos presente uma afirmagéo de
Adolf K. Placzek, autor do prélogo do livro “ Los Tratados de Arquitectura de
Alberti a Ledoux “, ja referido:



* Este livro recorda-nos uma vez mais ( uma recordagdo que nio acontece oferecer-se-nos com
frequéncia) o poder e a gléria da palavra impressa. E & palavra junta-se aqui a luz e a magia
da ilustragdo grafica. Tal como a teoria e a pratica no caso da arquitectura estas - palavra e
ilustragdo - sdo dois elementos cuja unido foi essencial para a sua divulgagdo. “ (18)

A imagem, em qualquer trabalho de geometria ou de arquitectura, tem sempre
um relevo apreciavel, como podemos notar pelo comentario de Jean Marie P.
Montclos, que também participa no livro acima citado, quando fala do primeiro
. tratado sobre arquitectura moderna, independente do texto de Vitruvio, da autoria
de S. Serlio:

“ O formato, em que se atribuia mais importancia as ilustragdes que ao texto, e a planificagdo
da obra, dividida em secgdes que respondiam atemas arquitecténicos especificos, davam
grande relevo a importancia das ilustracdes e & categorizacdo dos elementos arquitectonicos,
ambos estes conceitos tipicos dos tratados dos finais do séc. XVI. “ (19)

Consideracdes semelhantes as citadas entraram nas opgdes encaradas para a
forma de apresentagéo deste trabalho e, assim, no que respeita a representacéo
gréfica, foi escolhido o formato A4, mais manuseavel do que o A3, mesmo com o
risco de alguma desvalorizagdo da imagem, atendendo a comodidade que pode
proporcionar a quem tem de o ler.



Capitulo 1°

ESTADO ACTUAL DOS CONHECIMENTOS SOBRE PERSPECTIVA LINEAR

A Geometria Descritiva, ciéncia com uma ligagdo muito intima com a Arquitectura,
permite tornar mais precisos, do ponto de vista cientifico, e valorizar, do ponto de
vista formal, os projectos realizados.

A Geometria Descritiva compreende um grupo de éareas distintas, mas
intimamente ligadas, como assinala A.S. Barata da Rocha, em documento
produzido em 1964, e incluido, como introdugdo do trabalho “ Nogbes gerais de
perspectiva “, 1983, de Freitas de Aguiar, destinado a cadeira de Desenho e
Métodos Graficos Il, da Academia Militar, quando foi incluido no programa o
estudo da perspectiva:

* O programa da 4* cadeira da Academia Militar néo incluia, com o necessario desenvolvimento,
o0 estudo da Perspectiva - que, com a Geometria de Monge e a de Bitache (Geometria Cotada),
constituem os trés grandes capitulos da Geometria Descritiva. * (1)

J. Pillet entende, no prefacio,datado de 15 de Outubro de 1886, do seu “ Traité de
Stéréotomie *, publicado em 1923, que:

“ Monge criou a geometria descritiva ordenando e generalizando os métodos empregados, antes
dele, pelos carpinteiros e pelos mestres pedreiros.
A estereotomia precedeu, na realidade a geometria descritiva; os seus métodos eram simples e
claros; eles permitiam resolver nas melhores condiges os problemas aos qua|s se aplicavam,

e Monge ndo os modificou. * (2 )

e refere também no prefacio do seu “ Traité de Géométrie Descriptive “, de 1921,
que :

“ E & Estereotomia, principal aplicagio e origem da geometria descritiva que é necessério voltar
sempre para se ter uma ideia justa dos métodos a adoptar. “ (3) ‘

Assim, ndo pesa considerar-se alargado o ambito da Geometria Descritiva
abrangendo quatro grandes capitulos, com a estereotomia.

O estudo de obras produzidas na area desta ciéncia permite conhecer os
desenvolvimentos conseguidos e as areas da Arquitectura por estes beneficiadas.
Antes de se fazer referéncia a esse conjunto de obras parece-nos de salientar a
nogao de perspectiva que nos oferece Couceiro da Costa na sua dissertagio de
doutoramento, “ Perspectiva e Arquitectura - uma expressdo da inteligéncia no
trabalho de concepgéo “

“ ... sera pelo emprego da perspectiva, que procura definir as formas e atingir o realismo, pondo




em ordem 0 mundo visivel, que se estrutura a natureza tridimensional do espago envolvente
e dos volumes nele contidos “. (4)

Para nos apercebermos da posigdo em que nos encontramos do ponto de vista da
perspectiva ndo podemos deixar de pensar também na Geometria Descritiva.
Desde G. Monge, designadamente de fins do século passado e inicio do actual,
as matérias da Perspectiva e da Geometria Descritiva aparecem associadas em
varias obras podendo considerar-se como um todo.

O tratado que deu origem a Geometria Descritiva, feito por Monge, s6 foi
publicado em 1795, apesar de esta matéria ser ensinada em Franga um quarto de
século antes, pelas razbes de que William Griswold Smith nos da conta numa
nota historica que precede o seu “ Practical Descriptive Geometry “, de 1936:

“ Quando Gaspard Monge publicou, em 1795, o seu livro “ Géométrie Descriptive “, revelou um
segredo que o governo francés guardou implacavelmente por mais de um quarto de século.
Durante este periodo o Prof. Monge (1746 - 1818 ) ensinou esta matéria nas escolas militares
francesas e os homens do poder consideravam-na tdo avangada em relagdo a qualquer outro
sistema de ensino de engenharia e de representagdo grafica que oficiais que foram instruidos
neste método foram proibidos de comunicar estes conhecimentos aos oficiais pertencentes a
outros ramos.

Este segredo so foi revelado apds a queda da Monarquia e foi, entdo, permitido a Monge
pubiicar o livro. “ (5)

Vemos, assim, que nesta época nao se estava tdo longe do sistema das
corporagbes como poderia pensar-se. O segredo imposto pelo governo francés
pode considerar-se como uma extensdo daquele que era imposto pelas
corporagbes dos mestres pedreiros, visto que se trata de matéria da mesma area
de actividade.

O livro de Monge manteve-se como guia autorizado por um longo periodo e
s6 cerca do ano de 1900 os professores de engenharia puseram em causa o
sistema de ensino e os livros didacticos dos cursos de engenharia e isso
provocou, no inicio deste século, uma proliferagdo de publicagées, muitas delas
de Geometria Descritiva.

Parece de interesse observar as ideias orientadoras do trabalho de Monge e a
forma como sistematizou as matérias do seu livio e, depois, os aspectos
inovadores que outras publicagdes nos trouxeram.

Tomamos como referéncia o livro * Géometrie Descriptive “, de Gaspard Monge,
Gauthier-Villars et Cie, Editeurs, Paris, 1922, ( 6 ) publicagdo que reproduz o texto
da quarta edicdo de 1820 e contém, igualmente, a Théorie des Ombres et de la
Perspective, que Barnabé Brisson, aluno de Monge, publicou utilizando os
manuscritos do mestre.

Devemos assinalar que em 1995 o livro de Monge completou dois séculos sobre a
sua primeira publicagdo e mantem-se actual no que respeita a teoria, tendo sido
apenas ultrapassado nalgumas areas das aplicagdes, como por exemplo no que

respeita a fortificagdo e aos levantamentos cartogréficos feitos por meio de
aerdstatos.
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Monge apresenta no “ Programme “ do seu livro ideias que nos parecem de

mencionar para um melhor entendimento da orientagdo que adoptou:

- A representagao exacta em desenho, de objectos de trés dimensdes visava, em
especial, os elementos das maquinas, para acelerar o progresso da industria
francesa e para a tornar menos dependente da industria estrangeira;

- Entre as diferentes aplicagdes da Geometria Descritiva salienta duas pela sua
generalidade e pelo que tém de engenhoso: as constru¢des da perspectiva e a
determinagao rigorosa das sombras nos desenhos.

No inicio do livro, numa atitude reveladora de modéstia, afirma que ira apresentar
os procedimentos que uma longa experiéncia fez descobrir para se atingirem os
métodos que permitem representar, sobre uma folha de desenho, todos os corpos
da natureza, com trés dimensodes.
O entendimento desta circunstancia, associado ao inegavel mérito de ter sido o
primeiro a organizar e sistematizar estes conhecimentos, permitem-nos considera-
lo num ponto elevado e marcante do longo percurso empreendido pelo homem
para representar e interpretar, com rigor, todas as formas. Por isso foi durante
muito tempo modelo e guia para todos os que se dedicaram ao estudo desta
matéria e que foram, a exemplo dos antecessores de Monge, carreando novas
contribuigbes para o seu desenvolvimento.

Neste momento, e atendendo ao facto de as novas contribui¢ées se dirigirem,
normalmente, a campos especificos, ndo encontramos um autor que se tenha
dedicado a formular a sintese de todos os conhecimentos adquiridos nesta area
de forma a poder desempenhar um papel equivalente ao de Monge,
estabelecendo um novo marco neste caminho.

Parece-nos, no entanto, que Jules Pillet, na sua época, se aproxima deste
modelo, pois, produziu tratados nas principais areas da Geometria Descritiva,
incluindo a estereotomia, a perspectiva e a teoria das sombras.

A Geometria Descritiva de Monge comega por estabelecer a forma de definir a
posigao de um ponto no espago, admitindo que as superficies de todos os corpos
podem ser consideradas como compostas por pontos.

Discorre da mesma forma sobre a definigao das posicbes das rectas e dos planos,
dos tragos destes sobre os planos de projec¢éo e das intersecgdes e angulos que
podem formar.

Define o conceito de projecgdo e dos planos de projecgdo, sem esquecer a
contribuicéo que para o efeito deram muitos artistas.

Dedica, depois, um grande espago ao estudo das superficies curvas, desde os
pontos por que podem ser constituidas a forma como podem ser geradas, que
considera como complemento do método das projecgdes.

Tendo sempre como um objectivo determinante o que pode interessar a industria
faz o estudo dos planos tangentes e das normais as superficies curvas e
apresenta algumas aplicagées. No entanto, mostra também o interesse deste
estudo no caso da Arquitectura, incluindo a fortificada.

Apresenta, também, o estudo do problema dos pontos brilhantes na pintura,
questdo a que volta quando estabelece relagdes entre a teoria das sombras e a
perspectiva aérea.
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Ocupa-se, com desenvolvimento, das intersecgées das superficies curvas,
especialmente das que produzem curvas de dupla curvatura, e apresenta os
métodos mais faceis e mais elegantes, segundo a sua expresséo, para determinar
aquelas intersecgdes.

Da relevo a forma de resolver em Geometria Descritiva os problemas
relacionados com a topografia.

Estabelece as relagdes entre a Geometria Descritiva € a analise e
a correspondéncia entre as operagdes da Geometria Descritiva e a
eliminagdo algébrica e afirma:

“ Para aprender as Matematicas da maneira mais vantajosa, € necessario que o aluno se
acostume de principio a sentir a correspondéncia que existe entre as operagées da Andlise e
as da Geometria. “ (7)

Hoje deveria ficar perplexo por o estudo da geometria, designadamente da
descritiva, ja ndo ser considerada com o mesmo interesse.

Ao abordar a teoria das sombras, Monge recorda que, a Geometria Descritiva
pode ser encarada de dois pontos de vista: um como meio de pesquisa para
atingir, com precisdo, resultados desejados; 0 outro como meio de representar os
objectos e, neste, a determinagéo das sombras & um vantajoso auxiliar.

Embora as trés dimensbes dos objectos do espaco fiquem determinadas por meio
de duas projecgbes, a obrigacdo de comparar estas duas projecgbes para se
obter a percepgédo de qualquer objecto é fastidiosa e esta sensagdo pode ser
substancialmente reduzida com a indicagéo das sombras.

Na determinagdo das sombras considera dois aspectos que sdo a descricdo
grafica do contorno das sombras e a pesquisa da intensidade das tintas a utilizar
em cada parte das superficies que recebem sombra, aspecto este que importa
mais a pintura.

No que respeita a perspectiva, define-a como a arte de representar, sobre um
quadro de forma e posi¢édo definidos, os objectos de forma e posigdo conhecidas,
tal como s&o vistos por um olho em posigéo determinada.

Acrescentamos nds que a perspectiva, melhor do que a indicagdo das sombras no
sistema diédrico, torna menos fastidiosa e mais clara a percepgdo de qualquer
objecto.

Indica as caracteristicas da perspectiva aérea e, relacionando-a, depois, com o
estudo das sombras, refere a exigéncia do conhecimento das leis da Fisica sobre
avista e a luz.

Incide a atenc&o sobre a perspectiva linear e assinala como resultado importante
o facto de varias rectas paralelas, quando em perspectiva, concorrerem num
ponto, que designa por ponto de concurso.

Indica 0 método geral para a solugdo dos problemas de perspectiva, que
considera semelhante ao da maior parte dos métodos contidos em obras de
autores anteriores.

Generaliza o conceito de perspectiva ndo o circunscrevendo a um quadro plano e
menciona os aspectos particulares quando se trata de perspectivar sobre
superficies curvas, esféricas ou conicas.

Ao contrario do que, por vezes, é afirmado sobre uma eventual hierarquizagéo
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entre sistemas de projecgao, afirma:

* Uma perspectiva é uma espécie de projecgdo que nao difere da projecgdo ortogonal, que se usa
habitualmente, sendo em que a primeira se executa através de linhas que concorrem no ponto
de vista do qual a perspectiva & tomada, enquanto para a segunda estas linhas sdo perpendicu-
lares ao plano de projecgdo. * (8)

A apreciagdo dos livros publicados depois de Monge revela que seguem, em
geral, uma metodologia semelhante & que foi adoptada por este, explorando,
por vezes, alguns aspectos novos, e podem ordenar-se, pelos grandes temas a
que se dedicam, em livros exclusivamente de geometria do sistema diédrico,
livros que tratam de geometria do sistema diédrico e do sistema conico e livros
que tratam exclusivamente do sistema cénico.

1.1. Obras de geometria sobre sistema diédrico

Em “ Complementos de Geometria Descritiva “, 1853, Sousa Pinto, na esteira de
Fourcy, da desenvolvimento aos planos tangentes as superficies enviezadas,
planas e de revolugao e trata também da intersecgéo das superficies curvas;

C. F. A Leroy, em “ Traité de geométrie descriptive “ 1862, desenvolve também o
tema dos planos tangentes, das superficies planificaveis, das superficies
envolventes e das superficies empenadas, dedicando ainda um livro do seu
“Traité “ ao estudo da hélice, do helicéide planificavel e do hepiciclbide;

Jules de la Gournerie, no seu “Traité de geométrie descriptive “, 1873, considera
as superficies planificiveis e as superficies empenadas, as superficies
helicoidais, bem como as superficies topograficas;

L. P. Motta Pegado, no seu “ Curso de Geometria Descritiva da Escola
Polytecnica “, 1899, além do sistema diédrico comum, estuda as projecgbes
cotadas e as superficies topograficas, e da desenvolvimento ao estudo das
quadricas, incluindo as empenadas;

E. Torroja y Caballé, 1904, em “ Teoria geométrica das linhas empenadas e das
superficies planificaveis “ estuda as envolventes e involutas de linhas e
superficies, as evolutas e envolventes nas curvas empenadas, linhas empenadas
de terceira ordem, quarticas empenadas e a curvatura das superficies ndo
planificaveis;

Augusto Queiroz, em “ LicGes de geometria descritiva ©, 1931, trata da teoria da
afinidade e inclui a projeccéo paralela dum sistema de eixos ortogonais.

Borges Sequeira, em “ Geometria descritiva “, 1940, desenvolve o estudo das
superficies empenadas com o hiperboldide empenado, o paraboldide hiperbélico
e a concordancia de superficies empenadas e exemplifica superficies empenadas
que servem de intradorso nalgumas abébadas.

A. Taibo Fernandez, em “ Geometria Descriptiva y sus aplicaciones “ 1943,
desenvolve o estudo de curvas e de superficies, planificaveis e empenadas,
destacando-se as regradas empenadas;

C. Roubaudi, em “ Traité de Géométrie Descriptive, 1946, da relevo aos métodos
utilizados para a projecgdo e para os estudos no sistema diédrico, estuda as
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curvas empenadas e a projecgdo de curvas algébricas, as superficies quadricas
de revolugéo e dedica ainda um livro as projecgdes cotadas;

C. da Silva Pinheiro, em “ Sombras e pontos brilhantes do paraboléide hiperbdlico
e do hiperboloide empenado escaleno “ aprofunda o estudo da forma e do volume
dos corpos através das diferencas de distribuicdo da luz a sua superficie.

F. lzquierdo Asensi, em “ Geometria Descriptiva Superior e Aplicada “, 1975, apbs
as nogOes de geometria projectiva, estuda as curvas, incluindo as empenadas, as
superficies regradas planificaveis e empenadas, as quadricas e as superficies
~ n&o regradas;

V.0. Gordon; M.A.Sementsov; Oguiyevsky , em “ Curso de geometria descritiva *,
1980, fazem o estudo de superficies curvas e incluem um capitulo sobre
projeccoes axonomeétricas;

J. Aubert, no seu “ Cours de dessin d’Architecture a partir de la Géométrie
Descriptive “, 1982, estuda os principios de representacdo do ponto até ao
plano e das superficies curvas e o estudo das sombras com a sua aplicago a
Arquitectura;

F.J. Rodriguez de Abajo, em “ Geometria Descritpiva “ 1982, segue um percurso
semelhante ao de Monge, incluindo o estudo das sombras, mas sem abordar a
perspectiva;

P. M. Fialho de Sousa, em “ Estereotomia da pedra - tradigdo, persisténcia e
continuidade em Portugal “, 1988, faz o estudo da estereotomia de varias
superficies e demonstra o interesse e a actualidade deste estudo.

G. Ricca, na obra “ Geometria Descritiva “ Método de Monge, 1992, segue a
metodologia indicada por este e remete para um anexo os problemas de
homologia, afinidade, estudo das cénicas e das tangentes.

1.2. Obras que reunem os sistemas diédrico e cénico

Uma explicagéo para a inclusdo destes dois sistemas num mesmo livio pode
encontrar-se numa afirmac&o de Enrique Bonet Minguet, no Prélogo do seu livro, *
Perspectiva conica “

“O estudo da perspectiva requer o conhecimento prévio da geometria descritiva,
especiaimente do sistema diédrico, pois caso contrario s6 conduz a realizagdo de casos
particulares de problemas sem chegar a generalizar os procedimentos nem a conhecer a
utilizagdo dos métodos gerais.

Qualquer problema de representag¢éo ou de aplicagdo de métodos no sistema conico necessita
do emprego dos mesmos procedimentos e dedugdes logicas que no diédrico, salvo as
caracteristicas especiais da perspectiva. (9)

G. Monge “ Géomeétrie Descriptive “ ( Extraite des papiers de I'auteur por Barnabé
Brisson ), 1922, ja mencionado;

W. Griswold Smith, em “ Practical descriptive geometry “, 1936, estuda superficies
de curvatura simples e de dupla curvatura, apresenta aplicagbes em relagdo a
linhas curvas, secgbes conicas e curvas aeronauticas e aborda, também, a
projecgdo de pintores. ‘
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G. Seller, na sua “ Geometria Descrittiva - elementi ed applicazioni “, 1946, trata
dos aspectos de geometria no sistema diédrico, incluindo o estudo de arcos,
abdbadas e tectos e do estudo da perspectiva e seus métodos. Inclui ainda o
estudo do talhe da pedra, focando, entre outras coisas, arcos e abdbadas

L. Albuquerque, em “ Geometria Descritiva “, 1946, antes de tratar do método de
Monge apresenta elementos sobre geometria projectiva e, depois daquele
método, trata da perspectiva rigorosa, terminando por dar umas nogbes sobre
perspectiva axonométrica;

J. Rios de Sousa, em Geometria Descritiva “, 1963/64, apresenta quatro métodos:
o de Monge, o das projecgdes cotadas, 0 da axonometria ortogonal e o da
perspectiva linear;

N. Krylov; P. Lobandiyevsky; S. Men, em “ Descriptive Geometry “, 1974, dedicam
uma parte as projecgdes ortogonais, com os temas conhecidos, uma outra parte

as projeccées em axonometria € em perspectiva e também as projecgdes cotadas

e, por fim, ao estudo das sombras;

B. Raya Moral, em “ Perspectiva “, 1980, apresenta aspectos sobre as projecgdes
em sistema diédrico, em perspectiva axonométrica, cavaleira e militar e
desenvolve o tema da perspectiva cdnica, referindo a perspectiva central e a
obliqua, assim como a que se apresenta em quadro inclinado. Aborda ainda a
perspectiva aérea e estuda também os reflexos;

F. Izquierdo Asensi, na 142 edicdo de “ Geometria Descriptiva “, 1981, apresenta o
estudo dos sistemas diédrico onde inclui as sombras, cotado, axonométrico e o
sistema conico, com o estudo de reflexos e sombras. Trata ainda da projecgéao
gnomonica e do relégio de Sol;

1.3. Obras de geometria sobre o sistema cénico

Todos os desenvolvimentos ja referidos que se verificaram na perspectiva, desde
o Renascimento, tém sido sistematizados seguindo, normalmente, a metodologia
de Monge.

Da producgao relativamente extensa, tomamos como referéncia livros da segunda
metade do séc. XIX e ja deste século.

Para uma visdo do corpo de matérias que sdo, em geral, apresentadas nos
tratados sobre perspectiva escolhemos como exemplo o “ Traité de Perspective
Linéaire “, de J. Pillet, de 1921, para dar uma panoramica equivalente a que se
deu sobre o livro de Monge, porque trata, com pormenor, os temas que
geralmente mais interessam e inclui ainda outros mais especificos.Neste tratado o
autor apresenta inicialmente as definicdes necessadrias e o que respeita a
representacdo do ponto, da recta e do plano. No que respeita a perspectiva do
geometral e dos planos, apresenta os métodos de perspectiva geral, método do
duplo ponto de fuga e método das trés escalas.

Na perspectiva directa sem pontos principais emprega o método de grelhas
perspectivas reguladoras, ( por se tratar de um método sem pontos principais, os
problemas propostos consistiam em seccionar rectas em partes iguais ou
proporcionais ) e na perspectiva directa, exigindo pontos principais,
apresenta o método de verificagdo ou desbaste, dito de recorte.
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Faz o estudo da perspectiva dos circulos horizontais e das elevagées, abordando
também a perspectiva directa no espago de superficies de revolugdo e mostra a
utilizacdo do método da corda do arco.

Estuda os reflexos em espelhos planos, as sombras em perspectiva, utilizando
0 método por relagdo ao geometral, e as restituicdes perspectivas.

Estuda a perspectiva de observacdo e as perspectivas de convengéo,
nomeadamente as perspectivas axonomeétrica e isométrica, bem como a
perspectiva cavaleira.

Apresenta instrumentos perspectores e termina com o estudo da perspectiva
teatrai.

Assinalados os pontos de caracter mais geral que se encontram nos livros sobre
perspectiva, faremos referéncia aos temas especificos que se encontram em
diversos livros consultados, para se ter uma panoramica da extensdao dos
conhecimentos existentes.

Servem-nos ainda de referéncia as seguintes obras:

M. Emanaud “ Géométrie perspective “, ( posterior a 1912, mas sem data
assinalada ), apresenta, depois dos conceitos gerais, 0s aspectos da perspectiva
cavaleira, sombras, restituicdo perspectiva, instrumentos perspectores e a
perspectiva teatral.

Raoul Bricard, no seu “ Petit traité de perspective “, 1924, inicia o estudo com
elementos sobre homologia e considera os principios fisicos e psicolégicos da
perspectiva. Com um percurso semelhante ao habitualmente seguido, estuda,
também, a perspectiva cavaleira.

Claudio Claudi, em “ Manual de Perspectiva “, 1925, trata da perspectiva de baixo
para cima, tendo em vista a representacio de perspectivas nos tectos.

Louis Fouquet, em *“ Traité de perspective pittoresque “, 1927, apresenta casos
particulares de perspectiva como. anamorfose, perspectiva com terreno inclinado,
perspectiva em voo de passaro e em vistas mergulhantes.

R. Haussner, em “ Geometria descritiva “, 1928, trata de perspectiva de figuras
planas e das propriedades projectivas das conicas;

F.T.D., em “ Tratado Practico de Perspectiva * 1933, apresenta trés
procedimentos: “costruzione legittima “, pontos e linhas de fuga, pontos
principais e de distancia; e, procedimentos mistos. Trata ainda da perspectiva
de linhas e superficies curvas, bem como das perspectivas a olho e cavaleira.

J. Vidal y Vidal, em “ Tratado de Perspectiva “, 1935, apresenta a perspectiva de
arcos e abdbadas, perspectiva sobre quadros inclinados, sobre superficies curvas
e nos tectos. Trata também da perspectiva das sombras e dos reflexos.

Pierre Olmer, em “ Perspective Artistique “, 1943, depois de referir os principios
e os métodos de perspectiva apresenta a imagem perspectiva a trés dimensdes e

a perspectiva de aspecto.

Paul Rossier, em “ Perspective “, 1946, estuda a perspectiva central, tendo como
aspectos especificos a perspectiva aérea e subterranea, perspectivas conjugadas
e fotogrametria; estuda a perspectiva paralela, axonometria ortogonal e obliqua e
apresenta alguns complementos de perspectiva, como a perspectiva sobre
quadros curvos, estudo das conicas, perspectividade e projectividade.

G. Schaarwéchter, na 22 edi¢do, de “ Perspectiva para arquitectos “, 1970, estuda
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os diferentes sistemas de projecgdo, desde a perspectiva militar, cavaleira e
axonométrica, & perspectiva central e obliqua. Refere ainda as perspectivas
celeste e com vista de passaro. Faz ainda o estudo das sombras e dos reflexos,
bem como o estudo de estruturas especiais e de abobadas;

C. Claudi, na 72 edigdo, do “ Manual de perspectiva “, 1975, depois de aspectos
comuns, trata da perspectiva de figuras segundo um dado angulo e de
perspectivas vistas de baixo e de cima;

G. White, em “ Perspectiva para artistas, arquitectos e desenhadores “ 1981,
depois de abordar a perspectiva paralela, trata da perspectiva angular, com dois
pontos de fuga e da perspectiva obliqua, com exemplos de planos ascendentes e
descendentes. Estuda também as sombras e os reflexos;

F. J. Rodriguez de Abajo; A. Revilla Blanco, na 32 edicdo do “ Tratado de
Perspectiva “, 1985, tratam, numa primeira parte, do sistema axonométrico
ortogonal, numa segunda parte, do sistema de perspectiva cavaleira e, por fim, do
sistema conico, com o estudo das sombras nos dois ultimos. Estes mesmos
autores, no Tomo V-Sistema cbdnico de “ Geometria Descriptiva “, 1985,
apresentam uma primeira parte sobre o tema de perspectiva cénica ou linear e
uma segunda parte sobre o tema sistema conico, semelhante ao atras referido;
Enrique Bonet Minguet, em “ Perspectiva Cénica “,1985, 42 edi¢éo, poderia dizer-
seque da uma panoramica dos conhecimentos actuais da perspectiva, com
as questbes da representacdo dos varios elementos, das intersecgdes, dos
problemas metricos, dos métodos como procedimentos para resoiver qualquer
problema métrico ou de posigcao, estudo das linhas e superficies curvas, sombras,
restituicdo perspectiva, imagens por reflexo e, ainda, a aplicagéo da perspectiva
aos baixos relevos e a cenografia.

Como diz este autor:

* Verdadeiramente, a perspectiva conico-plana oferece indiscutiveis vantagens de tragado, e
dada a grande elaboragdo que sofreu ao longo de cinco séculos, em que grandes artistas e
insignes matematicos se ocuparam dela, hoje constitui um sistema de representagio
completamente estruturado e quiga tendo chegado as suas maximas possibilidades. “ (10)

R. W. Gill, em “ Creative Perspective “, edigdo de 1986, apresenta algumas
formas de facilitar a execugdo de perspectivas, como os desenhos feitos com
malha sobre o plano e o método da caixa. Estuda também reflexos e sombras;

D. Vroman, em “ Arquitectura: Perspectiva, Sombras y Reflejos “ 1987, fornece
elementos sobre desenho em perspectiva, incluindo figuras humanas a escala,
estuda as sombras por iluminagdo natural em casos definidos e reflexos, bem
como texturas;

M. J. R. Couceiro da Costa, em “ Perspectiva e arquitectura - uma expressdo da
inteligéncia no trabalho de concepgdo “ de 1992, explana as capacidades de
simulagdo visual, evocatéria e espacial da perspectiva, demonstrando a sua
universalidade enquanto instrumento conceptual.

Em sintese, pode dizer-se que as obras dedicadas a perspectiva até aos
nossos dias e que nos situam no ponto em que se encontra esta ciéncia, abordam
generalizadamente os seguintes temas:

Definicdes, ponto, recta e plano.
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Métodos respeitantes a intersecgbes e a questGes métricas, relativas a distancias
e angulos.

Métodos que respeitam a mudangas de planos, rotagdes e rebatimentos.

Métodos respeitantes a representagdo das linhas e das superficies curvas.
Métodos relativos a sombras em perspectiva, a imagens por reflexo em espelhos
planos e a restituicées perspectivas.

A perspectiva & um sistema estruturado de representacdo que, melhor do que a
projeccdo ortogonal, mesmo com a utilizagdo de sombras, da uma
percep¢éo nitida e nao fastidiosa de qualquer objecto e proporciona ainda, além
daquela projeccéo, a percepg¢ado real de espagos exteriores e interiores e dos
objectos neles existentes. Nao pode deixar de se explorar por conseguinte, o seu
emprego em novos campos de actividade da Arquitectura como aqueles que sdo
abertos pelo crescente interesse na salvaguarda do patriménio edificado.
Enquanto habitualmente se projectava para a constru¢do de novos edificios,
agora a preocupacao de conservagao e de restauro deste patrimonio provoca a
necessidade do conhecimento de métodos construtivos e de sistemas estruturais
ja caidos em desuso e para cujo conhecimento a perspectiva pode dar um
contributo muito significativo.

Em capitulo posterior desenvolve-se esta ideia salientando-se o interesse desta
ciéncia que permite uma comunicagdo mais frutuosa do arquitecto com os
restantes membros de equipas de planeamento e de execugdo de obras de
salvaguarda monumental. '
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Capitulo 2°

GENESE E EVOLUGAO DIACRONICA DA PERSPECTIVA LINEAR

Num trabalho desta indole, ao falarmos em Perspectiva admitimos estar a
explicitar claramente o conteudo desta ideia, mas, tendo em atencdo que as
palavras vao adquirindo novos significados ao longo do tempo, ou mesmo
esvaziando-se de algum sentido, pode ndo ser tdo linear esta interpretacéo.
Assistimos, actualmente, ao alargamento de significado, com alguma banalizagéo
pela apropriacdo do sentido inicial, de palavras que, durante mais de dois
milénios, definiram ideias muito precisas.

Lembramos apenas as palavras estratégia, arquitectura e engenharia. A ninguém
ocorreria, ha poucas décadas, falar na estratégia de jogos de futebol, na
arquitectura de uma dentadura ou de um esqueleto, na engenharia religiosa de
sucesso ou na engenharia financeira de um projecto.

Esta circunstancia traz-nos 4 memoéria a forma como Vergilio Ferreira, com fino
humor e na sua escrita depurada nos leva a sentir, no conto “ Palavra Magica “, a
possivel evolugdo semantica de uma palavra. (1)

Se fizermos uma pequena incursdo de caracter etimolégico podemos acompanhar
um pouco a forma e a evolugdo do sentido da palavra perspectiva e das que lhe
estao relacionadas.

O étimo latino species ( = sentido da vista, forma; imagem ) relaciona-se com
specio, equivalente a spicio ( = avistar; ver; olhar ) e este encontra-se na palavra
pro-specio idéntica a prospicio ( = olhar para diante; prever; procurar ).

Specto ( = contemplar; apreciar; olhar; julgar ) encontra-se em pro-specto ( = olhar
para diante; olhar ao longe; procurar; descobrir ) e prospectus ( = acgéo de olhar
ao longe; perspectiva; aspecto exterior ) encontra-se na origem da palavra
portuguesa prospecto ( = aspecto; vista. Plano tragcado - de um edificio -;
programacgédo que contém o plano, a descricdo de uma obra ).

Perspicio ( = ver através; examinar com cuidado; meditar; ver claramente;
compreender ) e perspectus ( = bem observado; bem examinado ) relacionam-se
com a palavra portuguesa perspectivo ( = relativo a perspectiva; que mostra um
objecto em perspectiva ).

A palavra perspectiva, com étimo latino semelhante, segundo o Dicionario Pratico
llustrado, edig&o Lello e Lello Universal, embora o Dicionario Etimolégico da
Lingua Portuguesa a relacione com perspectivu, pela via culta (séc. XVI,segundo
Morais), significa arte de representar os objectos com as modificagcdes aparentes,
neles produzidas pela distancia e pela posicdo ( conceito relacionado
com a scenographia, de Vitravio) as regras da perspectiva. Aspecto com que se
apresentam os objectos vistos de longe panorama. Desenho ou pintura
que representa os objectos como sdo vistos pelos nossos olhos. Aparéncia,
miragem. Esperanga ou receio de uma coisa provavel, mas ainda afastada. Em
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perspectiva, num futuro mais ou menos proéximo.

Na ldade Média, a palavra perspectiva ( A. M. S. Boécio, filésofo do século VI d.
C., considera-a composta por per specto - ver através de ) utilizava-se para
designar a ciéncia 6ptica que se ocupava do estudo dos fendmenos da luz e da
visdo, ndo se recorrendo ao étimo latino optice.

Nesta época, o estudo dos fendmenos da luz e da visdo era designado por
perspectiva communis ou naturalis, enquanto a perspectiva geométrica realizada
pelos homens, mesmo que ndo pudesse considerar-se como uma forma de
_representacdo geométrica em moldes actuais, se chamava perspectiva artificialis.
(2)

Podemos considerar que, actualmente, se encontram condensados na palavra
perspectiva sentidos dos étimos mencionados, acrescentando-se o que, por
extensdo, adquiriu como ciéncia, no ambito da Geometria, que tem a ver com a
forma de representagdo dos objectos, com rigor geométrico, atendendo & sua
posi¢do no espago. Ndo nos apercebemos do alargamento a sentidos figurados
banalizantes.

No entanto, para se precisar o ambito em que nos situamos convém qualificar
esta palavra, pois ela cobre duas grandes areas: por um lado, a da perspectiva
linear, rigorosa, geométrica ou dos arquitectos; e, por outro lado, a de perspectiva
aérea, de observacéo ou artistica, quando respeitante aos pintores.

Antes de se abordar o tema da perspectiva linear, ndo parece despropositado
deambular um pouco pelos ambitos de significado que a palavra ja conteve e
pelos que ainda mantém.

Apenas para assinalar alguns aspectos da relagdo que existe entre uma e outra,
extraimos elementos da ciéncia optica que interessam ao estudo da perspectiva,
visto que os seus principios se fundamentam nas leis daquela ciéncia.

A nogéo de propagacdo rectilinea da luz, estabelecida pelas leis da Optica
geomeétrica, tem aplicagéo directa na considerag@o dos raios visuais utilizados na
perspectiva central, assim como os raios luminosos, quando se estudam as
sombras.

Nota-se, no entanto, que a propagacao rectilinea da luz é verificavel quando se
utiliza, para o seu estudo, um diafragma circular com dimensées maiores do que
as do comprimento de onda da luz.

Se a dimens&o do orificio for da ordem de grandeza do comprimento de onda da
luz, verifica-se que ja4 ndo se propaga em linha recta, mas que se difracta,
aparecendo no alvo, quando se usa a luz monocromética, um sistema de franjas
anulares, alternadamente escuras e brilhantes, a que se chama difracgao.

O estudo dos pontos brilhantes interessa & Arquitectura, como salienta Carlos da
Silva Pinheiro, no seu trabalho acima citado :

* No estudo completo e pratico das sombras duma superficie, temos a considerar os pontos em
sombra e os pontos iluminados.

Nestes, temos ainda a considerar os que s3o menos e os que sdo mais intensamente

iluminados consoante a incidéncia dos raios luminosos se faz mais obliqua ou mais -

perpendicularmente & superficie, correspondendo uma intensidade de iluminagio maxima a
uma incidéncia normal. Estas diferencas de intensidade de iluminagdo da parte iluminada
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duma superficie é que nos ddo, por assim dizer, a modelagdo da mesma e, portanto, a ideia
exacta da sua forma e volume.

... E o estudo pratico da distribuicdo da luz na superficie dos corpos ( afinal o tnico que
interessa em Arquitectura ) nao ficaria completo se ndo falassemos nos pontos brilhantes, ou
sejam aqueles para 0s quais o raio luminoso que neles incide ao reflectir-se vai passar pelo
observador. “ (3)

Considerando os sistemas opticos centrados, estudados na optica, podemos
encontrar similitude com alguns dos conceitos do sistema de projecgéo central.
Sem a preocupagdo de estabelecer, com o rigor cientifico que implicaria um
aprofundamento dos conhecimentos de Optica, que esta fora do propdsito deste
trabalho, podemos estabelecer o paralelismo entre elementos daqueles dois
sistemas. Assim, podemos dizer que ao plano focal objecto do sistema Optico
centrado corresponde o plano neutro do sistema de projecgao central, e ao plano
focal-imagem corresponde o plano do quadro.

Quando a optica estabelece que um ponto do piano-focal objecto tem o seu ponto
conjugado no infinito, somos levados a pensar, em perspectiva, nos pontos de
fuga. .
Quando se diz que um sistema O6ptico centrado, de que o olho humano é um
exemplo, fica completamente determinado desde que se conhegam os focos e os
pontos principais, pensa-se, iguaimente, que o sistema de projecgdo central
também fica definido pela posicdo do observador, situado no plano neutro, que
consideramos equivalente ao plano focal objecto, e pelo plano do quadro,
equivalente ao plano principal, que contém o ponto principal daquele sistema.
Através do estudo, feito pela Optica, sobre o poder de acomodagio do otho
humano, s&o definidas as distancias de visdo de objectos afastados, para olhos
normais, bem como a distancia de viséo distinta.

Com o musculo ciliar em repouso admite-se que, teoricamente, a distancia de
visdo de objectos afastados é infinita, mas, na pratica, essa distancia é de 13 m.
Esta nogdo importa para se escolher, de modo mais adequado, as posi¢des
definidoras do sistema de projecgéo central.

Outros exemplos, eventualmente mais relevantes, poderiam ser apresentados
para salientar a intima relagdo que existe entre a ciéncia Optica e a ciéncia
perspectiva e que, em tempos passados, as levou a considerar como uma sé
ciéncia.

Como se viu, a perspectiva comporta, desde a época classica, dois
ambitos de significacdo: aquele que Vitrivio modelou e que respeita a
Geometria e Arquitectura, e um outro utilizado por Cicero, para transmitir a ideia
de que dado lugar dispde de uma bela vista ( perspectiva ). Qualquer destes
conceitos tem interesse do ponto de vista da arquitectura.

Em sentido figurado, esta palavra coloca-nos na expectativa de um
acontecimento futuro. Ainda neste ambito, & inequivoco o interesse na sua
utilizacdo em arquitectura, pois, muitas perspectivas realizadas pretendem
mostrar o que pode vir a acontecer se os objectos imaginados pelos arquitectos e
perspectivados, tiverem bom acolhimento.

Em “The New Encyclopaedia Britannica “ encontramos esta ideia com foros de
maior generalidade nos seguintes termos :
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“ A perspectiva linear também desempenha um pape! importante nas apresentagdes de ideias
dos arquitectos, engenheiros, especialistas de paisagem e desenhadores industriais,
proporcionando a oportunidade para se ver um produto acabado antes de ser comegado. *

(4)

Feita esta pequena deambulagdo devemos orientar-nos para o objectivo deste
capitulo que é o estudo da perspectiva como ciéncia e como pratica de
arquitectura.
As gravuras deixadas pelos nossos antepassados mais antigos revelam que o
homem sempre teve o desejo de representar, em qualquer superficie disponivel,
as coisas que lhe seriam de maior valor.
Nao foi tarefa facil, pois, passar para as duas dimensbes do suporte as trés
dimensdes do mundo real, s6 se conseguiu apds porfiados esforgos.
Uma breve tentativa para se apreender a evolugéo desses esforgos, tantas vezes
lenta, leva-nos ao campo da perspectiva, que de uma pratica, inicialmente
ingénua, caminhou paulatinamente para o nivel de uma ciéncia que estabelece,
com rigor geométrico, as regras da representagdo das trés dimensées.
Pelo caminho ficam os passos dados por pintores e arquitectos, que, partindo de
principios e préticas inicialmente comuns, delimitaram areas agora ja n&o
coincidentes. A estes esforgos ndo podem deixar de se relacionar os
desenvolvimentos que os matematicos realizaram.
De acordo com os principios seguidos pelos diversos utilizadores a perspectiva
toma designagdes qualificativas diferentes, como ja referimos.
A perspectiva linear, ou dos arquitectos, usa exclusivamente o trago ( linhas
rectas ou curvas ) para representar todas as formas : linhas, superficies
e volumes. Esta perspectiva pode ter o ponto de vista do observador a altura
que se desejar, para transmitir as nogdes pretendidas, e visa produzir uma
imagem dos objectos ja existentes ou ainda em concepgdo. Por vezes, sdo
utilizadas aguadas para vincar a nogdo de volume, através do claro-escuro.
A perspectiva de observag@o, ou dos pintores, para além de ser realizada no
local, relativamente a objectos ou a paisagens existentes, é efectuda a méao
livre, tem o ponto de vista a altura normal do observador e utiliza a cor
para melhor definir proximidades e afastamentos.
Como diz Pillet no seu Tratado de Perspectiva :

“ Com efeito: a perspectiva linear tem por objectivo traduzir num desenho uma concepgéo que
ainda n#o existe, é nisso que de resto difere da perspectiva de observagéo. “ (5)

Como veremos, as pesquisas feitas ao longo do tempo, levaram ao
estabelecimento das leis da perspectiva tendo em atengéo estas necessidades
especificas, primeiro com maior relevo para as que respeitavam aos pintores e,
depois, para as que interessavam aos arquitectos.

O caminho percorrido até se chegar a um corpus, que constitui o suporte cientifico
da perspectiva linear, tal como actualmente a conhecemos, foi muito longo e
descontinuo, como mais a frente tentaremos mostrar.

O arquitecto utiliza, no seu trabalho, vérias formas para materializar as imagens
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que concebe para a realizagdo de uma obra e para as comunicar. Desde os
esquissos, que tém um cunho vincadamente pessoal e que podem, por isso,
chegar a ser obras de arte completas, até aos elementos de projecto, de que a
parte grafica se pode considerar a mais significativa, ha um percurso, de
demorada elaboragdo, em que as perspectivas podem desempenhar um papel
determinante, pois tém a possibilidade de transmitir mais claramente a ideia do
que se pretende realizar, a quem encomenda uma obra. A este propésito, refira-
se que até ao século XIV os documentos de projecto essenciais eram a planta e a
maquete. '

Poderia pensar-se que a maquete substituiria, com vantagem, todos os
desenhos que compdem os projectos, pois permite visualizar uma forma final, mas
tem o inconveniente de ndo fornecer medidas exactas e de, ao poder ser
apreciada por todos os lados a alturas geralmente diferentes das normais, néo
oferecer a percepgéo real do objecto na sua localizag@o especifica.

As perspectivas, que vieram mais tarde a fazer parte dos documentos de projecto,
nao apresentam este inconveniente, embora também nao permitam mediges.

As perpectivas contribuem para precisar nogdes que possam ter surgido na fase
dos esquissos e para permitir uma elaboracdo mais adequada do projecto,
através do controlo da imagem.

Bruno Zevi real¢a também o valor da imagem ao afirmar que :

*Néo ha tratadista, ... , que ndo compreenda como a arquitectura comeg¢a no momento em que
se conclui o programa do edificio, isto €, quando o objecto, neste caso o espago fisico, se torna
imagem, e o contetdo social do edificio se projecta numa interpretacdo personalisada. “ (6)

Depois destas breves referéncias ao valor da perspectiva, vamos debrucar-
nos sobre os conhecimentos concernentes & sua praxe. Porém, antes de
encarar os aspectos cientificos, parece oportuno observar um pouco da sua
histéria, pois, como diz Comte:

* N&do se conhece bem uma ciéncia enquanto nédo se conhece a sua histéria. “ (7))
Também Priestley, considerado pioneiro da histéria da ciéncia, ja havia afirmado:

* Para facilitar o avango de qualquer ramo da ciéncia Util, duas coisas se requerem como
principais. Primeiro, o conhecimento historico do seu aparecimento, progresso e estado actual;
depois, um canal facil de comunicacgdo de todas as novas descobertas. ... " (8)

O estudo da histéria da perspectiva € aqui tomado apenas com o caracter de
contribuigdo para um melhor conhecimento desta ciénciae ndo como objectivo
principal deste capitulo. Por isso, teremos a preocupag¢édo de encontrar apenas 0s
passos mais importantes.

Embora tenham sido elaborados tratados, essencialmente a partir da época do
Renascimento, temos de mencionar as contribuigées, muitas vezes relevantes, de
épocas anteriores.

Assim, vamos fazer um percurso que comega na Pré-histéria, continua pela
Antiguidade Classica, época Medieval e entra pela Renascenga até aos nossos
dias.




2.1. Pré-Histéria

Dispde-se de um espdlio significativo desta época, desde pegas em volume,
trabalhadas ou apenas afeigoadas, as insculturas e as pinturas nas cavernas, a
que se atribui, muitas vezes, caracter magico-religioso.

Fig.2.1. Pintura de animais policromados, no tecto da gruta de Altamira.
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Fig.2.2. Inscultura representando a Vénus de Laussel, que se encontra no Museu
d’ Aguitania, Bordéus.

Numa reportagem passada na nossa televisdo ouvimos, em Outubro de 1995,
uma afirmag&o acerca das gravuras no vale de Foz- Cda, que registamos apenas
para relevar a actualidade e interesse que a perspectiva continua a suscitar. O
comentador, arquetlogo, disse que as formas de animais com cabegas em vérias
posicdes , como actualmente se faz para sugerir movimento, mostram que a
perspectiva nasceu na época paleolitica.

As pinturas nas cavernas representam mais frequentemente animais. Os diferen-
tes processos utilizados, associados ao desfasamento no tempo em que foram
feitos nos mesmos locais e com variadas dimensées, provocaram curiosas




Fig.2.3. Construgdo em abébada de bergo coberta de frescos que abriga 0 TUMULO de SEN-
NEDJEM - DEIR EL MADINA , VALE DOS REIS - LUXOR.

sobreposi¢ées que poderiam levar a pensar que ai comegou a germinar a ideia da
representacao tridimensional.

Podem encontrar-se , nas insculturas ou nas pinturas pré-histéricas, animais
representados com umas partes de frente e outras de perfil. Esta circuns-
tancia, a que ndo seriam estranhas as sobreposi¢des, levou o abade Breuil a
considerar haver ja uma intencionalidade no sentido da perspectiva e, por isso,
denominou esta forma de representar de “perspective tortue “, que poderemos
traduzir por perspectiva bizarra, ou torcida.
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Fig2.4. Touro Alado, com rosto humano e cinco patas, para permitir uma leitura completa
de frente e de perfil da figura. Pertencia as portas do Palacio de Korsabad.

Giedion discorda deste conceito e afirma:

* Este método de representagdo nao implica uma perspectiva torcida ou distorcida.
Nao tem nada que ver com a perspectiva. Significa a representagao simultanea de um objecto
de frente e de perfil com a finalidade de fixar o seu verdadeiro caracter da forma mais clara.”

(9)
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Fig.2.5. Reconstrugéo de uma pintura de Polignoto.

2.2. Antiguidade cléassica

Nas civilizagbes da Mesopotamia, do vale do Nilo e do litoral Egeu, parecem
surgir algumas expressdes de representagdo em profundidade que, no entanto,
revelam nao ter sido ainda atingido, deliberadamente, o objecto da
tridimensionalidade.

Os egipcios utilizam nos seus frescos, em tumulos e templos, através da
sobreposi¢cdo de planos, uma representacdo que obedece, essencialmente, a
conceitos de hierarquia social e moral, que nada tem a ver com as dimensdes
reais do representado.
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Fig.2.6. Pintura de Eufronio em fundo negro, numa cratera,representando a morte de Sarpedon.

Na Mesopotamia, o emprego da composicéo aberta, pela utilizagdo de selos, que
pode expandir-se sem limite em qualquer sentido, impediu a nogao de unidade
sempre subjacente numa representacao em perspectiva.
Na Grécia, surgem, cerca do século VI a. C., vasos ceramicos com figuras que
dao uma certa nogcao de profundidade e que, além disso, revelam um cuidadoso
trabalho de proporgdes que se liga com a secgéo aurea.
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Fig.2.7. Pintura de uma paisagem urbana, pertencente ao cubiculum da
Villa de Publio Fanio Sinister , em Boscoreale.

Eufrénios, um dos artistas mais conhecidos desse tempo, utilizou com grande
desenvolvimento, a invencdo, de que se desconhece a paternidade, de colocar
nos seus vasos figuras vermelhas sobre fundo negro. Esta técnica permitia dar
uma melhor no¢ao de profundidade do que a anterior, em que se colocavam
figuras pretas sobre fundo vermelho.

Além disso, naturalmente para acentuar a nog¢&o de profundidade, foram
utilizadas rectas obliquas para a definicdo dos algados dos objectos.
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Fig.2.8. Pintura de um cenario teatral, em Pompeia, onde se pode observar o eixo vertical ,
onde convergem pares de rectas perpendiculares ao plano do quadro.

Nas pinturas a fresco das casas de Pompeia, para além das rectas obliquas, para
criar a nogdo de tridimensionalidade, pode observar-se a existéncia de um eixo
vertical onde vai convergir grande parte das rectas que s&o perpendiculares ao
quadro. _

A figura mostra-nos essa convergéncia de forma muito visivel. No entanto,
encontramo-nos ainda longe do ponto Unico onde convergem todas as rectas.
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Fig.2.9. Vaso Grego onde se vé a representagdo do pequeno Templo em axono-
metria.

O referido eixo vertical, considerado como eixo de fuga, foi uma constante em
muitas das representagbes da Antiguidade Classica, como bem assinala Erwin
Panofsky na sua obra “ A Perspectiva como forma simbdlica “:

* Este principio da espinha de peixe, ou dito de uma maneira mais elaborada, o principio do €ixo
de fuga, deteve até onde podemos remontar, um lugar central na representagéo espacial da
Antiguidade. “ (10)

Por longo perido de tempo, que, vindo dos primérdios da Humanidade , se




prolonga pela Antiguidade Classica e entra profundamente na Idade Média, se
manteve a dificuldade da representagdo das trés dimensGes em superficies
planas, como confirma a autoridade de E. Panofsky:

* Por muito diversificadas que fossem as técnicas espaciais da Antiguidade nenhuma houve que
chegasse a uma definicio do espago como sistema de relagdes simples entre a altura, a
extenséo e a profundidade. * (11) '

Pode considerar-se que os gregos foram os iniciadores conscientes da
.composicdo fechada, com um caracter de unidade dentro de espagos
limitados, quer nos frontdes, quer nos frisos dos seus templos, representando
ambientes heréicos ou divinos, quer, ainda, nos cendrios dos teatros, o que deve
té-los conduzido ao estudo da perspectiva e de algumas das suas leis.

Os gregos consideravam que a arte de ver bem, e de julgar as dimensdes dos
objectos, bem como as sensag¢des transmitidas por estes, através da visdo, se
integravam numa ciéncia que designaram por 6ptica.

Demorou bastante tempo para que se estabelecesse a diferenca entre dptica e
perspectiva, isto é, entre o estudo dos fenémenos relacionados com a visao e a
luz e o estudo da representacdo geométrica de objectos por forma a transmitir a
nocao de tridimensionalidade.

Como se disse, ainda no principio da ldade Média era usada a palavra
perspectiva para designar a ciéncia 6ptica. A abertura em dois ramos desta
ciéncia deve ter contribuido para algum atraso no desenvolvimento da perspectiva
como ciéncia.

Séo do século V a. C. dois gedmetras que estudaram e utilizaram a perspectiva
para a representacédo em suporte plano: Polignoto, que demonstra ja um propésito
de representa¢do em profundidade, que muito se aproxima das representagdes
feitas através de rectas projectantes paralelas, actualmente designadas por
axonometria, e Agatarcus, que se diz ter estudado as leis da perspectiva para
pintar os cenarios das pecas de Esquilo.

Vitrivio, autor de “ Os dez livros de Arquitectura “, atribui a Agatarcus o
descobrimento da perspectiva, ainda que com um aspecto algo intuitivo:

“Ele foi quem pela primeira vez, enquanto Esquilo fazia representar em Atenas as suas
tragédias, pintou as decoragdes; e disso nos deixou um tratado. Ensinados por ele Demdcrito
e Anaxagoras escreveram sobre o mesmo tema fixando a doutrina de como marcando
um centro num lugar escolhido, é preciso que as linhas respondam segundo uma lei natural a
direc¢ao da vista e & propagacéo dos raios para que umas imagens determinadas de uma
coisa indeterminada representem nas decoragbes de um cenario o aspecto de edificios,e
que objectos que estéo pintados sobre planos paregam afastar-se nuns sitios e aproximar-se
noutros.” (12)

Os gregos foram os grandes iniciadores, ou, pelo menos, 0s principais
impulsionadores do estudo da Geometria como ciéncia e, na opinido de Bertrand
Russel, a geometria grega teve grande influéncia na filosofia e no método
cientifico, pois, comegando por axiomas considerados evidentes, chega a
teoremas que estdo longe de ser evidentes. E deste fildsofo e matematico a
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seguinte afirmagao:

* A geometria, em especial & invengdo grega sem a qual a ciéncia modema teria sido
impossivel. * (13)

Sendo a perspectiva uma parte especifica da ciéncia geométrica ndo parece
ousado afirmar que o aperfeicoamento do estudo da representagéo em pintura e
em arquitectura, até se atingirem os conhecimentos que as leis da perspectiva
hoje proporcionam,estd ligado ao desenvolvimento cultural e cientifico do
Ocidente.

Para os gregos, a geometria, tal como a aritmética, era considerada matéria de
raz&o pura, mas, porque ligada ao espaco, tinha que situar-se no mundo sensivel.
Por este motivo os objectos da geometria tém que ser trazidos do plano ideal para
o mundo sensivel e, assim, segundo a teoria platénica, a geometria, circunscrita
ao mundo da aparéncia, ndo pode atingir a verdade ultima.

Platdo distinguia entre visdo intelectual clara e visdo sensivel confusa e
considerava que a vista difere dos outros sentidos porque, além dos olhos e do
objecto, precisa também da luz.

A vis&o, a natureza e a luz, componentes indispensaveis da geometria, tém um
valor acrescido para a perspectiva, pois, com a utilizagdo das sombras, pode
valorizar-se a percepgdo facultada por uma perspectiva, pela acentuagdo dos
volumes.

Numa apreciago rapida poderia pensar-se que Platdo diminuia a validade do
estudo da geometria, mas esta era uma das quatro matérias que ele considerava
no plano de estudos para a educagéo dos jovens destinados a magistratura ( nivel
mais alto da sociedade de entdo ), pois, ndo sendo um estudo utilitério, servia
para preparar o espirito para a visao das coisas eternas.

O interesse que suscitava o estudo da geometria pode ser evidenciado pela
atitude de Euclides em relagéo a um discipulo que, apés ouvir uma demonstragéo,

perguntou o que podia ganhar aprendendo geometria. Euclides chamou um
escravo e disse:

* Da trés dinheiros a esse jovem, que precisa mais de ganhar dinheiro do que de aprender. *
(14)

Seria agradavel pensar que o estudo de qualquer das areas da geometria, com
relevo, neste caso, para a perspectiva, ndo esta sujeito, na sociedade actual, a
observagbes do mesmo tipo, embora saibamos que o interesse, cada vez mais
vincado, por um rapido sucesso econdémico, leva a preferir estudos de menor
dificuldade e de caracter utilitario mais imediato.

Pode dizer-se, em termos genéricos, que os povos que mais cedo adoptaram
habitos sedentarios se dedicaram mais ao estudo da natureza e da geometria e,
no que concerne a representagdo, dando preferéncia as formas naturalistas,
tiveram de defrontar-se com os problemas da perspectiva. Por outro lado, os
povos némadas preferiram a representacdo de caracter abstracto, ndo tendo
necessidade de se ocupar com estes problemas.

Estas caracteristicas podem contribuir para uma explicagdo das paragens que
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ocorreram nos estudos de geometria e perspectiva, consequentes das sucessivas
invasbes de “barbaros“, desde os que implantaram o Império Romano até
aos que determinaram a sua queda.

De facto, os romanos assimilaram a cultura grega, mas ndo a ultrapassaram, e
facto semelhante acontece com os barbaros que puseram fim ao Império Romano,
e que, no longo periodo da Idade Média se ocuparam mais em reorganizar
a sociedade, entretanto desfeita, e em consolidar o poder, ndo dando prioridade
significativa a ciéncia.

Da Antiguidade Classica, mas mais conhecido a partir do Renascimento, temos a
obra do arquitecto romano Marco Pollio Vitravio, do séc. | a. C., “ Os dez livros da
Arquitectura “, obra que é considerada, pelo menos em parte, como uma
compilagéo dos conhecimentos gregos, que exerceu prolongada influéncia e onde
s&o0 ja aflorados aspectos relacionados com a perspectiva.

Poderia especular-se que existia ja, se ndo um corpo estruturado de principios
para a representagéo tridimensional, pelo menos, um conjunto de regras que
permitiam uma representagdo com aproximagao & realidade.

No entanto, e apesar do que este autor escreveu e das pinturas encontradas nas
casas de Pompeia, nada nos permite concluir que houvesse ja uma
sistematizagéo de conhecimentos que dessem corpo & perspectiva como ciéncia.
Ludovico Quaroni, na sua obra “ Proyectar un Edificio, Ocho Lecciones de
Arquitectura “ pde em causa o facto de os pintores antigos terem conhecimentos
estruturados no que diz respeito a perspectiva:

“Os antigos, se conhecessem os sistemas de redugdo perspectiva valer-se-iam deles,
principaimente para pintar cenarios teatrais e codificariam as suas leis numa disciplina distinta
da odptica, a cenografia. “ (15)

Fig.2.9a. Pintura no interior de uma villa maritima , em Pompeia.
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Fig. 2.10. lluminura do Evangeliario de Rabula, mosteiro de Zagba, cerca do ano de 586.

Esta afirmag8o ndo parece harmonizar-se com a transcricdo que se fez de um
trecho de Vitravio, mas tal podera dever-se ao facto de o conceito de “antigos” se
situar em época mais remota do que a correspondente aos conhecimentos
transmitidos por Vitrivio ou de n&o poder confirmar-se, dada a inexisténcia dos
suportes onde, eventualmente, teriam sido pintados os cendrios por este
referidos.
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Fig.2.11. Das Biblias de Carlos o Calvo - [§
‘J} Representagdo da Ascengio e do Pente-
costes

i A c
Fig.2.12. Igreja dos Santos Apéstolos de
ia Constantinopla - A Ascengao representa-
da nesta miniatura pertence as Homilias
do Monge Jacob, século XiI.

2.3. ldade Média

No longo periodo da Idade Média, os estudos de Geometria tiveram como
principal suporte os trabalhos de Euclides e ndo sdo notorios os avangos entéo
efectuados.

A contribuicdo do Cristianismo nascente, na Alta Idade Média, foi de molde a
n&o incentivar o estudo da perspectiva, pois, deixando de haver interesse na
representacdo do corpo humano, nota-se que, na pintura e na escultura, se voltou
a técnicas anteriores as dos gregos e romanos sendo dada preferéncia, na
primeira, a homogeneizagdo do espago, através de fundos dourados, e, na
segunda, a substancial perda de volume.

Acrescente-se que as preocupagdes espirituais e a decorrente preocupagéo de
alterar habitos pagéos acentuou a rejeigdo pela representagéo do corpo humano
e, aléem do que se disse, notou-se, também, um regresso & sobreposicio de
figuras, lembrando a Pré-Histéria, a par da introdugéo da composicao radiante.

A crise iconoclasta, que se desenrolou do séc. V ao séc. IX, remeteu para um
plano secundario as figuras sagradas, por ser condenado o culto das imagens.
Esta circunstancia foi acentuada pela infludncia arabe e a sua aversdo a
representagao de figuras.

Durante a Idade Média recorre-se a planos sobrepostos para dar uma nogéo de
profundidade e, assim, as composiges apresentam varios pontos de fuga néo
coordenados.

Técnica semelhante se encontra ainda em painéis de azulejos dos séculos XVIl e
XVill.
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F|g 2. 13 Escultura Romanica, pormenor do F|g 2. 14 Escultura Gotlca Estétuas das
Juizo final, timpano ocidental, Catedral de jambas, porta ocidental na Catedral de
Autun, 1130-35. Chartres.

Desta época podem referir-se alguns autores, com descobertas no campo da
Optica, que contribuiram para desenvolver os conhecimentos da representagéo
em profundidade : Alhazan, astrénomo arabe, ( 987-1083 ), com o seu “ Tratado
sobre Optica “ cuja tradugdo para latim foi feita cera de 1200 ; Erasmo Ciolek, ou
Witelo, C|ent|sta polaco, que publicou em 1270 “ Vitelionis Perspectlva .

Do final desta época, J. Sainz, em “ El Dibujo de Arquitectura “ refere que :

“Durante a Idade Média os tratados sobre construgdo estavam também ilustrados com
exemplos. Os mais conhecidos sdo o Buchlein von der Fialen Gerechtigkeit, de Matthias
Rdriczer, e o Fialenbtichlein, de Hans Schmuttermayer, ambos realizados cerca de 1486. ™ (16)

Desta transcricdo ndo se pode extrair que fossem incluidos desenhos em
perspectiva.

O desenvolvimento da arquitectura romanica e os primeiros passos do gético, a
par das tentativas graduais realizadas na escultura, apontam para o retomar da
tridimensionalidade, muito trabalhada na Antiguidade Classica, conceito a que E.
Panofsky, na obra citada, da relevo:

* Se a pintura roméanica reduziu da mesma forma e com igual determinagdo corpos e espacos a
espacos e superficies, conseguiu pela primeira vez e através das mesmas atitudes, firmar a
homogeneidade dos corpos e do espago. * (17)

e

* A arte do gético primitivo, ira diversificar esta massa em formas quase fisicas. N&o ha divida
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de que este renascer de percepgdo da existéncia do corpo pode ser interpretado como uma
espécie de reaproximacao a Antiguidade. * ( 18)

Em pintura, sucessivas geragdes de pintores fazem tentativas utilizando os
conhecimentos adquiridos até entdo, tais como a convergéncia de rectas
obliquas em pontos comuns, algumas vezes na mesma linha do horizonte e a
utilizagéo de planos como indicadores de profundidade.Isto sera visivel na pintura
de Giotto.

Na area dos desenhos de arquitectura comegou a desenvolver-se o interesse em
reproduzir a realidade tal como se via, 0 que, na altura, implicava uma
construgao acentuadamente intuitiva.

Com os renascimentos ocorridos nos séculos IX, Xl e XIV, assiste-se a um
retorno ao sentido plastico da época classica e, ja no tempo de Carios Magno,
como reacgdo ao amorfismo iconoclasta, os modelos, tomados do Império

Romano, sdo novamente figurativos com a correspondente recuperagéo do reievo
na escultura.

Fig.2.15. Desenhos de Villard de Honnecourt, representando a Capetla do Coro
da Catedral de Reims, vista pelos seus interior e exterior.

Villard d’'Honnecourt, no seu “ Album de Arquitectura “ apresenta um primeiro
exemplo de perspectiva nos desenhos da Catedral de Reims, vistos ao nivel do
solo.

Na parte interior, para indicar a concavidade, desenhou linhas voltadas para baixo
e linhas de fuga descendentes, enquanto no exterior, para expressar a
convexidade utilizou linhas voltadas para cima e linhas de fuga ascendentes.
Note-se que estas representagdes remontam ao século Xl (19)

Os tratados desta época sdo pouco abundantes dado o esoterismo dos
conhecimentos relativos a arquitectura, a geometria e a perspectiva, que seriam
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resguardados dentro das corporagdes para salvaguarda dos seus membros.
Sabe-se que os mestres pedreiros se comprometiam, sob pena de expulsdo, a
ndo transmitir para fora das corporagbes os seus conhecimentos de geometria e
de arquitectura, que, entéo, praticamente se confundiam.

Um dos primeiros a enfrentar essa proibigdo parece ter sido Rériczer e, segundo
Nigel Pennick, em “ Geometria Sagrada - Simbolismo e intengdo nas estruturas
religiosas “

* Embora a unica obra publicada de Rériczer fosse um pequeno panfleto que deu solugdo a um
problema geométrico, ela teve uma importdncia fundamental porque é a (nica chave
sobrevivente da geometria sagrada magodnica. A obra intitulada " Livrinho da construgsio de
Pinaculos”, fomeceu a solugdo do problema de como erigir um pinaculo de proporgdes cor-
rectas a partir de uma planta baixa dada. * (20)

Embora existam poucos documentos escritos podemos considerar que os
templos construidos, ainda existentes, sdo verdadeiros tratados e ndo apenas no
sentido literario resultante do seu estudo, pois alguns mestres deixaram
expressa na pedra a sua ideia sobre dados passos da construgdo, como pode
observar-se na parede lateral esquerda, proximo do transepto, no interior da
Igreja de Santa Maria de Belém.

Fig.2.16. Incisdes na parede lateral da Igreja dos Jerénimos, proximo do transepto. Podem
aperceber-se claramente desenhos de curvas e florbes.
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2.4. Desde o Renascimento

Depois dos renascimentos ja mencionados firma-se uma nova forma de encarar e
de viver a vida, e, para esse facto, devemos considerar a participacdo de muitos
filésofos, cientistas e de homens com conhecimentos arquitecténicos, que vieram
para o Ocidente, ap6s a queda de Constantinopla.

Como diz N. Pennik, relativamente & queda do Império Romano do Ocidente:

“Embora o conhecimento vitruviano sobrevivesse intacto nos reinos de Constantinopla ele foi
totaimente extirpado do Ocidente, que tomou uma direcgéo diferente. * (21)

Este conhecimento foi, certamente, de muito interesse para satisfacdo das novas
preocupacdes que buscaram inspiragio na época classica.

O novo periodo ndo representa, no entanto, um corte absoluto com o passado,
como refere Everard Upjohn:

“ O Renascimento ndo faz tabua rasa do passado, o periodo gético néo tinha sido uma época
barbara, mesmo se os homens do séc. XV a sentissem como tal.
A verdadeira diferenga entre a idade Média e o Renascimento reside numa nova orientagao
do espirito, das ideias e das forgas criadoras. * (22 )

No final da Idade Média comegou o© estudo da arquitectura do passado através
de “ vistas “ trabalhos feitos com construgdo visual intuitiva e com sentido
pictérico. Estes trabalhos podem considerar-se como os primeiros passos
conscientes no sentido da descoberta das regras da perspectiva.

Tomam vulto aiguns dos pioneiros que se esforgaram por introduzir, de forma
mais visivel, a profundidade na pintura, e, destes, referimos os irmaos Lorenzetti,
Pietro Cavallini, Cimabue e Giotto.

Giotto tem sido considerado um precursor da perspectiva, mas, as representagdes
nos seus quadros, estdo mais préximas de uma definicdo axonométrica dos
objectos no espago do que de uma perspectiva propriamente dita.

A produgcdo destas vistas teve um incremento apreciavel no inicio do
Renascimento e a que é aceite como o primeiro exemplo, com valor de obra
prima, é a vista interior do Pantedo de Roma, atribuida a Rafael, muitas vezes
seguida como modelo.

As “vistas “ constituem, ainda hoje, um dos elementos de formagdo gréfica
dos arquitectos e, também, um dos passos para o estudo da perspectiva.

Os desenhos com vistas arquitectonicas, ja elaborados por Viliard d’Honnecourt,
tiveram um aumento notavel de produgdo no Renascimento e contribuiram para
os avancos realizados na perspectiva.

A sistematizagdo dos conhecimentos conducentes & perspectiva linear, ou
rigorosa, pode situar-se na Florenca do séc. XV, onde se fixaram muitos homens
cultos, apds a queda do Império Romano do Oriente, e que devem ter contribuido
para que esta cidade seja considerada como o bergo do Renascimento.

O estudo da passagem das trés dimensdes do espaco para as duas dimensbes
do plano de suporte grafico explorou varios caminhos e deu origem a trés

41



Fig.2.17. CIMABUE - Madonna no trono,proveniente Fig.2.18. LORENZETTI - Pormenor da Pala da Beata
da igreja da S.Trinitd em Fiorenca. Humildade, Galleria Degli Uffizi, em Florenca.

sistemas principais de representagéo: a projecgdo ortogonal, ou sistema diédrico;

a projecgao central, ou perspectiva linear e a projecgéo paralela, ou axonometria.
O primeiro exige um maior nivel de abstraccdo ao que o executa e ao
destinatario, enquanto os outros se tornam mais acessiveis aos destinatarios.

E dificil situar no tempo o nascimento de cada um destes sistemas, pois, 0
percurso feito até a sua elaboragdo num sistema estruturado de leis geométricas
é longo e, muitas vezes, descontinuo.

O sistema diédrico, por exemplo, a que Vitruvio j& faz referéncia de utilizacao,
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Fig.2.19.GIOTTO - A PREDICA DIANTE DE HONORIO IlI.
Nesta representagdo de Giotto, alguns elementos transmitem j& uma nogio de perspectiva , que

ndo esta ainda no entanto, bem sistematizada, como se pode observar na base do trono, pinta-
da em axonometria.

pode reflectir conhecimentos gregos e parece vir associado ao sistema de
projecgéo central, como pode inferir-se de um texto de Vitruvio:

“ As espécies da disposigio, chamadas em grego ideias, sdo o tragado em planta, em algado e
em perspectiva, ( iconografia, ortografia e cenografia ), planta (iconografia) é um desenho em
pequeno, feito a escala determinada com compasso e régua, que serve directamente para o
tragado da planta sobre o terreno que ocupara o edificio. O algado, ( orfografia) é uma
representagdo em pequeno e um desenho ligeiramente colorido, da fachada e da sua figura
em elevagdo, com as correspondentes medidas, da obra futura. A perspectiva ( cenografia )
€¢ um desenho sombreado ndo sé da fachada, mas também de uma das partes laterais
do edificio, pelo concurso de todas as linhas visuais num ponto. * ( 23)
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Fig.2.20. VISTA INTERIOR DO PANTEAO, segundo desenho de Rafael, cerca de 1506.

O sistema de planta - secgdo - algado, embora ainda ndo tivesse uma base
cientifica estabelecida, foi o mais usado em arquitectura desde o Renascimento,
atribuindo-se a Rafael a utilizagdo destes elementos como documentos de
projecto.

Depois de prolongada experimentagéo foram estabelecidas e sistematizadas, no
fim do séc. XVIll as leis do sistema diédrico a que G. Monge ( 1746 - 1818 )
denominou Geometria Descritiva. Foi o interesse da sua aplicagdo ao campo
industrial que determinou a sua constituicio em base cientifica, mais destinada ao
estudo pormenorizado de pegas industriais do que ao estudo de edificios.




A obra, Geometria Descritiva , publicada por G. Monge em 1795, refere-se Paul
Breman, en Los Tratados de Arquitectura de Alberti a Ledoux :

* Foi concebida como ajuda para a engenharia militar ... e proporcionava uma concepgéo nova
do desenho e das manufacturas. “ (24 )

Fig.2.21. RAFAEL - A Escola de Atenas, perspectiva centralizada, com elementos arquitec-
tonicos 1510-11, Pintura a fresco, Stanza della Segnatura, Palacio do Vaticano, Roma.
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Os conhecimentos produzidos foram de tal modo importantes, como fundamento
do desenho industrial, pelo que, sem eles, 0 desenvolvimento industrial ndo teria
sido viavel.

E outorgado a Monge o mérito da sistematizagdo da representagdo ortogonal,
mas Ludovico Quaroni afirma que:

*Ha boas razbes para crer que Diirer descobriu a Geometria Descritiva, descoberta que,
normaimente se atribui a Gaspar Monge. Os fundamentos da Geometria Descritiva sdo
descritos principalmente no seu tratado sobre as proporgées humanas * De Symmetria
Partium in Rectis Formis Humanorum Corporum Libri *, 1528. * (25)

Na mesma linha de raciocinio segue Gino Loria:

* O inicio da Geometria Descritiva ndo se encontra nas margens do Sena, mas na terra
banhada pelo Nilo. * (26)

Referindo-se a obra de Claudio Ptolomeu ( séc. Il a. C. ) - Analemma:

* Se encontra metodicamente aplicada a projecgéo ortogonal, e que Vitnivio, ... no seu Livro | do
seu tratado De Architectura, fala de iconografia e de ortografia (planta e algado) como
expediente para representar um edificio, de uso generalizado no seu tempo. * (27)

Com método e finalidade diferentes da perspectiva, porque faz a representacéo
de qualquer objecto do espago em projecgdes ortogonais resultantes de
projecgbes cilindricas sobre dois planos de projecgdo, enquanto a perspectiva €
uma projecgao conica sobre um plano, contribui para assegurar um maior rigor na
elaboragdo da perspectiva linear e esta contribui, também, para esclarecer
algumas duvidas na resolugéo de problemas no sistema ortogonal. _

Assim, a afirmagdo de Jorge Sainz de que o sistema de projeccdo ortogonal
(método de Monge) exige maior capacidade de abstraccdo do que o sistema de
projecgéo conica ( perspectiva linear ), parece dever entender-se quando dirigida
aos destinatarios, por este sistema permitir uma inteligibilidade mais directa. Do
lado de quem os aplica devem equivaler-se, visto que os conhecimentos relativos
aos dois sistemas se podem considerar complementares, como se vera quando
apreciarmos o livro de Monge.

A perspectiva é definida por Gino Loria, em “ Storia della Geometria Descrittiva”
como sendo :

* Arte de representar os objectos sobre um quadro por forma a conservarem o aspecto exterior,
e é costume dividi-la em duas partes: a perspectiva linear - a qual ensina a determinar
racionalmente os raios visuais; e a perspectiva aérea que da a cada ponto da representacéo a
cor que lhe compete. * (28)

Como vimos, Monge da-nos uma definicdo mais objectiva e rigorosa.

Até ao séc. XIV, nenhum pintor conseguiu fazer convergir num Unico ponto de
fuga - o ponto de fuga central - todas as rectas ortogonais ao quadro, existentes
em planos diferentes. A resolugéo foi descoberta na terceira década do séc. XV,
com a Costruzione Legittima.




Pensa-se que Brunelleschi ( 1377 - 1446 ), arquitecto, pintor e escultor
florentino, tera sido uma das pessoas que mais trabalho desenvolveu para a
formagdo da perspectiva rigorosa. Cabe-lhe o mérito de ter introduzido, na
linguagem e nas leis da perspectiva, a nogao de olho do observador e de plano
do quadro.

Cerca de 1415 pintou dois painéis, infelizmente perdidos, que representavam a
vista das pragas, edificios e ruas que podiam observar-se através de uma porta
da Catedral de Florenga e da porta principal do Palacio Vecchio.

“Usando as portas como moldura para limitar o seu tema, o artista esbogou tudo o que via
diante dos olhos. Ao que parece Brunelleschi cobriu o painel com prata para obter um efeito
de espelho. “ (29)
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Fig.2.22 FILIPE BRUNELLESCHI - Costruzione Legittima
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Fig.2.26. PAOLO UCCELLO - MILAGRE DA HOSTIA :
Perspectiva centralizada , de um dos grandes cuttores do género, na época do Renascimento.

Estes pontos marcam-se posteriormente sobre duas rectas, uma vertical e outra
horizontal. Unindo as grandezas respectivas em planta e algado obtém-se, desse
modo, a perspectiva.

Este método serd posteriormente teorizado por Leon Battista Alberti (1404 -
1472), arquitecto, tratadista e pintor, na sua obra “ Trattato della Pittura “ sb

publicada em 1511. Ele foi o primeiro a utilizar o conceito fundamental da
perspectiva de um objecto/corpo como resultante da intersecgéo produzida pelo
plano do quadro no cone de raios visuais dirigidos para o objecto, dando a este
meétodo o nome de “Costruzione Legittima “.

Erwin Panofsky, em “ Renascimento e Renascimentos na Arte Ocidental *
comenta:

“ Esta construgio geométrica exacta, que foi inventada segundo todas as probabilidades por
Fillipo Brunelleschi, cerca de 1420, e transmitida por Alberti, com modificagbes, mais de
processo do que de substincia, ainda se funda em duas premissas aceites como
axiomaticas, tanto na 6ptica classica como na medieval: com a primeira é que a imagem
visual produzida por linhas rectas ( raios visuais ) que estabelecem a ligagdo do olho com o

objecto visto (independentemente de pensar que esses raios proviriam do olho, do objecto
ou de ambos ). “ (31)

e, acerca da preocupagdo de Alberti sobre a forma de executar a perspectiva,
julga que :
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Brunelleschi n&o pretendia um desenho documental, representativo de bons
exemplos de arquitectura, como acontecia com as “ vistas “, mas uma
aproximacgao tao fiel quanto possivel a representagdo da realidade, tal como J.
Sainz assinala em “ E/ Dibujo de Arquitectura *:

* Trata-se de um dos escassos exemplos em que o desenho néo é simples meio para obter um
resultado arquitecténico, nem tdo-pouco uma actividade artistica em si mesma. A
amuitectura € aqui um meio, 0 tema ou o pretexto para investigar um problema de
representacdo. “ (30)

As suas investigagoes conduziram a um conjunto de regras que foi designado
mais tarde, por Costruzione Legittima.

Consiste este método em considerar o algado do objecto e a respectiva planta,
paralelamente a uma linha que representa o plano do quadro. Posiciona-se
depois o0 observador e, por cada um dos vértices da figura conduz-se um raio
visual que intersecta o plano do quadro nos pontos correspondentes.

P.P.

PP

/

yd
L7710 vZARR
Eg.z.zs. JEAN PELLERIN - Viator,Ponto Principal |Fig.2.24. HIERONIMUS RODLER - Determinagéio
e rectas a 45°. do ponto principal.
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Fig.2.2§.LEON BATTISTA ALBERTI
Determinagéo do ponto principal, e da distincia do Observador ao plano do quadro.
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Fig.2.27. FRA ANGELICO -NASCIMENTO DE SAO NICOLAU,sua Vocag#o,o Santo eTrés Meni-
nos. Nesta representacio esta ja claramente definida a tridimensionalidade do espaco.

Alberti comegou n&o pelo- plano de terra e o algado do objecto ou objectos, mas pela
organizagéo da propria execugdo da perspectiva, em que as figuras e as coisas tinham de ser
dispostas sobre um plano em recessdo concebido como uma série de quadrados
sucessivamente subdivididos & maneira de um tabuleiro de xadrez, num certo nimero de
quadrados mais pequenos. “ ( 32)

A Costruzione Legittima foi utilizada também por Paolo Ucello, que a ela se refere
no seu tratado “ De Prospectiva Pingendi “, bem como por todos os artistas do
Renascimento e é considerada durante todo o séc. XVl como a Unica forma de
bem representar em perspectiva.

Fig.2.28. LEONARDO DA VINCI! - Estudo relativo & perspectiva da Adoragéao dos Oficios.
Florenga, Gabinete dos desenhos dos Oficios.
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NOSSA SENHORA COM MENINO E SANTOS.

Na representagdo em perspectiva salienta-se a abdbada de bergo com a abside em concha.

Fig.2.29. PIERO DELLA FRANCESCA
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Leonardo da Vinci ( 1452 - 1519 ), utilizou um painel de vidro onde decalcou as
linhas definidoras dos edificios reflectidos e conseguiu, assim, reproduzir todas as
distorgbes visuais criadas pela distancia e pelo angulo ( as convergéncias das
rectas perpendiculares ao quadro ), fazendo as coisas ( objectos ou edificios )
diminuirem de dimensao a medida que a sua distancia ao quadro aumentava.
Segundo Gino Loria, na obra citada:

" A perspectiva das linhas visuais provam que o segundo objecto é menor do que o primeiro, o
terceiro do que o segundo,e assim sucessivamente, de grau em grau até ao limite das coisas

que se véem. “ (33)

Deve-se a Giacomo Barozi, dito Vignola, ( 1507 - 1573 ), a simplificagdo do
método da Costruzione Legittima, através da descoberta dos pontos de distancia

inteira, ou pontos de fuga das rectas a 45° .

|Dist§ncl*a entre 0 obs.e 0 pl. quadro|
'pp. 'D _
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Fig.2.30. VIGNOLA - Determinagao do ponto principal e dos pontos de distancia inteira.
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Fig.2.31. ALBRECHT DURER
GRAVURA “ DER ZEICHNER DES LIEGENDEN WIEBES”, 1538 Represen-

tacdo do perspectografo, colocagdo do observador, da figura a desenhar e da
localizag@o dos pontos de distancia inteira.
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Fig.2.32 ALBRESCHT DURER
Representacéo perspéctica de um instrumento musical.

Leonardo da Vinci, Albrecht Durer e outros, explicaram os principios da
perspectiva linear considerando um vidro plano e vertical, que representava o
plano do quadro, situado entre o ponto de vista ( visdo do observador ) e os
objectos que se propunham desenhar.

Consideravam uma malha ortogonal sobre o vidro e sobre a superficie onde
desenhavam, reproduzindo para o papel todos os pontos obtidos sobre o vidro.
Deste modo tinham a perspectiva de todos os pontos definidores do objecto que
pretendiam representar, como se pode observar nas duas figuras anteriores.

.w. g5 _ct:,x o r(:’ ", n&‘ AP

Fig.2.33 JAN VREDEMAN DE VRIES - CIDADE IMAGINARIA,em De La Perspectiva.Perspec-
tiva centralizada, com marcagéo das principais linhas de construgéo.
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Em © Los Tratados de Arquitectura de Alberti a Ledoux “, livro coordenado por
Dora Wiebenson, encontra-se uma desenvolvida lista de trabalhos realizados no
periodo mencionado em titulo, relacionados com a perspectiva, e com
comentarios dos intervenientes na elaboragdo do livro. Desses comentarios
extraem-se alguns apontamentos de interesse para o nosso objectivo. ( 34 )
Assim, diz-se que Jan Van Dyck ( 1385 - 1440 ), embora n&o tenha escrito
nenhum tratado conhecia e aplicava o conceito de ponto de fuga de rectas
paralelas; a Simon Stevin ( 1548 - 1620 ), deve-se-lhe o conceito de
restituicdo perspéctica; Guido Ubaldo del Monte ( 1545 - 1607 ), no seu livro
“ Perspectivae Libri Sex “, aparecido em 1600, demonstrou que a perspectiva de
um sistema de rectas paralelas € um feixe de rectas concorrentes, facto
anteriormente constatado, mas ainda ndo demonstrado; Ferdinando Galli
Bibiena ( 1657 - 1743 ), em “ L’ Architettura Civile Preparate su la Geometria, e
Riditta alle Prospettiva , de 1711, refere a Veduta per Angolo, que vai substituir a
perspectiva central herdada da pintura renascentista.

an 2.34. GIOVANNI GALLI BIBIENA COMPOSI(;AO PARA CENARIO
Perspecuva obllqua de Patios Reals

Fig.2.35. GIOVANNI GALLI| BIBIENA - COMPOSIQAO PARA CENARIO
Perspectiva central de uma Sala Real.
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Fig.2.36. DIEGO VELASQUEZ - Las Ninas - Museu do Prado

A “ Storia della geometria Descrittiva “ de Gino Loria, insere também uma série de
trabalhos sobre esta matéria.

Os elementos mencionados nio permitem esbogar, em termos histéricos, o
aparecimento e evolugdo da perspectiva como ciéncia, apenas deixam entrever

alguns dos passos mais importantes dados. Nesse sentido fazemos referéncia a
mais algumas contribuigdes de relevo.
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Fig.2.37. GIOVANNI BATTISTA PIRANESI - CARCERI - 1760
Perspectiva fantastica do interior de uma prisdo.

A Guido Ubaldo del Monte deve-se, também, uma teoria geral para a geometria
projectiva, o qual apresenta pela primeira vez projecgdes sobre superficies
cilindricas, que estao na origem das perspectivas panoramicas.

A este proposito diz-nos a Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira:

* O fundador da perspectiva tedrica foi Ubaldo del Monte ( 1545-1607 ), podendo dizer-se que
desde entdo a perspectiva s6 careceu de aperfeicoamentos de ordem pratica, pela




simplificagéio de alguns tragados, e de ordem teérica, pela sua ligacéo as ideias mais gerais
da Geometria projectiva. * (35)

Diego Velasquez ( 1599 - 1660 ) introduziu a no¢do inovadora da detengéo da
pupila, para poder abranger todo o espago de uma s6 vez e, assim, obter uma
definicdo precisa do plano-do quadro.

Enrique Bonet Minguet descreve este facto assim :

* Foi Velasquez quem conseguiu o grande feito histérico da representacdo perspéctica do
espaco com sentido unitario, equilibrado e perfeito que constitui o culminar do movimento
iniciado por Giotto, no seu colossal esforco para se separar da representacido bidimensional
primitiva.

... Velasquez estabelece pela primeira vez uma nova forma de ver que permite uma visdo
espacial perfeita: detern a pupila. * (36 )

G. B. Piranesi ( 1720 - 1778 ), produziu vasta obra em perspectiva sobre edificios
e vistas de Roma, bem como perspectivas fantasticas, que foram muito
apreciadas.

F. G. Bibiena, na quarta parte do livro citado, introduz a nogéo de pontos de fuga
de rectas obliquas, fundamento da perspectiva com dois pontos de fuga, o que
permitiu dar uma melhor nog&o da realidade, até ai ainda ndo conseguida através
da perspectiva com um s6 ponto de fuga, a perspectiva central.

Novas areas sdo, entretanto, exploradas para satisfazer novas necessidades. O
desejo de realizar a decoracido de tectos em cupula conduziu & anamorfose e
foram seus cultores mais conhecidos J. F. Niceron e Jean Dubreil.

Ao contrario do que se passa com o sistema diédrico , que tem um autor a quem
se atribui a sua paternidade, embora com reservas, € Monge afirma que segue
~métodos ja anteriormente adoptados, o sistema de projecgdo central foi
construido ao longo do tempo, resolvendo paulatinamente os problemas que
foram surgindo e com contribuigdes varias de autores ligados a pintura e a
arquitectura, ndo podendo considerar-se que o sistema de deva ao trabalho de
sistematizagdo de um s6 autor, apesar do que se afirma acima na Grande
Enciclopédia Portuguesa e Brasileira.

Esta caracteristica parece revelar que os campos em que a perspectiva pode ser
utilizada ainda ndo estdo todos explorados ndo podendo, por isso, cristalizar
todas as leis que Ihe podem interessar num sistema acabado, deixando, assim, o
necessario grau de liberdade para se adaptar aos novos problemas que surjam.

Até agora fizemos referéncia somente a quatro tipos de perspectiva: a perspectiva
de observagao; a perspectiva linear, a perspectiva axonométrica e a anamorfose.
No entanto, ndo se esgota aqui 0 seu campo de intervengio, conforme veremos
seguidamente.
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2.5. Tipos de perspectiva

A perspectiva linear, como se pode constatar ao compuisar diversos autores,
considera-se dividida em duas partes:

- a perspectiva linear, que ja foi abordada;

- a perspectiva aérea, que estuda a distribuicdo da luz e da sombra sobre
os objectos, e o valor das cores sobre as imagens.

A perspectiva aérea é utilizada principalmente em pintura e podemos observar
como Francisco de Holanda se Ihe refere no seu livro “ Da pintura antiga “ :

“ E ndo somente no desenho se quer aquella deminuigio, mas no tratar e misclar das cores
vivas, ou mortas e ensolvidas seha de mostrar como até no verde e no azul consiste a
perspectiva, porventura mui ignota aos perspectivos e matematicos, e que se ndo alcange
com régua nem compasso, nem por razdo de linhas, nem medidas a sua razdo, por que
nenhuma linha pode ter forga de mostrar quando um homem sta sobre um monte, e 0 veem

de baxo, que ndo toca com a cabega no ceo, nem nas nuvens, senéo por virtude das colores.”
(37)

Apesar de todo o interesse que a perspectiva aérea tem, nomeadamente na
determinagdo da sombra dos objectos, ndo devemos esquecer-nos de que
existem outros tipos de perspectiva:

perspectiva cilindrica;

perspectiva esférica;

anamorfoses;

trompe l'oeil;

perspectiva de conveniéncia;

perspectiva de observacgéo;

perspectiva estratégica;

perspectiva cenografica.



2.5.1. Perspectiva cilindrica

Esta perspectiva apresenta caracteristicas especificas, de que a principal é
considerar-se o ponto de vista colocado sobre o eixo do cilindro, cuja superficie
interior constitui o quadro.

Ao tratar de perspectiva cilindrica, Jules Pillet designa-a por panorama:

*Nos panoramas, o quadro é cilindrico. Os obstaculos sabiamente dissimulados obrigam o
espectador a colocar-se nas proximidades do ponto de vista a partir do qual 0 panorama foi
feito. Desta forma a ilus@o é tdo completa quanto possivel. “ (38)

Como exemplo de perspectiva cilindrica foi escolhido este desenho de
M.C.Escher.

4

Fig.2.38. M.C.ESCHER - Perspectiva cilindrica de escadas.
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2.5.2. Perspectiva curvilinea ou esférica

O primeiro exemplo de que se tem noticia, do emprego da perspectiva esférica, foi
elaborado por Jean Fouquet ( 1420 - 1480 ), que se apercebeu da esfericidade do
espaco.

Na pintura “ O Imperador em S. Dinis “, que se encontra na Biblioteca Nacional de
Paris, a tijoleira do pavimento, bem como a fachada dos edificios, apresentam
tracados de curvas e ndo de rectas horizontais.

Na perspectiva esférica considera-se o ponto de vista situado no interior de uma
esfera, cuja superficie interior € o quadro, que depois se projecta sobre um plano.
O campo visual abrange uma amplitude de 180°.

A grande vantagem da representagdo em perspectiva esférica consiste em

conseguir integrar no plano do quadro todos os aspectos compreendidos no
horizonte visual.
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Fig.2 39 JEAN FOUQUET - O IMPERADOR EM S.DINIS
Perspectiva esférica em que se nota a definigao das linhas do pavimento.encurvadas
bem como a fachada dos edificios.
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Fig.2.40 MAURICIO CORNELIO ESCHER 1{1 " L 1\
Perspectiva esférica de um balcao .Litografia ,1945 . ooy i

Fig.2.41. Sequéncia para a
execugdo da perspectiva
| esfénica, da varanda.
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Pintura onde surge como curiosidade , a anamorfose de um cranio, na parte central inferior do
quadro.

2.5.3. Anamorfoses

Foi Daniel Barbaro, cerca de 1559, na sua obra “ La pratica della perspectiva ...
opera molto profittevole a pittori, scultori et arquitetti “ o primeiro a referir-se a
construgdo das anamorfoses, e, de acordo com A. Flocon e R. Taton em obra
citada, teré afirmado o seu valor como :

“Uma bela e secreta coisa da perspectiva que s6 permitia ver o objecto pintado a partir de um
certo ponto determinado. * (39)

As anamorfoses representam formas que se projectam para além de si proprias,
como se fossem elasticas, e se distendem, podendo apenas ser entendidas se o
observador se colocar exactamente no ponto de observagéo a partir do qual foi
elaborada a perspectiva. Trata-se de deliberadas distorgbes da realidade.

Um exemplo de anamorfose é o quadro de Hans Holbein, “ Os embaixadores “,
onde surge uma estranha forma clara, que vista do ponto de vista utilizado para a
sua concepgéo, deixa perceber a imagem de uma caveira.

J. F. Niceron foi um dos autores que se dedicou ao estudo das anamorfoses,
tendo escrito um livro sobre este assunto, intitulado “ Perspectiva curieuse *.
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2.5.4. Trompe l'oeil

A perspectiva pode ser entendida como uma forma de representar, com a maior
fidelidade, aquilo que se vé realimente.

Para definir o trompe I'oeil poderiamos dizer que é a forma de representar com
rigor tudo o que néo se vé, pois que se fundamenta, essencialmente, na ilus3o, na
criacéo e transmissdo de imagens que ndo existem.

Disso da exemplo uma cupula pintada por Mantegna que parece deixar entrever o
céu como se a clpula ndo existisse.

- N
{ Fig.2.43. MANTEGNA - CAMERA DEGLI SPOSI, detalhe de uma pintura ilusionista , no ,
¥¥ Palacio Ducal de Méntua. A




2.5.5. Perspectivas de conveniéncia

S&o assim designadas as perspectivas em que se considera que a visdo do
observador se afastou para o infinito.

A representacio é feita segundo convengdes que sdo puramente geométricas, tal
como se pode referir o caso dos angulos dos eixos triortogonais com o plano onde
se projectam 0os mesmos.

As perspectivas de conveniéncia, ou perspectivas rapidas, assim designadas
_ porque podem ser feitas & mao, desde que estejam definidos os parametros
necessarios ( angulos de fuga e coeficientes de reducgéo ), dividem-se em dois
grupos:

- 0 que é realizado através de rectas projectantes ortogonais: isometria, dimetria
e trimetria;

- 0 que usa rectas projectantes obliquas: representagao cavaleira e militar.

2.5.6. Perspectiva de observacéao

Utilizada, fundamentalmente, pelos pintores, tem como suporte vertical o plano do
quadro.

As dimensbes sdo tiradas directamente dos objectos, a vista, e definidas
proporcionalmente sobre a tela.

2.5.7. Perspectiva estratégica

Este tipo de representacdo tem interesse enquanto ndo se dispbe de meios
técnicos para o reconhecimento do tefreno e para a transmissdo de uma ideia
rigorosa sobre ele.

Nesse sentido N. Demarquet-Crauk, que foi professor na escola especial de
Saint-Cyr, escreveu uma pequena obra “ Notions de perspective - apliquée aux
croquis rapides de vues d’aprés nature *, onde ensina aos oficiais formas rapidas
de desenhar o essencial:

“ Habituamo-los a desenhar muito rapidamente as grandes linhas de uma paisagem; ... alguns
tracos de lapis guiados pelo conhecimento das principais regras da perspectiva, devem
permitir-lhes definir as massas e os detalhes devem ser tragados muito sobriamente. * (40 )

64




2.5.8. Perspectiva cenogréfica

Para que as cenas de um teatro tenham um cunho de realidade e transmitam a
nogdo de profundidade, & necessario utilizar todos os conhecimentos de
perspectiva.

O tragado de cenarios tornou-se muito importante no séc. XVIIl por causa da
6pera, dos bailados e das encenagdes teatrais e F. G. Bibiena foi um dos autores
que mais se distingui na construgé@o de perspectivas aceleradas ou teatrais.
Existem elementos que sdo fundamentais para a transmissdo da ideia de
profundidade, como os que J. Pillet nos indica:

*O pavimento da cena é inclinado. Ele sobe ao afastar-se da sala de espectaculo e a sua
pendente é de cerca de 4%. Esta pendente contribui para dar profundidade aos decors. * ( 41)

Fig2.44 F.GALLI BIBIENA - Perspectiva Cenografica.
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2.6. Métodos utilizados em perspectiva linear

Os teoremas que foram sendo estabelecidos ao longo do tempo deram origem a
métodos que permitem a elaboragéo correcta de perspectivas.

Temos em consideragdo uma afirmagdo de J. Pillet, feita no Prefacio do seu
“ Traité de Géométrie Descriptive  :

*Em principio, todo o problema que se pée sobre os corpos sdlidos deve, antes de tudo,ser
resolvido no espago e como se a geometria descritiva nao tivesse sido inventada; apds isto, a
ciéncia que Monge criou, coordenando, por um rasgo de génio, os elementos dispersos nos
métodos de tragar empregados pelos carpinteiros e pelos mestres pedreiros, nos permite
realizar, graficamente, numa folha de desenho, a solugao que foi encontrada.

...Chamei a atengdo para o facto de que a geometria descritiva ndo é outra coisa além
de desenho de precisio.

... Ndo pretendo dizer, longe disso, que a ciéncia deve ser banida dum curso de geometria
descritiva. Sem exigir dos alunos que eles saibam fazer a demonstragdo dos teoremas relativos
as superficies, é necessario, no entanto, que eles conhegam os enunciados destes teoremas e
que eles possam extrair as propriedades graficas que terdo que utilizar nos desenhos. “ (42)

O que se diz em relagdo & geometria descritiva aplica-se também & perspectiva e,
por isso, tal como Pillet preconiza, insistiremos nos métodos e estabeleceremos a
diferenca entre o tragado da perspectiva e o tracado da geometria descritiva,
tendo em mente o conceito de Monge de que devem permitir solucionar os
problemas da forma mais simples e elegante, do ponto de vista formal.

Pillet orienta-nos quanto as caracteristicas que devem ter os métodos
empregados em perspectiva assinalando especialmente que estes métodos
devem ser concebidos por forma a que os tragados a executar se confinem o mais
possivel a dimensdo do quadro e que sejam a traducéo, em imagem, daquilo que
se executara no espaco.

Salienta, ainda, a escala em que deve trabalhar-se bem como o facto de que
os métodos a usar devem ter relagdo com os métodos do desenho & vista.

A perspectiva como meio de transmissdo de ideias e de representagio
tridimensional, constituiu-se, ao longo de muito tempo, como método ou sistema
de representacdo. No seu caminho de evolugao foram vérias as contribuigdes que
enriqueceram o método e que procuraram tornar a solugdo dos problemas mais
elegante e simultaneamente mais simples.

No entanto, o emprego da designagdo de método ndo é pacifica, como podemos
observar pela posi¢cdo de Manuel Couceiro da Costa, na sua dissertagdo de
doutoramento, “Perspectiva e Arquitectura - uma expressdo da inteligéncia no
trabalho de concepgdo “ em que considera a perspectiva como um método de
representacdo em paridade com a projecgdo cartografica, dentro das projecgoes
conicas. Aos métodos, ou procedimentos de construgido em perspectiva, designa
da seguinte forma:

“ Sub-método é uma expressdo que surge para evitar confusdo, na medida em que j& a
perspectiva €, em si propria, um método de projecgio e refere-se aos sistemas estruturados,
particulares que permitem a execugdo de um determinado tipo de perspectiva. “ (43 )
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Assinalada a disting@o e, sem menospreso pela definigdo citada, utilizaremos no
decorrer do trabalho a designagéo corrente de método quando nos referimos a um
procedimento tipificado para a resolugdo de um problema em perspectiva.

Iremos iniciar esta abordagem focando, essenciaimente, aqueles que fornecem
contribuicdes para a realizagdo de uma perspectiva e, em seguida, os que,
globalmente, permitem esta construcgéo.

Assim, seleccionamos, como métodos auxiliares, aqueles que pela sua
simplicidade e eficacia, contribuem para a elaboragéo de uma perspectiva.

2.6.1. Métodos auxiliares de construgio em perspectiva

a) Método da corda do arco;

b) Método das rectas de igual ressecgéo;

c) Método das rectas perpendiculares entre si:
d) Método da construgdo do circulo;

e) Método da construcéo da esfera.

Sem relagéo directa com estes e apenas com o intuito de se comentarem aigumas

perspectivas observaveis, principalmente em painéis de azulejos, faremos
posteriormente referéncia ao método da restituigio perspectiva.

2.6.1.1. Método da corda do arco
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Fig.2.45. Método da corda do arco e determinacdo das rectas de igual ressecgao.
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Este método de rotagdo, a partir do qual se obtém as rectas de igual ressecgao,
é utilizado, sempre que surge uma dimensdo em verdadeira grandeza, e se
pretende a sua representagdo em perspectiva.

Usa-se também quando se pretende obter a verdadeira grandeza de
determinados pontos colocados sobre uma imagem, para se prosseguir a sua
construcao com mais rigor.
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Fig.2.48. Construgdo de um prisma empregando o método da corda do arco.

As figuras anteriores ilustram a utilizag8o do método da corda do arco e da sua
aplicagdo & construgio de objectos tridimensionais, sem a densificacdo do
desenho com muitos tragados.

2.6.1.2. Método das rectas perpendiculares
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Fig.2.47. Determinagdo da perpendicularidade entre rectas.
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A grande maioria dos casos estudados de abdbadas e de outras superficies, em
perspectiva, tém plantas constituidas, na sua maior parte, por rectas ortogonais,
e, quando isto ndo acontece, inscrevem-se em figuras ortogonais, por forma a
simplificar o tragado.

Era, pois, de todo o interesse a determinagédo de rectas ortogonais entre si, 0 que
se obteve utilizando o método das rectas perpendiculares, isto é, a determinagéo
do ponto de fuga de rectas perpendiculares entre si.

L o #\/Fao
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Fig.2.48. Construcéo de uma pirdmide pelo método da perpendicularidade de rectas.

2.6.1.3. Perspectiva da circunferéncia

Dada a grande incidéncia da representagdo de cupulas circulares neste trabalho
foi necessario utilizar, com frequéncia, métodos de construgdo da circunferéncia
em perspectiva. O método seleccionado foi o de oito pontos, que resulta da
inscricdo do circunferéncia num quadrado e do sequente tragado das suas
diagonais e meridianas e os pontos de intersecgdo destas linhas com a
circunferéncia.

Naturalmente, a perspectiva da circunferéncia varia de acordo com a posi¢do que
ocupa no espago.

As circunferéncias assentes em planos paralelos ao plano do quadro nao
oferecem qualquer dificuldade, pois a sua perspectiva € uma circunferéncia de
menor dimens&o, paralela a primeira, relacionada com a distancia a que o cone
de raios visuais € intersectado pelo quadro.

Se a circunferéncia se encontrar assente no plano do geometral podera ocupar
trés posigdes principais, distintas: no espago real em que a perspectiva € uma
elipse, tendo em atengdo o angulo formado pelos raios visuais com o geometral;
tangente ao plano neutro em que a perspectiva € uma parabola, como se mostra
na figura seguinte; se for de dimensdes aprecidveis podera admitir-se colocada
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Fig.2.498. Perspectiva de uma circunferéncia tangente ao plano neutro.

nos trés espagos e a perspectiva é, entdo, uma hipérbole, dada a grande
amplitude do angulo do cone dos raios visuais, alguns dos quais serdo
paralelos ao plano do quadro intersectando-o, por isso, no infinito.

Quando se representaram espagos circulares de grandes dimensdes, como no
Pantedo de Roma, ou no Tumulo de Atreu, obtiveram-se, como representacdo das
correspondentes circunferéncias, elipses e pardbolas de grandes dimensdes,
visto que o observador se encontra muito préximo das circunferéncias a
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Fig.2.50. Perspectiva de uma esfera, utilizando 0 método dos paralelos e dos meridianos.
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Fig.2.51. A esfera com definicdo dos paralelos e dos meridianos.
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representar.

2.6.1.4. Perspectiva da esfera

Para a representacdo das estruturas interna e externa das grandes cupulas do
Pantedo e de Santa Sofia de Constantinopla, e da falsa clpula do Tumulo de
Atreu, foi necessaria a construg@o de esferas em perspectiva.

Tomaram-se em consideragéo trés métodos para este efeito:

2.6.1.4.1. Método dos circulos maximos

Considera-se a esfera inscrita num cubo e traca-se a perspectiva do circulo
maximo vertical, contido num quadrado perpendicular ao plano do quadro.
Procede-se de forma semelhante com o circulo maximo horizontal.

A esfera define-se pela curva que envolve a perspectiva dos dois circulos
maximos perpendiculares.

2.6.1.4.2. Método dos meridianos

A esfera secciona-se por planos que fazem entre si angulos de 45° relativamente
ao plano do quadro e que passam pelos polos da esfera.

Obtém-se da intersec¢ao diversos circulos maximos que, em perspectiva, déo a
nogao da curvatura da esfera.

2.6.1.4.3. Método dos paralelos

Consiste em seccionar a esfera com planos de nivel que proporcionam circulos
horizontais em perspectiva.

O conjunto dos diversos circulos horizontais, unidos por um circulo envolvente,
permite transmitir a ideia da curvatura da esfera.

Da conjugacéo dos dois ultimos métodos obtem-se uma expressdo mais rigorosa
da representacéo da esfera.

Na representagdo de esferas, cupulas semi-esféricas e outra superficies curvas,
empregam-se estes métodos.
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2.6.2. Métodos de construgdo de perspectiva

Depois dos metodos auxiliares de construcdo em perspectiva, salientamos, além
dos que foram utilizados, alguns métodos de construgdo de perspectiva, apenas
como referéncia de caracter historico.

Os métodos de construgédo de perspectiva:

- Método da Costruzione Legittima;

- Método dos pontos de fuga;

- Método dos pontos de distancia;

- Método da transposigdo da linha de terra;

- Método do rebatimento;

- Método da perspectiva central;

- Método da planta e do algado;

- Método do corte.

Foram escolhidos os que melhor se ajustaram aos objectivos pretendidos de
simplicidade, elegancia e ciareza.

2.6.2.1. Método da Costruzione Legittima, ou método directo

Este método com grande dignidade histérica n&o se ajustaria ao nosso propésito,

pois, como se pode depreender do exemplo apresentado, uma figura mais
complexa determinaria um intoleravel adensamento de tragados.
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Fig.2.52. Defini¢ao da perspectiva de uma piramide através do método da Costruzione legittima.




Perspectiva com dois pontos de fuga
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Fig.2.53. Representagdo de uma pirdmide utilizando dois pontos de fuga.

2.6.2.2. Método dos pontos de fuga

Este método permite obter a perspectiva obliqua de objectos utilizando os pontos

de fuga das rectas principais que os definem.
Como permite dar uma boa nogao de conjunto foi o método seleccionado para se

ter uma viséo global de uma abdbada ou de superficies mais complexas.




Perspectiva executada a partir da planta e do algado
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Fig.2.54. Prisma e pirdmide desenhados através do método da planta e do algado.

2.6.2.3. Método da planta e do algado

Este método permite obter a perspectiva do objecto tomando as diversas
distancias entre os pontos que o definem e o plano do quadro.

Estas distancias sdo marcadas na base do quadro e depois unidas aos pontos de
distancia inteira, obtendo-se, assim, todos os pontos que se pretendem em
perspectiva.

Este método ndo foi utilizado em virtude da sua morosidade e da possivel
confus&o de tragados respeitantes & marcagéo das distancias na base do quadro.
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Perspectiva com pontos de distancia inteira
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Fig.2.55. Perspectiva de uma pirdmide, com o emprego dos pontos de distancia inteira.
2.6.2.4. Método dos pontos de distancia inteira

Este método, em termos construtivos, € semelhante ao dos pontos de fuga,
diferindo no que respeita ao angulo que as rectas fazem com o quadro. No caso
anterior o angulo é varidvel enquanto neste caso elas se inclinam a 45° em
relagao ao quadro.

Foi utilizado quando existia um numero significativo de figuras que continham

rectas a 45°, como no caso de diagonais de quadrados paralelos ao plano do
quadro.
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Perspectiva central
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Fig.2.56. Perspectiva central de duas pirdmides.

2.6.2.5. Método da perspectiva central ou com um ponto de fuga

Este método utiliza a convergéncia de rectas paralelas entre si e perpendiculares
ao quadro, no ponto principal para transmitir a nogéo de profundidade.

Esta perspectiva adapta-se muito bem & representagio de interiores, dando a
nogao de que nos sentimos dentro desses espagos e, por isso, foi adoptada para
desenhar as abdbadas e clpulas vistas pelo seu intradorso, bem como para a
representagao de conjuntos de espacos interiores de monumentos.
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Construgdo de sélidos geométricos, a partir do rebatimento dos mesmos

L D P H
. C
I |

|

| \

| | N .

: K

; d\/= C ,

| \
L | | P T
| L/ ’

o) /
f=f

e:e

Fig.2.57 .Representagdo de dois sdlidos geométricos.

2.6.2.6. Método do rebatimento

Este método permite uma perspectiva que transmite uma vincada nogdo do real,
tendo em simultaneo a planta e o algado do objecto representado.
Considerou-se o rebatimento dos quadrados das bases sobre o plano do quadro.

Foi utilizado na representagdo de abdbadas das quais se obteve a perspectiva
sem saturagao de tragos.
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Método do corte
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Fig.2.58. Perspectiva de dois soélidos geométricos , pelo método do corte.

2.6.2.7. Método do corte

A figura evidencia o inconveniente de uma grande densidade de linhas para a
definigao da perspectiva.

Tratando-se de objectos muito simples, duas piramides, que foram seccionadas
pelo plano do quadro, fica claro como a sobrecarga de linhas torna demorada a

execugdo de uma perspectiva com este método, razdo pela qual ndo Ihe demos
preferéncia.




Perspectiva utilizando o emprego da transposigéo da Linha de Terra (L. T.)
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Fig.2.59. Desenho perspectivado de piramides, utilizando o método da transposigdoda L.T..

2.6.2.8. Método da transposicao da linha de terra

Este método é semelhante a0 método do rebatimento; como se pdde observar
anteriormente, obtiveram-se as perspectivas das figuras em posi¢éo simétrica as
figuras rebatidas.

No presente caso, para as figuras geométricas terem exactamente a mesma

representaglo perspéctica que os rebatimentos, procedeu-se & transposigdo da
L.T.
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2.6.3. Restituigdo perspéctica

A partir de uma imagem bidimensional procura-se localizar as linhas e pontos
fundamentais da construgdo da perspectiva: as linhas de terra e do horizonte e os
pontos principal e de distancia inteira.

Jules Pillet refere, no seu ° Traité de Perspective Lineaire “ dois métodos para a
determinag@o dos pontos principal, de fuga e de distancia, que sao: a utilizagdo
de dois conjuntos de rectas perpendiculares entre si e a utilizacédo de um circulo
horizontal.

Restituico dos pontos principais e de distancia inteira

Fig.2.80. Restituicdo do ponto principal e dos pontos de distancia inteira.

A este respeito & interessante referir também as tentativas que foram feitas para a
restituicdo dos elementos principais da perspectiva, em diversos painéis de
azulejos existentes em edificios da cidade de Evora.

De uma forma ou de outra chegou-se a conclusdo de que, apesar de grande parte
dos azulejos estudados pertencerem a fases adiantadas dos séc. XVii e XVIll, as
nogdes de perspectiva que se depreendem sao muito ingénuas e empiricas e
tornam uma tentativa de restituicdo numa aventura de que se desconhece o
desfecho.

Poderiamos, sem diminuir o trabalho dos seus autores, criar-lhe uma designagao
especifica, como, por exemplo, perspectiva ( de imaginagéo ) de decoragdo ( de
parcelas ) ou anti-perspectiva.
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Constatamos que em muitos painéis existem diversas linhas do horizonte, que
as rectas paralelas raramente convergem no mesmo ponto de fuga, que ha
miscelanea de conceitos em que se colocam axonometrias a tentar aproximar-se
de perspectivas.

Podemos estabelecer agora uma outra aproximagdo da perspectiva com a
linguagem. A perspectiva, cujos conhecimentos comegaram a ser sistematizados
a partir do séc. XVI e que chegou até nos, com todos os aperfeicoamentos, pela
via erudita e a ( anti-perspectiva ) vinda pela via popular e que s6 no aspecto
figurativo parece simular a perspectiva.
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Fig.2.61. Painel de azulejo, existente na sala de aula N°106 do claustro da Universidade
de Evora, onde procurou definir-se o ponto principal, a linha do horizonte, e onde é saliente

que as rectas paralelas entre si e perpendiculares ao quadro. néo convergem no mesmao
ponto.
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Fig.2.62. Painel de azulejo pertencente ao Convento do Espinheiro, localizado nas proximi-
dades de Evora, onde se pode observar a tentativa da restituigio do ponto principal, e da
linha do horizonte. Como em tantos outros paineis da mesma época, torna-se tarefa dificil
visto que os pares de rectas paralelas convergem em pontos diferentes.
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Fig.2.63. Palacio Barbacena,em Lisboa. Conjunto de azulejos em que sdo visiveis trés linhas
do horizonte, nas quais se podem encontrar, pelo menos , trés pontos principais.

PRSI "

Fig.2.§4, igreja da_ Misericordia, em Evora. Painel de azulejo de 1716, onde se salientam
duas linhas do horizonte e a convergéncia de rectas se faz em diversos pontos.

85



Capitulo 3°

ESTUDO DE SUPERFICIES CURVAS, DE REVOLUGAO E EMPENADAS
EM PERSPECTIVA LINEAR

Os primeiros abrigos utilizados pelo homem, as cavernas, devem ter contribuido,
com a sua diversidade formal, para lhe dar uma difusa nogéo das caracteristicas
que deviam ter os locais onde mais tarde teve que construir abrigos de defensa.
Esgotadas as grutas naturais teve o homem que se orientar para a construgdo
dos seus abrigos, utilizando os materiais que poderiam sugerir as antigas formas,
as pedras e a terra, e os restantes materiais disponiveis, nomeadamente, troncos,
ramos e folhagem das arvores.

A dependéncia dos meios existentes no seu habitat foi, longo tempo, marcante,
podendo dizer-se que so se libertou deste condicionamento quando pdde utilizar
meios de transporte para deslocar os materiais de pontos mais distantes.

Ernesto Veiga de Oliveira, e outros autores, em “ Construgbes primitivas em
Portugal “, (1), citando Felix M. Keesing, “ Antropologia Cultural “ |, ( Ed. Fundo
de Cultura ), Rio de Janeiro, 1961, referindo-se a influéncia que exercem sobre a
habitagdo as condigbes gerais do meio ambiente, assinala o ajustamento da
habitagcdo ao clima, e “ antes do intercambio extensivo dos materiais de
construgdo “ as limitagdes que os recursos imediatamente disponiveis impunham.

Nas construgbes primitivas, que apresentam varios tipos e materiais, encon-
tramos, sem referir ordem de precedéncia, habitagdes de planta circular, feitas de
materiais vegetais, em forma cénica, habitagbes feitas simultaneamente com base
de pedra e cobertura em material vegetal e, ainda, as que s&o inteiramente
construidas de pedra, a que se da a designagao de “ falsas cupulas “.

Nao nos repugna considerar estas como reminiscéncias da memoéria das
cavernas, talvez no seguimento das construgbes megaliticas em que até a
entrada parece reproduzir a de uma caverna, como podemos observar na anta de
Valverde - Evora.

Nas construgdes primitivas feitas de material vegetal, G. Montandon, “ Traité
d’Ethnologie Cyclo-Culturelle “, Paris ( Payot, 1934 ), também citado por E. V. de
Oliveira, ( 2 ), considera trés tipos de chogas, todas de planta rectangular e de
categoria de cobertura de parede: 1) o guarda-vento duplo, formado por dois
guarda-ventos singelos ( auvents ) que se encostam um ao outro na parte
superior; 2) a choga ogival ou pseudo-ogival, que tem como armacgéo duas filas
paralelas de varas espetadas no solo, encurvadas e amarradas no alto, pelas
extremidades, dando forma a uma ogiva; 3) achoga em arco redondo, cuja
armacgéo é semelhante & anterior e difere, apenas, no facto de as varas serem
maiores de um dos lados, fazendo-se a amarragdo no flanco.

Destes abrigos de caracter primitivo ainda hoje se podem encontrar exemplos por
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Fig.3.1. Entrada da Anta grande do Zambuijeiro, nas proximidades da localidade de Valverde -
Evora.

todo o pais, feitos na actualidade, para abrigos de pastores, ou de gado, e, ainda
para fornos.

Quaisquer destas construgdes ndo poderiam ser designadas, em termos actuais,
como abdbadas e cupulas, mas, a sua forma sugere que as consideremos como

Fig.3.2. Tipos esquematicos de diversos Guarda - Ventos.
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Fig.3.3. Branda ou abrigo , na Serra do Soajo.

Fig.3.4. Branda ou abrigo, localizada na Serra do Soajo.




as suas remotas ancestrais.

O desenvolvimento das sociedades primitivas fez crescer os locais dos seus
abrigos e, com o aumento da sedentarizacdo, criou a necessidade de estruturas
que favorecessem a defesa em relagdo a outros grupos, e de tornar mais
duradouras estas construgdes.

Em fase ja muito avangada da evolugdo da vida em sociedade estruturam-se as
povoagbes em termos de cidade, com sistemas administrativos e normas
estabelecidas para finalidades que visam a satisfacdo de necessidades que
ultrapassam ja os contornos das que tém interesse especifico para os seus
habitantes, e cada uma pretende conquistar posi¢des de dominio, em relagdo a
outras cidades.

Neste percurso assiste-se a evolugdo das edificagdes destinadas a habitagdo e a
outros fins da comunidade no seu conjunto, em que o factor prestigio comega a
ter peso significativo.

E nestas edificagdes que se nota, em numero crescente, o emprego de
superficies, cada vez mais complexas e arrojadas, nomeadamente as de
cabertura, onde se encontram as formas mais variadas e inventivas, e que foram
reconhecidas sempre como fundamentais para proporcionar o melhor abrigo e,
também, para garantir maior longevidade as construgdes.

Assim, desde cedo, as superficies de cobertura, foram-se adaptando as novas
necessidades e diversificando as suas formas.

Fig.3.5. Interior de uma branda, mostrando as fiadas de pedra, e a pedra de fecho.
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Das chogas ogivais, das chogas em arco redondo e das falsas cupulas houve uma
lenta progressdo para as cuUpulas e abdbadas, com diversas formas e
intersecgGes, para fazer face a cobertura de espagos cada vez maiores e que
deviam responder, também, a novas exigéncias de prestigio.

As chogas oferecem formas que veremos utilizar mais tarde com materiais mais
duradouros e as falsas cupulas, elaboradas com fiadas de pedras colocadas em
fiadas circulares horizontais e concéntricas, que diminuiam de diametro a medida
que se aproximavam do fecho, ddo j&@ uma aproximacéo aprecidvel a forma das
cupulas ( 3).

Esta designagéo de falsa clpula, ou clpula em degraus, revela-nos o préximo
parentesco, em termos de concepcdo de superficies, apesar das diferencas entre
os sistemas construtivos e forma final, com as cupulas executadas com pedras
talhadas em trapezoides e dispostas em cunha, radialmente em relagdo a um
centro de curvatura ( 4 ).

X 4
PC BRI o3, 2!

Fig.3.6. Um forno,exemplo de uma construgio primitiva, que pode encontrar-se na Serra do
Gerés.
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3.1. Génese e evolugdo das superficies objecto do estudo

As superficies que pretendemos estudar em perspectiva linear, curvas, de revolu-
céo e empenadas, construidas em edificios com a categoria de monumentos
histéricos, foram produzidas em tempos e espagos diferentes.

Os espagos sobre os quais vai incidir a nossa atengéo séo, em primeiro lugar e
em visdo panoramica, o espago europeu da civilizagio ocidental e, em seguida,
com observag&o mais proxima, o espago continental portugués.

No primeiro caso abrangeremos um periodo de tempo mais vasto, comegando nos
monumentos da Antiguidade Classica. Em relacdo ao espago portugués do
continente, comegamos com a fundagdo da nacionalidade e prolongamos o
estudo até a época barroca, pois, nesse largo periodo, temos os exemplos mais
significativos dos nossos monumentos histéricos e da criagdo de superficies de
grande interesse para o ambito deste trabalho.

Antes porém, devemos advertir que ndo escolheremos um referencial de tempo
muito preciso e vamos situar os monumentos observados dentro dos estilos em
que se integram, porque, sendo o estilo a expressdo do belo em época
determinada, ao fazer-lhe referéncia estamos implicitamente a situar esses
monumentos no tempo.

A referéncia aos estilos remete-nos também para um facto histérico que é a sua
relagéo intima com o Cristianismo. Este s6 pdde expressar-se publicamente a
partir da séc. IV, mas, apés o seu reconhecimento como religido de Estado deu
origem, especialmente para os locais de culto, a dois estilos, o da civilizagéo do
Lacio, que adoptou e desenvolveu a basilica, e o da civilizacdo Bizantina, que
associou elementos daquele, levados por Constantino para o Oriente, aos
existentes nessa area, que revelavam maior opuléncia.

O estilo da civilizagdo do Lacio pouca influéncia tera produzido no Oriente por
conter um espirito mais austero pouco aceite por quem apreciava o requinte.

O estilo da civilizagdo Bizantina trazido para Ocidente, especialmente pelos
artistas que se exilaram para evitar as persegui¢des dos iconoclastas, introduziu e
desenvolveu elementos como as abdbadas e as cupulas.

A ligagcdo dos estilos, e, de uma maneira geral de todo o conhecimento, ao
Cristianismo, deve-se também a recolha de todos os elementos existentes nestas
areas aos conventos, dada a perturbacdo da vida social e o desinteresse dos
povos vencedores por estes problemas.

Foram também os religiosos que, senhores dos conhecimentos e para darem
satisfagdo as necessidades da religido em amplos locais de culto,
produziram igrejas e mosteiros, os edificios mais relevantes por largo periodo de
tempo.

Esta € mais uma razdo que nos leva a escolher os monumentos a estudar na area
ligada a religido.

As edificagdes tém como superficies principais as que delimitam um espago, as
paredes, normalmente planas, embora, por vezes, se apresentem também com
alguma curvatura, e as coberturas, suportadas por aquelas, que tomam formas
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mais variadas e que, com a construgdo em alvenaria de pedra ou de tijolo,
puderam apresentar formas curvas e, até, empenadas.

Actualmente, as novas técnicas e materiais permitem construir superficies de
cobertura empenadas, de grande arrojo, como as superficies regradas, mas
consideramos que estas ndo se inserem no objecto do trabalho, porque, em regra,
nao se prevé para elas longa duragéo e ndo terdo muita possibilidade de vir a
constituir-se em monumentos historicos.

Por este motivo, raramente se podera admitir o seu restauro. Além disso, os
métodos construtivos empregados, se considerarmos a construgdo em beto, que
forma estruturas muito solidérias, em caso de algum colapso determinara ndo o
restauro, mas a reconstrugdo; se considerarmos estruturas muito leves a cobrir
maédulos intermutaveis, ainda com maior dificuldade as podemos imaginar a
constituir-se em monumentos, dada a sua capacidade de mudar de forma e a
nossa dificuldade em considerar monumentos sem forma definida e definitiva.

O conceito de conservagdo e de restauro associa-se ao patrimonio cultural e
natural, de que salientamos os monumentos histéricos, geralmente construidos
de pedra, os quais devem preservar-se como meméria do desenvolvimento
cultural dos povos.

A simbologia da pedra tem sido largamente comentada, como referimos na
introdugéo, mas, além dos conceitos de Mircea Eliade, em “ O sagrado e o0
profano - A esséncia das religides “ e de Nigel Pennick, em * Geometria sagrada *
a que nos referimos na introdugéo, parece-nos significativo registar, também, a
opinido de um escritor portugués, Aquilino Ribeiro, na novela “Os olhos
deslumbrados”, incluida no livro “ Filhas de Babilénia *, em que pde em didlogo
dois personagens, um dos quais arquitecto:

“- Uma estagao de caminho de ferro é coisa inteligente e, decerto, admiravel.

A beleza a procurar tera necessariamente que ser de nova indole: leveza, arrojo de linhas,
incomparavel robustez no breve e delicado, economia de volumes, langaturas nunca
entrevistas pelos mestres da pedra.

A pedra ha-de povoar a superficie da terra, por muito tempo ainda, de cidades e
monumentos grandiosos!

- Agora, deixe dobar um, dois séculos, e sera o destino da pedra murar quintais e fomecer
mausoléus aos cemitérios. Cumpriu a sua missdo... entra na semi-obscuridade como o
bronze.

- N@o diga isso de material td0 nobre e insubstituivel ! Enquanto houver gente no mun-

do edificar-se-a com ele. Se assim ndo fosse, teria de acreditar que é condigdo do pro-
gresso a fealdade. * (5)

Um outro autor, em tema de outra area, também se refere & simbologia da pedra,
ligada a simbologia da religido. Pierre Pierrard, em “ Histéria da Igreja “ sintetiza
esta ideia:

“A arquitectura determina todas as outras formas da arte; é com a ajuda do mais nobre
material, a pedra, que a arte da Idade Média se exprime. “ (6)
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Estes monumentos encerram em si uma simbologia que tem a ver com a forma e
com o material empregado, mas, especiaimente, com o espirito religioso do
homem.

As edificagbes que concentram todos estes niveis de simbolismo sdo, sem duvida,
as igrejas, que traduzem ainda um esforgo comunitario de longa durag¢éo, que
esta para além dos interesses individuais e quotidianos.

Como mereceram especiais cuidados na sua concepgio e construcéo, registando
0s maiores avangos das suas épocas, encerram um conjunto notavel de solugdes
em que se encontram superficies das mais variadas formas.

O estudo de superficies curvas,de revolugdo e empenadas em perspectiva, como
contribuicdo para o estudo de uma acgdo de salvaguarda monumental, n&o
poderia encontrar objecto mais adequado do que estas edificagGes, pois, a
complexidade de representacdo destas superficies permite mostrar as
possibilidades que a perspectiva oferece, que pode levar a remontar a sua
concepgdo, proporcionar o seu melhor entendimento e, assim, melhor orientar
uma eventual intervengao de restauro.

No que respeita a simbologia da forma pensamos que é um facto ainda actual
e podemos considerar um exemplo para confirmar esta ideia.

Nigel Pennick, em “ Geometria Sagrada - Simbolismo e intengdo nas estruturas
religiosas “, ( 7 ) esclarece a simbologia de varias formas, das quais extraimos o
circulo e 0 quadrado do seguinte modo :

“Nos tempos antigos, as construcGes, fossem elas temporarias ou permanentes, eram
circulares em sua grande maioria.
... Dos circulos de pedra megaliticos até as igrejas e os templos redondos, a forma circular
imitou a redondeza do horizonte visivel, fazendo de cada construgdo, na verdade, um
pequeno mundo em si mesmo.” (8)

“Os templos antigos eram frequentemente construidos em forma quadrilatera. Representando
0 microcosmo e, em consequéncia, considerada como um emblema de estabilidade do
mundo, essa caracteristica era especialmente verdadeira para as representa¢es artificiais de
montanhas que reproduziam o mundo, para os zigurates, as piramides e as estupas. Essas
estruturas simbolizavam o ponto de transigdo entre o céu e a terra e centralizavam idealmente
0 omphalos, o ponto axial do centro do mundo. “ (9)

Vejamos como nos é descrito o emblema do patriménio mundial na publicagéo
traduzida para Portugués e impressa sob os auspicios da UNESCO “ O que é: A
protecgdo do patriménio mundial, cultural e natural “

“ Oemblema do patriménio mundial simboliza a interdependéncia dos bens culturais e
naturais: o quadrado central representa a forma criada pelo homem e o circulo a natureza, as
duas intimamente ligadas. O emblema é circular como o mundo, simbolizando também
protecgdo. * (10)

Diz-nos ainda Nigel Pennick que as igrejas redondas, tal como os templos
pagéos, eram microcosmos que representavam o mundo, e que no final da ldade
Média os Templarios adoptaram esta forma para as suas igrejas.

Com a extingdo dos Templdrios caiu esta forma em desuso e so veio a ser
recuperada no Renascimento, e novamente suprimida, quando as autoridades




Fig.3.7. Emblema da UNESCOQO, e sua intengio simbdlica.

eclesiasticas reconheceram a sua origem paga.
Este mesmo autor dé4 ainda um outro aspecto das preocupagdes simbdlicas em
relac@o as igrejas:

“ Além dos usos esotéricos, a catedral tinha de incorporar as doutrinas da fé e expressar as
energias e geometrias inerentes ao sitio.
A geometria fundamental da planta baixa é sempre gerada directamente da linha axial
orientada.
A data da fundagdo e a sua orientagdo sao “trancadas “ na geometria 4 aparente posi¢io
solar no dia do padroeiro.
Isto também quer dizer que o padroeiro pode ter sido determinado a partir da orientagdo
principal do circulo de pedra pré-existente. * (11)

No que respeita & pedra referimos ja na introdugéo os aspectos do seu caracter
simbdlico, mas, recorrendo ainda a este autor, mencionamos o comentario que fez
sobre as pedras da catedrai de Old Sarum, iniciada em 1102, que estavam tdo
bem colocadas e com juncdes de argamassa tdo perfeitas, que se poderia
pensar que a obra tinha sido toda feita de uma s6 rocha, facto naturalmente
muito apreciado.

Fig.3.8. Branda ou abrigo, na Serra do Gerés.
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A superficie de cobertura feita de pedra e realizada em tempos mais remotos, sem
mencionar as construgées megaliticas, é a falsa cupula.

Embora feita em fiadas circulares concéntricas que vao reduzindo gradualmente
de diametro até ao fecho, pode também ser considerada gerada, em termos
geomeétricos, por um ramo de parabola girando em torno de um eixo vertical.
Como exemplo mais significativo de falsa cupula temos o Tumulo de Atreu, em
Micenas, mas, seguindo a mesma técnica, encontramos ainda em Portugal
construgdes de menor projec¢do e com finalidades diversas.

Os arcos, que podem relacionar-se com as abébadas de canhdo e as cupulas,
provém do Oriente e ha noticia de ja existirem na Caldeia, desde cerca de 2 000
a.C.

Os egipcios e 0os gregos ndo se sentiram atraidos pela utilizacdo de um e outro
destes elementos, facto que ndo deve atribuir-se, ao desconhecimento das
técnicas construtivas de arcos, abdbadas e cupulas, mas podera filiar-se em
concepcgbes filosdficas e religiosas que valorizavam a linearidade utilizando,
assim elementos rectilineos tanto na vertical - os pilares -, como na horizontal - as
vigas.

Fig.3.9. Aspecto do interior do Timulo de Atreu, onde é visivel o acesso.
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Fig.3.10. SANTUARIO DE ATENA - DELFOS
Construgao circular do templo que pode supor-se ter sido coberto por uma cupula semi-esférica.

Subsistem poucos exemplos de construgbes de planta circular, cuja cobertura
possa ter sido, eventualmente, a cupula. O Templo de Delfos € um bom exemplo
de edificio de planta circular.

Ao invés das arquitecturas egipcia e grega, a arquitectura romana foi estruturada,
em grande parte, com a utilizag&o do arco, da abdbada e da cupula.

“Foi apenas em solo italiano que os gregos e os romanos, em conjunto, conseguiram produzir
um tipo construtivo, que, apesar de ser concebido dentro da moldura das ordens e dos
materiais tradicionais, conseguiram olhar simultaneamente para dentro e para fora.” (12)

Pode afirmar-se, sem risco de exagero, que a cupula e a abdbada constituiram
algumas das grandes contribuigdes romanas para a arte de construir e que a sua
introducéo e divulgacéo na concepgao arquitectonica se deve ao emprego de um
novo material, 0 opus caementicium, equivalente ao actual betdo. Com a ajuda
deste material, constituido por areia pulverizada de tonalidade castanho
avermelhado, de origem vuicanica, a pozzolana, misturada com cal viva e que
formava presa semelhante a do actual betdo, foi possivel construir os arcos, as
abobadas, estas nas mais diversas combinagdes, e as cupulas, para satisfazer as




Fig.3.11. PANTEAO DE ROMA

Foi terminado em 25 a.C. e dedicado a todas as divindades planetarias.Mais
tarde foi reconstruido no tempo de Adriano, entre 110 e 125 d.C. E 0 maior
templo coberto por uma cupuia semi-esférica que nos chegou da Antiguidade.

necessidades de cobertura de edificios com finalidades tao distintas como as que
a seguir se indicam.

Assim, encontramos cupulas unicas cobrindo espacos de dimensdes gigantescas,
de que a cupula do Pantedo de Roma é o exemplo mais representativo, com
43 metros de diametro interno, enormes abdbadas de arestas, como as das
Termas de Diocleciano; abébadas de canhdo, como as da Basilica de Maxéncio;
corredores abobadados do edificio da Fortuna Primigénia; estruturas abobadadas
do Circo Flavio - Coliseo.

O espirito empreendedor dos romanos, associado a utilizagdo deste novo material
de construcdo, permitiu-lhes implantar por todo o Império obras desta
grandiosidade.

Como a abdbada de berco era demasiado pesada e permitia pouca flexibilidade
de adaptag&o a espagos com formas mais elaboradas do que a do rectangulo, os
romanos criaram a abdbada de arestas, que resulta da intersecgdo de duas
abobadas de bergo de igual flecha e que podem apoiar-se em pilares uniformes.
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Fig.3.12. TERMAS DE DIOCLECIANO, EM ROMA
Edificio de vastas dimensdes, construido entre 298 e 306 A.C. de que se mostra um aspecto do
frigidarium, segundo desenho elaborado por E. Paulin.

Fig.3.13. BASILICA DE MAXENCIO

Construida entre 308 e 312, dela se podem observar,as enormes abobadas de bergo com caixo-
tdes no seu intradorso.
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Fig.3.14. SANTUARIO DA FORTUNA PRIMIGENIA - PALESTRINA
Grandiosa estrutura que cobre diversos niveis adaptando-se assim ao declive do terreno.

Fig.3.15. COLISEU DE ROMA OU ANFITEATRO FLAVIO
Foi 0 maior anfiteatro construido na Antiguidade.
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Nas Termas de Diocleciano os arranques laterais das trés grandes abdbadas de
arestas sao compensados por grandes contrafortes que sobressaem por cima das
naves laterais, sendo em tudo semelhantes aos arcobotantes géticos.

Ha, no entanto, noticia de haver vestigios de abdbadas de arestas helénicas num
sepulcro em Pérgamo, segundo afirma Garcia y Bellido. A. Chateléte B. Groslier
na obra Histdria da Arte Larousse referem-se assim a arquitectura termal:

* A arquitectura termal, que de longa data demonstra singular ousadia no emprego de cipuias,
ocupa entdo a vanguarda na utilizagdo das abobadas de arestas, na concepgdo de salas de
surpreendente vastidao, frequentemente com planta composita. “ (13)

A cobertura da exedra da Villa Adriana, no Serapeum, era constituida por uma
abdbada de lunetas em rampa - as lunetas rampantes. (14 )

No Coliseu encontram-se ja abdbadas de bergo nervadas e este processo
construtivo sera retomado na Idade Média.

Toda esta variedade de coberturas se deveu ao emprego do opus caementicium
e:

“ Durante cerca de 2 000 anos esta descoberta ndo teve rival apesar de ter estado esquecida
durante muito tempo; até ao séc. XIX, altura em que foi descoberto o cimento Portland.” (15)

Em Portugal, encontram-se alguns exemplos significativos de construgdes
romanas, embora sem a dimensdo dos mencionados, de que lembramos as ruinas

Fig.3.16.Ruinas do conjunto de S. Cucufate, localizadas préximo de Beja.
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Fig.3.17. S.éuéufate, onde ainda se bodem obéen)ar abébadés) de bergo, em opus
caementicium, que se mantiveram de pé por diversos séculos. O enorme pedago
que se vé caido, foi dinamitado ha poucos anos .

de S. Cucufate, préximo de Beja, e as de Conimbriga.

Para além das vantagens do opus caementicium ja indicadas, no que respeita a
liberdade de concepgdo nos projectos de arquitectura, devemos registar também
as que sao mencionadas por Garcia Bellido:

* O emprego de tal material, unia em si qualidades com as quais outros ndo podiam competir:
economia, facilidade de aplicagdo, adaptabilidade a qualquer fase da construgdo, plasticidade
e, por ultimo, solidez a toda a prova. * (16)

A utilizagdo deste material permitiu substituir, com eficacia, os antigos tectos de
madeira por abdbadas e, também, as abdbadas de pedra, demasiado pesadas
e implicando condicionamentos construtivos, por abdbadas mais leves e de
maiores dimensoes.

Elie Faure acrescenta um aspecto nao despiciendo as qualidades do referido
material:

“ A parede romana é uma das grandes coisas da historia. E a propria historia. Durante 10
séculos construiram-se todas as casas de Roma com os silhares do Coliseu. O Coliseu nao
mudou de forma. * (17)

Na realidade, ao contrério de ruinas de outras épocas e com métodos
construtivos diferentes, que ndo resistiram aos efeitos de delapidagao,
semelhantes aqueles a que estiveram sujeitos os edificios romanos, estes, apesar




de despojados das pedras trabalhadas do revestimento, mantiveram a sua forma
e transmitem ainda uma impressdo de imponéncia e muito da sua passada
grandiosidade.

Os romanos foram um povo orientado para a vida em sociedade e atingiram um
estilo requintado de vida que exigia espagos muito amplos e de grande dignidade.
Foram, assim, levados a conceber grandes espacos continuos, cobertos, em que
adoptaram abdbadas e cupulas de grandes dimensdes.

Razbes de caracter técnico, relacionado com a aptiddo dos materiais para
responder a condigdes menos comuns, como sucedia nos caldarios, com
variagbes térmicas de grande amplitude, provocadas pela passagem do ar quente
nas canalizagbes que percorriam as paredes e pavimentos, aconselharam,
também, a utilizagdo de abdbadas feitas com o opus caementicium, para
substituic&o das coberturas de madeira, mais vulneraveis nestas circunstancias.
Na opini&o de Augusto Fuschini expressa em “ Architectura religiosa na Edade
Média “ (18) o Imperador Constantino tomou duas decisbes importantes para a
conservacdo do Império e que tiveram uma agdo de profundo alcance na
evolugdo da religido cristd e das artes a ela ligadas: a protecgdo dada ao
Cristianismo e a sua imposi¢do como religido de Estado e a escolha de Bizancio
para capital do império.

A difuso do Cristianismo, sob beneplacito imperial, fez tornar escassos os locais
onde anteriormente era praticado o culto e levou & necessidade de criar novos
locais para as crescentes multidoes de fiéis.

Os vencedores, por falta de tempo para construir novos templos e como forma de
demonstrac&o da supremacia dos seus conceitos e cultos, costumam aproveitar
0s santuarios que encontram e isso se passou, por exemplo, com os mugulmanos
em relagdo as igrejas godas, que transformaram em mesquitas e, depois, a
passagem destas a igrejas cristas, apos a reconquista.

Nao ocorreu o mesmo com os cristdos em relagao aos templos classicos, porque
estes ndo eram faciimente adaptaveis ao culto cristdo, nem tinham dimensées
adequaveis as multidées que o Cristianismo reunia.

Foi, por isso, necessario encontrar edificios com espacgos suficientes e isso
aconteceu com os edificios que a sociedade romana em degradagdo n&o
tinha inconveniente em deixar apropriar e adaptar ao culto, as basilicas.

A reducdo da actividade econdmica e social tornou menos necessarios os
mercados, as bolsas, os tribunais e até as reunides publicas que se realizavam
nos vastos edificios que eram as basilicas.

Estes edificios eram constituidos por uma nave central que terminava numa
abside abobadada com meia cupula, e por poérticos sobrepostos em dois
pavimentos, ligados ao corpo central. A cobertura, exceptuando a abside, era de
madeira com as traves a descoberto, visto que esta construcéo, relativamente
ligeira, nd&o podia suportar uma abobada.

Pode considerar-se que a basilica caracteriza bem o estilo da cilvilizagdo do
Lacio. A tipologia de basilica, levada por Constantino e seus contemporaneos
para o Oriente, ndo resistiu muito tempo por as suas formas serem pobres e
severas, em relagdo as que estavam mais de acordo com o espirito e as
exigéncias de pompa de uma sociedade com outros costumes.




Fig.3.18.Interior da Basilica de S.Paulo Extramuros,Roma. Gravura de
G.B.Piranesi, cerca de 1749.

A arquitectura bizantina desenvoive programas de construgao em que se ligam as
influéncias classicas, gregas e romanas, com influéncias orientais, salientando-se
as coberturas com associagées de cupulas, as abdbadas, os pilares macigos e
grossas colunas.

Pode considerar-se que foi também ali que se estabeleceu a resolugdo do
problema da passagem de uma planta quadrangular para uma cobertura em
cupula, com a utilizag@o de trompas.

Estas solucdes tém como melhor exemplo a Igreja de Santa Sofia, que apresenta
uma aglomeragao de cupulas e que sera objecto da nossa atengdo mais a frente.
Estas cupulas repousam sobre paredes espessas, separadas por botaréus,
dando-nos a indicagdo da proximidade do estilo romanico com as suas pesadas
abdbadas de pedra assentes em muros espessos, reforcados por botaréus.

As abdbadas caracteristicas da época romanica sdo abdbadas de bergo
construidas de pedra, assentes em paredes de apreciavel espessura para
poderem absorver os esforgos desenvolvidos por aquelas e nao apresentam, por
isso, vaos apreciaveis para iluminagdo, nem podem contribuir para a utilizagéo de
outras superficies relevantes do ponto de vista deste trabalho.
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Fig.3.19. IGREJA ABACIAL DE LA MADELEINE- Fig.3.20. interior da Igreja S.Salvador de Travanca.

VEZELAY - Contruida apés o incéndio que devas-
tou a primitiva igreja, em 1120, nela se podem
apreciar as abobadas de arestas que cobrem a nave
central.

Nas igrejas desta época a solugdo mais corrente, para melhorar a iluminagéo, é
semelhante & que tinha sido adoptada nas basilicas, com a elevagdo da nave
central em relagdo as colaterais. Isto possibilitava a abertura de vaos nas zonas
mais altas das paredes, mas o0 seu peso e 0 da abébada eram descarregados
sobre as paredes das naves colaterais, que depois o transmitiam as paredes
exteriores tornadas, assim, em contrafortes da nave central.

A nave central era, normalmente, coberta por abdbada de berco e as naves
laterais por abdbadas de bergo de arestas.

A abdbada de arestas resultava da intersecgdo de duas abdbadas de berco de
igual flecha, tendo em vista a cobertura de espagcos modulados em que se
dividia 0 espago a cobrir. Estes médulos eram designados por tramos, e eram
limitados por arcos tranversais, e arcos formeiros.
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Fig.3.21. Vérios aspectos de abébadas de igrejas romanicas .
Segundo axonometria de A.. Choisy -Histoire de L°Architecture t.11,Vincent Freal, Freal et C.-
Paris, 1955, incluido em Le Grand Altas de L ‘Architecture Mondiale .

Na arquitectura romanica as abdbadas de arestas exerciam a presséo
lateralmente sobre toda a dimensao das paredes que sustentavam a nave central.
Apesar das vantagens que esta abdbada apresentava em relagdo a abdbada de
bergo, no que respeita & iluminagdo dos espagos, tinha, no entanto, alguns
inconvenientes, a somar ao facto de ser igualmente pesada, que eram limitar a
concepcdo dos espagos a médulos e nao ter a capacidade de se adequar a
outros tipos de espagos.

No séc. X produziram-se grandes reformas nas ordens religiosas, de que se
destaca a Ordem de Cluny, com consequéncias na arquitectura dos seus
mosteiros, que foram alvo de remodelag¢des, para adequagdo a um espirito de
maior austeridade. (19)

A transicdo do séc. Xl para o séc. Xll também deixa vestigios nestes edificios,
especialmente ao nivel das coberturas, pois sdo substituidas os vigamentos por
abdbadas.
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Como apontamento de sintese podemos referir, apoiando-nos em A. Fuschini, que
o estilo Romanico recebeu do estilo romano a disposic&o geral das fachadas, o
nartece e a forma interior das igrejas: nave, transepto, abside, triforio, cripta e
altar. Recebeu do estilo Bizantino a abdbada, a cupula, os pilares macigos e
grossas colunas, pesados e variados capitéis, arcadas de volta inteira e os arcos
geminados.

Os construtores das abdbadas dominavam perfeitamente a técnica do corte da
pedra obtendo talhes e ajustamentos perfeitos entre os diversos componentes dos
edificios e essa técnica continuou a aperfeicoar-se, como podemos constatar com
0s mestres da época gética.

N&o pode, no entanto, esquecer-se que toda a arte dos mestres pedreiros, que
contribuiram de uma forma decisiva para o desenvolvimento do Romanico e,
depois, do Gético, colheram as suas técnicas de edificios romanos ainda
existentes ( 20 ).

E ainda na época romanica que o cruzeiro se torna quadrado, em consequéncia
da intersecgdo de abdbadas de bergo ou de aresta, e a sua cobertura, prevendo
as necessidades de iluminacéo, é feita por de uma torre que pode apresentar-se
com formas poligonais ou circulares.

Poderiam ser seleccionados varios exemplos significativos de igrejas romanicas,
mas para o nosso trabalho bastara citar a igreja de S. Sernin de Toulouse,
comegada em 1080, com a sua elegante cabeceira com charola e capelas; a
catedral de Durham ( 1093-1133 ); e a catedral de Worms ( de 1181 ao séc. Xlil )
que tem uma cobertura em abdbada de arestas, sobre tramos quadrados,
idénticos ao médulo do cruzeiro.

Fig.3.22. Aspecto do interior da Igreja de S.Semin - Fig.3.23. CATEDRAL DE DURHAM
Toulouse Cobertura em abdbada de cruzaria de ogivas, talvez
o exemplo mais antigo de que ha noticia.
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S. Bernardo de Claraval difundiu uma nova ordem religiosa, a Ordem
Cisterciense, que se opbe aos excessos e exuberancia decorativa da Ordem de
Cluny, mesmo admitindo como positivos os fins didacticos que encerravam.
Acentua a espiritualidade procurando centrar em Deus toda a atengéo do crente,
por isso adopta paramentos lisos em vez da proliferagéo de esculturas.

A Ordem de Cister divulga por todo o Ocidente um vocabulario bastante uniforme.
Os edificios mais significativos caracterizam-se por apresentarem um aparelho de
alvenaria muito perfeito e um apurado equilibrio volumétrico.

Na opinido de J. Pijoan em Histéria da Arte (21), os monumentos construidos por
esta Ordem estabelecem a ligagéo entre as ab6badas de bergo do romanico e as
abdébadas de ber¢o quebrado do gético, as quais vé suspensas sobre finas
nervuras.

A arquitectura gética teve como principais elementos caracterizadores a abdbada
de cruzaria de ogivas, 0 arco quebrado e os arcobotantes, suportes das abdbadas
das naves, elementos estes que foram consequéncia do interesse em aumentar
os espagos de culto, dando-lhes simultaneamente maior prestigio.

O emprego do arco quebrado deu nova orientagdo aos esforgos provenientes das
abdbadas, concentrando-os e transmitindo-os a suportes mais espacados, e isso
permitiu aligeirar as paredes e, a0 mesmo tempo, criar vaos para iluminagdo com
dimensdes impossiveis anteriormente.

Fig.3.24. Aspecto da cobertura do cruzeiro da Igreja do Mosteiro da Batalha.
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Fig.3.25. Alguns aspectos de igrejas goticas com as suas coberturas em abobadas. ( A.Choisy,
na obra referida.)

Otto von Simson salienta estas caracteristicas da seguinte forma:

“ A luz, que é habitualmente dissimulada pela matéria, surge aqui como principio activo; e a
matéria apenas € esteticamente real na medida em que participa da, e é definida pela
qualidade luminosa da luz. “ (22)

A segunda caracteristica surpreendente do estilo gético € a nova relagdo entre fungéo e
forma; estrutura e aparéncia. “ (23)

Considera-se que os arcos quebrados tiveram origem islamica, embora haja
noticia de arcos semelhantes remontando ao séc. VI d.C.. Estes arcos foram ja
utilizados no periodo romanico por apresentarem a vantagem de exercerem
menor presséo lateral do que os arcos de volta perfeita ( 24 ).
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Os contrafortes, com a fungdo de susterem a presséao lateral exercida por arcos e
abdbadas, também surgiram no decurso dos séc. Xl e Xli.

As abbdbadas de nervuras, utilizando o arco quebrado, apresentavam grandes
vantagens em relagéo as anteriores abébadas de bergo, porque, além da redugéo
substancial do peso, permitiam maior flexibilidade para adaptacdo a plantas
rectangulares.

Importa ainda salientar, em relagdo aos arcos quebrados, que estes permitem
ligar espagos de aberturas diferentes, mas com igual flecha, partindo do mesmo
plano de nascenca, ao contrario do que sucedia com os arcos de volta perfeita
que, para ligar espagos de abertura diferente e com igual flecha, tinham de ter
planos de nascenc¢a diferentes, 0 que dificultava a construgdo das zonas de
interseccéao.

tros diferentes.

Fig.3.27. Abébada de arestas ogivais.
Os planos de nascenga dos arcos
S&0 ja 0s mesmos.

Fig.3'.26. Abdbada de arestas resultante
da intersecgdo de cilindros de didame-
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A abdbada de ogivas tem uma estrutura que reparte o impulso lateral, gerado pela
presséo das abdbadas, pelos quatro pilares de apoio. As pressdes laterais sdo
depois transmitidas aos arcobotantes, que absorvem todos os esforgos gerados
no interior, ideia que Everard Upjohn exprime desta forma:

“Os construtores géticos tentaram concentrar a pressio das abdbadas ao longo de uma linha
unica, em frente de cada pilar, no exterior do edificio. “ (25 )

Um dos aspectos da arquitectura gética ja anteriormente referido tem a ver com a
iluminacdo, que foi muito aumentada quando foi possivel o aligeiramento da
espessura das paredes, depois de deixarem de ser estruturais. Desta forma os
rasgamentos das paredes aumentaram consideravelmente.

O estilo gotico evoluiu e, no séc. Xlill, as estruturas tornaram-se cada vez mais
leves. Multiplicam-se as ogivas da abdbada com a utilizagdo de terciardes e

liernes fragmentando a superficie das abdbadas até aos limites consentidos pela
técnica.

Fig.3.28.Abdbada de arestas ogivais
com liernes.

Fig.3.29. Abébada de arestas com lier-
nes e terciardes.
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O desenvolvimento das técnicas de construgdo, que conseguiu manter a
seguranca com a utilizagdo de elementos menos pesados, conduziu a solugdes
arquitectonicas cada vez mais arrojadas no que respeita as ab6badas e, assim,
surgem abdbadas hexapartidas, que j4 ndo se cingem aos quatro painéis
definidores dos tramos e apresentam um arco intermédio, dividindo a meio os
arcos formeiros do tramo; as abébadas estreladas e as abobadas em leque, que
podem considerar-se como o culminar da arte construtiva gética.

Estas abdbadas, em que as nervuras que as reforcam partem dos pilares
formando uma teia finamente esculpida no seu intradorso, sé&o utilizadas pela
primeira vez no claustro da catedral de Gloucester, em 1351 ( 26 ).

O estilo gético teve, entre n6s, uma durag@o de cerca de quatro séculos, mas nao
desapareceu num dado instante, pois, no séc.XVl, ainda se encontram edificios
com coberturas em cruzaria de ogivas e com arcobotantes.

Fig.3.30. CATEDRAL DE GLOUCESTER
Magnifico exemplo de abobada de cruzaria de ogivas,

em que sio exploradas todas as potencialidades da
pedra, dando origem & aboObada de leque. Fig.3.31. Arcobotantes numa Igreja Gotica.

111



A ltalia, pouco receptiva ao estilo que provinha do Norte, procurou inspiragédo em
muitos vestigios do seu passado e deu os primeiros passos no sentido do
Renascimento. Florenga revela-se a origem mais visivel e prometedora deste
movimento.

Nesta época tiveram também participagdo, que se admite relevante, os artistas
vindos do Oriente apds a queda do Império Romano, tal como ja havia acontecido
nos primeiros séculos do Cristianismo com o éxodo dos que fugiram as
persegui¢cdes iconoclastas, pois o espirito helénico nao foi esquecido no Oriente
com a mesma forga com que foi no Ocidente.

No que respeita a arquitectura Michael Raeburn, em “ Architecture: an lllustrated

History “, salienta a ac¢@o de Filipe Brunelleschi e de Leon Batista Alberti, por
terem reconhecido

*..0 valor das ruinas romanas como um instrumento para melhorar a arquitectura
contemporanea. “ (27 )

Fig.3.32. CATEDRAL DE SANTA MARIA DEL FIORE  Fig.3.33.CATEDRAL DE SANTA MARIA DEL
FLORENGA. Obra magistral de Filippo Brunelleschi, FIORE - FLORENGA.

que construiu a clpula entre 1420-1436.Trata-se de  Aspecto do interior da grande ctpula.

uma cupula que se apoia huma planta octogonal.

112




1 tambour ocrogonal

2 fenérres rondes (1ondi)

3 liens horizontoux

4 nervures principales

/ ] t ( et ‘ / & e X /.
3 l ! il : — S nervures secondaires -
E ‘ 4 6 cogue interne 1,
2 . &
W NN { l? 7 cogue exierne { ——
| !
8 lanterne | Q O
H N L
A
b
0 5w 20 £
| Do 1 T ] M
L_L__l—l—‘ﬁl FT
00720 50 700

Fig.3.34;éATEDRAL DE SANTA MARIA DEL Fig.3.35. CATEDRAL DE SANTA MARIA DEL FIORE
FIORE - FLORENCA. Corte da igreja. FLORENCA. Esquema construtivo da cupula.

Brunelleschi distinguiu-se, ndo apenas nas obras de arquitectura, mas também
porque descobriu e sistematizou conhecimentos sobre perspectiva linear.

Alberti teorizou estes conhecimentos e foi um dos primeiros homens do
Renascimento a reunir os seus estudos e a transmiti-los em tratados.
Brunelleschi, que pode considerar-se um dos arquitectos de génio da
Renascenga , propos a constru¢cao de uma cupula muito ousada, encimada por -
uma lanterna, para a catedral de Florenga, que ainda hoje é um dos elementos
mais marcantes na definicdo do perfil da cidade.

Como proposta inovadora que era teve de lutar para fazer aceitar a sua
solugdo, que consistia na fusdo de dois tipos de cupula, a abobada em arco de
claustro, que existia no baptistério de Florenga, e as cupulas hemisféricas que
observara nos edificios da arquitectura romana. A dupla natureza desta cupula
permitiu reduzir o seu peso e evitar o0 uso de contrafortes.

Uma das realizagdes mais significativas do Renascimento, lItaliano, foi a
construgéo da Basilica de S. Pedro, com projecto inicial de Bramante.

Mais tarde,as obras de S. Pedro foram entregues a Miguel Angelo, que projectou
uma cupula bastante mais alta do que a prevista. Esta cupula teve tanto impacto
que serviu de modelo a muitas cupulas, desde o séc. XVI até ao séc. XVII,
independentemente da dimenséo das igrejas.




No aspecto estrutural, a cupula de S. Pedro teve como modelo a cupula da
catedral de Florenca, mas apresenta uma flecha maior. Ambas foram construidas
com dupla casca de nervuras e o seu fecho é efectuado com lanternas.

As cupulas do Renascimento resultaram do compromisso entre os exemplos
antigos e a técnica anteriormente desenvolvida pelos construtores goéticos.
Retomaram a simplicidade de concep¢éo das cupulas e abdbadas classicas, com
predominancia de abdbadas de berco, de abdbadas de arestas e culpulas
esféricas e alongadas.

Foi também durante o Renascimento que se retomou um motivo que tinha estado
esquecido desde a época bizantina, o pendente ou triangulo esférico para se
fazer a transigdo da base quadrangular ou poligonal do cruzeiro para a cupula
esférica.
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Fig.3.36. BASILICA DE SAO PEDRO - ROMA
A magnificéncia da cupula, bem como de todo o conjunto recortam-se no perfil da ci-
dade.
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Fig.3.37. Interior da ctpula de S. Pedro - Roma. Fig.3.38. Igreja de li Gesu, de Giacomo Barozzi-
Vignola. )

Na transigéo do Renascimento para o Maneirismo, o arquitecto Giacomo Barozzi,
dito Vignola, produziu obras muito significativas, das quais se salienta “ Il Gesu *,
que foi concebida para igreja-mae da Ordem Jesuita e que foi o paradigma de
todas as igrejas desta Ordem.

A planta de |l Gesu apresenta um transepto curto e uma nave com capelas
laterais. No entanto, o passo mais importante que a concepgio desta igreja
permitiu foi, segundo J. Pijoan:

“ ... determinado pelo papel da ciipula como elemento distribuidor de luz, que cai a rodos da
mesma, em contraste com a iluminagéo intencional moderada, quase obscuridade, da nave e
da capela-mor. Pela primeira vez se da importancia fundamental, na organizagio do espago

interior, a este elemento que seria a grande preocupagio de toda a arquitectura barroca: a luz.
(28)

Da obra de Miguel Angelo salienta-se a reformulagdo do projecto da cupula da
Basilica de S. Pedro, realizado por Bramante, para a tornar mais ampla e
elegante.

O novo espirito da época barroca é assim caracterizado por Bruno Zevi, em
“ Saber ver a Arquitectura “

“..0 barroco é a liberdade espacial, é a libertagdo mental das regras dos tratadistas, das
convengdes da geometria elementar e da estaticidade, é a libertagio da simetria e de antitese
entre espagos interior e exterior. “ (29 )
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Este espirito, leva a conceber os espagos mais fluidos, as paredes ondulantes e
em que tudo se conjuga para transmitir a sensa¢do de movimento, nota-se
também nas coberturas dos edificios. Estas para se adaptarem a espagos ja ndo
ortogonais tomam as formas mais diversas, de que se salientam as abObadas
elipticas .

De Francesco Borromini, um dos arquitectos barrocos que deixou obra marcante,
citamos, pelas suas superficies curvas, a Igreja de S. Carlo alle quatro fontane.

A clpula desta igreja é ornamentada com cruzes e hexagonos irregulares.

8. Carlo alle quatro fontane, tem solugdes muito mais ousadas. Os pendentes ndo se
apresentam como simples superficies esféricas, mas sim como estruturas de auto suporte,
constituidas pelos perfis de enquadramento dos arcos duplos. “ (30 )

Sir Christopher Wren, encarregado de reconstruir um grande numero de igrejas
destruidas pelo grande incéndio de Londres, apresentou solugdes originais para
todas elas, destacando-se a que foi adoptada para a cupula da Catedral de S.
Paulo. Esta cupula, se tivesse sido construida de pedra, teria necessidade de
grandes contrafortes para poderem suportar todo o seu peso e os esforgos
originados. Por outro lado, a sua construgdo interior de madeira ndo se ajustaria
a um fecho em lanterna, especialmente se se pretendesse esta de alvenaria.

A solugdo encontrada, para suportar a torre lanterna, sem se apoiar na cupula
exterior de pedra e na cupula interior de madeira, foi construir uma terceira
cupula, feita de tijolo, dissimulada entre ambas. Desta forma conseguiu elevar
uma das maiores cupulas da cidade de Londres com a estabilidade necesséria
para chegar aos nossos dias.

Guarino Guarini &, também, um dos arquitectos barrocos que deixa obra de muito
valor, de que salientamos a Igreja de S. Lourengo pelo arrojo da sua cupula, bem
como a igreja do Santo Sudério, também com uma cupula de nervuras muito
elaborada, ambas em Turim.
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Fig.3.39. igreja de S.Carlo alle Quatro Fontane ,  Fig.3.40. Catedral de S.Paulo - Londres
de Francesco Borromini.
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Fig. 3.41.CAPELA DO SANTO SUDARIO - TURIM .Da autoria de Guarino Guarini,
iniciou-se em 1667.Trata-se de uma clpula construida com a utilizagio de muitiplas
nervuras gque lhe conferem um grande dinamismo.

o oY)
Fig.3.42. IGREJA DE SAN LORENZO - TURIM

que se salienta a cupula assente em nervuras,,{v \
que suportam a lantema.

Fig.3.43. Interior da Igreja de Vies, de Domenikus
Zimmermann, Baviera Superior.

Com o Rococo, as plantas dos edificios acentuam a dinamica das suas formas e
a oval e a elipse tornam-se mais correntes, quer em planta, quer em coberturas,
surgindo as cupulas elipsoidais e outras superficies.

Os arquitectos mostraram todo o seu engenho na concep¢do de piantas
complexas, circulares ou elipticas, quer em edificios religiosos, quer em




palacios ou pavilhGes, em que as escadarias monumentais tém um papel
preponderante. Estas obras apresentam, muitas vezes, superficies curvas ou
empenadas com interesse para estudo no ambito deste trabalho, como se podera
observar mais adiante.

Apenas como noticia, por ndo se integrarem no objecto deste trabalho, referimos
os objectos arquitecténicos imaginados, mas ndo construidos, por Etienne Louis
Boullée e Jean Jacques Ledoux, do periodo neoclassico; e as abdbadas e
cupulas com estruturas de ferro e revestimento de vidro, caso, por exemplo, do
Palacio de Cristal realizado para a exposi¢gdo mundial de 1851, em Londres.

N&ao vamos deter-nos nestas estruturas, pois ndo se integram no propdsito deste
trabalho.

Fig.3.44. CENOTAFIO DE ISAAC NEWTON
Projecto de Etienne Louis Bouleé,onde se pode observar a utilizagdo integral de uma esfera,
ndo exequivel na época,mas actualmente concretizavel.Haja em vista La Gedde,em La Villette,
toda revestida com vidro.

Fig.3.45. PALACIO DE CRISTAL
Obra da autoria de Joseph Paxton, construida em Londres, em 1851, para albergar a
primeira Exposicéo Universal.Construida de vidro, é um exemplo de como as formas
mais antigas, habitualmente feitas com outros materiais, se adaptam bem & utilizagéo
de novos elementos.




O movimento designado “ Artes e Oficios “ teve alguma repercuss&o no campo da
arquitectura. Na Escdcia, Charles Rennie MacKintosh ( 1868-1928 ), para além da
actividade de designer de moéveis, construiu a Glasgow School of Arts, onde
podem encontrar-se curiosas superficies executadas em alvenaria e madeira.

Na Beilgica, salienta-se Victor Horta ( 1861-1946 ), que cria formas com
superficies muito acentuadamente curvilineas que nos solicitam para uma
comparag¢do com os movimentos ondulantes da arquitectura barroca.

Néao se pretendendo uma descrigdo exaustiva das obras de arquitectos em que se
note uma preferéncia por superficies curvas ou empenadas, encerramos as
referéncias com o arquitecto cataldo Antonio Gaudi ( 1852-1926 ).

Embora se possam encontrar na sua obra referéncias a arquitecturas anteriores,

em que se inspirou,criou formas de grande originalidade,que incluem superficies
complexas.

Fig.3.46. VICTOR HORTA Fig.3.47. VICTOR HORTA
CASA VON EETVELDE - Bruxelas. CASA TASSEL - Bruxelas.
Cupula de arco abatido em vidro. Entrada.

As superficies de cobertura dos seus edificios, além de darem uma constante
sensagdo de movimento, transmitem a ideia de uma cuidada estruturagéo.
Encerramos as referéncias com Gaudi porque, ndo o pretendendo incluir no
* saco de gatos “ da Arte Nova, como disse N. Pennick, , |he notamos uma
aproximagéo ao Barroco, ou Neobarroco, em que agora j& se fala, e porque
projectou uma Igreja que, sem estar ainda concluida, € j& considerada um
importante monumento.
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Fig.3.48. Glasgow School of Art,de Charies Rennie MacKintosch.

Destacamos até agora as superficies de cobertura, pela sua importancia
construtiva e formal, mas ndo nos limitaremos ao seu estudo, pois nos
monumentos que a frente mencionamos encontram-se outras superficies
resultantes da necessidade de obter solugbes especificas, do ponto de vista
geométrico, cujo estudo encerra igual interesse. E o caso, por exemplo, de
diversos tipos de lunetas e de trompas.

Fig.3.49. Pormenor da Igreja da Sagrada Familia,de Antonio Gaudi.
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3.2. Estudo de superficies curvas e empenadas em perspectiva linear

A intengdo de valorizagdo do patriménio construido numa cidade como Evora,
incluida no Patriménio Mundial desde 1986, leva-nos a estudar, preferencial-
mente, Nno que respeita ao continente portugués, os exemplos que ela nos oferece
com abundancia.

O conjunto das superficies que vamos estudar pode ser agrupado, seguindo o
conceito de classificagdo de Giovanni Seller ( 31 ), da seguinte forma:

- Superficies simples: abébada de bergo, abdbada rampante, abébada anular ou
toral, abdbada helicoidal, abdbada concoide, abobada esférica, abdbada de vela
e abdbadas ou cupulas semi-esféricas; _

- Superficies compostas: abobada de arestas, abébada em arco de claustro, ou
cupula poligonal, abébada em arco de claustro com tecto plano, abébada de
berco com testas em arco de claustro, abdbada de ber¢o quebrado, abdbada de
arestas em cruzaria de ogivas, abébada que cobre um espaco de planta obtusa,
abdbada em barrete de clérigo;

- Superficies complexas: aboébada de bergo com lunetas, abébada de ieque,
cupula gerada por diferentes tipos de curvas, formas diversas de superficies de
transicio para a cupula e outras formas resuitantes de intersecgdes de abobadas.

3.2.1. Superficies simplés

A conciliagido entre as necessidades sentidas e 0 desejo de tornar mais duraveis
as suas construgcdes provocaram a evolugdo dos métodos construtivos que

permitiram a construgcdo de abébadas e de cupulas, tendo, por vezes, associadas
superficies empenadas.

Estas coberturas, com semelhangas na sua execucéo, pela utilizagdo de cimbres,

foram construidas com diversos materiais: pedra, tijolo, opus caementicium, ou
cimento.

3.2.1.1. Ab6bada de bergo

A abdbada de bergo, talvez por ter sido uma das superficies de cobertura mais
utilizadas desde a Antiguidade - pensa-se que os egipcios e os povos do Oriente
a utilizaram ha mais de quatro mil anos - tomou diversas designagées: abdbada
de canhéo, de ber¢o, de tubo, de tumba, semicilindrica, mestra, de meio ponto, de
arco perfeito, de volta inteira, de canudo, etc.

Esta ab6bada inclui-se nas abdbadas simples, porque a superficie do seu
intradorso &, geralmente, considerada como gerada por uma recta que se apoia
sobre uma directriz curva e apresenta diversas formas consoante a curva directriz
utilizada, embora, como Monge nos indica, a geragdo possa ser considerada
também por uma curva que se apoia sobre uma recta. Neste, como nos restantes
casos, os problemas estruturais, por serem exteriores ao trabalho, serdo apenas
aflorados nas relagbes que possam ter com a representagao grafica.
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No aspecto estrutural, a abobada de bergo necessita de paredes de suporte
bastante espessas, por forma a resistirem aos fortes impulsos horizontais, o
que se exprime por a curva das pressdes ficar sempre contida no interior da
secgdo da abébada e dos seus pés direitos.

Fig.3.52. Distribuigdo de esforgos
numa abobada de bergo.

Segundo Eduardo Torroja, em “ Razon y ser de los tipos estruturales °, para se
mostrar a vantagem da utilizagcdo das ab6badas de bergo, especiaimente quando
vérias abdbadas se justapdem, refere que :

* As abbébadas de canhdo simples prestam-se muito bem para cobrir espagos rectanguiares,
mediante a justaposi¢do de varias abobadas paralelas, anulando mutuamente 0S Seus
empuxos. " (32)

Podem encontrar-se exemplos em alguns casos de igrejas romanicas de trés
naves, em que o paralelogramo de forgas, relativamente as paredes intermédias,
tem resultantes verticais, razdo pela qual as abdbadas, nas linhas de
justaposi¢do, podem apoiar-se apenas em colunas ou pilares.

Corte longitudinal Corte transversal

Fig.3.53. Abdbadas de bergo justapostas no edificio das cavalarigas, concebido por Gaudi
para a quinta Guell.

123




ABOBADA DE BERCO

M.Céu S.Tereno

Des.3.1. Tragado da perspectiva obliqua de uma abébada de bergo.
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ABOBADA DE BERGO

M.Céu S.Tereno

Des.3.2. Perspectiva de uma abobada de bergo.

No sistema de Monge, considerando que a abdbada se encontra perpendicular ao
plano vertical de projeccdo, a sua projecgdo vertical & um semicirculo e a
projecgao horizontal um rectangulo, correspondente a planta do espago a cobrir.
Como se imagina, ndo é facil ter, desta forma, uma visdo esclarecedora do
objecto arquitecténico em aprego.

A perspectiva da abdbada de bergco que se apresenta, foi construida
considerando-a no espago real e adoptando o método de dois pontos de fuga.
Pode observar-se a superficie do extradorso e a forma como é gerada, através
dos dois semicirculos directrizes e da geratriz que roda paralelamente ao eixo.
Além desta perspectiva apresentam-se fotografias de abdbadas de bergo, para se
poder comparar a informagdo que uma e outras podem fornecer.




Fig.3.54. Abdbada de bergo, dividida em tra-
mos na Igreja de S.Tiago, em Evora.

Fig.3.56. Abobada de bergo da nave da lgreja
do Convento do Espinheiro, nas proximidades
de Evora.

Fig.3.55. Abobada de bergo da Igreja do Con-
vento do Calvério, em Evcra.

Fig.3.57. AbGbada de bergo da Igreja do Espi-
rito Santo, em Evora.
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Fig.2.58. Abdbada de bergo, no Convento de
Cristo, em Tomar.

Fig.3.59. Aspecto geral das cavalarigas que
Gaudi concebeu para & quinta de Guell. em
Barcelona.
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3.2.1.2. Ab6bada rampante.

Esta abobada, destinada, essencialmente, & cobertura de langos de escadas, tem
desenvolvimento semelhante & anterior, salvo nos aspectos de o eixo ao qual a
geratriz é paralela se apresentar obliquo em relagéo ao plano horizontal e de as
impostas se situarem a alturas diferentes.

E uma abébada bastante comum e pode encontrar-se um pequeno trogo desta
ab6bada a cobrir a escada de acesso ao antigo refeitério da Universidade de
Evora.

Posteriormente, quando se tratar das superficies compostas, falar-se-4 da
abobada rampante que intersecta outra abdbada de bergo.

Na perspectiva construida adoptou-se um ponto de vista alto para se obter a viséo
do extradorso.

et T T

Fig.3.60. Abdbada rampante que cobre um Fig.3.61. Abobada rampante que serve de
trogo de escada, na Universidade de Evora. cobertura as escadas de acesso ao piso
superior, no Convento da Graga em Evora.




ABOBADA RAMPANTE

| —

Des.3.3. Tragado da perspectiva obliqua de um ab6bada rampante, com altura de visdo elevada.
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ABOBADA RAMPANTE

\

M.Céu S.Tereno

Des.3.4. Perspectiva de uma abébada rampante.
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3.2.1.3. Ab6bada anular

A abdbada anular, ou toral, € gerada por uma semicircunferéncia cujo centro se
desloca sobre uma circunferéncia de maior raio, existente no plano de arranque
da abdbada.

Este tipo de abdbada tem sido utilizado para cobrir espagos em galeria circular,
deambulatérios, criptas de igrejas e em teatros.

O Coliseu de Roma contem varios exemplos de ab6ébadas anulares.

Em Portugal, encontra-se, como exemplo representativo, uma abdbada anular no
Convento de N2. Senhora do Pilar, em Vila Nova de Gaia.

O estudo desta abdbada em perspectiva foi executado com a aplicagdo do
método de dois pontos de fuga e foram consideradas duas alturas de visédo para o
observador.

Com a altura de visdo normal podemos apreciar o intradorso desta abbbada e
com a perspectiva utilizando uma altura de observagéo superior pode observar-se
o desenvolvimento do extradorso, completando-se, desta forma a nogéo que
pretende transmitir-se.

Fig.3.62. Abobada anular existente no Convento de Nossa Senhora da Serra do Pilar.

131




ABOBADA ANULAR
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M.Céu S.Tereno

Des.3.5.Tragado da perspectiva de uma abdbada anular, utilizando uma altura de visdo normal.
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ABOBADA ANULAR
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Des.3.6.Tragado da perspectiva de uma abobada anular considerando uma altura de visdo mais
elevada.

M Céu 8. Tereno
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ABOBADA ANULAR

Des.3.7. Perspectiva da abdbada anular atras referida.
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Fig.3.63. VILLA GIULIA - ROMA

Palécio construido por Vasari,Vignola, e Ammannati,
para o Papa Jilio lil, entre 1550-1555, onde pode
observar-se a abobada anular.

Fig.3.64. PALACIO DE CARLOS V - GRANADA

Construido em 1528, apresenta um patio circular envolvido por um
portico também de planta circular,que é encimado por uma aboba-
da anular.
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3.2.1.4. Abébada helicoidal

Esta abdbada é gerada por uma semicircunferéncia, apoiando-se em duas
hélices, ou por um arco de circunferéncia, que roda em torno de um eixo vertical.
As hélices tém igual passo e desenvolvem-se em torno de dois cilindros
concéntricos cuja diferenca de diametros corresponde a largura da superficie
helicoidal.

Esta superficie & normalmente, utilizada para cobrir escadas em hélice, ou
caracol, e é, também, conhecida pela designacdo de abdbada de Sdo Gil e
abdébada de caracol.

Neste ambito interessa referir as superficies helicoidais do intradorso dos degraus
das escadas de pedra em caracol, que se encontram, com frequéncia, em
edificios histéricos. :

Foi realizada a perspectiva de uma abébada helicoidal por forma a ficar visivel o
extradorso da superficie, bem como o desenvolvimento de toda a superficie
helicoidal de cobertura.
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ABOBADA HELICOIDAL
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Des.3.8. Tragado da perspectiva de uma escada helicoidal.
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ABOBADA HELICOIDAL
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Des.3.9. Perspectiva de uma escada helicoidal.




3.2.1.5. Abébada concéide

Pode ser gerada de forma semelhante & da abébada de bergo e destina-se a
cobrir espagos trapezoidais.

N&o encontramos exemplo representativo no pais.

Foi realizada uma perspectiva com dois pontos de fuga que permite uma boa
exemplificagao deste tipo de abdébada.

ABOBADA CONCOIDE

I
L/

l

M.Céu S.Tereno

Des.3.10. Perspectiva de uma abdébada concdide.
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3.2.1.6. Cupula esférica

A cupula esférica € uma superficie de revolugdo gerada pelo movimento de uma
circunferéncia em torno de um eixo perpendicular ao centro do circulo directriz do
plano da base.

Estas abdbadas, constituidas por semi-esferas, sdo, comummente designadas por
cupulas esféricas.

Monge indica outra possivel forma de geragdo, mais rebuscada, mas que permite
associar com um dos métodos de elaborar a perspectiva da clpula, o dos planos
de nivel, em que se considera 0 movimento da circunferéncia de um circulo ,de
raio variavel, e cujo centro se desloca ao longo de um eixo a que o plano do
circulo é perpendicular.

A directriz pode apresentar também a forma de uma elipse, tendo como geratriz
um circulo, uma elipse ou uma parabola, dando origem a cupulas elipsoidais ou
paraboloidais.

Quando a base das cupulas é um poligono quadrangular, ou com maior nimero
de lados, a transi¢do de uma para outra superficie é feita por triangulos esféricos
ou por trompas coénicas.

Entre nés, as cupulas, esquecidas por um largo periodo, foram retomadas no
Renascimento e desenvolvidas, com novas formas, na época barroca.

Eduardo Torroja assinala este facto da seguinte forma:

“A cipula é outro dos elementos mais simples e melhor conseguidos da arte arquitectonica
classica. E a solugdo mais natural, mais simples, e, a par disso, a mais carregada de sentido
técnico para cobrir uma area, sem suportes intermédios, com o minimo de material. * (33 )

Dos diferentes tipos de cupula que tém sido utilizados citam-se: como exemplo de
falsa cupula, o Tumulo de Atreu; como exemplo de clpula esférica, o Pante&o de
Roma; como exemplo de cupulas de tipo bizantino com triangulos esféricos, a
Igreja de Santa Sofia de Constantinopla; como exemplo de ctpula alongada, a
Catedral de Florenga; como exemplo de cupula de geratriz eliptica, S. Carlo alle
quatro fontane, em Roma.

Como a falsa cupula se pode considerar uma ancestral da clpula, pode dizer-se
que a forma mais antiga de cupulas tem directriz circular e geratriz parabélica.
Vejamos a razdo desta forma em termos estruturais com a criteriosa observacgéo
de Eduardo Torroja:

“ A sua forma inicial é a de planta circular com apoio em todo o contorno, e directriz alongada.
Esta directriz é a mais adequada a materiais nao resistentes a tracgdo. Tem vantagens sobre
a cupula esférica porque esta apresenta tracgdo nos paralelos dos rins, e sobre a abdbada
cuja cupula é rebaixada, porque nesta as tracgdes surgem no anel extremo, pelo que se torna
necessario o emprego de estribos muito macigos. “ ( 34)

Para o estudo das cupulas em perspectiva é util observar os métodos utilizados
para se elaborar a construgdo geométrica de uma esfera e a da sua perspectiva.
Para este caso utilizamos o método dos paralelos.
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ABOBADA ELIPTICA

M.Céu S.Tereno

Des.3.11. Tragado da perspectiva de uma ab6bada eliptica.
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ABOBADA ELIPTICA

M.Céu S.Tereno

Des.3.12. Perspectiva de uma abdbada eliptica.

Os planos de nivel utilizados por este método seccionam a esfera segundo
circulos dos quais se fez a perspectiva. Estes, no seu conjunto, transmitem a
nogao da curvatura da superficie.

Outro método que pode utilizar-se é o dos meridianos. Os planos que seccionam
a esfera pelos seus polos, a espacgos regulares, intervalados de 45° e que, por
isso, tomam diversas posi¢gbes em relagdo ao quadro, permitem obter circulos
maximos em perspectiva.
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Fig.3.65. Aspecto do interior da falsa cupula ,do
Tumulo de Atreu.

Fig.3.67. Aspecto do interior da enorme clpula de Fig.3.68.Interior da clipula da Catedral de Florenga.
S.Sofia, repousando em tridngulos esféricos.
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Fig.3.69. Distribuigao de esforgos numa cupula Fig.3.70. Distribuigdo de esforgos numa cupula
esférica. assente em pendentes.




Para uma definigdo mais precisa poderao conjugar-se os dois métodos, embora a
representacdo fique carregada e perca alguma elegancia.

A perspectiva de cupulas surge algumas vezes no decurso do presente trabalho,
por se considerar que se trata de uma das formas mais perfeitas, queconferem
aos edificios que cobrem uma maior grandiosidade e se tornam marcantes, no
perfil das préprias cidades.

Fig.3.71. Cupula esférica em cobertura de uma escada helicoidal,existente
no Convento de Cristo , em Tomar.

Fig.3.72. Cupula esférica da Igreja do Convento Novo, em Evora.
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Fig.3.73. Cupula eliptica assente sobre pendentes, na Ermida de S. Bras,
em Evora.

Fig.3.74. Capula assente sobre pendentes, na Igreja de S.Frutuoso de
Montélios, Braga.

Fig.3.75. Cupula eliptica repousando sobre pendentes, na Igreja de S Antdo,
Evora.

146




i~ . bt

.._.__. :__—‘.n
Fig.3.76. Ciapula esférica na Sé Nova de Coimbra.
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Fig.3.77. Aspecto do interior de uma das cupulas menores da Igreja do
Bom Jesus de Valverde, Evora.




3.2.1.7. Ab6bada de vela

A abdbada de vela pode considerar-se gerada nos mesmos termos de uma cupula
esférica, mas seccionada por planos perpendiculares a um poligono inscrito no

circulo directriz.

Estas abdbadas podem encontrar-se no cruzamento de duas ab6badas de bergo

de intradorso continuo.

A perspectiva desta abdbada foi elaborada a partir da perspectiva de uma semi-
esfera, que a seguir se seccionou com quatro planos verticais perpendiculares ao

quadrado inscrito.

ABOBADA DE VELA

—

- "’/

Des.3.13. Perspectiva de uma abdbada de vela.

M.Céu S.Tereno
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3.2.2. Superficies compostas

A rigidez da abdbada de berco, que podia cobrir espagos ortogonais e que, pelo
seu peso, precisava de espessas paredes de suporte, levou a procura de outras
solugbes, encontradas com as superficies compostas.

Estas resultam da intersecgdo de duas superficies simples, ndo se apresentando
0 seu intradorso como uma superficie continua.

No grupo das superficies compostas incluiremos, sem esgotar todos os tipos, a
abdbada de arestas, com as suas variantes de arco abatido, a abébada em arco
de claustro ou cupula poligonal, abdbada em arco de claustro com tecto plano,
abdbada de bergo com testas em arco de claustro, a abobada de bergo quebrado,
a abdbada que cobre um espaco de planta obtusa, a abdbada em barrete de
clérigo.

Como né&o se pretende esgotar este tema daremos apenas nota de alguns casos
de abdbadas compostas.

3.2.2.1. Ab6bada de arestas

A abdbada de arestas resulta da intersecg¢do de dois cilindros de igual diametro e
flecha, o que permite uma maior flexibilidade no tratamento dos espacos.
Como refere Pillet, nos seus tratados de Geometria Descritiva e de Estereotomia :

“As combinagBes de cilindros que dao origem as abobadas compostas podem variar até ao
infinito. “ (35)

Esta interseccéo faz-se segundo duas curvas planas - as arestas - que dao o
nome a abobada. O interior destas superficies € um conjunto de intradorsos
conjugados.

Em termos geométricos, as abdbadas de arestas sado caracterizadas pelos
elementos que Pillet nos indica:

“ Quando duas superficies do segundo grau tém dois planos tangentes comuns em dois
pontos comuns, elas intersectam-se segundo duas curvas planas. Estas curvas encontram-
-se em dois pontos, ditos pontos duplos, que sdo precisamente aqueles em que os planos
tangentes sao comuns. “ (36 )

Para a obtencdo das curvas de intersecgdo no sistema de Monge, consideram-se
os planos limites dos cilindros, que, por serem comuns, d3o origem a uma
intersecgédo total, e na qual surgem também dois pontos comuns.

Importa, também, referir as caracteristicas estruturais da abébada de arestas
para melhor se entender a grande utilizagdo que teve na sua ja longa histéria.

Ao invés do que acontecia com a abobada de bergo, cujo esforgo se distribuia ao
longo das paredes de suporte,a abobada de arestas concentra os esforgos em
pontos definidos onde, normalmente, se situam os pilares.
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Des.3.14. Intersecgéo de dois cilindros, com planos de tangéncia comuns ©¢ O£,.

As paredes de edificios com este tipo de coberturas tornam-se mais ligeiras,
permitindo a abertura de vaos de apreciavel dimensédo e o escoramento € feito
apenas em concordancia com os pilares.

Para apreciar a configuragdo e o desenvolvimento das curvas de intersecgao,
curvas de segundo grau, que no sistema de Monge s6 podem apreender-se por -
abstracgéo, fez-se a sua representacéo em perspectiva.
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Fig.3.79. Distribuigdo de esforgos numa abobada de arestas.
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Fig.3.80. ABOBADA DE OGIVAS
Colocagéo das ogivas sobre os cimbres de madeira.

Fig.3.81. ABOBADA DE OGIVAS
Preenchimento dos panos da abébada.
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Para a observagdo das curvas planas de intersecg&o na parte do intradorso das
abébadas utilizou-se a perspectiva central.

Com o objectivo de obter uma viséo global da abébada pelo seu intradorso e
extradorso, bem como das curvas de intersecgdo, adoptou-se uma perspectiva
com dois pontos de fuga, colocada no espago real , e no intermédio.

Estudou-se o que seria um principio de definicdo de estereotomia de uma
abdbada de arestas.

Fez-se também o estudo de uma variante da abobada de arestas, a abdébada em
arco abatido, por, na sua intersecgao, apresentar curvas planas no intradorso e
curvas empenadas no extradorso.

Fig.3.82. Abdbada de arestas num cruzamento de corredores na Uni-
versidade de Evora.

Fig.3.83. Abobada de arestas com ogivas, na Igreja de S.Antao em
Evora.
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Fig.3.84. Cruzamento de ogivas no Claustro Fig.3.85. Abobada de arestas de arco abatido.
do Convento do Espinheiro, Evora. no antigo refeitorio da Universidade em Evora.

Fig.3.86. Abdbada de arestas pintada com frescos,no Convento Novo em
Evora.
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ABOBADA DE ARESTAS
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M.Céu S.Tereno

Des.3.15. Tragado da perspectiva de uma abébada de arestas, que se encontra no espago intermé- 155
dio. do perspectografo. .
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Des.3.16. O mesmo tragado, considerando que a abdbada se situa no espaco real.
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ABOBADA DE ARESTAS

Des.3.17. Perspectiva de uma abobada de arestas, no espago real.

ABOBADA DE ARESTAS

A

M.Céu S Tereno
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Des.3.18. Perspectiva central de uma abdbada de arestas.



ABOBADA DE ARESTAS

FiH

M.Céu S.Tereno

Des.3.19. Tragado da perspectiva de uma abdbada de arestas, considerando as superficies do extra-
dorso e do intradorso, com as respectivas curvas planas de intersecgéo.
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ABOBADA DE ARESTAS
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Des.3.20. Perspectiva de uma abdébada de arestas. oo s rem
ABOBADA DE ARESTAS

- / -
N PN
i - n
o ~ -
v e N A\
“Th N A
’ i L ! IO I
' . T <3
‘ \ H RN N
! B\
N o\
N | ™
\ [
1 N ' N
4 \ ’
\ "
N i N
V.-
- . \| N e
\ .
- : v
*. N -
N
. .
\ "
\
N
3 <
L
e .
) N ,/’
\
v N
\
\
\
\
s
-
Y

N

159

Des.3.21. Perspectiva de uma abdbada de arestas,com esbogo de estereotomia
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ABOBADA DE ARESTAS DE ARCO ABATIDO
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\ Qes.3.23. Tragado da perspectiva de um abdbada de arestas de arco abatido, com uma altura de
visdo normal. 161




ABOBADA DE ARESTAS DE ARCO ABATIDO
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M.Céu S.Tereno

Des.3.24. Perspectiva central de uma abdbada de arestas de arco abatido.
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Des.3.25. Perspectiva de uma abobada arestas de arco abatido.
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3.2.2.2. Abébada em arco de claustro ou ctpula poligonal

Esta abobada corresponde ao espago de intersecgdo de duas abdbadas de bergo
de igual flecha.

Pode apresentar a configurag&o que resultar da figura escolhida para o poligono
da base, tal como acontece, por exemplo, com a clpula da Catedral de Florenga,
inscrita num poligono directriz octogonal, tendo como geratrizes arcos elipticos.
Em termos estruturais,a abobada em arco de claustro, tal como acontece com a
abobada de bergo, necessita de paredes bastante espessas.

Foi feito o seu estudo em perspectiva utilizando o método dos dois pontos de
fuga, por forma a permitir apreciar a globalidade da abébada e as curvas de
intersecg&o que, tal como na abdbada de arestas de bergo, sdo também planas.

Fig.3.87. Cupula octogonal, apoiada em 'trompas coénicas, Igreja de
S. Mamede, em Evora.

Fig.3.88. Ab6bada em arco de claustro, no cruzeiro da Igreja da Concei-
¢éo, em Tomar.
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Fig.3.90. Interior da referida abobada.

Fig.3.89. Entrada da Universidade de Evora
onde, como cobertura, se encontra uma abo-

bada em arco de claustro, ou clpula poligo-
nal.

Fig.3.91. CAPELA PALATINA DE AIX-LA-CHAPELLE
Aspecto do interior da igreja,em que se salienta a cupu-
la de planta octogonal , magnificamente coberta por
mosaicos, figurando Cristo Abengoador.
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ABOBADA EM ARCO DE CLAUSTRO
OU CUPULA POLIGONAL
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M.Céu S Tereno

Des.3.26. Perspectiva de uma abobada em arco de claustro, ou cipula poligonal.
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3.2.2.3. Abébada em arco de claustro com tecto plano

Esta abébada é uma variante da abébada em arco de claustro, muito usada na
cobertura de salas de planta quadrada ou rectangular.

Tal como a anterior, pode considerar-se como o espago de intersecgéo de duas
abobadas de bergo de igual flecha, mas que foi seccionada na altura pretendida
por um plano horizontal.

E muitas vezes utilizada em coberturas de grandes salas, por exemplo, em
museus, onde, na parte plana do tecto, s&o colocadas coberturas transparentes,
para permitirem iluminagdo zenital.

Fig.é3.92. Abbbada eni anco declaustm oom fecto plano num corvedor da Universidade
de Evora.

Fig.3.93. RAGLEY HALL - WARWICHSHIRE
Nesta obra de James Gibbs de 1750-1755, pode
apreciar-se um bom exemplo de abébada em arco
de claustro com tecto piano e penetragdes.
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Fig.3.97. MOSTEIRO DE SAQ VICENTE DE .FORA

Na portaria, encontra-se esta abéboda em arco de claustro com tecto plano,coberta com uma
interessante perspectiva em trompe /'oiel.




3.2.2.4. Abdébada de bergo com testas em arco de claustro

Esta abdébada relne caracteristicas das duas abébadas anteriormente c{tad_as,
com a diferenca de se destinar a cobrir, preferencialmente, espagos trapezoidais.

Fig.3.95. Abdbada de bergo com testas em arco de claustro.




3.2.2.5. Abébada de bergo quebrado

Considerando o plano das impostas, a abobada é gerada pela deslocacéo deste
ao longo do poligono limite da abdbada.

De varios exemplos existentes no nosso patrimoénio, escolheu-se a abébada da
nave central da Sé de Evora, por ser a mais representativa, e de que,
posteriormente, se apresenta o estudo em perspectiva.
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Fig.3.96.Ab6bada de berq:o quebrado, na Sé Fig.3.97. Sé de Evora, abébada de bergo,
de Evora. quebrado .
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F|g 3.98. Ab6bada de bergo quebrado, na Se
' de Evora.




3.2.2.6. Ab6bada de arestas ogivais

Nas abdbadas de arestas ogivais houve um sem numero de combinagbes
possiveis, de que apenas se referem algumas, nomeadamente :

- abobada de arestas ogivais, quadripartida, que resuita da intersecgdo de
duas abdbadas de bergo quebrado de igual flecha;

- abobada de arestas ogivais, hexapartida, que se caracteriza por cada tramo
apresentar, para além dos arcos diagonais, um arco transversal situado entre
os arcos formeiros, sendo paralelo aos arcos mestres ou torais. Os pilares e os
fechos das ogivas dos arcos sdo ligados por nervuras.

Para observacgao da curva de intersecgdo pelo intradorso da abébada do primeiro
caso fez-se uma perspectiva com dois pontos de fuga considerando-a colocada
no espaco real.

Para se poder ter a nogdo de se observar este espago pelo seu interior, foi feita
uma perspectiva considerando a abdbada situada no espaco intermédio.
Procedeu-se de forma semelhante em relagdo a abdbada hexapartida, com a
particularidade do emprego de pontos de fuga acidentais.

Fig.3.99. Abobada de aresta ogival no nartece da  Fig.3.100. Abobada de ogivas cruzadas, na Igreja da

Sé de Evora. Abadia de Alcobaga.
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Fig.3.101. Um aspecto da abobada de ogivas cruzadas. Fig.3.102. Claustro da Sé de Evora.
na igreja da Abadia de Alcobaga.

Fig.2.103. Aspecto da abdbada do claustro da Sé de Evora.




Fig.3.105. Abdbada de ogivas. na Torre de Menagem de Beja.

Fig 3.106. S¢é de Evora. Capela do Fundador.
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ABOBADA DE OGIVAS CRUZADAS

Perspectiva de um trogo de abdbada de arestas
existente no claustro da Sé Catedral de Evora.

1
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(17

M.Céu SjTereno

Des.3.27. Perspectiva de uma abobada de ogivas cruzadas, num trogo do claustro da Sé de
Evora.
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ABOBADA DE OGIVAS CRUZADAS
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Des.3.28. Tragado da perspectiva de uma abobada ogivas cruzadas, situada no espaco real.
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ABOBADA DE OGIVAS CRUZADAS

M.Céu S.Tereno

Des.3.29. Perspectiva de uma abdbada de ogivas.
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ABOBADA DE OGIVAS CRUZADAS

P.Q.

M.Céu S.Tereno

Des.3.30.Tragado perspéctico de uma abobada de ogivas, localizada no espago intermédio.
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ABOBADA DE OGIVAS CRUZADAS
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M.Céu S.Tereno

Des.3.31. Perspectiva de uma abébada de ogivas cruzadas.

178




ABOBADA DE OGIVAS CRUZADAS
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Des.3.32. Tragado perspéctico de uma abobada de ogivas cruzadas com oito panos, situada no
espaco intermédio.
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Des.3.33. Perspectiva de uma abdbada de ogivas cruzadas com oito panos.
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ABOBADA DE OGIVAS CRUZADAS
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Des.3.34. Tragado da perspectiva de uma ab6bada de ogivas cruzadas, localizada no espaco real.
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3.2.2.7. Ab6bada que cobre um espago de planta obtusa

Esta abobada obtém-se pela interseccio de duas abébadas de bergo de igual
flecha ou de flechas diferentes cujos eixos s&o obliquos.

E muito utilizada para a cobertura de espagos em corredor, apresentando-se
como exemplo uma abdbada desta natureza, existente no Convento de Cristo, em
Tomar.

Desta abdbada foi feita uma perspectiva central, para se observar a curva plana
de intersecgdo no intradorso, e uma perspectiva com dois pontos de fuga, e uma
outra também com dois pontos de fuga e transposigéo de linha de terra, para se
ter uma ideia global do espago e da curva empenada do extradorso.
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Fig.3.107. Abobada situada num corredor do Fig.3.108. Abobada que cobre um espago de
Convento de Cristo , em Tomar. planta obtusa , aspecto geral.
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ABOBADA QUE COBRE UM ESPAGO
DE PLANTA OBTUSA

Des.3.35. Tragado da perspectiva de uma abdbada, considerando uma altura de vis&o elevada.




ABOBADA QUE COBRE UM ESPAGCO
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. Des.3.36. Tragado da perspectiva de uma abdbada, com transposi¢do da Linha de Terra, conside-
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rando as superficies do extradorso, e intradorso.



ABOBADA QUE COBRE UM ESPAGO DE PLANTA OBTUSA

Des.3.37. Perspectiva central e obliqua de uma abdbada que cobre um espaco de planta obtusa.

M.Céu S Tereno

ABOBADA QUE COBRE UM ESPACO DE PLANTA OBTUSA

Des.3.38. Perspectiva central de uma abdbada, em que podem observar-se as curvas planas de

intersecgdo do extradorso e intradorso.

M.Céu S Tereno
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3.2.2.8. Ab6bada em barrete de clérigo

Da interseccdo de duas abdbadas de bergo, com flechas diferentes, resulta uma
abébada que tem a designacgéo de abdbada em barrete de clérigo.

A solugéo geométrica no sistema de Monge utiliza a intersecgdo de dois cilindros
que, sendo superficies do segundo grau, se intersectam segundo curvas
empenadas no espago, mas que se representam bidimensionalmente como
curvas planas.

Esta situac&o é definida pelo seguinte teorema a que Pillet faz referéncia no seu
“Traité de Géométrie Descriptive “

* Quando duas superficies do segundo grau tém um plano de simetria comum, a sua
intersecgdo, empenada no espago, projecta-se sobre esse plano de simetria, segundo uma
curva do segundo grau. " (37)
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Des.3.39. Intersecgéo de dois cilindros de eixos ortogonais e diametros diferentes.
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Des.3.40. Tragado da perspectiva de uma abobada em barrete de clérigo.
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ABOBADA EM BARRETE DE
CLERIGO

M.Céu S.Te

Des.3.41. Perspectiva de uma ab6bada em barrete de clérigo.

Para se fazer apelo a dois niveis de abstracgao, fez-se neste caso, o estudo da
intersecgéo no sistema de Monge e em perspectiva linear para salientar a melhor
capacidade desta para transmitir uma ideia mais real sobre o desenvolvimento
das curvas empenadas.
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3.2.3. Superficies complexas

Estas superficies resultam da intersecgdo de abdbadas de tipos diferentes, sendo
as mais comuns: a abdbada de bergo com lunetas, com lunetas cilindricas,
obliquas, quebradas, esféricas e conicas; lunetas rampantes; a abébada
hexagonal regular de lunetas; abdbada de cruzaria de ogivas; a abdbada
estrelada; abdbada de leque; abdbada de aresta com espigbes duplos; a abébada

de aresta com panos cortados, clipula assente em tambor; abdbada tipo bizantino
e abdbada de combados.

3.2.3.1 AbSébadas de bergo com lunetas

As lunetas nas abdbadas de berco tém por objectivo criar aberturas para
iluminacéo de espagos determinados, ou para comunicagio entre espagos, tendo,
por vezes, uma finalidade apenas decorativa.

A luneta é uma abdbada de dimensédo menor do que aquela em que se insere e
pode também designar-se por unha ( 38 ).

As curvas de interseccdo destas abdobadas sdo, geralimente, empenadas, mas
representam-se bidimensionalmente como curvas do segundo grau ( 39).
Interessa uma melhor percepcdo de como se desenvolve o0 empeno destas curvas
de intersecgcdo, porque elas se encontram nos locais de construgdo mais
complexa e também para se obter um melhor esclarecimento para a estereotomia
das pedras a utilizar nesses pontos.

Apenas a perspectiva permite a observagdo do empeno destas curvas. Por isso,
foi elaborada uma perspectiva, com o objecto situado no espaco real e com uma
altura de visdo normal, para permitir uma mais clara observacéo deste facto.

3.2.3.2. Ab6bada de bergo com lunetas cilindricas / flechas diferentes

Estas lunetas resultam da intersecgio de pequenas abdbadas também de bergo
com uma de maiores dimensdes.

No sistema de Monge foi efectuada a intersecgdo de dois cilindros
correspondentes a esta situag@o, para se obterem as projecgdes ortogonais e as
respectivas curvas de intersecgdo. Estas sdo empenadas no espaco, mas neste
sistema s&o representadas como curvas planas.

A perspectiva em que se estuda este caso, situando-se o objecto no espaco real,

foi feita com dois pontos de fuga para melhor se observar o0 empeno das curvas
de intersecgéo.
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ABOBADA DE BERCO COM
FLECHAS DIFERENTES

PQ.

M.Céu S.Tereno

Des.3.42. Desenho em perspectiva de uma ab6bada, resultante da intersecgao, de duas abdbadas de
bergo de flechas diferentes.

190




ABOBADA DE BERGCO COM

FLECHAS DIFERENTES
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M.Céu S Tereno

Des.3.43. Perspectiva da abbada, resultante da intersecgéo de duas abobadas de bergo, com fie-
chas diferentes - Abdbada de penetragdes.

Fig.3.109. Abdbada de penetragbes ,com fu- Fig.3.110. Luneta cilindrica, na abobada ante-
netas na Capela-Mor da Sé de Evora. riormente mencionada.
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3.2.3.3. Ab6bada de bergo com lunetas cilindricas obliquas

A intersecgcéo de duas abdbadas de bergo com flechas de dimensdes diferentes e
eixos obliquos entre si determinam lunetas cilindricas obliquas e as curvas de
intersecgdo s&o, como no caso precedente, empenadas, como se pode observar
na perspectiva elaborada em seguida.

Des.3.44. Intersecgdo de dois cilindros de eixos obliquos, e diametros diferentes.
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ABOBADAS DE BERCO COM
EIXOS OBLIQUOS

M.Céu S Tereno

Des.3.45.Tragado da perspectiva de duas ab6badas de bergo com eixos obliquos, e flechas diferen-

tes. 193




ABOBADAS DE BERCO COM

EIXOS OBLIQUOS

|
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Des.3.46. Perspectiva de abobadas de bergo com eixos obliquos, e flechas diferentes.
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3.2.3.4. Abébada de ber¢o com lunetas de superficies quebradas

Estas lunetas obtém-se pela intersecgdo de pequenas abdbadas, constituidas por
superficies quebradas, com abdbadas de maior dimensdo, que podem ser de
berco ou bergo quebrado.

Neste caso, as curvas de intersecgcéo, também empenadas, apresentam um ponto
de inflexdo, como pode observar-se na perspectiva correspondente.

3.2.3.5. Ab6bada de ber¢go com lunetas esféricas

A intersecgdo de porgcdes de superficies esféricas com abdbadas de berco
determina lunetas esféricas.

Fig.3.111. Luneta quebrada da abobada de penetragdes na Capela -Mor
da Sé de Evora.
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LUNETA QUEBRADA

M.Céu S Tereno

Des.3.47. Tragado da de uma luneta quebrada, com uma altura de visio normal.
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LUNETA QUEBRADA
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M.Céu S Tereno

Fig.3.112. Luneta quebrada, na nave da Igreja de N® Senhora do Carmo.
Evora.
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3.2.3.6. Abébada de bergo com lunetas cénicas

A luneta conica resulta da intersec¢do de uma abdbada de bergo com uma
abdbada conica de menor dimensao.

Para melhor definigdo da curva empenada de intersecgdo em perspectiva foi feito
previamente o estudo das suas projecgdes ortogonais.

Foram elaboradas duas perspectivas, com alturas de visao diferentes, para ficar
mais explicito o empeno da curva de intersecgéo no intradorso e no extradorso.

3.2.3.7. Ab6bada de bergo com lunetas rampantes

Obtém-se pela intersecg@o de pequenas abdbadas rampantes com abdbadas de
berco e apresenta curvas de intersecgdo empenadas, como se pode observar na
perspectiva elaborada.

Existem curiosos exemplares de pequenas abdbadas de berco rampantes
obliquas na Igreja do Convento da Madre de Deus, na Igreja dos Martires, e em
outras igrejas de Lisboa.

: -

o Convento da Madre/a;Deus ,

Fig.3.113. Abdbada rampante obliqua, existente numa janela d
Lisboa.
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LUNETA CONICA

M.Céu S.Tereno

‘Des.3.49. Tragado da perspectiva de uma luneta conica, com altura de visdo elevada, para que se
possa observar a curva émpenada de intersecgao das duas superficies.
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LUNETA CONICA

M.Céu S.Tereno

Des.3.50. Tragado da perspectiva da luneta cénica , com altura de visdo normal.
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LUNETA CONICA

M Céu S Tereno

Des.3.51.

Perspectiva de lunetas conicas.




ABOBADA RAMPANTE DE
EIXOS OBLIQUOS
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Des.3.52. Tragado da perspectiva, de uma abdbada rampante de eixo obliquo, considerando uma

altura de visao elevada.

202



ABOBADA RAMPANTE DE
EIXOS OBLIQUOS

M.Céu S.Tereno

Des.3.53. Desenho em perspectiva da abdbada atras mencionada , em que a altura de visdo é nor-

mal. 203




ABOBADA RAMPANTE DE
EIXOS OBLIQUOS

Des.3.54. Perspectiva da abobada rampante, de eixos obliquos.

M.Céu S Tereno

foi mais elevada, do que a normal.

ABOBADA RAMPANTE DE
EIXOS OBLIQUOS

Des.3.55. Perspectiva da abobada rampante, de eixos obliquos, em quea altura de visdo considerada

M Céu S Tereno.
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3.2.3.8. Ab6badas hexagonais ou octogonais regulares de lunetas, ou
cuipulas de lunetas

Uma abébada deste tipo resulta da intersecgdo completa de trés ou quatro
cilindros, todos com o mesmo didmetro, e as curvas planas de intersecgéo
cruzam-se num ponto.

Estas curvas, em virtude de os planos de interseccdo dos cilindros serem
obliquos a todas as geratrizes, s&o elipticas.

Pelo facto de as curvas de intersecgio serem planas em representacao
bidimensional e no espacgo, faz-se apenas uma perspectiva obliqua de uma

abobada hexagonal, com altura de visdo normal, para se poder observar o
intradorso desta abébada.

Fig.3.114. Torre octogonal, na Sé de Evora.
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Des.3.56. Tragado da perspectiva de uma abdbada em luneta hexagonal,ou cipula de lunetas.
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Des.3.57. Perspectiva da cupula de lunetas hexagonal.
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3.2.3.9. Ab6ébada em cruzaria de ogivas

Esta abdbada pode considerar-se resultante da conjugacdo de seccdes de
abobadas com diversas dimensdes e direcgdes, como as ogivas evidenciam.

Estas ogivas tém por objectivo o aligeiramento da abobada através de uma maior
reparticao de esforgos.

Fig.3.115. Abébada em cruzaria de ogivas, na
Sala do Capitulo, do Convento da Graga, em
Evora.

Fig.3.116. Abdbada de cruzaria de ogivas, na galilé da Sé de Braga.
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Fig.3.117. MOSTEIRO DOS JERONIMOS

Langamento das ogivas da abdbada de cruzaria de
ogivas, na época em que foi acrescentado o pértico
de acesso a igreja e claustro do mosteiro, ja neste

B3, 1 |
Fig.3.118. MOSTEIRO DOS JERONIMOS
Aspecto das ogivas da abdbada aquando da sua

construgao.
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3.2.3.10. Abébadas estreladas

As abbdbadas estreladas tém um ndmero de pontas variavel, como pode observar-
se no Mosteiro de Santa Maria da Vitoria, na Batalha.

As abobadas de leque, que podem cobrir naves completas, tém ogivas que
lembram folhas de palmeira, saindo de pilares, por vezes ricamente decorados,
como os que existem na Igreja de Santa Maria de Belém, em Lisboa.

Estas construgdes monumentais, apesar de utilizarem materiais pesados, revelam
um dominio da técnica que nos transmite a sensag&o de uma leveza resistente e,
também, de uma sensibilidade artistica mais apurada.

Fig.3.119. Abdébada estrelada no Mosteiro da Fig.3.120. Abobada estrelada na Capela-Mor
Batalha. da Igreja de S. Francisco, em Evora.
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Fig.3.122. Abbbada estrelada no Mosteiro dos Fig.3.123. Abdbada no Mosteiro dos Jerénimos.
Jerénimos, Lisboa.

% s )




Dentro das abdbadas estreladas podem considerar-se as abdbadas de
combados, que se caracterizam pelo facto de os terceletes serem lateralmente
encurvados, entrelagando entre si os fechos das abdbadas, sem partirem dos
seus angulos.

O exemplio mais conhecido é o da capela-mor da Sé de Braga.

Devem, no entanto, referir-se também a abdbada da Casa do Capitulo, do

Convento de Cristo, em Tomar, e uma abdbada de combados, na parte inferior do
coro alto, na Igreja de Santa Maria de Belém.

Fig.3.124. Abobada de combados na Capela-Mor da Sé de Braga.
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Fig.3.125. Abdbada de combados na Casa do Capituio do Convento
de Cristo, em Tomar.

-

Fig.3.126. Abobada de combados no Mosteiro
dos Jerénimos . Lisboa.
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3.2.3.11. Ab6bada de arestas com espigdes duplos { pendurdes, ou penden-
tes ) e tecto plano

Tomando duas abdbadas de berco e considerando sobre as geratrizes mais altas
de cada uma delas dois pontos simétricos obtém-se um quadrado que define a
superficie plana superior da abébada.

Estes quatro pontos ligam-se através de triangulos esféricos, também chamados
de pendurdes, ou pendentes.

No sistema de Monge consideram-se, em projecgdo horizontal, as rectas
correspondentes aos tracos de planos verticais que seccionam as abdbadas
segundo curvas planas.

Em perspectiva obliqua consideram-se duas alturas de visdo, uma bastante alta,
para se obter a visualizagdo das curvas de intersecgéo pelo extradorso,e a outra
a uma altura normal para se observarem as curvas de intersecg¢éo pelo intradorso.

3.2.3.12. Abébada de arestas com panos cortados

Esta abobada obtém-se de forma semelhante & que foi estudada anteriormente.
Consideremos duas abdbadas de bergo de igual flecha que se intersectam.
Fazendo passar pelo ponto de interseccdo dos seus eixos planos verticais,
obliquos aos bergos, que os cortam segundo curvas planas, obtém-se os panos
cortados que constituem esta abébada.

Em perspectiva obliqua, com ponto de vista elevado, oferece-se a visdo das
curvas planas que constituem a interseccdo dos planos verticais com os
bercos da abdbada.

Fig.3.127. Ab6bada de aresta com panos cortados, que cobre a escada de aceso ao 1° piso,
na Biblioteca Publica, Evora.
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ABOBADA DE ESPIGOES DUPLOS
E TECTO PLANO

L F
\
\\
\
o B < Wy
£ =
/,(’ ', sk A:>
B — | ) F
e [ —H ] o 1
s /] T \ M M —
P e o = —
S iR — —
L E~Z T b || H
\\\~ T y
\\’ gy
Al T
M.Céu S.Tereno

Des.3.58. Tragado da perspectiva de uma abobada de espigdes duplos e tecto plano.
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ABOBADA DE ESPIGOES DUPLOS
N E TECTO PLANO

Des.3.59. Perspectiva de uma abdbada de espigdes 4 e tecto plano. "\ wew Tewn

ABOBADA DE ESPIGOES DUPLOS
E TECTO PLANO

Des. 3.60. Perspectiva de uma abbbada de espigbes duplos , considerando uma altura de
viséo normal.

™ Cau 5 Tereno
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Fig.3.128. Abobada de panos cortados e tecto
Braga.
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Fig.3.129. OTTO WAGNER - IGREJA DE SAO LEOPOLDO , do Hospital Mental de Viena . 217
1905/1907. Trata-se de um exemplo significativo de uma abobada de arestas com panos
cortados.




ABOBADA DE ARESTAS COM
PANOS CORTADOS
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Des.3.61. Tragado da perspectiva de uma abobada com panos cortados.
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ABOBADA DE ARESTAS COM
N PANOS CORTADOS

~
“ M.Céu S.Tereno

Fig.3.130. HENRY VAN DE VELDE - FOLKWANG - MUSEUM DE HAGEN - VESTEFALIA
Saldo do Museu, onde pode observar-se uma abdbada de arestas de panos cortados com
tecto plano.
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3.2.3.13. Capula assente em tambor

As cupulas séo formadas por varias superficies que constituem o todo:

- a cupula esférica, propriamente dita;

- o tambor cilindrico em que esta assenta, com ou sem lunetas;

- 0s friangulos esféricos que fazem a transigcdo do cilindro do tambor para a
figura poligonal onde este nasce;

- a torre lanterna, pequena abdbada em cupula que, frequentemente, encima
a cupula esférica.

A directriz da cupula, para além da forma circular, pode apresentar forma eliptica,

com o tambor também eliptico, como se verificou, com frequéncia, no periodo

barroco.

O tambor apresenta, vaos, por vezes, para permitir a iluminagéo do interior do

edificio.

Quando n&o existe tambor abrem-se os vaos para iluminagéo na base da cupula

semi-esférica ( tal como acontecia com as clpulas de tipo bizantino ).

Efectuou-se uma perspectiva obliqua, com ponto de vista elevado, para permitir a

apreciagéo global do conjunto, bem como a conjugagéo das superficies, de uma

abdbada eliptica com tambor e torre lanterna.

Fig.3.131. Cupula da igreja de N® Senhora do Carmo, Evora.
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Fig.3 134. Cupule dz Basilica da Estrela. Lishoa.




3.2.3.14. Cupula de tipo bizantino
E uma cupula esférica que difere estruturalmente da anterior por assentar sobre

triangulos esféricos que fazem a transi¢do para o poligono da base ou para
pilares de suporte.

CUPULA DE TIPO BIZANTINO

M.Céu S.Tereno

Des.3.63. Perspectiva de uma clpula de tipo bizantino.
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CUPULA DE TIPO BIZANTINO
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Des.3.64. Tragado da perspectiva de uma cupula de tipo bizantino.
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3.3. Superficies de suporte e outras

Foram consideradas as superficies que estdo directamente relacionadas com as
abdbadas e que Ihes servem de suporte.

Nesta categoria podemos incluir os triangulos esféricos, as trompas conicas e as
trompas cilindricas.

3.3.1. Tridngulos esféricos, pendurées ou pendentes

Os triangulos esféricos sdo superficies que surgem nos angulos das paredes e
que fazem a transigdo de um poligono ( quadrangular ou com maior numero de
lados ) para o circuio de uma ctpula.

Estas superficies encontram-se, com muita frequéncia, na arquitectura bizantina,
passaram ao romanico, depois a arquitectura renascentista e encontram-se ainda
na actualidade.

Um exemplo destas superficies, de que foi feita uma perspectiva, encontra-se na
Igreja de Santa Sofia de Constantinopla.

Incluem-se imagens de cupulas, da mesma natureza, existentes em Ponugal

Fig.3.135. Triangulos esféricos que suportam a cupula da Igreja de
N® Senhora do Carmo Evora

\Fig.3.136. Triangulo esférico na Igreja de Santa Engracia, Lisboa.

224



Fig.3.138. Trompa conica que suporta a cupula octogonal, na Igreja de S. Mamede. Evo
) . Evora.
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3.3.2. Trompas conicas

A trompa cdnica é uma superficie que permite estabelecer a transigdo de um
poligono qualquer para uma abobada esférica, servindo-lhe de apoio ou de
reforgo.

Esta transicdo é feita, geralmente, de uma planta quadrangular para uma
octogonal, visto que a transigdo do octégono para o circulo se pode fazer sem
superficies intermédias.

Esta caracteristica de elemento de transi¢cdo permite adaptar da melhor forma as
cupulas esférica, ou outras, aos cruzeiros quadrados das igrejas ou de outros
edificios.

Construidas nos angulos dos quadrados, as trompas conicas s&o cones cuja
directriz é o arco que liga dois lados do octégono subsequente, e cuja geratriz se
apoia nesse arco e no vértice do quadrado.
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Des.3.65. Projecgdes vertical, horizontal e lateral de uma trompa conica.
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Trata-se de um elemento construtivo que se encontra com frequéncia em edificios
construidos de pedra, e podem citar-se como exemplos as trompas existentes nos
cruzeiros das Sés de Evora e de Lisboa.

Na Sé de Evora encontram-se ainda duas trompas cbnicas, uma no brago
esquerdo do transepto e, outra, numa das paredes exteriores do claustro,
mostrando outras aplicagdes destas superficies nas suas fungbes de suporte.
Estudou-se a trompa cénica no sistema de Monge. Deste modo obtiveram-se as
projecgbes vertical, horizontal e lateral das trompas, que permitiram realizar a
perspectiva obliqua das mesmas.

Considerou-se o tambor octogonal de uma torre lanterna, com as suas quatro

trompas conicas e cujo desenvolvimento se pode observar na perspectiva
elaborada.

Fig.3.140. Aspecto geral da torre cruzeiro da Sé de Evora.
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TORRE OCTOGONAL ASSENTE
EM TROMPAS CONICAS
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Des.3.66. Tragado da perspectiva obliqua, de uma torre apoiada em trompas conicas, situada no

|
| espago real.
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TORRE OCTOGONAL ASSENTE

EM TROMPAS CONICAS
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Des.3.67. O mesmo tragado considerando a torre situada no espago intermédio.

M.Céu S.Terano|

TORRE OCTOGONAL ASSENTE
EM TROMPAS CONICAS

Des.3.68. Perspectiva da torre octogonal.
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Fig.3.141. Trompa cdnica no cunhal sudoeste do claustro da Sé
de Evora, lado exterior.

.

Fig.3.142. Trompa cbnica de uma janel
laterais da Sé de Evora.

o,

a, das naves

Fig.3.143. Trompas cénicas existentes na Torre de Menagem, em Beja.
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3.3.3. Trompa cénica em angulo

Outro tipo de trompa cénica é o da que que se situa num angulo.

Esta trompa resulta da intersecgdo de um cone com um prisma quadrangular, em
que o plano de perfil que contém o eixo do cone , contém em simultaneo o eixo do
prisma.

No sistema de Monge foram considerados dois casos:

a) Os planos que contém as faces do prisma néo s&o perpendiculares a nenhuma
das geratrizes do cone, pelo que a secgdo obtida é constituida por arcos de
elipse;

Des.3.6§_). Intersecgdo de um cone com um prisma, em que as geratrizes do cone nao séo
perpendiculares as faces do prisma.
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b) Os planos que contém as faces do prisma sdo perpendiculares a duas
geratrizes do cone, 0 que vai originar uma secgao definida por arcos de parabola.

Foi em relagdo ao ultimo caso que se elaborou a perspectiva de uma trompa
conica em angulo, utilizando o método de dois pontos de fuga, com um ponto de
vista alto.
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Des.3.70. Intersecgdo de um cone com um prisma, mas em que as geratrizes do cone sio perpen-
diculares as faces do prisma.
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TROMPA CONICA EM ANGULO
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Des.3.71. Tragado da perspectiva de uma trompa conica em angulo.
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TROMPA CONICA EM ANGULO
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Des.3.72. Perspectiva de uma trompa conica em anguio.
; M.Céu S.Tereno

TROMPA CONICA EM ANGULO

Des.3.73. Perspectiva da trompa conica em angulo.

T
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Fig.3.144. Dois aspectos de uma trompa conica em angulo, numa moradia em Vila Nova
de S. Bento, Distrito de Beja




3.3.4. Trompa cénica em muro de talude

Esta trompa localiza-se num muro cujo pano exterior & obliquo ao plano
horizontal.

O plano que define o talude secciona o cone que da origem & trompa, segundo
todas as suas geratrizes, razio pela qual a secgéo que se obtem é obliqua.

Feita a intersecgdo no sistema de Monge, para se obterem os elementos
bidimensionais caracterizadores da trompa, foi elaborada uma perspectiva
obliqua da mesma, seguindo o método dos dois pontos de fuga.
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Des.3.74. Intersecgdo de um cone, com uma superficie plana em rampa.
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TROMPA CONICA EM MURO COM
TALUDE

-~
~

\ -

\ -

-
\

// \\\\\

~ \ ~
~
e

M.Céu S Tereno

Des.3.75. Tragado da perspectiva de uma trompa conica num muro em talude.
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TROMPA CONICA EM MURO COM
TALUDE

M.Céu S Tereno

Des.3.76. Perspectiva da trompa referida.
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3.3.5. Trompa cilindrica em cunhal

A sua utilizagdo tem j& muitos séculos e podem encontrar-se alguns exemplos em
cunhais de edificios construidos de pedra.

Normalmente o objectivo é o de facilitar a circulagio, em particular se o edificio a
que pertence se situar numa rua pouco ampla.

Pode ainda servir como suporte de uma varanda, ou ser utilizado como nicho,
permitindo a colocagéo de uma imagem, como acontece no cunhal da torre sul da
frontaria da Sé de Evora.

A trompa cilindrica é gerada pela intersecgdo de um prisma quadrangular com um
cilindro, cujas geratrizes fazem o angulo pretendido com o prisma.
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Des.3.77. Intersecgéo de um cilindro com um prisma, segundo uma aresta deste.
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TROMPA CILINDRICA EM ANGULO
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1 Des.3.78. Tragado da perspectiva de uma trompa cilindrica em angulo.
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Determinou-se a interseccdo e obtiveram-se a planta e o algado da trompa
cilindrica. A partir destes elementos elaborou-se a perspectiva e nela se podem

observar os arcos de circulo que constituem as curvas de intersecgdo do cilindro
com o prisma.

TROMPA CILINDRICA EM ANGULO
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Des.3.79. Perspectiva da trompa cilindrica em angulo.
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Fig.3.145. Trompa cilindrica em &angulo, na
Sé de Evora.
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Fig.3.147. Trompa cilindrica num angulo, tam-
bém na Rua 1° de Maio, Lisboa.

Fig.3.146. Trompa cilindrica em angulo, na
Rua 1° de Maio, Lisboa.

Fig.3.148. Diversas trompas cilindricas na en-
trada do Castelo de Silves.
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Fig.3.149. Castelo de Silves.

-, R

R
BATROCINIC B

Fig.3.150. Dois aspectos de uma trompa cilindrica

em angu

o na Rua do Patrocinio, Lisboa.
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3.3.6. Trompa cilindrica de suporte

Esta trompa resulta da intersecgdo de dois cilindros, cujas geratrizes s&o perpen-

diculares.

Esta trompa adapta-se bem a superficies curvas e pode servir para os mais
diferenciados tipos de suporte, desde pequenas torres cilindricas, a grossas
colunas, e ainda com a fun¢do de misulas.

Normaimente utiliza-se o teorema mencionado em 3.2.2.8., para proceder a
intersecgao dos cilindros.

Esta intersecgdo é representada, no sistema de Monge, por curvas planas,
mas, pode observar-se na perspectiva realizada que, no espago, séo empenadas.
Na Sé de Evora encontram-se varios exemplos de trompas cilindricas. Os mais
evidentes sdo as trompas que servem de misulas aos arcos das duas capelas

laterais a capela-mor.
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Des.3.80. Intersecgao de dois cilindros.

244



TROMPA CILINDRICA
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Des.3.81. Tracado da perspectiva de uma trompa cilindrica.
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TROMPA CILINDRICA
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Des.3.82. Perspectiva de uma trompa cilindrica.
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!l
Fig.3.152. Trompa cilindrica com fungo de misula,
| numa Capela lateral da Sé de Evora.
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Fig.3.153. Trompa cilindrica no pilar do cruzeiro, para permitir 0 acesso  Fig.3.154. Outro aspecto da mesma trompa.
ao pulpito, também na Sé. 247




3.3.7. Escada helicoidal

A escada helicoidal € muito utilizada, quando se pretende fazer o acesso entre
pisos, e ocupar 0 minimo espaco.

Desenhou-se uma escada que se encontra no claustro da Sé de Evora, e que faz
a comunicagao com o terraco.

Ha exemplos muito interessantes , de escadas helicoidais no claustro de D. Jodo
11, do Convento de Cristo , em Tomar.

Fig.3.156. Aspecto geral do Claustro de D.Jo&o lii, 248
no Convento de Cristo , em Tomar.




Fig.3.158.

Fig.3.157. Escada Helicoidal, existente no
referido Claustro de Tomar.

Pormenor de escada helicoidal.
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ESCADA HELICOIDAL
C

Des.3.83. Tragado da perspectiva de uma escada helicoidal.




ESCADA HELICOIDAL

M.Céu §.Tereno

Des.3.84. Perspectiva da escada, com vista do interior dos degraus.
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ESCADA HELICOIDAL
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Des.3.85. Perspectiva de uma escada.
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3.4. Superficies significativas aplicadas a alguns monumentos histéricos

Fizemos referéncia a superficies com interesse para o objecto deste trabalho
considerando-as em si mesmas, embora sempre que possivel ligadas a edificios
com as caracteristicas de monumento historico.

Vamos agora observar com atencdo alguns desses edificios e estuda-los em
perspectiva linear por forma a salientar a percepg¢do que se obtem, com esta
forma de representacéo, das suas superficies curvas, de revolugdo e empenadas.
Em primeiro lugar, estudamos edificios que se situam no espacgo da civilizagéo
ocidental, incluindo a fronteira com a civilizagdo oriental, e depois, estuqamos
alguns edificios do continente portugués, com especial incidéncia em Evora,
tendo em vista a consideragdo posterior de uma hipétese de acgdo de
salvaguarda.

3.4.1. Tamulo de Atreu, Grécia

O Tesouro de Atreu, ou Tumulo de Agamemnon, em Micenas, data
aproximadamente de 1250 anos a.C..

E um tamulo em tholos formado por um corredor e uma camara circular
abobadada, com dimensdes grandiosas. O corredor, murado, tem cerca de 36
metros de comprimento e 6 metros de largura e conduz a uma fachada com cerca
de 10,5 metros de altura. Nesta fachada abre-se uma porta trapezoidal, com 5,4
metros de altura, com 2,4 metros na ombreira e 2,7 m na base. Esta porta da
acesso & camara circular com 14,6 metros de diametro, fechada por uma falsa
cupula com 13,5 metros de altura, constituida por 33 fiadas regulares de pedras.
O aparelho utilizado no corredor murado € o rectangular isodomo, com a
alternancia de fiadas de pedras largas e estreitas, um dos varios tipos de
aparelho utilizados pelos gregos.

Na falsa cupula as pedras nao séo talhadas de modo a constituirem o interior da
superficie regular de uma cupula, mas sdo colocadas em fiadas sobrepostas que,
no sentido ascendente, se vao aproximando do eixo até ao fecho.

A superficie assim gerada aproxima-se muito de um parabolidide de revolugéo,
como se pode constatar através da sobreposicéo do paraboléide, desenhado pelo
método pratico do tragado da parébola, com parametros semelhantes, ao corte
esquematico da camara.

A estereotomia da pedra tdo rigorosa € invulgar nas construgbes da época,
voltando a ser retomada mais tarde com a mesma mestria.

E de salientar também a dimensao do vao, que s6 sera ultrapassado mais de um
milénio depois com a construgdo do Pantedo de Roma.

Como exemplo mais remoto de uma producdo arquitectonica apresenta
um interesse particular para este trabalho por a sua superficie de cobertura
ganhar expressdo com a representacdo em perspectiva.
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Fig.3.159. Sobreposigdo de uma parabola e do corte do Timulo de Atreu, para mostrar o
desenvolvimento parabdlico desta falsa cupula.

Tomamos como base de trabalho aiguns desenhos constantes do “ Le Grand
Atlas de I'Architecture Mondiale “ dirigido por Sir John Julius Norwich e o estudo
em perspectiva foi feito com base em elementos de algcado, corte e planta,
incluidos no livro “ Encyclopedia of Worid Architecture “ (40 ).

Para a execugdo da perspectiva considerou-se o observador no corredor de
acesso a camara, proximo da sua entrada, para se obter uma nogdo o mais
proximo possivel da realidade, no que respeita & parte exterior do tumulo, a
estereotomia isodémica dos muros do corredor e da fachada.

Como este monumento surge apenas como exemplo de uma superficie de
cobertura complexa néo se fez uma perspectiva no interior da camara e apenas
se sugere a sua forma a tracejado sobreposto a perspectiva elaborada.

Para isso considerou-se que a camara se situa no espago intermédio em relagéo
ao quadro o que permite uma nog¢do préxima da realidade, apesar da maior
divergéncia dos raios visuais.

254



Utilizou-se o método dos planos de nivel e a inscrigdo dos circulos em quadrados
para se obter a sua melhor definigéo.

Para se obter uma melhor expressdo da superficie utilizou-se também o método
dos meridianos.

Mostra-se também um desenho com o aspecto da estereotomia que o timulo
apresenta do exterior.

Para se mostrar como uma circunferéncia se apresenta em perspectiva como uma
parabola aproximou-se o observador por forma a que esta circunferéncia ficasse
tangente ao plano neutro. Isto pode ser constatado em relagéo aos trés planos de
nivel de menor cota.

Utilizou-se uma perspectiva & mo livre para apresentar o interior da superficie de
cobertura da camara.
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MICENAS

Fig.3.160. Aspecto do interior do Tamulo de Atreu,

segundo desenho de Eduard Dodwell, entre 1801-
1806.
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Des.3.86. Perspectiva do acesso ao Tumulo.
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TUMULO DE ATREU

Perspectiva da falsa cipula se fosse possfvel obser-
va-la do exterior.
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TUMULO DE ATREU

Perspectiva do interior da falsa ctipula.
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TUMULO DE ATREU

Perspectiva do interior da falsa ctpula definida por
paralelos e meridianos.

M.Céu S.Tereno

Des.3.89.
260



oualal's NaD'W
. N

"BIWO}OBIB)Se ap 050qse WOD Jousjul op BAldadsiad

N3H1V 3d O1NANL

261




3.4.2. Pantedo de Roma

O imperador Adriano ao pretender criar um grande espago coberto por uma
cupula, mandou reconstruir o Pantedo que Agripa tinha mandado erigir, cerca de
25 a.C., decorrendo aquelas obras de 110d.C. a 124 d.C..

O edificio € constituido por duas partes distintas e com uma conjugacdo algo
dificil: a rotunda e o pértico de colunas.

A rotunda é um cilindro de cerca de 43,5 metros de diametro interior, coberto por
uma abdbada semi-esférica com altura igual ao diametro, ou seja, trata-se de
uma esfera de 43,5 metros de diametro inscrita no cilindro que é a rotunda.

A parte interior do Pantedo € iluminada por um éculo de cerca de 8,5 metros de
diametro.

A estrutura da cupula é constituida por nervuras e arcos em tijolo, com
enchimento com opus caementicium.

O intradorso da semi-esfera encontra-se ornamentado por um recticulado de
meridianos e paralelos, formando quadrilateros, os caixotdes, em cinco filas de
cofragens em direcgdo ao 6culo e que contribuem para acentuar a nogdo de
esfericidade e a importancia da concavidade.

Este recticulado favorece a elaboragdo da perspectiva, pois adequa-se
perfeitamente & utilizagdo simultanea de dois métodos para se perspectivar uma
esfera, o dos meridianos e o dos paralelos.

Esta estrutura foi tdo bem concebida e realizada que conseguiu resistir quase
inacta aos efeitos do tempo e das delapidages dos homens.

A cupula tem espessura varidvel e vai diminuindo desde os 6 metros que
apresenta nos rins, até ao 1,5 metros que tem na coroa.

O cilindro, ou tambor, suporte da cliipula, com 6 metros de espessura, repousa
num anel de cimento de fundagéo com cerca de 7,3 metros de espessura, por 4,5
metros de profundidade.

Esta parte encontra-se aligeirada devido & abertura de oito exedras de bases
rectangulares e semicirculares. Duas destas exedras encontram-se no eixo
principal que passa pela entrada.

A cupula apoia-se alternadamente sobre pilares e sobre os arcos de descarga
gue se situam entre eles.

O podrtico de colunas é octastilo e é constituido por colunas corintias monoliticas
com cerca de 12,5 metros de altura e 4,5 metros de diametro na base.

O edificio foi convertido em igreja crista, em 609 d.C., o que contribuiu para o seu
bom estado de conservagéo.

Pode considerar-se como expoente entre as cinco maiores clpulas existentes,
sendo as outras: Santa Sofia de Constantinopla ( da autoria de Anthemio de Tales
e Isidoro de Mileto ), Catedral de Florenga ( da autoria de Brunelleschi ), Sdo
Pedro de Roma ( desenhada por Miguel Angelo e concluida por Giacomo della
Porta ), e Catedral de Sao Paulo, em Londres ( da autoria de Sir Christopher
Wren ).

Os objectivos da representagdo em perspectiva linear do Pantedo romano séo
dois:
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mostrar, em termos de imagem, o seu espago interior e evidenciar, em termos
geometricos, incluindo a execugéo da perspectiva, os métodos utilizados para a
determinagéo de circunferéncias que permitem representar uma semi-esfera, vista
por dentro.

Para a elaborag&o da perspectiva recorremos & planta e corte existentes no “ En-
cyclopedia of World Architecture ” ( 41).

Considerou-se a rotunda colocada & frente do plano do quadro e tangente ao
plano neutro. Desta forma a perspectiva da circunferéncia da base assente no
plano do geometral € uma parabola, em virtude de a geratriz da semi-esfera no
ponto de tangéncia estar assente no plano neutro e, como tal, ser paralela ao
plano do quadro, sé o podendo encontrar no infinito.

Para se transmitir uma nogéo mais real da curvatura da ctpula desenharam-se os
caixotbes que a ornam e que, sendo definidos por paralelos e meridianos da
esfera, permitem evidenciar a utilizagéo destes métodos para a sua definicdo.
Esta perspectiva pretende também estabelecer um paralelo com a perspectiva
feita por Rafael e que, durante muito tempo, foi um modelo, e cuja imagem se
apresentou, no capitulo 2° do presente trabalho.
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PANTEAO
ROMA

ig.3.161. Aspecto do norme cupula do Panteé.
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3.4.3. Santa Sofia de Constantinopla

Foi mandada construir pelo imperador Constantino, em 360 d.C., ndo s6 para
satisfazer as necessidades de culto da nova religido cristd, mas também para
como afirmacéo do seu poder.

Destruida por um grande incéndio em 532, foi mandada reconstruir e foi tal o
empenho do imperador Justiniano que pdde ser sagrada em fins de 537, o que
Ihe permitiu produzir uma histérica expresséo: “ Gléria a Deus que me julgou
digno de construir uma tal obra. Venci-te Salomao! “ (42 ).

Justiniano encarregou os arquitectos Isidoro de Mileto e Anthemio de Thales de
erigir esta igreja grandiosa cuja planta se insere num rectangulo de 76 metros, por
67 metros e é constituida por um nartece e um corpo central quadrangular com
patio ; num dos lados ha um absidiolo. Este quadrado tem inscrito um outro
quadrado menor, de 31 metros de lado, que é definido por quatro grandes pilares
que servem de suporte & grande cupula e esta apoia-se, nos seus flancos norte
e sul em semicupulas que transmitem os seus empuxos aos contrafortes laterais.
Estas semicupulas encontram-se com a cupula principal segundo o eixo
longitudinal, que contém a entrada, orientado no sentido nascente - poente, e
estdo, por sua vez ligadas a outras trés semicupulas que cobrem as exedras.
Desta forma, o espago cultual é bastante amplo, ao mesmo tempo que os
esforgos ficam mais distribuidos.

Sobre os quatro pilares apoiam-se quatro grandes arcos de volta inteira. Sobre
os fechos destes arcos repousa a cupula, cujo didmetro é igual ao lado do
quadrado.

Os espagos da cupula, entre os seus pontos de apoio nos arcos, sao preenchidos
por superficies concavas e triangulares, caracteristicas do estilo bizantino.

Como se vé, a diferenga estrutural entre esta cupula e as que foram construidas
pelos romanos é que estas distribuiam todos os esfor¢os sobre paredes continuas
de apoio obrigando-as a um espessura acentuada, e as cupulas bizantinas
dirigiam os esforgos sobre quatro pontos de apoio, permitindo amplos véos.

A cupula, que se eleva a uma altura interior de 55 metros acima do solo, é
constituida por quarenta nervuras, para aligeirar o seu peso e onde se abre igual
numero de janelas. Estas proporcionam uma iluminag&o difusa muito convidativa
ao recolhimento.

A boa conservagao desta igreja até a actualidade essencialmente, a qualidade
dos materiais de construgdo. As paredes foram construidas em alvenaria de
pedra, os quatro grandes pilares também de pedra cuidadosamente talhada,
ligadas com cimento e gatos de ferro.

As fiadas de pedra assentam sobre laminas de chumbo para permitir uma
reparticdo dos esforgos mais uniforme.

Para a elaboragdo da perspectiva considerou-se o edificio situado no espaco
intermédio, para proporcionar uma perspectiva semelhante a que teria um
observador ao entrar na igreja, apesar das distorgdes.

inscreveu-se a planta da igreja num rectangulo envolvendo a grande cupula e as
semi-esferas laterais e encostou-se ao plano do quadro.
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O observador colocado a uma altura consideravel, tem uma visdo mais nitida dos
triangulos esféricos.

Na perspectivagdo dos triangulos esféricos teve-se em conta que os conjuntos
dos vértices superiores ,e dos arcos compreendidos definem o circulo inferior de
cupula, e que os vértices correspondem ao topo dos pilares.

Assinalam-se os pontos de distancia inteira, um deles situado do lado
esquerdo, que é visivel, e o do lado direito apenas apercebido.

Em desenho, mostra-se o interior da Igreja de Santa Sofia, sem aparecerem
representadas as linhas de construgdo da perspectiva, de modo a poder ver-se a
semi-esfera da clpula com os seus gomos, meridianos, os triangulos esféricos, os
grandes arcos de apoio da clpula e ainda um dos algados do interior da igreja.
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IGREJA DE SANTA SOFIA

Perspectiva da cupula.
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Des.3.94. Perspectiva da copula através de planos de nivel.
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Os edificios que vao ser estudados a seguir pertencem ao patrimonio
arquitecténico portugués, encerram superficies do tipo que € objecto do nosso
estudo, merecem a maior ateng&o no que respeita a sua salvaguarda tanto do
ponto de vista da sua conservagdo, como de um eventual restauro.

A Gltima razdo associada ao facto de Evora pertencer ao Patriménio Mundial,
desde 1986, apontou para que a escolha recaisse nos edificios desta cidade, pois
devem merecer cuidada atengédo de todos noés.

3.4.4. Sé de Evora

Comecamos pelo edificio que caracteriza o perfil da cidade, a sua Sé, e que € 0
monumento de maior projecgao.

A Sé de Evora, dedicada a Santa Maria, tal como todas as catedrais medievais do
pais, teve o inicio da sua construgdo primitiva situado cerca de 1186 ( 43 ),
atribuindo-se os seus fundamentos ao bispo D. Paio.

Sagrada no ano 1204, por D. Soeiro, presume-se, porém, que o edificio actual
date de uma época posterior, cerca de 1280, e que tenha sido concluido ao redor
de 1340(44).

A Sé de Evora é a maior das catedrais portuguesas, com um comprimento exterior
de 80 metros. De largura ampla, 23,30 metros, tem também uma altura
significativa, cerca de 19,05 metros na sua nave central.

Certamente, inspirada na Sé de Lisboa, ( 45 ), apresenta, no entanto,
caracteristicas ja protogéticas, tais como, as abébadas de bergo quebrado e a
iluminagdo, mais profusa ( 46 ).

A Sé tem sido descrita quase sempre do ponto de vista da Historia da Arte e
muitas dessas descrigdes, de grande erudigdo, sdo de recorte literario excelente.
Por esse motivo, ndo nos propomos enveredar por um caminho diferente da area
em que trabalhamos e em que a nossa contribuigdo ndo poderia ser muito
significativa.

Parece, no entanto, interessante observar como Antonio B. Gromicho deu uma
excelente ideia numa palestra que realizou e foi publicada no Boletim * Cidade
de Evora “ de Dezembro de 1943 :

“A Sé, coroa condigna desta urbes, rainha graciosa, fundada logo no comego da monarquia,
fala-nos da conquista da cidade por Geraldo em 1165 ou 1166 com brazéo altaneiro
incrustado nos seus muros; desprende-nos a vista como a fé de todas as geragdes se
traduziu em obras primas e dispares; mostra-nos entrelagados e por vezes confundidas as
mais variadas escolas de arte: arquitectura romano-gética, na estrutura geral, gético puro no
claustro do (séc. XIV), renascenga do séc. XVI no coro, nos 6rgéos, na capela do Esporéo,
renascenga joanina ( séc. XVIil), na capela-mér de marmores inverosimeis; na escultura,
oferece-nos o apostolado do portal, ( séc. XIll ), os evangelistas do claustro, (séc. XIV), a
Senhora do O ou do Anjo (séc. Xll) que nos recorda o dador, Afonso Henriques, € 0 Anjo,
em frente, de Olivier de Gand; na pintura, revelou-nos uma rica colecgdo de primitivos na
exposicdo do Liceu pelo | Centenario em 1941; na ourivesaria, na paramentaria exibe-nos




pecas de valor incalculavel. A Sé de Evora é, sem duvida, pela sua histéria e pela sua
opulenta riqueza a mais vasta e a mais bela de todo o Paiz. “ (47)

3.4.4.1. Superficies

Na Sé, cujo valor arquitecténico é considerado significativo no quadro das nossas
catedrais, centramos a atengado, essencialmente, nas superficies que podem ser
objecto deste estudo.

No ailgcado ocidental deparamos, na torre sul, na sua esquina de acesso ao
nartece de entrada, com uma pequena trompa cilindrica, que se supde tenha tido
a fungéo de nicho.

Vazados nas faces das torres viradas para o nartece encontram-se dois
arcosoélios, em arco quebrado, tendo o da torre sul uma moldura em arco
trilobado.

O nartece, de planta rectangular, € coberto por uma abdbada de ogivas cruzadas.
Ao entrar no templo deparamos, na nave central, com duas abdbadas em cruzaria
de ogivas, formando estrelas de quatro pontas, nos dois primeiros tramos,que
suportam o coro-alto, e, nos seguintes cinco tramos, observamos uma abdbada
de berco quebrado,apoiada em robustos cintos.

As naves colaterais sdo cobertas por abdébadas de arestas ogivais, ambas ao
mesmo nivel, com excep¢ao do primeiro tramo da nave do iado sul, que tem uma
abdbada de aresta em arco abatido, que se desenvolve a menor altura, em
consequéncia da escada que conduz a parte superior, onde, actuaimente, se
encontra o museu da sé.

Nos algcados norte e sul observam-se frestas cuja parte superior & constituida por
trompas conicas.

Chegados ao transepto, a nossa vista € atraida pela torre cruzeiro, que nasce de
um corpo quadrangular, em cujos veértices surgem trompas conicas de suporte a
quatro faces do octégono em que a torre se eleva.

A cobertura desta torre € uma abdbada de cruzaria de ogivas ( abdbada de
lunetas octogonal ).

Continuamos para a Capela-mor, que é coberta por uma abdbada de bergo e, no
braco norte do transepto, encontra-se a capela do Espordo, coberta por uma
abdbada de cruzaria de ogivas estrelada de oito pontas.

Na transicdo da brago do transepto para a capela do Espordo encontra-se, com
func&o de suporte, logo abaixo do triforio, uma sec¢éo de superficie esférica.

No topo sul do transepto encontra-se a porta do Sol e, na parte exterior desta,
existe uma abdbada de cruzaria de ogivas estrelada.

A cobertura dos absidiolos adjacentes a capela-mor é em abdbada de bergo de
penetragdes, guarnecidas de talha dourada, e, nos absidiolos extremos, a
cobertura é feita em abobada de bergo.

Os arcos torais destes absidiolos apoiam-se em trompas cilindricas que
desempenham também a fungcdo de misulas, e, nas suas paredes de topo,
encontram-se secgbes de superficies conicas envolvendo os o6culos de
iluminagdo.Estes éculos vistos pelo exterior sdo envolvidos por troncos de cone.
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O pilar sul do cruzeiro foi desbastado em forma de trompa cilindrica, para manter
a sua fungao estrutural e permitir a instalagdo da escada de acesso ao pulpito.
Depois de observado o interior da catedral podemos dirigir-nos ao claustro, onde
também podem encontrar-se superficies aparentadas com aquelas que acabamos
de descrever.

Assim, as coberturas do claustro sdo abdbadas de cruzaria de ogivas cruzadas de
oito panos e a capela do fundador tem como cobertura uma abdbada de arestas
ogivais.

Para acesso ao terrago exitem quatro escadas helicoidais.

No lado exterior do algado meridional do claustro, junto da escada préxima da
Capela do Fundador, existe uma trompa conica como superficie de transigéo.
Também nesta algado se rasgam duas janelas de arco quebrado cujas superficies
superiores s&o secgdes de trompas conicas.

3.4.4.2. Perspectiva

Por se tratar de um edificio com uma grande abundancia de formas geométricas,
para aiém de uma perspectiva de conjunto, que procura transmitir

uma sensacdo idéntica & que tem um observador no local, foram elaboradas
outras respeitantes a pequenos trogos de superficies.

Apresenta-se a perspectiva da torre cruzeiro, com a sua clpula de arco quebrado,
sobre o tambor octogonal, por sua vez apoiado em trompas conicas que permitem
a transicdo para o quadrado do cruzeiro.

Foi também elaborada a perspectiva de um trogo da abdébada de ogivas do
claustro, bem como a perspectiva de uma das escadas helicoidais de acesso ao
terraco.

Desenhou-se, ainda, a perspectiva do arco quebrado das capelas colaterias da
cabeceira da Igreja, que assenta em trompas cilindricas, com o papel de misulas.

3.4.4.3. AlteragOes posteriores

Para obstar a ruina de alguns elementos de cantaria que se achavam gravemente
afectados pelo salitre foi feito, em 1699, o revestimento com argamassa, das
naves, pilares e abobadas, sob a direcgéo do arquitecto Jodo Nunes Tinoco.

As capelas laterais do séc. XVIl foram mandadas decorar, em 1690, pelo
arcebispo D. Frei Luis da Silva e foram, mais tarde retiradas.

Em 1718 ( 48 ) foi demolido o presbitério e, em 1721, teve inicio a construcdo da
actual capela-mor, com desenho de Jo&o Frederico Ludovice.

Em 1814, dois langos do claustro foram destruidos para darem lugar a novas
salas e vestiarias.

Em 1921, procedeu-se a limpeza e desaterro internos do claustro, promovidos
pelo Grupo Pré-Evora.
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SE CATEDRAL DE SANTA MARIA
DE EVORA
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Des.3.96. Perspectiva esquematica da Sé de Evora com a definigdo das suas principais
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SE CATEDRAL DE SANTA MARIA

Perspectiva da Torre Cruzeiro e das Trompas
Cénicas de suporte

Des.3.98. Tragado perspectivo da torre cruzeiro, e das trompas conicas de suporte.




3.4.5. Igreja de S. Francisco

A Igreja de S. Francisco foi mandada erigir por D. Jo&o I, cerca de 1480, mas sé
foi concluida durante o reinado de D. Manuel 1.

Tratando-se de uma igreja de grandes dimensdes, com nave unica, € no dizer de
Mario T. Chicé:

“ Um monumento dnico profundamente original, devido as novidades introduzidas no pais, e ao
modo como as conjuga com as formulas tradicionais. “ ( 49 )

Essas novidades s&o mais evidentes na forma como é concebida a estrutura e no
modo como é feita a iluminagdo.

Com planta rectangular, é constituida por uma grande nave unica, com um vao de
cerca de 13 metros de largura dividida em sete tramos transversais, transepto e é
coberto por uma abdbada de ber¢co quebrado.

A capela-mor, de largura inferior a da nave, tem dois tramos.

De cada lado da grande nave existem seis capelas comunicantes, pouca
profundas, e na parte superior destas, corre uma galeria.

A descrigcéo de Augusto Filipe Simbes , sobre a estrutura da igreja, da a nogéo de
que as paredes que separam as capelas, feitas em alvenaria, tém fungdes
idénticas as que tinham os arcobotantes em igrejas géticas de construgédo
anterior.

3.4.5.1. Superficies

Visitemos a Igreja para apreciar as superficies curvas e empenadas que ela nos
oferece.

A galilé é precedida por arcos em ferradura, quebrados e de volta perfeita, de que
nao é transparente o critério de implantacdo e é coberta por cinco abébadas de
arestas cruzadas.

Dentro do templo somos impressionados pelas vastas dimensdes e, 0 que mais
atrai a atengdo, é a enorme abdbada de bergo quebrado com penetragbes de
superficies quebradas.

As capelas laterais da nave sdo cobertas por abdbadas de arestas de cruzaria
simples.

No transepto, os dois tramos do lado esquerdo s&o cobertos por abdbadas
de cruzaria de ogivas hexapartidas, com liernes e terciarbes, e os dois tramos
do lado direito s&o cobertos por abébadas de cruzaria de ogivas hexapartidas.

Na capela-mor, de dois tramos, a cobertura é constituida por abdbadas de
cruzaria de ogivas, estreladas, de seis pontas.

No brago sul do transepto encontra-se a sala do capitulo, de planta rectangular,
dividida em trés naves de cinco tramos, tendo sido adaptado a capela do Senhor
Jesus dos Passos o quarto tramo da nave central.

A cobertura da nave central desta sala, é feita em abdbadas de aresta de arco
abatido e a das naves laterais em abobada de aresta de arco quebrado abatido.
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No seguimento desta sala encontra-se a Capela dos Ossos, também de trés
naves, mas apenas com quatro tramos, com a cobertura feita da mesma forma
que a da sala anteior.

O que resta do claustro, apenas completo no lango adjacente & Igreja, é coberto
por uma abdbada de berco, que néo é a primitiva.

De formas exteriores simples, com superficies lisas, onde é bem visivel a
estereotomia, ha a salientar os contrafortes duplos que servem de remate aos
cunhais, sendo encimados por cones com entalhes torsos.

Toda a Igreja é construida em alvenaria de pedra aparelhada o que contribui para
realcar a simples geometrizagdo da sua composicéo.

3.4.5.2. Perspectiva

Para a elaboragéo da perspectiva desta Igreja foram utilizados elementos ( plan-
ta, alcados e cortes ) colhidos na Direcgdo Regional de Edificios e Monumentos
do Sul.

Desenhou-se a Igreja em perspectiva central, por ser mais adequado a
representar espacos interiores, e considerou-se todo o edificio situado no espago
intermédio, por duas razbes: para proporcionar uma imagem semelhante & que
tem o observador quando entra; para simplificar a execugéo encostando um dos
- cortes/algados ao plano do quadro.
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Des.3.99. Perspectiva esquematica da Igreja de S. Francisco, com indicagéo das suas superficies.
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OPERA DE SYDNEY

Fig.3.100.OPERA DE SYDNEY
Constuidaem1957/ 65 pelo arquitecto Jorn Utson, este edificio apresenta como sistema de

coberturas superficies que muito se assemelham as superficies quebradas que encontramos
com alguma frequéncia em igrejas goticas e de épocas posteriores, como no caso da Igreja
de Sao Francisco , em Evora.
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IGREJA DE SAO FRANCISCO DE EVORA

Perspectiva da abdbada em que se evidenciam as

superficies quebradas.

N\ M.Céu 8 Tereno
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3.4.6. Igreja do Convento de Nossa Senhora da Graga

Segundo a tradigdo, cerca de 1511, existia ja no local uma igreja. No entanto,
apenas em 1520 é-lhe outorgado alvara de fundagdo pelo bispo D. Afonso de
Portugal.

O edificio destinava-se & Ordem dos Eremitas Calgados de Santo Agostinho e a
construgdo € contemporanea da permanéncia de D. Jozo lll na cidade de Evora.
Ao ser visitado pelo rei, em 1532, este, apesar de ter apreciado muito a fachada,
encontrou-o desproporcionado, quanto ao espaco interior e é admissivel que, por
essa razao, o tenha doado a D. Francisco de Portugal, que nele instituiu o
Panteao familiar.

Pensa-se que foi Miguel de Arruda o arquitecto deste edificio,hipétese sugerida
por Rafael Moreira na sua dissertacdo de doutoramento “ A arquitectura do
Renascimento no Sul de Portugal “ (50 ) .

Conjecturou que Miguel de Arruda, foi filho de Francisco de Arruda e, assim, se
poderia explicar que:

“Nada mais natural que este quisesse ser enterrado, ao lado da alta nobreza eborense,
naquela que foi a primeira e precoce grande obra da responsabilidade do filho. (51)

A igreja foi concebida em planta rectangular e compde-se de quatro tramos e
capela-mor.

Por vicissitudes diversas o edificio sofreu, ao longo do tempo, alteragdes que néo
permitem aprecia-lo tal como teria sido a data da sua construgéo.

De interior sébrio, apresenta como motivo de interesse, na capela-mor, um
conjunto de janelas perspectivadas, de grande harmonia e beleza formal, feitas de
marmore da regido, e atribuidas a Nicolau Chanterene, e que contribuem
decisivamente para a luz suave que se espalha pela capela-mor.

A cobertura do edificio é feita por um tecto em masseira, e, na capela-mor,
manteve-se a semi-abdébada em barrete de clérigo, que nao sofreu alteragbes
significativas com a passagem do tempo.

A actual cobertura da nave apoia-se sobre pilastras, que serviram em épocas
anteriores como apoio do arranque da anterior abdbada de penetracdes.

As alteragGes mencionadas incidiram principalmente na cobertura do edificio,
sendo a mais significativa datada de 1689-91, altura em que depois de ter sido
efectuado um exame técnico cuidadoso da abdbada existente (52), se chegou a
concluséo de que era necessario substitui-la, por ndo se encontrar em condigbes
de segurancga.

E, pois, nessa altura que se procede ao apeamento da referida cobertura e ao
nivelamento das empenas, e, consequentemente, do espaco interior.

O exterior do edificio € a sua parte mais notavel. Apresenta uma fachada
renascentista de grande riqueza formal, onde se salientam os quatro gigantes,
que, em linguagem popular, sdo carinhosamente designados por “ Meninos da
Graga “.
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3.4.6.1. Superficies

Em perspectiva esquematica pretende-se mostrar uma sintese da diversidade de
superficies que o edificio contém.

Assim, ndo nos referiremos apenas as superficies existentes na igreja, que
actualmente apresentam pouca variedade, mas mostram-se, também, algumas
das superficies existentes, ndo apenas nos claustros, com as suas abobadas em
cruzaria de ogivas, como em outras salas do piso térreo do Convento.

3.4.6.2. Perspectiva do conjunto

O edificio foi representado em perspectiva considerando trés situagdes diferentes;
antes da derrocada da abdbada, no momento imediatamente a seguir a essa
derrocada e no estado em que se encontra actualmente.

A comparagéo entre a situagdo anterior a derrocada e a solugéo adoptada, feita
através das perspectivas, sugere que esta solucdo tera obedecido mais a
requisitos econémicos do que formais.

3.4.6.3. Alteragdes posteriores

No ano de 1656, no decorrer da guerra da Restaurag&o, o Convento e a Igreja
foram atingidos e danificados por bombardeamentos.

Tornou-se necessario o seu restauro, que foi realizado em 1663.

Passados anos, entre 1689 e 1691, a pedido do prior Frei Luis da Cruz ( 53 ),
realizou-se um exame cuidadoso a estrutura do edificio e procedeu-se a
substituicdo da antiga abdbada.

Nessa epoca nivelaram o edificio, no seu espago interior e empenas, e
construiram-se duas meias abobadas de penetragdes nos cantos da capela-mor.
Cerca de 1711, foram feitas reparagdes nas coberturas.

Posteriormente, em 1884, a abdbada da Igreja ruiu e teve de ser reconstruida.

Ja neste século, em 1957, deu-se nova derrocada, desta vez nos dormitérios,
noviciado e enfermaria.

Datam de 1955 os primeiros estudos com vista & adaptacéo do edificio a Messe
de Oficiais do Exército.

Depois da exclaustragdo das ordens religiosas ( 1834 ) e até ao ano de 1884,
altura em que se deu a derrocada, funcionou na igreja uma escola priméria.

O edificio do convento foi utilizado, desde 1834 e até & derrocada de 1957, por
uma Brigada de Infantaria, pela Cooperativa Militar, por um Posto de Radio militar
e pela Farmacia Militar.
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IGREJA E CONVENTO DE NOSSA
SENHORA DA GRACA

] e

Fig.3.166.” Os Meninos da Graga “

Corte longitudinal da situagao existente

Corte transversai da situagcao Corte transversal da situagao
anterior a derrocada. existente
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CA.

IGREJA DO CONVENTO DE
EVORA

NOSSA SENHORA DA GRA

M.Céu S.Tereno

Des.3.104. Tragado da perspectiva da Igreja do Convento de N® S* da Graga.
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IGREJA DO CONVENTO DE
NOSSA SENHORA DA GRACA.

Perspectiva da igreja apds a derrocada da abdbada.
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IGREJA DO CONVENTO DE
NOSSA SENHORA DA GRACA.

Perspectiva da igreja no seu estado actual.
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3.4.7. Antigo Colégio e Universidade do Espirito Santo

Foi o rei D. Manuel | o grande impulsionador da ideia da criagdo dos Estudos
Gerais na cidade de Evora, mas a morte impediu-o de concretizar tal sonho.

Ele foi retomado, mais tarde, pelo Cardeal D. Henrique que mandou instalar,
cerca de 1540, os padres Jesuitas na Escola criada.

Apenas em Abril de 1559 foi outorgada a instituicdo da Universidade de Evora,
sendo a sua inauguragdo no dia 1 de Novembro desse ano.

Com a expulsdo dos Jesuitas, em 1759, encerrou-se a Universidade e o edificio
passou a ter outras utilizagdes.

E um edificio de grandes dimensdes, constituido por varios corpos, o que lhe
confere riqueza volumétrica, mas com aspecto muito sdbrio nas suas linhas
rectilineas e nos seus algcados, onde sobressai o contraste entre as alvenarias
caiadas de branco e os cunhais e ombreiras de granito.

As portas principais de acesso ao edificio apresentam-se ricamente guarnecidas
com marmore branco.

O edificio desenvolve-se em torno do Claustro dos Gerais, ou Patio das Escolas,
um rectangulo que mede cerca de 43 x 39 metros. Este claustro é envolvido por
galerias, rematadas por arcos em volta perfeita, que assentam em colunas de
marmore .

Todas as salas de aula, de planta rectangular, segmentadas por dois ou trés
tramos, com arcos de volta perfeita, que se apoiam em colunas de marmore, tém,
no piso térreo, a sua porta aberta para o claustro.

Todas as salas de aula, bem como quase todo o edificio, ostentam belos painéis
de azulejos, provenientes, ao que se sabe, da oficina do mestre lisboeta Oliveira
Bernardes, um dos mais representativos artistas nacionai dos inicios do séc.
XVIII.

Para além do valor patrimonial que este edificio representa, tem todo o interesse
do ponto de vista deste trabalho, dada a grande diversidade de superficies que
contém.

Em todo o edificio se podem encontrar vérias superficies objecto do estudo,
principalmente em coberturas, que vao desde abbbadas de berco, em corredores,
a abdbadas de arestas nas salas e refeitério, clipulas ou abobada em arco de
claustro na torre lanterna octogonal, a abébadas em barrete de clérigo em
algumas salas, e, ainda, abébadas rampantes a cobrir langos de escadas.
Salienta-se, a eixo do Claustro dos Gerais, a antiga capela do Colégio,
posteriormente transformada em imponente Sala dos Actos, fungdo que ainda
mantém.

Foi considerada na época, pelos Jesuitas, como a mais assinalavel existente no
pais. A sua cobertura é feita por tecto em masseira, e a decoragdo interior
ostenta, para além dos azulejos, elementos decorativos de estuque representando
ornamentos florais, animais e grotescos, ao gosto da época.

De belas proporgdes é também o refeitério, que remonta ao ultimo quartel do séc.
XVI, e cuja autoria é atribuivel a Afonso Alvares (54), talvez por ser ele o
responsavel pela direccdo das obras a partir de 1570. E uma sala composta
por duas naves divididas por arcos de volta abatida, apoiando-se todos em
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colunas de marmore branco.
A cobertura do refeitorio € feita por abdbadas de arestas de arcos abatidos.
Notavel também neste edificio é a sala Biblioteca da Universidade. De amplas

dimensdes, rectangular, é coberta por um tecto em caixotdes, profusamente
decorados por pinturas a fresco.

3.4.7.1. Igreja

A primeira pedra do edificio foi langada em Outubro de 1566 e, em Outubro de
1572, foi fechada a sua abdbada.

A obra desta Igreja costuma ser atribuida a Manuel Pires ( 55 ).

Apresenta uma forma rectangular e a cobertura é feita com uma abébada de
bergo ornamentada por molduras rectangulares.

Divide-se em cinco tramos, e, tal como a Igreja de Sdo Francisco, tem galilé,
nave com capelas laterais, coro e capela-mor.

Sofreu adaptacéo as exigéncias dos Jesuitas, observaveis na utilizagdo das
tribunas sobre as capelas e na existéncia do pulpito situado a meio da nave.

O interior, de forma simples, estd muito sobriamente decorado, para o0 que
contribuiu certamente, a restituicdo ao seu aspecto natural, de muitos dos
elementos do granito que tinham sido dourados.

Exteriormente, parece ter utilizado o paradigma das igrejas jesuiticas - Il Gesu -
de Vignola, em Roma.

A galilé, de aspecto macigo, apresenta sete arcos de volta perfeita, em granito.

O algado lateral é de certa forma mondtona, ndo fossem as molduras
rectangulares que a vao ritmando na parte superior.

De uma forma global é sébrio e macico, & semelhanca de todo o edificio da
Universidade.

3.4.7.2. Superficies

Por se tratar de um conjunto de grande riqueza formal, que inclui uma vasta gama
de tipos de superficies, foi elaborada uma perspectiva 8 méo livre, onde estdo
assinaladas as mais significativas destas.

Assim se podem observar as abébadas de arestas do refeitério antigo, o tecto em
masseira da Sala dos Actos e a abdbada rampante que serve de cobertura a um
lango de escadas.

Optou-se por ndo adensar o desenho, mostrando-se as abobadas de arestas das
salas de aula do piso térreo, as abdbadas de ber¢o dos corredores e as abébadas
de barrete de clérigo de algumas salas do primeiro piso.

3.4.7.3. Perspectiva

Foi elaborada apenas a perspectiva da Igreja considerando que era observada de
baixo para cima.
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3.4.7.4. Alteragdes posteriores

O objectivo desta analise ndo é inventariar exaustivamente todas as alteragdes
que foram sendo introduzidas num edificio desta complexidade, que teve, ao
longo do tempo, utilizadores com diferentes necessidades.

E, t&0 s6, o de referir alguns dos passos mais importantes que foram dados.

Em 1687, o edificio necessitou de grande reforma, sendo substituidas vinte
colunas do Claustro dos Gerais, entre outras obras.

A fachada da primitiva Capela Colegial e actual Sala dos Actos, foi também
reformulada, e, de acordo com a mudanca de fungdo e com a época da
intervencg&o, foi adoptado o estilo de D. Jodo V.

Do interior da sala pouco se manteve devido ao facto de, em 1868, ter desabado
a cobertura, e de ter estado muitos anos em ruinas, sé sendo restaurada em
1931.

No refeitério, a abébada de arestas que presentemente o cobre, do séc.XIX, foi
construida em substituicdo de uma cobertura de madeira construida por Jesuitas,
em 1714 ( 56 ), substituindo, por sua vez, a primeira cobertura que era de estuque
e datava de 1587.

Também na Biblioteca da Universidade, uma parte da cobertura em caixotoes,
que tinha sido construida em 1708, desabou, j4 neste século, e foi restaurada
pela Direcgéo Regional de Edificios e Monumentos do Sul, em 1959.

De assinalar ainda a destruigdo de que foi alvo uma vasta escadaria (57 ) que

comunicava com o adro da Igreja e com a portaria do noviciado, ocorrida em
1913.

Com a expulsédo dos Jesuitas deixou de funcionar a Universidade neste edificio e
foi entregue, com todo o recheio, & Terceira Ordem de Peniténcia de Sao
Francisco, em 1776, que nele se manteve até & extingao das ordens religiosas em
1834. (58 )

Em 1836 instalou-se no piso superior do Colégio a Casa Pia masculina.

Esta instituicdo abandonou o edificio em 1957 que foi, posteriormente, utilizado
por sucessivas instituigdes, tais como o Governo Civil, a Junta Geral do Distrito, a
Repartigio da Fazenda Publica e a Escola Comercial e Industrial Gabriel Pereira.
Estiveram também instalados no edificio as Direcgdes Regionais dos Edificios e
Monumentos do Sul e de Urbanizagéo e ainda o Arquivo Distrital, que ainda hoje
se mantem.

No corpo outrora ocupado pela Universidade instalou-se, a partir de 1841, o Liceu
Nacional, que o ocupou até ao inicio da década de Setenta, altura em que foi
instalado o Instituto Universitério de Evora e, actualmente, a Universidade.
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3.4.8. Convento de Bom Jesus de Valverde

A Mitra de Evora fundou, nos alvores do séc. XVl na localidade de Vaiverde, uma
quinta e pago que se destinava a recolhimento e descanso da camara
eclesiastica.

Mais tarde, em 1544, o Cardeal D. Henrique fundou um convento na mesma
localidade, destinado a regra dos frades capuchos de S. Bruno, que designou por
Bom Jesus.

O conjunto é assim composto pelo pago episcopal, com capela, cujo interior, de
planta rectangular, com dois tramos, é coberto por uma abdbada de cruzaria de
ogivas polinervada, de chaves e misulas em pedra, e, ainda, por um lago circular
que foi construido no séc. XVIII, apresentando caracteristicas barrocas.

Do conjunto faz parte o convento, que inclui a igreja de planta centralizada, de
que foi feito o estudo em perspectiva.

Esta igreja é assim descrita por Tulio Espanca:

“A igreja € um gracioso exemplar da primeira renascenga, concebido em cruz grega, nos
moldes italianos preconizados por Sebastido Serlio ... “ (59)

Concebida em estilo ddrico (60 ), apresenta cinco capelas octogonais, que
tém como cobertura abdbadas semi-esféricas, das quais a central repousa sobre
um tambor, onde se rasgam janelas que iluminam todo o interior.

Todas as cupulas sdo encimadas por pequenos lanternins e repousam em trinta e
duas colunas toscanas, de marmore branco.

3.4.8.1. Superficies

As superficies de interesse que se encontram nesta igreja, sdo as clpulas
esféricas que constituem a cobertura do edificio.

3.4.8.2. Perspectiva

A perspectiva que se apresenta pretende mostrar o que um observador encostado
a parede do fundo da igreja pode apreciar.

Neste ponto de vista ndo podem observar-se, na sua totalidade, as abébadas
esféricas, porque a visdo é obstruida pelos apoios de granito das mesmas.

No desenho de construgdo considerou-se que os elementos constituintes da
igreja sdo transparentes de modo a poder observar-se os desenvolvimentos das
abdbadas.

Na perspectiva, aprecia-se o que é visivel para um observador colocado no ponto
referido, situado no plano neutro.
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Capitulo 4°

A SALVAGUARDA DE MONUMENTOS ARQUITECTONICOS
DE CARACTER RELIGIOSO

Antes de se percorrer o caminho que conduz & salvaguarda do patriménio
arquitecténico e de se analisar a contribuigdo da perspectiva para o
prosseguimento desse objectivo em relacdo a um edificio concreto, julga-se de
interesse aclarar o sentido de alguns termos utilizados.

Numa época em que poderiamos considerar adquiridos todos os significados das
palavras, notamos que muitos autores e, até instituicbes, sentem a necessidade
de definir, nas areas sobre as quais tém de actuar, muitas vezes ainda em
elaboragdo, o sentido preciso em que v&o utilizar palavras que poderiam n&o ser
identificadas em situagGes novas.

O titulo deste capitulo evidencia, pela sua extengéo, a nossa preocupacdo em
precisar uma ideia que poderia ficar menos explicitada se nos referissemos, por
exemplo, s0 a igrejas, porque muitas delas ndo tém verdadeiramente, caracter de
monumento arquitectonico e é s6 as que preenchem estes requisitos que
pretendemos referir-nos.

O conceito de salvaguarda, principalmente quando referido a monumentos,
também se encontra ainda em elaboragdo, para melhor definicdo de contornos,
como podemos constatar pelo conteido de algumas Cartas relativas ao
patriménio arquitecténico, em que se menciona, com sentido quase equivalente,
preservagéo e conservagao integrada.

Para melhor delimitarmos a area em que nos encontramos pareceu-nos Util
procurar os ambitos de significagdo das palavras mais relevantes. Assim,
comegcamos pela palavra monumento, prosseguimos com salvaguarda,
preservacéo e protecgdo, e focaremos também conservacéo e restauro.

Vejamos o que se obtém em relagéo & palavra monumento.

Compulsando o “ Dicionario de Termos d'Architectura - suas definicdes e nogdes
histéricas “, de T. Lino d’Assumpgao, que se presume editado préximo de 1900
por incluir uma carta de Luciano Cordeiro ( 1844 - 1900 ), datada de 1895, vemos
que nessa época se entendia por monumento:

* Construgéo destinada a comemorar a meméria dos homens ilustres, ou tidos como taes, ou os
grandes acontecimentos. “ (1)

No “ Dicionario Latino-Portugués “, de Francisco Torrinha, de 1942, encontramos
nogdes que recentemente vieram a ser retomadas:

“ Monumentum ou monimentum, i ( moneo ), -O que nos traz a lembranga alguma coisa:
a) lembranga, recordagdo, penhor; b) tamulo, estatua, inscrigdo, lapide, etc.; ¢) templo,
monumento; d) escrito, obra literaria; e) sinal, indicio ...
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monumenta rerum gestarum: monumentos histéricos... “ (2)
O dicionério “ Le Petit-Larousse illustré “, 1992, fornece esta definigao:

“ Monument ( lat. monumentum )- 1. Obra de arquitectura ou escultura destinada a perpetuar a
lembranga de um personagem ou de um acontecimento. ...
2. Edificio notavel pela sua beleza ou pela sua antiguidade... b) Monumento histérico: edificio,
objecto mdvel ou outro vestigio do passado que importa conservar no patriménio nacional
pelas memorias que lhes estdo ligadas, ou pelo seu valor artistico. 3. a. Toda o obra
considerada digna de durar. ...* (3)

No “ Vocabulario Técnico e Critico de Arquitectura “ de Maria Jodo Madeira
Rodrigues, Pedro Fialho de Sousa e Horacio Manuel Pereira Bonifacio, extraimos
que:

“ Monumento, s.m. ( lat. monumentum: de moneo - lembrar ): 1. Qualquer objecto através do
qual a memoria de uma pessoa, de um periodo, ou de um acontecimento, é perpetuada.
2. Em arquitectura chama-se monumento a toda a edificacdo que, pelas suas qualidades
estéticas e artisticas, pode constituir-se como simbolo de uma época. * ( 4 )

A estas definigbes com o objectivo de generalizagdo podemos acrescentar visées
mais especificas sobre o conceito de monumento, como a de um arquitecto
preocupado com a forma da cidade e de uma historiadora das teorias e das
formas urbanas e arquitecténicas. Assim, Aldo Rossi preocupa-se com a forma
da cidade entendida através dos seus elementos mais significativos, tomados
como referéncia, e exprime, em “ A arquitectura da cidade “ o seu conceito de
monumento:

* Os monumentos, sinais da vontade colectiva expressos mediante os principios da Arquitectura,
parecem colocar-se como “ elementos primarios “, quais pontos fixos da dinamica urbana.
Podemos estudar a cidade quando analisamos os factos urbanos por aquilo que eles sdo, como
construgdo dltima de uma elaboragdo complexa, tendo em conta todos os dados desta
elaboragdo que ndo podem ser abrangidos pela histéria da Arquitectura, nem pela Sociologia,
nem por outras ciéncias. “ (5)

Francoise Choay, em “L’ Allégorie do Patrimoine “ leva-nos a percorrer os
caminhos de formagdo da nogdo de monumento e de monumento histérico e
esclarece-nos que quando foi criada a primeira Comissdo dos Monumentos
Histéricos, em 1837, foram definidas trés categorias destes monumentos: o que
restou da Antiguidade, os edificios religiosos da Idade Média e alguns castelos.
Relativamente a monumento, considera o sentido original do termo relacionado
com o étimo latino que lhe deu origem, monumentum, derivado de monere
( = chamar a atengdo, trazer & memodria ) e assinala, de forma marcante, a
natureza afectiva do destino daquilo que pretende constituir-se como monumento,
bem como a sua relagdo com o tempo vivido e com a memdria.

A definigéo que nos oferece, salientando a fun¢do de memoéria, parece informar o
espirito dos autores das diversas cartas e convengdes sobre o patriménio
arquitecténico:

“ Chamaremos monumento a todo o artefacto edificado por uma comunidade de individuos para
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recordar, ou fazer recordar a outras geragdes, pessoas, acontecimentos, sacrificios, ritos
crengas. “ ( 6 )

Considera ainda ligada a esta palavra a nogao de poder, grandeza e beleza.
Sobre o monumento histérico, que considera uma inveng&o, bem datada ( entrou

nos dicionarios franceses apenas na segunda metade do séc. XIX ) do Ocidente,
comenta que:

“ os documentos produzidos pelos organismos internacionais mostram que este reconhecimento
planetario continua superficial. O sentido do monumento histérico caminha dificilmente”. (7)

A distingdo entre as duas nogdes, que colhe de A. Riegl, é feita da seguinte
forma:

“O monumento € uma criagdo deliberada cujo destino é assumido a priori e de um sé golpe,
enquanto o monumento histérico nédo ¢ inicialmente querido e criado como tal; é constituido
a posteriori peios olhares convergentes do historiador e do amador que o seleccionam de uma

massa de edificios existentes, nos quais os monumentos representam apenas uma peque-
na parte.” (8 )

A necessidade de precisar os sentidos da palavra monumento, especialmente na
area da arquitectura, revela uma longa elaboragédo por parte dos organismos que
se dedicam ao estudo da sua preservagao, especialmente no ambito da UNESCO
e do ICOMOS, n&o parecendo ter-se atingido ainda uma significacdo de caracter
universal e irrefutavel.

A Carta de Atenas, de 1933, tendo como objecto as condigdes de vida nas
cidades onde mais se fez sentir a industrializacdo, reserva um dos seus
pontos ao “ Patrimonio histérico “ ( edificios ou conjuntos urbanos ), onde sdo
mencionados os “ monumentos histdricos “.

Devemos notar como a expresséo “Patriménio historico” fica um pouco limitada,
se tomarmos em consideragéo o que Frangoise Choay refere a este respeito:

“ A expressao ( Patriménio histérico ) designa um terreno destinado ao prazer do conheci-
mento de uma comunidade alargada as dimensdes planetarias constituida pela acumu-
lagdo continua de uma diversidade de objectos que se ligam pela sua pertenga comum ao
passado: obras e obras primas de belas artes e das artes aplicadas, trabalhos e produtos
de todos os saberes e competéncias profissionais dos humanos. (9)

Aquela Carta refere que os valores arquitecténicos ( edificios ou conjuntos
urbanos ), devem ser salvaguardados se forem a expressdo de uma cultura
anterior e se corresponderem a um interesse geral, ndo se atingindo quais os
limites destas condicionantes.

Os monumentos histdricos s&o citados apenas quando se fala nos espagos
verdes que podem ser criados pela destruicdo de casebres a sua volta.

A Convencéo para a Protecgdo dos Bens Culturais em caso de conflito
armado, ( Haya, 1954 ), define esta nogéo da seguinte forma:

“ ... 0s bens méveis ou iméveis, que tenham grande importancia para o patriménio cultural dos
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povos, tais como os monumentos de arquitectura, de arte ou de historia, religiosos ou laicos, os
sitios arqueoldgicos, os conjuntos de construgdes que, enquanto tais, apresentem um interesse
historico ou artistico, as obras de arte, os manuscritos, livros e outros objectos de interesse
artistico, historico ou arqueoldgico, assim como as colecgbes cientificas e as colecgbes
importantes de livros, de arquivos ou de reprodugdes dos bens acima referidos. (10)

Observa-se a preocupagdo de cobrir com o manto da designacdo de “bens
culturais” tudo o que com eles se relaciona e ha uma distingdo entre monumentos,
claramente expressos, e monumentos histéricos referidos de forma implicita.

A Carta Internacional sobre a Conservacéo e Restauro dos Monumentos e dos
Sitios, ( Veneza, 1964 ), define no seu artigo 1°:

“ A nogéo de monumento histérico engloba a criagdo arquitectonica isolada bem como o sitio
urbano ou rural que sdo testemunho de uma civilizagdo particular, uma evolugao significativa
ou um acontecimento histérico. Esta nogéo estende-se ndo somente as grandes criagdes mas
tambeém as obras modestas que adquiriram com o tempo um significado cultural. * (11)

Mantemo-nos no campo da arquitectura, mas a nogdo de monumento histérico
ganha aqui novas dimensdes quando se estende em dois sentidos: engloba j& os
sitios urbanos e rurais e inclui também as obras modestas com significado
cultural, mas que ndo foram feitos, certamente, com a intencéo de se tornarem em
monumentos. Pode admitir-se que, com a expressdo monumento histdrico, se
pretende abranger todo o tipo de monumento, mas j& vimos como sdo diferentes
as relagbes dos monumentos e dos monumentos histéricos com o tempo e com a
memdria, circunstancia que aconselha a fazer a sua distingo.

A Convengdo relativa a Protecgdo do Patriménio Mundial Cultural e Natural,
( Paris, 1972 ), orienta-nos para o conceito de “ patriménio cultural “, que
considera constituido, para os efeitos desta Convengdo, por monumentos,
conjuntos e sitios. Vejamos como define 0os monumentos:

“ Os monumentos: obras de arquitectura, de escultura ou de pintura monumentais, elementos ou
ou estruturas de caracter arqueolégico, inscrigdes, grutas, grupos de elementos que tém um
valor universal excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia. “ ( 12 )

Pode pdr-se a questao de saber quais os peritos que devem determinar o valor de
todos os elementos mencionados, pois ndo podem ser de uma s6 especialidade
nem de um s pais, e parece que se faz, embora de forma implicita, uma distingcdo
entre  monumentos, aqueles que foram claramente mencionados, e

monumentos histéricos, que podemos entender como os restantes elementos
referidos.

O Congresso sobre o Patriménio Arquitectonico Europeu, ( Amsterddo, 1975 ),
preocupou-se, essencialmente, com a conservagdo integrada, conceito que
parece ser parente proximo da salvaguarda, € com os problemas sociais
decorrentes.

Este Congresso, afirmando que a heranga arquitectonica europeia é uma parte
integrante da sua heranga cultural, salienta algumas consideragdes, das quais
extraimos:
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“ A heranga arquitectdnica inclui ndo so os edificios de excepcional qualidade e a sua envolvente
mas também todas as areas das cidades e aldeias com interesse histérico ou cultural. (13)

Em Novembro de 1976 a UNESCO produz uma Recomendacdo que inclui, para
os seus fins especificos, como esclarece, definigdes de “ Conjunto histérico ou
tradicional *, de “ ambiente “ e de “ salvaguarda *.

Recolhemos a defini¢do do primeiro conceito:

“ Entende-se por “ conjunto histérico ou tradicional ”"todo o agrupamento de construgdes e de
espagos compreendidos, os sitios arqueoldgicos e paleontolégicos constituindo um
estabelecimento humano em meio urbano, como em meio rural, cuja coesdo e valor sdo
reconhecidos do ponto de vista arqueoldgico, arquitecténico, histérico, pré-histérico, estético
ou sociocultural. “ (14)

A ideia de monumento generaliza-se e envolve os conjuntos monumentais
homogéneos, mas o n° 29 deste documento, ao recomendar que um monumento
ndo deve ser isolado da sua vizinhanga, faz-nos entender que se mantem,
embora implicita, a ideia de monumento, apesar da tendéncia para o alargamento
do conceito.

A Convengdo para a Salvaguarda do Patrimdnio Arquitectdnico da
Europa, ( Estrasburgo, 1985 ), continua a sentir a necessidade de definir, no seu
ambito, o conceito de “patriménio arquitecténico’, compreendendo a semelhanga
do “patrimonio cultural”’, da Convengéo de 1972, os monumentos, os conjuntos
arquitectonicos e os sitios, considerando como monumentos:

“ Os monumentos: todas as realizagdes particularmente notaveis em virtude do seu interesse
histérico, arqueoldgico, artistico, cientifico, social ou técnico, incluindo as instalagbes ou os
elementos decorativos fazendo parte integrante destas realizagbes. “ (15)

Nota-se a semelhanca com a definigdo da Convencdo de 1972, mas com a
preocupacéo de abranger todas as areas com interesse actual ou futuro no campo
cultural. Parece n&o ser considerada agora necessaria a distingdo entre
monumento e monumento histérico, pois uns e outros estéo cobertos pela mesma
designacéo.

A nossa Lei n® 13/85, de 6 de Julho, no Titulo | ( Principios fundamentais ),
Artigo 1°, define, em termos muito genéricos, o conceito de patriménio
cultural portugueés.

No seu Artigo 8° diz o que deve entender-se por monumento:

“ Monumentos: obras de arquitectura, composi¢des importantes ou criagbes mais modestas,
notaveis pelo seu interesse historico, arqueolégico, artistico, cientifico, técnico ou social,
incluindo as instalagbes ou elementos decorativos que fazem parte integrante destas obras,
obras, bem como obras de escultura ou de pintura monumental. (16)

Nota-se uma aceitagdo do conceito definido pela referida pela Convencéo para a
salvaguarda do Patriménio Arquitecténico da Europa ( 1985 ).
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Depois deste percurso constatamos que n&o foi ainda encontrada unanimidade de
pontos de vista acerca do conceito de monumento e que o desejo, e a
necessidade, da preservagdo de tudo que pode considerar-se monumento, tem
levado a procurar definicdes cada vez mais abrangentes.

No entanto, um nimero cada vez maior de monumentos, acarreta uma sobrecarga
para os sempre escassos meios financeiros que podem ser dedicados a esta
area, fazendo correr o risco da perda de alguns por falta de eficacia na execucso.
O estudo a realizar pretende mostrar o interesse da contribuicdo da perspectiva
linear para os estudos a fazer no ambito da salvaguarda de monumentos. Os
monumentos que contém as superficies mais adequadas, por mais complexas,
para dar relevo a perspectiva, sdo os que mereceram especiais cuidados de
construgao, ligados ao aspecto simbolico da religido, isto é igrejas e catedrais.
Como se referiu na Introdugéo, a Carta de Villa Vigoni ( 1994 ), da relevo ao que,
do ponto de vista cultural da humanidade, representa esta heranca de tradicédo
crista.

Assim, para uma definicdo que ndo pudesse suscitar dividas e nos permitisse
situar neste campo ainda um pouco controverso da no¢do de monumento,
pareceu adequada a designacdo de monumento arquitecténico de caracter
religioso, porque revela que nos vamos ocupar de obras deliberadamente
construidas para durar no tempo e para guardar meméria de factos e a si mesmos
como memdaria.

Assente este ponto é ainda conveniente determo-nos um pouco sobre o sentido
da nogéo de salvaguarda, porque, também esta, ndo parece estar totalmente
adquirida.

Comegamos pela Carta de Atenas e encontramos, no ponto ja referido sobre o
Patriménio histérico, a indicagdo de que os valores arquitecténicos ( edificios
isolados ou conjuntos urbanos ) devem ser salvaguardados e quais as
caracteristicas a que devem obedecer estes valores para merecerem os cuidados
da salvaguarda.

Fica-se um pouco perplexo quando se anuncia a salvaguarda de conceitos e, no
passo seguinte, sem transi¢cdo aparente, a salvaguarda é de bens materiais e se
acrescentam os condicionamentos para a conservagio desses bens, colocando-
se a duvida sobre se a salvaguarda se identifica ou ndo com a conservag3o.

A Carta de Veneza também é prédiga em elementos que causam perplexidade,
mas admitimos que essa perplexidade pode ser devida apenas a forma como
cada pais traduz o que foi acordado.

Assim, a versdo espanhola e francesa falam em patriménio monumental no
mesmo Artigo 2° onde a versdo inglesa inclui patriménio arquitecténico; as
versdes inglesa e francesa referem-se a salvaguarda e a espanhola a protecgéo.
Em qualquer das versdes se diz que a conservagio e o restauro devem utilizar
todos os conhecimentos cientificos e todas as técnicas para se atingir a
salvaguarda/protecgéo do patriménio arquitecténico/monumental.

A Convencéo relativa a Protecgdo do | Patriménio Mundial Cultural e Natural,
( Paris, 1972 ), apresenta o seguinte considerando:




“..a protecgdo deste patriménio & escala mundial fica muitas vezes incompleta por motivo
da dimensdo dos meios de que necessita e da insuficiéncia dos recursos econoémicos,
cientificos e técnicos do pais em cujo territério se encontra o bem a salvarguardar. “ (17)

Nao parece bem explicito se as expressées proteccdo e salvaguarda séo
equivalentes ou se respeitam a conceitos diferentes ou a niveis diferentes de um
mesmo conceito.

Em outros considerandos surgem expressdes diferentes, tais como preservacao,
proteccdo e protecgdo colectiva, que parecem visar o mesmo objectivo, criando
alguma perplexidade quanto ao sentido exacto a atribuir-lhes.

A prdpria definigio estabelecida no Artigo 7° da Convengao néo apaga totalmente
as duvidas:

“ Para os fins da presente Convencdo, deve entender-se por protecgdo internacional do patrimé-
nio cultural e natural a criagdo do sistema de cooperagdo e de assisténcia internacionais
visando secundar os Estados, partes desta Convengao, nos esforgos que eles desenvolvem
para preservar e identificar este patriménio. “ (18 )

Aqui parece discernir-se uma diferenca de niveis entre proteccdo, que respeita ao
sistema criado no ambito internacional, e preservagio que sera uma preocupacao
no ambito dos Estados.

No entanto, em documentos posteriores parece reconhecer-se que o completo
significado destas expressdes ainda n&o se tornou consistente.

O Congresso sobre o Patriménio Arquitecténico Europeu, ( 1975 ), refere
conservac@o arquitecténica com sentido equivalente ao de proteccédo ou de
salvaguarda, quando salienta a necessidade urgente de uma nova politica de
proteccéo e de conservagéo integrada.

A Recomendagéo da UNESCO, relativa & Salvaguarda dos Conjuntos Histéricos
ou Tradicionais e o seu papel na vida contemporanea, ( Nairobi, 1976 ),
estabelece a definicdo de salvaguarda:

“ Entende-se por “salvaguarda® a identificagdo, a protecgdo, a conservagdo, o restauro,
a renovagao, a manutencdo e a revitalizagdo dos conjuntos histéricos ou tradicionais e a sua
envolvente. “ (19)

Embora com aspiragdo de significagdo aceite internacionalmente, esta Nogao
parece ter o seu campo de acgéo especifico no &mbito dos Estados signatarios,
mas cobre uma nogéo - a protecgdo - que no documento acima referido é tida
como uma acgao a nivel internacional.

A Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Arquitecténico da
Europa, ( Estrasburgo, 1985 ), na versdo portuguesa, da-nos, nos considerandos,
duas perspectivas da expressdo salvaguarda e, no articulado, refere-se a
protecgo, esta mais com caracter juridico.

No primeiro considerando, pretende-se uma mais estreita unido entre os membros
do Conselho da Europa para a salvaguarda e promogao dos ideais e principios
que sao o patriménio comum.

A terminar os considerandos afirma que importa acordar as orientacdes
essenciais de uma politica comum que garanta a salvaguarda e a valorizagio do
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patriménio arquitectonico.

Associam-se, assim, sob esta expressao, os ideais e os bens patrimoniais.

A nossa Lei n® 13/85, de 6 de Julho, no seu Titulo Il - Do fundamento
da conservagéo e valorizagdo do patrimonio cultural - especifica no n° 1 do Artigo
440

“ A protecgao, conservagdo, valorizagdo e revitalizagdo do patriménio cultural deverio ser consi-
deradas obrigatorias no ordenamento do territério e na planificagio a nivel nacional, regional e
local. “ (20 )

Poderia depreender-se que as expressdes ja constantes do Titulo teriam um
caracter da maior generalidade, mas foi considerado conveniente acrescentar a
proteccdo. Assim parece legitimo inferir estarmos perante um conceito que pode
atingir o grau de generalizagdo da salvaguarda.

A Carta Internacional para a Salvaguarda das Cidades Histéricas, ( Washington,
1987 ), reportando-se & Carta de Veneza e & Recomendacdo da UNESCO relativa
a Salvaguarda dos Conjuntos Histéricos ou Tradicionais e o seu papel na vida
contemporanea, ( Varsévia-Nairobi, 1976 ), estabelece o conceito de salvaguarda
das cidades histéricas como:

“ As medidas necessarias & sua protecgdo, & sua conservagdo e ao seu restauro, assim como ao
seu desenvolvimento coerente e & sua adaptag@o harmoniosa a vida contemporanea. * ( 21)

Como em outros documentos do mesmo ambito, e como reconhecimento de
uma necessidade ainda néo satisfeita, é afirmado nesta Carta que a salvaguarda
exige que seja organizada uma formagéo especializada para todas as profissdes
que neia devem ser envolvidas.

Virgolino Ferreira Jorge, em “ Principios de Salvaguarda do Patriménio
Monumental *, surgido em 1992, na publicagdo Correio da Natureza, afirma
também a necessidade de delimitar com maior precisdo os contornos das
expressoes que integram o sentido da nogdo de salvaguarda. ( 22 )

N&ao pretendemos estabelecer um critério absoluto de definicdo de nogcdes que
tém procurado firmar o seu percurso até atingir uma clareza cientifica, por isso, e
apesar de alguma imprecisdo que ainda se pode entender, adoptamos a
expressao salvaguarda para significar o interesse em “salvar’ da degradacao e
“guardar”, para transmitir aos vindouros, os monumentos de caracter religioso que
integram o nosso patriménio cultural.

Falta-nos, para completar este percurso, observar o ambito de significagdo dos
termos conservagao e restauro.

A conservag&o ( do latim conservatio ), corresponde a accdo de conservar, ou de
preservar e o restauro, ou restauragdo ( do latim restitutio ) tem os sentidos de
restituicdo, colocagéo no primeiro estado, reparacio.

Quanto a esta ultima palavra reparagdo e com o significado de restauracdo,
encontramos o étimo refectio.

Em documentos escritos em inglés e francés aparecem, como equivalentes, repair
e réfection, esta Ultima correspondendo ao ultimo étimo indicado.

317



Para estes termos, abstraindo do conceito de conservagio integrada, € mais
pacifica a interpretacdo dos seus sentidos, como se pode extrair das Cartas,
Convencdes e RecomendagGes, embora continuem algumas ambiguidades e
sobreposigdes na utilizagdo.

Comegamos, naturalmente, pela Carta de Veneza ( 1964 ), aquela que definiu de
forma explicita, os conceitos de conservagao e de restauro, relacionados com os
monumentos, e que, ainda hoje, se mantém como uma referéncia neste campo.
Nesta Carta afirma-se que a conservagéo e o restauro de monumentos constituem
uma disciplina que recorre a todas as ciéncias e a todas as técnicas que
contribuem para o estudo e para a salvaguarda do patriménio monumental.

O reconhecimento de uma formagéo adequada nesta area, em todas as ciéncias
envolvidas, veio a ser expresso, como vimos, na Carta de 1987.

Sobre a conservagdo de monumentos é reconhecido que deve ser feita na base
de uma manutengdo permanente.

Considera que a conservagdo de monumentos é facilitada pela sua utilizag@o
numa fungéo util & sociedade, desde que n&o altere a sua estrutura e decoracao.
Entendendo-se, também, que o monumento é inseparavel da histéria, de que é
um testemunho, e do meio e sitio em que se insere, a deslocagéo, no todo ou em
parte, ndo & tolerada, a menos que a salvaguarda do monumento o exija.

Quanto ao restauro, afirma que é uma operacdo que deve ter caracter
excepcional e tem por objecto preservar e revelar os valores estéticos e histéricos
do monumento. Deve fundar-se no nespeito da substancia antiga e de
documentos auténticos.

O restauro de um monumento deve ser sempre precedido e acompanhado de um
estudo arqueoldgico e historico.

A consolidagdo de um monumento pode ser realizada recorrendo a todas as
técnicas modernas de conservagdo e de construcdo, de eficacia garantida pela
ciéncia e pela experiéncia, quando as técnicas tradicionais se revelem
inadequadas.

As contribuicbes validas de todas as épocas de construcdo do monumento
devem ser respeitadas, ndo sendo objectivo a considerar, no decurso de um
restauro, remeter a uma unidade de estilo.

O juizo sobre o valor dos elementos que podem ser motivo de decis3o sobre
eliminagdes a operar, ndo pode depender apenas do autor do projecto.
Viollet-le-Duc teria entendido, com clareza, a alus3o.

Os elementos destinados a completar partes em falta devem integrar-se
harmoniosamente no conjunto, mas de forma a poderem distinguir-se das partes
originais, para que o restauro nao falsifique 0 documento histérico ou artistico.
Todas as adigbes devem ter em conta as partes integrantes do edificio, o seu
quadro tradicional, o equilibrio da sua composi¢éo e o seu meio envolvente.

Os conceitos sobre conservagdo e restauro sdo mais pacificos de interpretagdo
do que os anteriores e pode dizer-se que, & medida que o conceito de
salvaguarda vai abrangendo cada vez maior nimero de casos e de objectos, vdo
sofrendo adaptagdes, especialmente do ponto de vista dos métodos a empregar,
visto que tém de ser compreendidas as particularidades de um monumento, de um
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sitio rural, de uma cidade ( onde se fala em conservacdo integrada quase
equivalente a salvaguarda ), ou de um objecto de arte ou, ainda, de um estrato
arqueolagico.

A Carta Internacional para a Salvaguarda das Cidades Historicas, ( Washington,
1987 ), refere-se a conservagdo, mas em termos globais, relativos as cidades
como um todo. Considera, assim, no seu n° 6, que, quando se adopta um plano
de salvaguarda devem ser incluidas as acgdes necessarias de conservagao, de
acordo com os principios e métodos estabelecidos nesta Carta e na Carta de
Veneza.

Faz notar, no nimero seguinte, que a conservacgéo integrada das cidades e dos
bairros historicos implica uma manutengdo permanente do edificado, tal como
acontece com a conservagéo ao nivel da construgéo individual.

Podemos observar que no espaco coberto pela palavra salvaguarda, nos termos
em que foi definida, a drea de participagdo mais especifica do arquitecto se situa
na conservacgéo, no restauro e, eventualmente, na renovagéo.

4.1. Cartas, convengdes e recomendagdes internacionais

Foram ja mencionados os textos que podem ter maior interesse para o ambito do
nosso trabalho, a salvaguarda de monumentos arquitectdnicos de caracter
religioso, e os métodos mais aconselhados para atingir esse objectivo. Mas como
delas extraimos apenas os aspectos de maior interesse para clarificar o sentido
de alguns conceitos, vamos fazer agora uma observacdo com um caracter de
maior especificidade.

As ideias que genéricamente tém pairado no espirito da maioria dos
conservadores e restauradores obedecem a um desenvolvimento nem sempre
muito linear, dando a nogéo de se

procurar integrar o interesse do maior nimero de paises, para se atingir uma
aceitacdo mais generalizada, a isso, precisamente pelo seu caracter
generalizador, torna as ideias um pouco difusas e de menor forga vinculativa.

E facil “dita” num documento que os Estados membros devem constituir
organismos  nacionaisa adequados & conservacdo permanente do seu
patriménio cultural, atribuindo-lhes os meios financeiros adequados, promover a
especializagéo dos que se dedicam a conservagdo de monumentos e, também, a
educagdo das populagdes no sentido de apreciarem e ajudarem a conservar
esses bens. Verifica-se, todavia, que mesmo ratificando esses documentos, a
realidade dos factos fica, quase sempre, a uma distancia apreciavel dessas
intencdes.

Sem esquecer a importancia das Cartas ltaliana de Restauro ( 1931 ) e ade
Atenas ( 1933 ), que manifestaram ja preocupagdes quanto a salvaguarda de
monumentos e indicaram algumas medidas a adoptar nesse sentido, com
posterior criagcdo da UNESCO assiste-se a um desenvolvimento do interesse por
este problema e a formulagdo de conceitos definidores de acgdes concretas a
exigir as entidades responsaveis pelo patriménio cultural em cada Estado.

No entanto, os principios definidos por resolugdes e recomendagdes de
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organismos internacionais tém um caracter de generalidade que permite
interpretacdes diversas ligadas as condicdes econdmicas e de desenvolvimento
cientifico e técnico dos Estados.

A Carta de Atenas, de indole programatica, aponta, sem pormenorizar conceitos,
tanto de salvaguarda como de conservagdo do patriménio histérico ( edificios
isolados e conjuntos urbanos ), para objectivos que se circunscrevem ao ambito
arquitectoénico.

A necessidade sentida de estabelecer e definir principios, conceitos, e métodos
que abrangessem todas as dreas onde a arquitectura tem expressao, conduziu a
Carta de Veneza ( 1964 ), como o seu titulo esclarece: Conservacgdo e Restauro
dos Monumentos e Sitios. Esta define as nogdes de monumento histérico, ( que
abrange as criagdes arquitectonicas isoladas, os sitios urbanos, ou rurais que
testemunhem uma civilizagdo particular, uma evolugdo significativa ou um
acontecimento histérico ), a conservagdo e o restauro nos termos ja atras
referidos. Estas definicbes ndo se mostraram nem absolutas, nem definitivas, e,
assim, nos anos seguintes, procurou-se precisar e actualizar estes conceitos a
medida que a ideia de salvaguarda se estendeu a novos campos e tendeu a
abranger todas as manifestagdes culturais. Embora esta Carta se mantenha, no
essencial, como referéncia dos desenvolvimentos contidos em Cartas
posterirores, ainda nos encontramos em situagdo precaria no que respeita a
precis&o cientifica destes conceitos.

Extraimos do trabalho publicado, em 1992, por Virgolino Jorge, “Principios de
Salvaguarda do Patriménio Monumental “ o seguinte passo:

“ Os conceitos de conservagao, restauro e renovacgdo, como principios gerais de salvaguarda do
patriménio monumental, encontram-se parciaimente definidos e convenientemente
diferenciados. Apesar disso, muito frequentemente, esta terminologia aparece usada com
imprecisdo cientifica, ou mesmo confundida quanto ao seu significado exacto.

Assim, utilizam-se os vocabulos restauro como expressio exagerada de restauro e de
conservagéo, e renovagdo em lugar de restauro, ou vice-versa.” (23 )

A publicagdo do ICOMOS alemao, em trés linguas, mas de que mencionamos
apenas o titulo em francés: “ Principes de la conservation des Monuments
Historiques “, feita para divulgar os conceitos da Carta de Veneza e das Cartas
complementares, publicadas entre 1981 e 1989 ( Carta dos Jardins Historicos,
Carta Internacional para a Salvaguarda das Cidades Historicas e Carta para a
Proteccéo e a Gestdo do Patriménio Arqueoldgico ), comega desta forma:

“ Face as nogbes gerais que dominam actualmente a discussdo sobre as ideias directrizes
da salvaguarda dos monumentos, tais como *“restauro” ou “restituicio”, termos que sofreram
diferentes alteragdes e que sdo interpretadas de maneira diversa, ou face também aos
slogans correntes, tais como “conservar e ndo restaurar’, tm a tendéncia a esquecer
que existem na mateéria principios de base, e isto independentemente da legislagdo relativa
a protecgdo dos monumentos, que pode ser mais ou menos eficaz. “ (24 )

A experiéncia no campo da salvaguarda de monumentos, que se pode considerar
comecada em meados do século XIX, com as intervencgdes de restauro, e com um
percurso dificultado pelas condigdes econémicas vividas no principio da década
de trinta e pelos conflitos armados, que afectaram principalmente a Europa, néo
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atingiu ainda o ponto de consolidag&o de uma doutrina claramente definida.

Estes conflitos prejudicaram, pelo menos de duas formas, a evolugdo da acgao de

salvaguarda de monumentos. A de maior significado prende-se com as

destruicdes feitas e a perda consequente de muitos monumentos; outra,

liga-se ao surgimento de novas realizagdes, com caracteristicas diferentes das

conhecidas, também consideradas monumentos, e que levam a uma certa

dispersé&o da atengao.

No que respeita aos monumentos destruidos temos, como situacao limite, a total

reconstrugao.

Foi noticiado na imprensa, em Maio de 1994, que a cidade de Dresden, em nome

da sua antiga gloria, ia reconstruir, a Igreja de Nossa Senhora, que considera

como seu simbolo, seguindo a risca o projecto inicial, do séc. XVIl e utilizando, o

mais possivel, as pedras iniciais. A reconstrucdo feita nestes termos tem os

custos agravados triplamente, em relagdo a uma reconstrugdo segundo os

métodos actuais, em mas a intengdo com que é feita leva a assumir o encargo.

Dissemos tratar-se de um caso limite, pois, na generalidade dos casos, mesmo

nas intervengdes de menor monta, conta-se com orgamentos muito apertados,

normalmente apontados para as obras indispensaveis.

A preocupagdo em preservar os bens culturais em caso de conflito armado levou

a reunido de uma Conferéncia em Haya, no ano 1954, onde foram aprovadas

resolugbes nesse sentido.

Realizou-se, em Paris, em 1957, o0 1° Congresso Internacional de Arquitectos e

Técnicos dos Monumentos Historicos, em consequéncia da percepcdo da

necessidade da sua colaboracdo para melhor se poder atingir a finalidade da

salvaguarda de monumentos.

Os participantes formularam prescricdes, que nio terdo uma capacidade

que ultrapasse o &mbito das aspiragbes, pois ndo podem ter caracter vinculativo

para os seus paises de origem.

Destas prescrigdes extraem-se duas, a primeira das quais com o aspecto

mencionado:

- Os paises que ndo dispéem ainda de uma organizacdo governamental da
proteccdo dos monumentos devem prever uma estrutura de tutela.

- Que os arquitectos e os arquedlogos colaborem para assegurar a integracéo
dos monumentos no ordenamento das cidades.

A Carta de Veneza comega por identificar a conservacdo e o restauro de
monumentos como uma so6 disciplina que recebe contribuicdes de todas as
ciéncias e que tem por fim salvaguardar tanto a obra de arte como o testemunho
historico, o que podemos entender como uma referéncia, em termos patrimoniais,
aos monumentos e aos monumentos historicos.

Da verséo portuguesa, da Carta Internacional sobre a Conservagéo e Restauro de
Monumentos e Sitios, produzida pelo 2° Congresso dos Arquitectos e Técnicos
dos Monumentos Histéricos, ( 1964 ), extraimos o seguinte passo, que nos parece
esclarecedor, da introdugdo de Sérgio Infante que precede o texto da Carta :




“A Carta de Veneza nao é uma receita. Nem define um processo tnico de intervencao para
ser aplicado num caso concreto. Pelo contrério, concentra-se numa dimensdo fundamental do
Homem -a sua memoéria - com um profundo empenhamento em evitar a destruicdo dos
suportes fisicos dessa memoéria. A sua validade vem-lhe da prépria universalidade das
intengbes para além das situagdes economicas, sociais ou politicas particulares. * (25 )

O prdprio titulo da Carta revela-nos j& uma evolugdo em relagdo ao documento
anteriormente referido: a preocupagdo sobre a vida dos monumentos alarga-se
aos sitios, e a envolvente destes, e alarga-se também o conceito de intervengao
que passa a englobar a conservagdo, com prioridade sobre o restauro.

Em relagéo a conservagdo dos monumentos, que deve representar um cuidado
permanente, afirma que esta atinge melhor o seu fim se aos monumentos for
atribuida uma utilizacdo de interesse para a sociedade, mas, como testemunhos
da histoéria que sdo, bem como do meio em que se encontram, ndo devem ser
objecto de modificagcbes ou de alteragdes, quer se trate das suas relagbes de
volumes e de cores, quer dos seus elementos ornamentais.

Estes conceitos levam-nos a considerar que a conservacdo é, essencialmente,
uma atitude de atengéo permanente face aos monumentos, enquanto o restauro é
uma acgéo concreta, embora se deseje que seja excepcional.

Qualquer acgéo de restauro num monumento deve ser precedida de um estudo
arqueologico e histérico, e, acrescentamos nds, arquitecténico e estrutural, por
forma a ndo serem prejudicados os valores estéticos e histéricos, nem a
sua autenticidade.

Aceita-se a utilizagéo de técnicas modernas quando as técnicas tradicionais ja
nao s&o adequadas.

Devem respeitar-se todas as contribuigdes patentes na edificagdo de um
monumento e, quando houver necessidade de completar alguma coisa
deteriorada ou em falta, para que ndo se revele falsa, deve integrar-se
harmoniosamente no conjunto e evidenciar-se como tal.

Tanto em relagdo a conservagdo como ao restauro sdo apontadas linhas
indicadoras de actuagdo, porque ndo deve ser facil estabelecer doutrina sem o
apoio de conhecimentos, ainda em desenvolvimento cientifico, ou resultantes de
praticas diferentes ainda ndo comprovadas.

A Convengéo relativa a Protecgdo do Patriménio Mundial Cultural e Natural
( Paris, 1972 ) tendo em consideragdo que a proteccdo do patriménio que
interessa salvaguardar ndo é feita de forma satisfatéria ao nivel nacional, por
caréncia de meios econdmicos, cientificos e técnicos, procura remeter para o
ambito internacional uma parte desta responsabilidade, sem este se sobrepor ou
substituir os Estados onde esses bens existem.

Nestes termos, quando os Estados, apesar das politicas de proteccdo do
patrimonio cultural que desenvolvem, ndo conseguem satisfazer as suas
responsabilidades nos campos da identificagio, da proteccdo, da conservagao,
da valorizacdo e da transmissdo dos bens culturais as geracOes futuras, podem
beneficiar da assisténcia internacional para este fim.

Para que estas acgdes possam tornar-se efectivas é necessario que tenham sido
adoptadas medidas nos campos juridico, cientifico, técnico, administrativo e
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financeiro. Sentimos como ha ainda muitos passos a dar nestes campos.

E aconselhada a criagao de servicos de salvaguarda e de conservacdo do
patrimonio cultural e natural, dotados de pessoal proprio e de meios técnicos e
economicos, bem como o desenvolvimento de estudos e de pesquisas cientificas
e técnicas para aperfeicoar os métodos de intervengdo para salvaguarda deste
patriménio e, ainda, a formagao de pessoal nesta area.

Institui, também, que junto da ONU, funcione um Comité, que represente de forma
equitativa as diferentes regides e culturas do mundo, que tem entre outras
fungGes, fundamentado nos inventarios dos Estados, e com o consentimento
destes, estabelecer uma “ lista do patriménio mundial “.

Quando é pedida assisténcia nos termos desta Convengédo, € elaborada uma
“lista do patriménio mundial em perigo “.

Esta Convengdo mostra o alargamento do ambito da Carta de Veneza em dois
sentidos: os bens ja ndo sdo s6 os monumentos arquitectdnicos, estendem-se
também aos monumentos naturais; reconhece a dificuldade de alguns Estados em
satisfazer as suas responsabilidades no que respeita a proteccdo do
patrimonio em causa e prevé o recurso ao apoio internacional, visto que este
patriménio passou a ser considerado de toda a humanidade.

A Carta Europeia do Patriménio Arquitectonico ( Amsterddo, 1975 ), considera
que o patrimdnio arquitectonico € um capital espiritual, cuitural, econémico e
social com valores insubstituiveis.

Nela encontramos, também, o conceito de que a conservagdo arquitectonica deve
ser considerada ndo como uma questdo marginal, mas como um objectivo maior
do planeamento urbano ou regional.

Apontando no sentido das cidades histéricas considera urgente a criacdo de uma
politica de protecgdo e de conservagéo, que, neste ambito, é considerada como
conservacdo integrada, implicando uma coordenagdo permanente entre
conservadores e planeadores e uma atencgao especial no que concerne aos meios
juridicos, administrativos, financeiros e técnicos.

Regista o facto de a conservagdo integrada envoiver a responsabilidade das
autoridades locais e da populagdo, que deve ser esclarecida e educada para
poder participar na conservagdo do seu patriménio cultural.

A recomendagdo da UNESCO relativa a Salvaguarda dos Conjuntos Histéricos ou
Tradicionais e o seu papel na vida contemporanea ( Nairobi, 1976 ) retoma o
problema da definicdo de salvaguarda que considera constituido por
identificacdo, proteccdo, conservagdo, restauro, renovagdo, manutengdo e
revitalizag&o dos conjuntos histéricos ou tradicionais e a sua envolvente.

Dos principios gerais enunciados salientamos aquele que considera que a
salvaguarda e a integragdo dos conjuntos histéricos ou tradicionais na vida
colectiva da nossa época devera ser um dever para os governantes e para 0s
cidadaos dos Estados. Refere-se, ainda, o que relaciona a uniformizagdo dos
agregados humanos, devido a universalidade das técnicas, com a necessidade de
preservagdo dos conjuntos histéricos ou tradicionais para contribuir para o
desenvolvimento dos valores culturais e sociais préprios de cada nagdo e
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enriquecer o patriménio cultural mundial no plano arquitecténico.

As medidas que s&o mencionadas para responder ao que se prevé nos principios
sao, essencialmente, de caracter juridico e administrativo, técnico, econdémico e
social. '

Como apontamento curioso, por se tratar de um documento produzido pela
UNESCO, mencionamos uma medida que ja tinha sido considerada na nossa
legislagéo do inicio da Republica: deve ser encorajada a constituicdo de grupos
beneficentes de salvaguarda, de associages com fim nao lucrativo e a instituicio
de recompensas honorificas ou pecunidrias para que sejam reconhecidas as
realizagbes exemplares em matéria de conservacao e de restauro.

A Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Arquitecténico da Europa
(Estrasburgo, 1985) reconhece, de novo, que o patriménio arquitecténico constitui
uma expressao insubstituivel da riqueza e da diversidade do patriménio cultural
da Europa, um testemunho inestimavel do nosso passado e um bem comum a
todos os Europeus e que importa transmitir um sistema de referéncias culturais as
geracgdes futuras.

Apresenta a definicdo do patriménio arquitecténico ( monumentos, conjuntos
arquitectonicos e sitios ), de que deve ser feito o inventario e aponta os
procedimentos legais de protecgéo.

Como medidas a que as partes se devem comprometer, salientamos aquela em
que, dentro dos limites orgamentais disponiveis, os Estados devem prever um
suporte financeiro para os trabalhos de conservago e restauro do seu patriménio
arquitecténico.

Neste documento encontra-se ja uma vocagdo supranacional a tender para uma
certa sobreposicdo aos Estados quando prevé que um comité de especialistas
submeta, periodicamente, ao Comité de Miristros do Conselho da Europa, um
relatério sobre a situagdo das politicas de conservagdo do patriménio
arquitectdnico, nos Estados que fazem parte da Convengédo, sobre a aplicagdo
dos principios por ela enunciados e sobre as suas proprias actividades.

A Carta Internacional para a Salvaguarda das Cidades Histéricas, ( Washington,
1987 ) pretende completar a Carta de Veneza, definindo os principios e os
objectivos, os métodos e os instrumentos de acgdo, para salvaguardar a
qualidade das cidades ou bairros historicos, favorecer a harmonia da vida
individual e social e perpetuar o conjunto dos bens, mesmo modestos, que
constituem a meméria da humanidade.

Ja nos referimos a parte do seu conteido, quando abordamos as questdes
relacionadas com os conceitos de salvaguarda, conservagéo e restauro.

Esta Carta procura estabelecer a relago das politicas de salvaguarda com as
politicas de desenvolvimento econémico e social, com as exigéncias da vida
contemporanea e com a preservagio dos valores arquitectonicos e culturais.
Preocupa-se, também, com os efeitos da poluigéo e das redes viarias que devem
facilitar o acesso as cidades ou bairros histéricos, evitando o seu interior.

A Carta sobre a Salvaguarda dos Bens Culturais da Igreja (1994 ), reconhecendo
a importancia destes bens na heranga cultural da humanidade, aponta para as
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responsabilidades da Igreja, do Estado e dos povos na sua preservagao.
Refere a colaboragé@o desejada entre o Estado e a Igreja, para este fim.

Nao pretendemos referir todas as recomendacdes e resolugdes da UNESCO, ou
todas as Cartas e Convengées internacionais, relacionadas com o problema da
salvaguarda dos bens culturais, mas apenas as que tém maior relagdo com o
objecto deste trabalho, os monumentos de caracter religioso.

Como vimos, as primeiras preocupagdes expressas referem-se aos monumentos
arquitectonicos.

Estas preocupagdes alargam-se, sucessivamente, a outras manifestactes
arquitectdnicas de menor qualidade, mas com interesse histérico e cultural, a
conjuntos urbanos histéricos ou tradicionais e a cidades histéricas.

Como as generalizagGes s&o inimigas de uma cuidada responsabilidade sentiu-se
a necessidade de delimitar campos mais restritos dentro da area imensa que é 0
patriménio arquitectdnico e, assim, encara-se o problema no ambito da Europa ou
no campo dos bens culturais da Igreja.

A responsabilidade, foi entendida, inicialmente, restrita aos Estados em cujo
territorio se situavam os bens culturais a salvaguardar.

Reconhecida a ineficiéncia da medida, a par do desenvolvimento do conceito de
que os bens culturais pertencem & Humanidade, procurou transferir-se para o
ambito de uma autoridade internacional a capacidade de intervengdo para a
salvaguarda desses bens, quando fora do alcance econdmico, cientifico e técnico
dos Estados onde se situam.

Verifica-se uma certa involugdo, j& anunciada em 1976, quando o organismo
internacional também constata que n&o tem capacidade econémica para acorrer a
todos os casos em que seria desejavel uma intervengdo para salvaguarda de
bens em risco de se perderem. ,

Esta situacdo faz recear que a incapacidade econdmica dos Estados e da
UNESCO obrigue a situagdo penosa de ter de se fazer a seleccdo dos
monumentos considerados indispensaveis para a histéria cultural da humanidade,
que devem ser salvaguardados a qualquer prego, ficando os restantes na
situacé@o de aguardar oportunidade para a sua salvaguarda.

No aspecto das técnicas mais adequadas e das medidas a tomar com vista a
salvaguarda do patriménio arquitecténico, apesar de constar da Carta de Veneza
e das suas complementares, que devem elaborar-se relatérios de todas as
intervengdes e dar-lhes difusdo, os resultados parece nao serem muito
expressivos, pois as publicagbes que versam sobre o tema de conservagio n&o
apresentam, em geral, conclusGes sobre uma soma importante de casos

estudados, mas orientam a exposi¢do para alguns aspectos tradicionais e de
senso comum.
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4.1.1. Contributos para a formulagdo de uma doutrina de salvaguarda
do patriménio arquitectonico

Como vimos acima, o conceito de salvaguarda é recente e, ndo se encontra ainda
unanimemente estabelecido.

A intencdo de manter os testemunhos culturais do passado, que podemos
considerar definida pela expressdo salvaguarda, foi antecedida pela de
conservagao, por sua vez posterior a de restauro.

Na realidade, n&o se dispde de elementos bastantes para se poder afirmar que a
preocupacao de manter e fazer durar no tempo edificios ou outras construgdes,
mesmo que na sua origem houvesse uma intencdo de assinalar um evento
notavel, remonta a épocas distantes.

Quando as diversas sociedades se defrontaram com um ndmero consideravel de
edificagfes, que poderemos chamar monumentais, em adiantado estado de
degradagdo, comegaram a sentir a importancia e o interesse em as fazer
continuar e, a partir do fim do séc. XVIil, de forma mais evidente a partir da
Revolugéo Francesa, foi através do restauro que se procurou concretizar esse
designio.

No séc. XIX, e ainda na primeira metade deste século, foram realizados muitos
restauros que permitiram fazer chegar até nés monumentos que corriam o risco
de desaparecer.

As experiéncias realizadas no séc. XIX, com critérios hoje discutiveis, como o do
“restauro em estilo”, ou “unidade de estilo “, mas entdo muito aceites e difundidos,
deram inicio a uma teorizagZo e sistematizacdo de conhecimentos que nao parou
de evoluir.

Da liberdade de interveng&o nos diversos paises, e em que 0os monumentos eram
considerados bens nacionais, quando n&o pessoais, de que podia dispor-se
segundo a vontade dos possuidores, passou-se ao conceito de que era mais
importante conservar do que restaurar, ainda no ambito nacional, até que
atingimos a posigéo de possuirmos monumentos e bens culturais, respeitantes ao
desenvolvimento  cultural da humanidade, que podem ser considerados
patriménio mundial, com organismos internacionais a terem capacidade de
intervenc&o em qualquer territorio em que se estejam em perigo bens culturais de
valor universal.

Importa mencionar, em rapida panoramica, caminhos percorridos para se chegar
ao momento actual. Ha noticia de haver, na Antiguidade Classica, interesse
por objectos de épocas anteriores, devido a sua beleza ou a uma eventual
utilizagdo. Comegaram por ser reunidos e guardados, e, posteriormente, a ser
motivo de colecgéo.

Francoise Choay, na obra citada, refere que o general romano L.A. Mummius,
apos o saque de Corinto, ocorrido em 146 a.C., enviou um conjunto de objectos
de arte como oferenda aos Deuses de Roma, podendo considerar-se que, com
este acto nasceu e ficou definido o conceito de obra de arte. ( 26 )

No séc. VI d.C., o Papa Gregorio | incentivou a conservagdo de edificios antigos
reutilizando-os e adaptando-os as necessidades da época.

O caso do Pantedo romano é exemplar porque foi convertido em igreja catdlica e,
salvo alteragbes introduzidas para essa finalidade, manteve-se praticamente
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inalterado por quase dois milénios.

Os grandes edificios da época romana, servindo de exemplo ao que agora se
preconiza, foram aproveitados ao longo da histdria, embora para finalidades que,
muitas vezes, pouco tinham de comum com os usos que lhes deram origem.
Assim, as grandes casas romanas foram transformadas em mosteiros, as
basilicas em igrejas, as termas em locais de cuito, etc. Aquele papa, com um
sentido muito realista, aconselhou a ndo destruir os edificios e, quando se
tratava de fazer aproveitamentos para locais de culto, que se fizesse apenas a
substituicdo das imagens e a aspersdo com &gua benta para purificagdo do novo
local sagrado.(27)

Apesar disto assistiu-se, também, ao desmantelamento de muitos edificios para
reutilizagdo de materiais em novas construgdes, quer para decoracdo, quer para
meros efeitos de construgéo, onde se pode incluir a transformagdo de substancia
calcarea em cal. Desta forma, muitos monumentos de Roma e muitos dos que os
romanos deixaram espalhados pelo Império foram transformados em fonte
abastecedora de pedras trabalhadas, ou pedras para construgdo mutilando ou
apagando marcos histdricos.

Com o Renascimento surge uma nova tomada de consciéncia da importancia do
legado da Antiguidade que passou a ser apreciado e, por esse motivo, a merecer
cuidados de restauro ou de conservagéo. Tal como nos primeiros tempos, foram
sobretudo os papas que determinaram o restauro desses edificios, através de
bulas, de que se cita, como exemplo, a que foi dada pelo Papa Pio Il Picollomini -
(Cum Almam Nostram Urbem ) - em 28 de Abril de 1462, e que define os edificios
a restaurar e os cuidados a ter com eles. (28 )

No entanto, apesar do esforco desenvolvido pelos papas para o restauro de
monumentos, n&o pode esquecer-se que alguns deles foram também
responsaveis pela destruicdo de outros monumentos, promulgando alvaras de
exploracdo de elementos liticos necessarios a construgéo de novas igrejas.

A convulsdo social provocada pela Revolucdo Francesa de 1789 determina a
transferéncia da propriedade de muitos bens para a algada do povo e do Estado
com consequéncias desastrosas para muitos desses bens, rapidamente
reconhecidas por elementos revolucionarios responséveis com capacidade de
intervenc@o. Foram tomadas medidas legislativas para proteger esse patriménio
considerado heranga histérica do povo. Por proposta de Mirabeau e de Talleyrand
foi criada a Comiss&o para os Monumentos para inventariar todo o patriménio.
Chegados a este ponto vamos, também em réapida passagem, observar algumas
contribuicbes, j& no séc. XIX, para garantir a continuacdo de monumentos
sentidos como elementos importantes na histéria da Humanidade.

As contribuicbes mais salientes podem considerar-se aquelas que foram
realizadas através de um restauro que poderiamos chamar de diletante, porque
tem uma participagdo de caracter pessoal muito vincada, sem ser submetida a
critica e a estudos de caracter cientifico mais profundos.

Pode ter sido em circunstancias desta natureza que se impos o critério de
restauro de Viollet-le-Duc ( 1814 - 1879 ), designado por “restauro em estilo”,

porque visava repor os monumentos antigos como imaginava que teriam sido
construidos.
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Fig.4.1.Charles Townley e seus amigos na biblioteca de sua casa em Park Street, segundo John
Zoffany (1733 - 1810 ). Nesta pintura de interior podem admirar-se diversos exemplares de escul-
turas do passado, que comegavam entdo a ser coleccionados.

E-lhe atribuido o seguinte conceito:

“ Restaurar um edificio ndo significa conservia-lo, repara-lo ou refazé-lo, mas sim obter a sua
forma primitiva completa, mesmo que nunca tenha sido assim. (29)
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Apesar de ter feito escola por toda a Europa, o restauro em estilo comecgou a ser
posto em causa por considerar-se que havia uma perda de autenticidade histérica

induzindo a sociedade em irremediaveis enganos, como salienta Francoise
Choay:

“ A partir do dltimo quartel do séc. XIX, a hegemonia da doutrina de Viollet-le-Duc comega a ser
abalada por uma intervengdo mais interrogativa, mais nuancée, melhor informada também
gragas ao progresso da Arqueologia e da Histéria de Arte.” (30)

A averséo ao conceito de Viollet-le-Duc também parece ter feito escola e ainda
hoje se pode encontrar, mesmo sob formas subtis, estendida a todos os
arquitectos, como se pode entender na introdugdo deste trabalho.

A atitude de John Ruskin ( 1819 - 1900 ), relativamente ao restauro de edificios,
foi bastante mais cautelosa e menos intervencionista, pois entendia que as
intervencdes deveriam ser feitas na medida e apenas quando se revelassem
necessarias, para ndo por em causa a sua autenticidade.

Na definicdo do conceito de restauro de edificios monumentais, certamente
necessario em relagcdo a edificios muito deteriorados, para uma ac¢do mais
pensada e duradoura, aconselhou a sua conservacio e citamos palavras suas:

“ Cuidai dos vossos monumentos e néo tereis necessidade de os restaurar. Quaisquer folhas de
chumbo colocadas a tempo no tecto, a oportuna vigilancia de qualque traco de detritos de
madeira que obstruam uma conduta, salvardo da ruina paredes e coberturas. * (31)

“ Vigiai atentamente o velho edificio, conservai-o o melhor possivel com todos 0s vossos
meios, salvai-o de qualquer que seja a causa de degradagdo. Tende em conta as suas
paredes do mesmo modo que farieis com as jéias de uma coroa.

Colocai guardides como os colocarieis na porta de uma cidade prisioneira. Ligai-o com ferro
quando se desagregar, sustei-o com vigas se se fender. Ndo ha que preocupar-se com a
brutalidade do socorro que se Ihe leve: € melhor do que perder uma pema. * (32)

Ruskin afirmou-se claramente contra o restauro em estilo:

“ O verdadeiro sentido da palavra restauro ndo o compreende nem o publico, nem os que tém o
cuidado de velar pelos nossos monumentos. Significa a mais completa destruicdo que
possa sofrer um edificio, destruicdo que se acompanha de uma falsa restituigdo do mnumento
destruido. O que constitui a vida do edificio, a alma que s6 podem dar os bragos e os olhos do
artifice, ndo se podem recuperar nunca. Outra época poderia dar-lhe outra alma, mas este seria
um novo edificio. E no respeito a imitagéo pura, é materiamente impossivel. O primeiro resulta-
do de uma restauragéo é o de reduzir a nada o trabalho antigo; o segundo o de apresentar a
copia mais vil, e quando muito, por mais cuidada e trabalhada que esteja, uma imitacao fria,
modelo para as partes que assim deviam ser segundo uma restituicdo hipotética. “ (33)

Ruskin n&o se preocupou apenas com o patriménio existente em Inglaterra.
Juntamente com W. Morris, defendeu e procurou alargar o conceito do patriménio
aos outros paises e podem, por isso, considerar-se ambos como pioneiros da
salvaguarda do patriménio arquitectonico, & escala internacional. ( 34 )

A posic&o veiculada por Ruskin defende claramente o respeito pelos autores das
obras que n&o devem ser vilipendiadas com interpretacdes arbitrarias.

Descartes ( 1596 - 1650 ), na segunda parte do seu “ Discurso do método *
desenvolve um raciocinio que consideramos nesta linha de pensamento:
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“ Por exemplo, os edificios comegados e concluidos apenas por um arquitecto costumam ser

mais belos e melhor ordenados do que os outros que muitos procuraram ajustar, utilizando A

paredes velhas, construidas para outros fins. * ( 35)

O problema do respeito pela autoria das obras monumentais das épocas romanica
e gética parece pouco relevante, porque a escassez de documentos de projecto
ndo nos permite conhecer os seus autores, os trabalhos eram feitos por
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corporagdes onde a identidade se diluia e, talvez com maior peso, o tempo de
construgdo era de tal forma extenso, nos grandes monumentos, que havia a
participacéo de varios responsaveis, que podiam manter ou alterar a concepgéo
inicial, tornando a autoria mais difusa.

Basta-nos pensar no exemplo da Sé de Evora que apresenta elementos
estilisticos de épocas diferentes.

A partir do Renascimento, com a maior facilidade de manter os elementos de
projecto e com as normas para a sua elaboragcdo mais definidas, torna-se
relevante o conhecimento dos autores e estes parece quererem sair do conjunto
uniforme dos artifices.

Esta situagdo tem sido clarificada ao longo dos séculos, mas, quando se fala
na conservagcdo de conjuntos arquitecténicos, ou na preocupagdo com a
salvaguarda da autenticidade histérica dos monumentos, com todos os elementos
adventicios que lhes foram integrados ao longo do tempo, podemos estar a
entreabrir a porta de um novo periodo gético de apagamento da autoria.

Nesta linha de pensamento poderiamos considerar que no séc. XIX funcionou um
espirito neorrenascentista de valorizagdo da autoria, incluindo a dos que
trabalharam em restauro e que, devido & liberdade com que o puderam fazer,
assumiram uma parte da autoria dos monumentos em que intervieram, quando os
libertaram de construgdes consideradas espurias e os completaram como
imaginaram que teriam sido ou deveriam ter sido.

Omar Calabrese, em “ A idade neobarroca “ considera o Classico e o Barroco
como constantes formais, mas entende que, embora coexistindo, ha, em cada
periodo, a predominancia de uma delas. No momento actual, salientam-se as
caracteristicas barrocas de crise, de duvida e de experimentagéo, sobrepondo-se
a atitude classica de clareza, de certeza e de linearidade.

Este autor define assim o seu conceito de neobarroco:

“ O neobarroco consiste na procura de forma - e na sua valoriza¢do - em que assistimos a perda
da identidade, da globalidade, da sistematicidade ordenada, em troca da instabilidade, da
polidimensionalidade, da mutabilidade. “ ( 36 )

A perda da identidade a que se refere pode surgir se se der prevaléncia ao
conjunto dando menor relevo ao trabalho individual, ou apagando o individual
num mundo de multiplos individuais que mutuamente se anulam.

Retomemos a apreciacdo das contribuigbes para a formagéo de uma doutrina de
salvaguarda do patriménio arquitectonico, ndo sem registar antes que os
conceitos de Ruskin para defender os monumentos da ruina, com o emprego dos
diversos meios disponiveis, fundamentaram o que veio a designar-se por restauro
cientifico.

Pode atribuir-se a Camilo Boito ( 1836 - 1914 ), arquitecto e engenheiro, o mérito
de ter organizado os métodos de restauro de edificios.

Segundo Frangoise Choay, na obra citada, Boito, que ndo aceitava que a
existéncia dos monumentos fosse voluntariamente limitada, como poderia admitir-
se ser ideia perfilhada por Ruskin, nem que fosse dado ao edificio a recuperar um
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aspecto fundamentado na imaginagéo, como era pratica de Viollet-le-Duc, reuniu
numa sé teoria os elementos validos das duas correntes.
Segundo Ceschi, em “ Teoria e storia del restauro “

“E facil reconhecer nas palavras de Boito uma disposi¢do natural em direcgdo a um equilibrio
sensato e positivo que constituiu a base da moderna escola de restauro. * ( 37 )

Boito concebe trés tipos de intervencéo de restauro de acordo com o estilo e a

idade dos monumentos em apreciagdo a saber:

restauro arqueoldgico, para o patriménio legado pela Antiguidade;

restauro pictérico, para os edificios da época medieval;

restauro arquitectonico, para os edificios do Renascimento e do periodo Bar-

roco.

E da sua autoria uma lista de normas sobre restauro de monumentos,

apresentada ao Congresso de Arquitectos e Engenheiros, em Roma, em 1883.

Esta lista constituiu o corpo do documento designado como a primeira Carta de

Restauro, cujos principios basilares sdo:

1) Diferencga entre estilo antigo e novo;

2) Diferenca de materiais nas suas construgées;

3) Supresséo de molduras e decoragbes nas partes novas;

4) Exposicdo das partes materiais que tenham sido eliminadas, em local con-
tiguo ao monumento restaurado:

) Inscricdo da data de actuacéo ou de um sinal convencional na parte nova;

6) Epigrafe descritiva da actuacéo fixada no monumento;

7) Descrigdo e fotografias das diversas fases do trabalho, constituindo um
processo, depositadas no préprio monumento ou em local ptblico préximo;

8) Notoriedade visual das acgdes realizadas.

Como se observa, Boito considera que o restauro deve-se fazer “mexendo” o

minimo indispensavel para que se realize a consolidagio do edificio, admitindo,

para isso, 0 emprego de acrescentos que se diferenciem da obra existente e fique

patente tratar-se de intervengcGes modernas.

Nao pode deixar de se considerar Boito como um precursor do restauro cientifico,

pois muitas das suas ideias, incluindo a anterior, também sistematizadas por

Gustavo Giovannoni, encontram-se em Cartas e Convencdes deste século.

O discipulo e continuador de C. Boito, Gustavo Giovannoni ( 1873 - 1947 ) reagiu
contra o abandono a que estavam votados os tecidos urbanos mais antigos e a
arquitectura designada por menor.

Anton Capitel, em “ Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauration
refere-se a Giovannoni nestes termos:

“ Defendeu assim a conservagido do assentamento urbano real dos monumentos e as suas
relagdes histéricas com a envolvente, enunciando o conceito de ambiente como definicao
urbana visual enquanto constitutiva da sua prépria natureza.” ( 38 )

Este conceito de ambiente vem expresso na Carta de Restauro Italiana, de 1931,
de que Giovannoni foi promotor, e também na Carta de Atenas, do mesmo ano,
mas so publicada em 1933.

332




Giovannoni contribuiu para a sistematizagéo dos principios do restauro cientifico
e, quando se sentiu que o restauro devia “devolver “ao edificio os seus atributos
de arquitectura com unidade formal, deu a sua contribuicdo desenvolvendo o
conceito de restauro critico

. recuperando as proporgdes, os espagos inteiros, os estilos arquitectonicos substanciais,
o valor ambiental e a fungdo social.” (39 )

O caminho percorrido conduz-nos ao momento actual em que esta a consolidar-
se um corpo doutrinario sobre a imperiosa necessidade de salvaguardar todo o
patrimonio cultural, no qual relevamos o patriménio arquitectonico; estdo a criar-
se 0s meios legais e administrativos para garantia desse propdsito; esta a
fomentar-se o desenvolvimento cientifico e técnico que contribui para uma mais
correcta intervencao; e, por fim, mas ndo com menor interesse, a desenvolver a
educacgdo das populacgdes para lhes despertar a sensibilidade sobre o interesse
da salvaguarda destes bens.

As Cartas e Convengbes ja mencionadas no numero anterior ddo corpo a esse
conjunto de normas, sempre com O objectivo de um aperfeicoamento dos
principios e de uma maior consciencializacéo nas responsabilidades inerentes.

Podemos, numa ideia de sintese, afirmar que das intervengdes de restauro do
séc. XIX, que poderiamos chamar de diletantes, porque conduzidas numa
perspectiva de caracter pessoal, sobre monumentos especificos e em
ambitos nacionais, caminhou-se no sentido de uma acgéo de aspiragdo de maior
continuidade, com o conceito de conservagao, até se alargar a uma preocupacio
de ambito mundial, e de maior alcance, abrangendo a salvaguarda de todo o
patriménio cultural.

Como se 1& na publicagdo do ICOMOS alemao, “ Principles of Monument

Conservation “, na sua tradugéo inglesa, 1992, em que reune, além da Carta de

Veneza, as Cartas complementares: sobre os Jardins Histdricos ( 1981 ), para a

Salvaguarda das Cidades Histéricas ( 1987 ), e para a Proteccdo e Gestdo do

Patriménio Arqueoldgico ( 1989 ); é feita a interpretacdo dos principios de

conservagao, codificados na Carta de Veneza, segundo uma dptica nacional e do

ponto de vista da pratica de salvaguarda monumental alema.

Daqui podemos inferir alguns aspectos que ressaltam do que ja se referiu sobre

Cartas e Recomendagdes, mas agora apresentado de forma expressa:

- em 1992, ainda n&o existe um corpo doutrinal orientador da actuacdo para
garantir a salvaguarda de monumentos;

- apesar da prescricdo da Carta de Veneza de qualquer intervencdo de
conservacdo e de restauro dever ser acompanhada de documentagéo,sob a
forma de relatérios analiticos e criticos ilustrados, cuja publicacdo recomenda, a
faita de referéncia a casos de outros paises pode significar que essa
documentacao ainda é escassa ou inexistente;

- 0 objectivo desta publicagdo, de interpretagéo dos principios de conservacao,
expressos naquela Carta, revela que este assunto e as acgdes concretas
decorrentes n&o se encontram totalmente esclarecidos e que, apesar da
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vocacao universal deste documento, as iniciativas nacionais devem ter ainda
grande expressao.

Nestes termos, parece que devemos orientar o nosso estudo no sentido do registo

dos principios que tém sido difundidos através das Cartas e Recomendacées,

pois esse € o mais forte apoio que encontramos para o entendimento de medidas

a adoptar na salvaguarda de monumentos.

Embora os principios estejam relacionados com as finalidades dos documentos

que os registam e que, como vimos, abrangem areas mais vastas do que aquela

que nos interessa, pensamos que, como bases gerais, oferecem sempre algum

aspecto de interesse para os monumentos.

Assim, registamos conceitos que entendemos, pela sua generalidade, estarem

relacionados com a salvaguarda dos monumentos arquitecténicos:

- A conservagéo e o restauro de monumentos deve ser integrada no planeamento
urbano e regional e deve ser um objectivo prioritario deste planeamento;

- A planificag&o da salvaguarda deve envolver um esforgo pluridisciplinar;

- Devem ser adoptadas medidas legislativas, administrativas, financeiras e
técnicas, para garantir a salvaguarda de monumentos;

- No ordenamento do territério deve considerar-se que a rede vidria deve evitar as
cidades histdricas, favorecendo, no entanto o seu acesso;

- Devem ser encorajadas as organizagbes privadas, beneficentes ou sem fins
lucrativos, para participarem na acgéo de salvaguarda de monumentos.

No que respeita a conservacao:

- A manutencgdo deve ser permanente;

- A conservacdo é favorecida pela utilizacdo dos monumentos em fins Uteis a
sociedade;

- O monumento, como testemunho da histéria, ndo deve ser privado dos seus
elementos decorativos;

- A conservacao deve ter em atengao a area envolvente;

- A consolidagdo dos monumentos pode estar compreendida na conservacio e os
materiais utilizados, diferentes dos iniciais, podem ser utilizados com a
prudéncia que os estudos previamente realizados aconselharem.

No que respeita ao restauro:

- Deve ter um caricter excepcional e ser precedido de estudos arqueoldgicos
e histdricos, bem como de uma andlise profunda das patologias dos materiais;

- S6 deve ser feito o estritamente necessério;

- Pode recorrer-se a técnicas actuais apenas quando as técnicas tradicionais ndo
se revelem eficazes;

- Quando houver necessidade de fazer substituicdes de alguns elementos por
outros novos, ou alguns acrescentos, devem integrar-se harmoniosamente no
conjunto e devem obedecer ao principio da reversibilidade;

- Os elementos novos devem ser sempre reconheciveis;

- Ndo devem fazer-se substituicdes falsas;

- Deve respeitar-se a estrutura e a autenticidade dos materiais;

- Todas as intervengbes devem ser documentadas por relatdrios analiticos e
criticos, que devem ser ilustrados por desenhos e fotografias. Estes relatérios
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devem ser publicados.

Os principios definem parametros de acgdo que devem ser satisfeitos para que se
leve a bom termo a salvaguarda dos monumentos, mas nao dao indicagGes sobre
os modos concretos de os realizar.

Dentro de uma gama de acgGes que o conceito de salvaguarda abrange, as que
mais nos ocupam, pela sua relagdo com a arquitectura, dizem respeito a
conservaga@o, ao restauro e eventualmente a renovagio. N&o faremos, por isso,
outras referéncias ao inventario, a protecgéo e ao proprio planeamento.

Um facto que parece de constatagao irrefutavel é que seria desejavel a existéncia
de servigos oficiais, que, para além do planeamento, estivessem dedicados a
realizagio de trabalhos de salvaguarda de monumentos, designadamente, da sua
conservagao, para haver a garantia de que eram tomadas, em tempo oportuno,
todas as medidas necessarias & sua manutengdo e em condicdes de serem
transmitidos as geragdes seguintes. Estes servigos, no cumprimento das suas
atribuicbes, devem realizar inspecgdes periddicas ao estado dos edificios a seu
cargo e produzir relatérios circunstanciados e devidamente documentados.

Estes relatérios, a integrar no historial dos edificios, satisfazem duas finalidades:
proporcionam elementos que podem vir a servir para a definicdo de doutrinas de
interveng&o; permitem um conhecimento profundo dos edificios e um
acompanhamento do seu estado por forma a poderem prever-se, com a
antecipag&o necessaria, as intervengdes requeridas.

Concordando com a opinido de Bernard Feilden, expressa em “Conservation of
Historic Buildings” as inspecgdes devem ser exaustivas e abranger todos os
aspectos construtivos mais sensiveis, como as coberturas, chaminés, caleiras,
gargulas, paredes de alvenaria, pavimentos, escadas, acabamentos interiores,
instalagbes eléctricas e de aguas, explorando, quanto possivel, as causas das
degradagdes.

Em consequéncia das inspecgdes e com apoio em toda a documentacdo existente
sobre os monumentos e no conhecimento das causas das patologias detectadas,
pode fundamentar-se melhor a forma mais adequada para solucionar os
problemas.

Podemos tomar como referéncia, para uma breve apreciagdo dos varios graus de
intervengéo, a opindo supracitada de Feilden, e o documento do ICOMOS alemao
ja referido, que tém conceitos préximos se bem que, nalguns casos, com
designagdes diferentes.

Assim, enquanto o primeiro autor considera como grau de intervengdo mais baixo
a prevengéo em relagdo aos elementos construtivos e aos factores atmosféricos
que os podem afectar, o documento do ICOMOS alemio designa acgdo
semelhante por manutencgao.

A seguir vem a preservagdo, que podemos identificar, no segundo documento,
com a conservacao, que visa manter os edificios no estado anterior a qualquer
sinal de degradacao.

O passo seguinte, se o anterior ndo pode resultar completamente, & o da
consolidacéo das estruturas ou até dos revestimentos das paredes.

Para intervenc&o em maior profundidade, quando o estado de ruina se nota ja em
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partes significativas dos edificios, adopta-se o restauro, com as precaugbes
enunciadas nos principios mencionados, com materiais que permitam a
reversibilidade do tratamento e dentro do conceito que Feilden exprimiu desta
forma:

“ Reviver o conceito original de legibilidade do edificio. * ( 40 )

No caso de o edificio se encontrar em estado avangado de degradacdo, a
intervencdo devera ter um alcance mais profundo do que o restauro e podera
encarar-se a renovagao que procura restitui-lo a utilizagio, em termos actuais.

A reproducéo, ndo tem aplicagdo comum no campo da arquitectura.

O grau mais radical de intervencdo é a reconstrucdo, que pode justificar-se
quando se verificou uma catastrofe natural ou produzida pelo homem. Demos jao
exemplo da Igreja de Nossa Senhora em Dresden.

4.1.2. O entendimento deste problema em Portugal, com aplicagcdo as Sés
de Lisboa e de Evora

Podemos remontar a Idade Média para observar preocupagbes de restauro,
especialmente com as edificacbes de caracter defensivo, como os castelos e as
muralhas e, mais tarde, as fortalezas.

Neste campo tiveram accéo de relevo as Ordens Militares, estabelecidas nesses
castelos, que asseguravam a defesa do territério.

Com duas finalidades paralelas, a verificagdo da conformidade das praticas de
culto com as normas estabelecidas e, ao mesmo tempo, do estado das
edificagbes onde se praticava o culto e das fortificagbes, foram criadas
as Visitagbes que, periodicamente as inspeccionavam.

A largos passos, podemos também sentir o interesse que as obras do
passado despertavam nos portugueses, associado ao conceito de propriedade e
de disposi¢cdo de bens, pela pratica dos reis D. Afonso V e D. Manuel |
semelhantes as que foram tomadas por alguns papas, como referimos.

A estima pelos objectos do passado é revelada pelo Alvara emitido por D. Afonso
V sobre um pedido do eborense Soeiro Mendes, fidalgo da sua Casa, no sentido
de lhe serem dadas duas pedras para colocagéo na casa que estava a construir:

“ ... duas pedras que estam nos agougues dessa cidade pera huns antipeitos de huas janellas
que faz em suas casas... porque as ditas pedras aproveitam pouco onde estam e em as
ditas casas faram muyto, e ainda ha nobreza as cidades averem em ellas boas casas
como as do dito Sueiro Mendes. (41)

Rafael Moreira, na sua dissertagdo de doutoramento “ A Arquitectura do
Renascimento no Sul de Portugal *, admite a hipdtese de essas pedras terem feito
parte do Templo Romano, dito de Diana, visto julgar-se este ter sido acougue
desde o século XV até 1836.

Aceitando como comprovada esta hipotese, temos de lamentar a expressao
utilizada no Alvara : “ porque as ditas pedras aproveitam pouco onde estam’; e
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imaginar quantas outras tiveram caminho semelhante sob justificacbes parecidas,
conduzindo aquele templo ao empobrecimento em que se encontra.

A preocupagéo com a conservagio de vestigios dos tempos romanos, esquecida
em épocas anteriores, também nio mereceu atencdo especial ao rei D. Manuel |,
pois ordenou, por Alvara de 12 de Janeiro de 1502, relativamente aos muros da

Porta do Ferro, da cidade de Lisboa, contendo varias pedras com inscrigdes
romanas, que:

“A pedra da dita porta e d’aqueles muros em que ela estd é nossa, praz-nos que mandeis
aproveitar em aquela maneira que vos melhor parecer, e o proveito que se d'ela fizer, seja
para despesa que se fizer no dito derrubamento. “ (42 )

Fig.4.3. Imagem de uma parede, no Castelo de Serpa, onde se pode obsevar o aproveitamento de
um cipo romano, como pedra de construgio da mesma parede.
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Nao podemos admirar-nos muito porque os conceitos da época sobre as coisas
antigas e sobre a propriedade consentiam estas atitudes.

Admiramo-nos mais que, na segunda metade deste século, depois da nossa
adesdo a principios fundamentais de salvaguarda do patriménio cultural, se
tenham utilizado alguns megalitos de um monumento, cuja classificagéo
certamente demorou, para a constru¢do do quebra-mar na Ericeira e para
“enfeite” do jardim de uma moradia que fica no caminho para esta vila.

A ocupagéo do trono pelos reis espanhois exauriu as forgas da nagdo e os cofres
publicos ndo sendo facil contabilizar as perdas no nosso patriménio cultural,
embora algumas obras no campo arquitecténico tenham sido produzidas nessa
época.

Apos a Restauracdo, as atengdes foram dirigidas preferencialmente para os
sistemas defensivos, com relevo para as fortalezas, a fim que a independéncia
pudesse consolidar-se.

A atitude de D. Jo&o V é notoriamente diferente daquela que foi adoptada pelos
dois reis mencionados, e revela, de forma assinalavel, porque anterior as
referéncias ao que se passou em Franca, um interesse pelo patrimoénio cultural,
expresso no Alvara de 20 de Agosto de 1721, atribuindo & “Academia Real da
Estdria Portugueza, Eccleziastica e Secular’ o exame dos:

“ ... monumentos antigos que havia, e se podido descobrir no Reyno dos tempos em que nelle
dominardo os Phenices, Gregos, Persos, Romanos, Godos e Arabios, se achava que muitos
que poder&o existir nos Edificios, Estatuas, Marmores, Cippos, Laminas, Chapas, Medalhas,
Moedas, e outros artefactos por incuria, ignorancia do vulgo se tinhdo consumido, perdendo-se
por esse modo hum meyo mui proprio, e adquado para verificar muitas noticias da Veneravel
antiguidade, assim sagrada, como politica, e que seria mui conveniente & luz da verdade, e
conhecimento dos seculos passados, que no que restava de semilhantes memdrias, € nas que
otempo descobrisse, se evitasse esse ddano em que pode ser muito enteressada a gloria da
nacgéo Portugueza...” (43)

E também curiosa a forma como este rei anuncia o tratamento a dar as pessoas
de qualidade, que contraviessem & sua disposigdo em relagdo aos edificios, e as
pessoas de inferior condi¢éo que fundissem moedas ou outros objectos pequenos
que tivessem achado.

Por aqui se pode extrair que eram as pessoas de qualidade que mais podiam
prejudicar as memérias do passado, por serem as detentoras da maior parte, e
que as pessoas de inferior condigéo apenas tinham a possibilidade de prejudicar
em relagdo a um eventual achado.

O conceito de monumento, contido neste alvara, foi relacionado com limites de
tempo para os edificios ndo serem afectados:

“ Hey por bem que d’aqui em diante nenhuma pessoa, de qualquer estado, qualidade, e condigéo
que seja, desfaga, ou destrua em todo, nem em parte qualquer edificio, que mostre ser
daquelles tempos ainda que em parte esteja arruinado; ... que mostrarem ser daquelles tempos,
nem dos inferiores até ao Reynado do Senhor Rey Dom Sebastido ... “ (44 )

Preocupagdes semelhantes as que este alvara contém encontram-se em Cartas e
Convengbes deste século, pelo que poderiamos dizer, talvez de forma um pouco
abusiva, por ndo termos a sabedoria de Salomao, que nil novi sub sole.
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Entre a eépoca acima referida e a implantagdo da Republica ocorreram vérios
terramotos, no solo e na sociedade portugueses, que determinaram a perda
de inumeraveis bens do nosso patriménio cultural.

O primeiro, em 1755, destruiu muito do patriménio arquitecténico da capital e
obrigou a um esforgo notavel de reconstrugéo, que implicou um novo tragado para
a baixa da cidade, que manteve a sua modernidade por quase dois séculos;
deixou truncados alguns edificios, como a Igreja de S. José; deixou feridas
profundas na Sé, como veremos a frente, e implicou a reconstru¢cédo, em local
diferente, de algumas igrejas destruidas, como a Igreja de S. Julido e a Igreja da
Conceicéo Velha.

Um terramoto de intensidade equivalente ao de 1755 corresponde as invasdes
francesas, que nos trouxeram as ideias de liberdade, igualdade e fraternidade,
mas que, por outro lado, nos espoliaram de muitos bens culturais.

Passado menos de um quarto de século ocorreu um sismo de apreciavel poténcia,
correspondentes as lutas liberais, com o consequente desbaratar dos bens
das ordens religiosas, tanto méveis como iméveis, e de outros bens nacionais
vendidos em hasta publica.

Os imoveis religiosos destinados a fins laicos sofreram adaptagdes que os
adulteraram e nem sempre mereceram os cuidados de conservagdo para
poderem chegar integros a nossa época.

A implantacdo da Republica teve consequéncia semelhante em relacéo aos bens
de ordens religiosas entretanto reconstituidas.

No entanto, e um pouco a exemplo do que se passou em Franga, ap6s a
Revolucdo, a legislagdo dos primeiros tempos da nossa Republica revela
preocupagdes, no campo da salvaguarda do patriménio cultural, algumas de um
claro realismo. A Lei n® 1700, de 18 de Dezembro de 1924, estabelece as normas
a cumprir pelos Conselho Superior de Belas Artes e Conselhos de Arte e
Arqueologia nas areas do arrolamento das riquezas artisticas e arqueoldgicas,
da alienacdo destes bens, das responsabilidades sobre a sua restauracéo,
especialmente dos monumentos e paldcios nacionais, da atribuicdo do titulo
de “monumento nacional” a edificios pertencentes a particulares e as
responsabilidades destes no que respeita a conservagdo e restauro e, ainda,
no estabelecimento de zonas de protecgdo para os monumentos.

As preocupagdes sobre o arrolamento diferem pouco das que foram definidas no
citado Alvara de D. Jo&o V, como se pode observar no artigo 38° desta Lei:

“ ... organizara o arrolamento de méveis e iméveis que, em conformidade com as disposicdes da
presente lei, possuam valor histérico, arqueolégico, numismatico ou artistico, digno de
inventariagdo. “ (45 )

Esta lei torna evidente que as preocupagdes sobre a salvaguarda do patriménio
cultural deve ser de todo o pais e ndo apenas do Estado, prevendo, até, que se
recorra a legados para a aquisigdo de obras de arte.

Um aspecto desta lei que nos merece relevo é o sentido das realidades
demonstrado pelo legislador, que revelou conhecer e tornou publica a nossa
incapacidade para recuperar os bens culturais que nos foram tirados, algumas
vezes pela forca, e parecia prever como certos aspectos das Cartas
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internacionais s&o inécuos quando se trata da protecgéo da legitima propriedade
desses bens.

O n° 4 do artigo 5° é esclarecedor:

“ Empregar 0os meios necessarios para se completar o arrolamento da riqueza artistica e
arqueologica nacional com o estudo, inventariagio e reproducdo de obras de arte de origem

portuguesa ou relacionada com o nosso pais, existentes nos museus e colecgdes estrangeiras. *
(46)

Sobre esta matéria, hoje, a interpretago é diferente. Os artigos 7° e 8° da Carta
de Veneza preconizam que os bens culturais s6 poderdo ser separados dos
locais a que pertencem se for essa a Unica medida susceptivel de Ihes
assegurar a conservacéo, e a retengdo, por parte de paises signatarios dessa
Carta, de bens de outros paises, de que se apoderaram pela forga.

O Decreto n® 20.985, de 7 de Margo de 1932, prevé, como uma das competéncias
das ComissGes Municipais de Arte e Arqueologia, promover a angariacdo de
fundos pelas receitas dos grupos dos amigos dos monumentos e de quaisquer
outras entidades particulares para custear as suas reparagdes, restauragdes ou
reintegragdes, evidenciando o conceito de que a conservacdo destes bens deve
interessar toda a gente e ndo se deve contar exclusivamente com o orgamento do
Estado.

O estudo de casos concretos permite tornar mais evidente a conformidade, ou, ao
menos, a aproximag&o aos principios estabelecidos de acg¢bes desenvolvidas
nessa area.

Assim pareceu Util, observar, embora a tragos largos, algumas intervengdes de
restauro realizadas nas Sés de Lisboa e de Evora.

Augusto Fuschini, em “A Architectura Religiosa da Edade Média “ depois de um
estudo minucioso da Sé de Lisboa, apresenta uma proposta de restauro que nos
parece de interesse apreciar, considerando a data em que foi elaborada (1904 ).
Extraimos algumas das suas opinides prévias para melhor se entender a sua
proposta:

“ Oxala os restauradores de todos os tempos tivessem procurado conservar ao edificio as

as feigbes primitivas porque nesse caso, Lisboa teria um monumento do Estilo Romanico
secundario de certo valor. Assim, ndés as geragdes actuais, temos obrigacdo de fazer
desaparecer pelo menos as vergonhosas excrecéncias, restaurando a parte restauravel do
edificio. “ (47)

Outra opinido que revela a actualidade do seu pensamento, pela recusa de um
restauro em estilo e pela salvaguarda de elementos acrescentados ao edificio
primitivo que o valorizam do ponto de vista cultural:

“ Em qualquer projecto de restauragéio ndo podera pensar-se em repor o edificio nas condigdes
primitivas. Além disso a capela de S. Bartolomeu apesar da sua pequenez é um excelente
exemplar do ogival secundario. “ (48)

Depois de historiar as diversas intervengdes que ocorreram ao longo de sete
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séculos, com alguns terramotos pelo caminho, como o de 1344 e o de 1755, que
determinaram restauragdes com a introdugdo de elementos novos, nem sempre
coerentes com o edificio inicial, como salienta em relacdo ao ultimo:

“ O terramoto de 1 de Novembro de 1755 produziu profundas ruinas e teria sido oportuna a
reconstrugdo ndo no seu estilo primitivo, mas ao menos nos Estilos Romanico e Ogival.
As tendéncias da época, que ja comegavam a condenar estes belos estilos como bérbaros e

goticos, a inconsciéncia dos restauradores, a pressa (1767) etalvez a caréncia de dinheiro
deram os resultados que ainda podemos ver.” (49)

Merece apreciagdo a opinido que apresentou acerca do restauro de que foi

incumbido e que, na sua prépria expressdo, tentou executar com os melhores
critérios estéticos.

Fig.4.4. Ruinas da Sé Pariarcal de Lisboa , depois do terramoto de 1755.
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“Pensar em I|he dar a feigdo primitiva, apurando o Estilo Romanico secundario em que foi
construido seria loucura; no conjunto do edificio os elementos ogivais sdo mais importantes do
que os romanicos e, em regra, estdo em melhor estado de conservagio.

A restauragdo deve comegar pelas fachadas.

A principal pode, sem duvida, assumir novamente a sua expressdo romanica manifestando
certa grandeza, se as suas torres forem convenientemente coroadas de agulhas e substituida a
parte central entre as duas torres.

A fachada lateral Norte ficara sempre uma justaposi¢do de edificios, mas indiscutivel beleza da
Capela de Bartolomeu Joanes desculpar até certo ponto esta aglomeragéo de estilos.

Pelo que respeita a fachada Sul ndo havera remédio sendo conservar o anexo onde esta a
sacristia e a sala capitular, melhorando o seu frio e pobre Estilo da Renascenga.

O claustro e as respectivas capelas sdo obras de restauragdo facil, embora dispendiosa,
atendendo ao estado de profunda ruina em que se encontram.

Feitas estas restaurages a parte interior da igreja tem de ser completamente reedificada,
aproveitando-se apenas as fundagdes dos pilares das arcarias das naves e as paredes
exteriores.

Nao s6 as abobadas da nave central e da capela-mor ndo existem, sendo simuladas em
madeira e estuques, mas os proprios pilares, ou feixes de colunas,e as arcadas sobrepostas
estdo fendidos por tal forma que n3o suportariam o peso de verdadeiras ab6badas.

Além disso, as abébadas das naves laterais sdo de tijolo e provavelmente substituiram as
primitivas de silharia.” ( 50 )
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Fig.4.5. Planta da Sé Patriarcal de Lisboa, no estado em que se encontrava quando Augusto
Fuschini propos o seu restauro.
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REsTAURAGD m SE PATRIARCHAL o LISBOA

TACHADA LATCRAL

Fig.4.6. Sé Patriarcal de Lisboa, proposta de restauro do seu alcado lateral-norte.

Recusa-se o ‘restauro em estilo”, aceita-se a conservagao de elementos de
estilos diferentes daquele em que foi feita a construcdo inicial e, tendo em
consideracdo os condicionamentos economicos, sempre presentes em acgdes
desta natureza, no nosso pais, procura-se um restauro estéticamente aceitavel e
com a dignidade possivel, face aos mencionados condicionamentos.

Como se vé pelas imagens, a proposta de coroamento das torres da Sé, da
autoria de Fuschini, ndo foi adoptada.
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Fig.4.8. Sé de Lisboa, aspecto actual. ,
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Fig.4.9. Algado principal da Sé de Evora, como era cerca de 1937.
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Fig.4.10. Sé de Evora, vista do terrago, durante a fase da obra de restauro.
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Aspecto das capelas setecentistas,que
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Fig.4

Fig.4.11.Vestianias que se encontravam adossadas

a

existiam nas paredes das naves laterais , em 1937.

cerca de 1937.

parede exterior do claustro
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Fig.4.13. Algado principal da Sé de Evora no seu

aspecto actual.




Fig.4.14. Parede exterior do claustro, onde estiveram

adossadas, as vestiarias.
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Em relagdo & Sé de Evora podemos observar o que aconteceu no Ultimo restauro
realizado na primeira metade deste século.

Embora n&o se disponha do estudo que deu origem a obras de restauro entre
1937 e 1939, para se conhecer claramente o conceito que as informou, pode
depreender-se das memdrias descritivas onde se relacionam as obras a realizar,
e até das proprias obras feitas, que ainda teve algum peso o conceito de “restauro
em estilo”, mesmo que nao fosse em termos absolutos.

Vejamos as obras que foram realizadas neste intervalo de tempo, comecando
pelas de 1937:

no zimborio foi prevista a substituicdo de pedras carcomidas, segundo o existente, incluindo-se
tomadas de juntas com argamassa hidraulica;

nos terragos foi prevista a reconstituigéo de caleiras em cantaria e tejolo, com rufos, vedagdes,
incluindo substancia hidréfuga;

também foi prevista a construgdo e assentamento de ameias, segundo as existentes;

no interior da Igreja foi prevista a limpeza de cantarias, da argamassa que as revestem,
incluindo varias reparagoes;

Na continuagdo dos trabalhos, em 1938, foram previstas as seguintes obras:

demoligio de construgdes para desafrontar a fachada principal e a fachada norte:

restauragdo de dois gigantes mutilados, das frestas das naves laterais e de algumas rosiceas
do claustro;

restauragdo de ameias do claustro;

lageamento da superficie ocupada pelos edificios a demolir;

tomada de juntas nas paredes livres pelas demoligbes a efectuar;

Para completar o restauro previsto, realizaram-se, em 1939, trabalhos de que se
salientam:

demolico completa de construgdes, de rés-do-chio e andar, tais como: as vestiarias, junto a
fachada principal, retretes, do Museu Regional e do claustro e ainda um acrescento que se
encontra sobre a casa do tesouro;

demoligdo completa de escadas e paredes de alvenaria argamassada, no claustro superior, na
casa do 6rgdo e junto a fachada posterior:;

apeamento completo dos altares de talha, - de pouco valor - que se encontram embutidos nas
paredes das colaterais;

apeamento dos altares que se encontram junto dos pilares da nave:

levantamento completo do pavimento de marmore, da nave principal, das colaterais e do
transepto;

construgéo de paredes de alvenaria argamassada, incluindo paramentos de cantaria apicoada,
nos vaos provenientes dos altares a demolir, na sacristia, etc.; - cantaria apicoada a fino,
assente em degraus, colunas, escadas de caracol, gigantes e ameias;

restauragcdo completa de frestas de cantaria, segundo as existentes, no triforium e nas
colaterais;

restauragdo completa de rosaceas de cantaria, segundo as existentes, no claustro;

restauragdo completa e respectiva limpeza dos paramentos das paredes de silhares, incluindo
picagem de argamassa e substituicdo das pedras em mau estado, no interior da Igreja e do
claustro;

lageado geométrico de cantaria, assente em revestimento térreo, no claustro e na Igreja;
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- tomada de juntas em paramentos de paredes de silhares e juntouros, na Igreja e claustro
(interior e exterior );
- impermeabilizagdo de terragos de tijolo,segundo o sistema existente;

Apenas a titulo ilustrativo fazemos a convers3o dos custos das obras de restauro
realizadas na Sé de Evora entre 1937 e 1939, para os valores de 1995, de acordo
com o coeficiente estabelecido oficialmente:

- 1937 - Valor orgamentado: 155.400$00 - Valor em 1995: 15. 512. 0283$00;
-1938- ¢ “ : 234.300%$00- “ % . 23.387. 826%00:;
-1939- “ “ : 703.300%00- ¢ % 1 70.189. 340%00.

A descrigéo feita sobre a intervencdo na Sé de Evora tem de ser lida com atencao
para nos apercebermos que as capelas laterais, construidas no séc. XVII, foram
demolidas, para que a Igreja se aproximasse da sua traga romano-gética, o que
podemos entender como uma afirmag&o de “restauro histérico”. O mesmo se pode
dizer em relagdo & limpeza dos paramentos de silhares.

Vimos como num documento de 1904, respeitante ao restauro da Sé de Lisboa,
se encontram conceitos que, mais tarde, vieram a constar em as Cartas e
Convengdes internacionais.

As intervengdes de restauro, tanto na Sé de Lisboa como na Sé de Evora,
revelam-nos preocupacdes sobre a forma e a utilizagdo de materiais que
podemos considerar actuais, mas podemos sentir ainda alguns aspectos do
“ restauro em estilo”.

Em qualquer dos casos esteve fortemente vincada a parcomoénia orgamental,
como se constata pelas obras que foram levadas a termo e, no caso da Sé de
Evora, pelos valores dispendidos.

Afigura-se que estes valores parecem comportaveis para os orgamentos gerais do
Estado, embora a afirmagéo perca peso quando pensamos que, geralmente, ndo
€ apenas um monumento a carecer de obras de restauro, em virtude de os meios
para a conservagdo serem, também, sempre escassos.

Admitindo que os beneficios fiscais concedidos aos mecenas sdo inferiores as
suas contribui¢bes para o restauro do patriménio cultural, caso em que se podem,
de facto, considerar essas contribuicdes como atitude de mecenas, deve
considerar-se esta hipotese como de muito interesse para a salvaguarda do
referido patriménio, por aliviar os encargos que sao igualmente suportados por
todos.

Depois do que foi considerado sobre salvaguarda identificamos a localizag&do em
que gostariamos de saber que este tema é sentido como indispensavel e se
encontram provas da materializagdo deste sentimento.

Escolhemos, necessariamente, a cidade de Evora, menos por trabalharmos na
sua Universidade, mas, principalmente, porque sentimos por esta cidade um
carinho que poderia exprimir-se de forma semelhante a que o Dr. Anténio
Bartolomeu Gromicho utilizou num artigo que escreveu no Boletim N° 1 da
Comiss&o Municipal de Turismo de Evora, em Dezembro de 1942:
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“Evora, a mais formosa e rica cidade de Portugal em monumentos, esteve largos anos
adormecida, como a “ belle au bois dormant *. Cidade esplendorosa desde os mais remotos
tempos, assistiu durante séculos a passagem de herdis lusitanos, romanos, visigoticos e mus-
sulmanos. De tddas essas vicissitudes ha marcas indeléveis e belas em obras de arte, que se
erguem ainda hoje altivas e falantes em varios pontos do velho burgo.” ( 51 )

Outros escritores tém posto de forma mais sentida e poética do que aquela que

poderiamos exprimir, a ternura que uma cidade com as caracteristicas de Evora
provoca.

Fialho de Almeida disse:
“ Evora é a historia portuguesa escrita em obras de arte. * (52)

Celestino David da-nos outras formas de a ver:

“ Evora é uma grande catedral onde as suas ruas sdo naves e o céu é abobada magnifica.“ ( 53)
e

“ Evora é uma cidade de tradigdes notaveis. Do mesmo modo que a sua historia esta cheia de
acontecimentos interessantes, os monumentos que apresenta imprimem-lhe a feigdo admiravel
de raro e valioso museu de arqueologia.” ( 54 )

Ainda A. B. Gromicho, referindo-se ao plano de urbanizagéo feito pelo arquitecto-
urbanista Etienne Gréer, diz:

“ O Snr.de Grder, como se pode avaliar pelos seus relatérios e ante-projectos, encarou o
problema tal quai tem sido focado pelos maiores amigos de Evora : a cidade intra-muros é
uma acropole sagrada, onde pouco ha que aiterar; basta limpar e conservar.

... Intra-muros, impde-se desde ja a limpeza higiénica, que vai da vassoira humilde das ruas até
ao intimo das habitagdes; a limpeza estética das pragas, largos e jardins até a reposicdo de
quanto se abastardou durante anos de vandalica obcessio destrutiva.” ( 55)

José Pessanha, no prefacio aos “Estudos diversos”, de Gabriel Pereira louva
desta forma a cidade de Evora:

“Em verdade, que ambiente pode, entre nds, encontrar-se mais propicio a formagdo de um

erudito, do que Evora? Quem vive em Evora e tem o espirito culto sente-se atraido, irresistivel-
mente, para o estudo do passado, - para a leitura das cronicas, para a decifragio das inscrigdes
lapidares, para a interrogagdo dos monumentos...
... A série dos seus monumentos, que documentam quinze ou dezasseis séculos de evolugdo
desde o elegantissimo templo romano até i capela-mor, neoclassica, de alterosa e guerreira Sé
medieval ... tudo isto d4 a Evora um raro e indefinivel encanto, que prende e domina o
historiador, o arquedlogo, o artista, o poeta. “ (56 )

Em “ L'allégorie du patrimoine “, Frangoise Choay esclarece o motivo que a leva a
escolher os seus exemplos sobre monumentos e monumentos histéricos em
Franga:
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“ Os meus exemplos sdo muitas vezes colhidos em Franga. Eles ndo so menos exemplares:
como invengdo europeia, 0 patrimoénio historico releva de uma mesma mentalidade em
todos os paises da Europa.

Na medida em que se tornou uma instituigdo planetaria, confronta todos os paises do mundo
com as mesmas interrogacgdes e as mesmas urgéncias. “ ( 57 )

Mutatis mutandis, o raciocinio tem perfeita correspondéncia com aquele que
realizamos para a escolha do local onde seleccionar os monumentos que
interessam a este estudo. A nossa sensibilidade, informada por conceitos de
pessoas eruditas que foram, também, particularmente sensiveis aos encantos
desta cidade, conduziu-nos irresistivelmente para a escolha de Evora.

O interesse que Evora tem merecido ao longo deste século, esta patente em
diversas iniciativas, como a constituicdo da Comissdo Municipal de Turismo, do
Grupo Pré-Evora e a sua inclus@o na lista de Patriménio Mundial da UNESCO, em
1986

Medidas de salvaguarda foram ja adoptadas quando da inclusdo do casco
histdrico da cidade no Patriménio Mundial, mas ndo podem limitar-se apenas aos
aspectos juridicos. As medidas de conservacdo decorrentes carecem de
cuidadosos estudos e dos orcamentos e meios adequados para poderem
concretizar-se e nota-se alguma escassez neste campo, pois hd monumentos
arquitectonicos e, mesmo, casas de habitacdo tradicionais a requerer acgdes de
restauro.

4.2. Monumentos Eborenses

Nao se faz uma lista exaustiva dos monumentos da cidade, do tipo mencionado,
porque seria demasiado extensa para os propdsitos deste trabalho, por isso,
apenas se referem alguns dos mais significativos.

Utilizamos para o efeito e apenas nas &reas da conservacdo e do restauro,
aquelas a cujos registos tivemos acesso, as memérias descritivas constantes dos
orcamentos elaborados e que se encontram registados na Direcgdo Regional de
Edificios e Monumentos do Sui.

Para além das alteragdes introduzidas nas igrejas, com vista & sua adaptagdo as
novas necessidades de culto, outras foram feitas, com o intuito de restaurar os
edificios, de acordo com o que se julgava que teria sido o seu aspecto & data da
sua edificagdo.

4.2.1. Sé de Evora

O primeiro edificio que iremos estudar deste ponto de vista é a Sé de Evora,
porque foram introduzidas alteragdes relevantes.
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Fig.4.15. Capelas setecentistas laterais. Fig.4.16. Demoli¢do das capelas setecentistas.

Como ja vimos anteriormente, as primeiras obras de que encontramos registo
sobre a Se tiveram inicio em 1937 e, dentro de um plano de restauro do
monumento, estenderam-se até 1939.

Depois destas obras outras foram realizadas e, embora por vezes designadas por
obras de conservagéo, melhor se integram no conceito de restauro, porque foram
feitas a espagos de tempo relativamente largos, sem cuidados permanentes de
manutencdo e quando as degradagdes eram ja preocupantes. E a estas que
vamos agora referir-nos.

Em 1953 foram realizadas “ Diversas obras de Conservagdo e Restauro “ de que
se extraiem:

“ - reparagdo da cobertura em terrago, do claustro;

reparagdo do pavimento em lageado do claustro;

demoli¢do das actuais instalagGes sanitarias ... no claustro;

concluséo do &ngulo poente do claustro, rematando a cantaria junto da porta da escada de
acesso 3 torre Sul;
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Fig.4.17. Um aspecto da demoligio das capelas. Fig.4.18. Demoli¢3o e fecho das paredes onde se
encontravam encastradas as Capelas laterais.

Ao longo do tempo vdo decorrendo varios trabalhos de pequena monta,
normalmente, nas coberturas, havendo referéncia a uma reparacgéo do exterior da
cupula da torre cruzeiro, pelo exterior e com reparacdo de rebocos no seu interior,
em 1966.

Em 1967, continuaram as obras de conservacio:

- def'nolic;éo de pavimentos em mau estado, no coro aito e em capelas junto ao transepto;
- demoli¢do de telhados em ruina numa capela junto ao transepto;
- reparagdo de telhados, coberturas em terrago, clpulas, e caleiras e gargulas, de forma a
evitar-se a infiltragdo de aguas pluviais no interior do Templo;

353




Fig.4.19. Demoli¢do das janelas coevas das capelas
laterais.

Fig.4.20. Demoligdo das janelas setecentistas, e sua
substituigdo por janelas de arcos em ogiva.
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Fig.4.21. Imagem das paredes das naves laterais da Sé de Evora, depois de entaipadas as capelas.
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Fig.4.22. Aspecto actual das frestas.




Em 1977, devido a infiltragdes em vérios locais, foram feitas “Obras de
Conservagéo em coberturas e no Museu’:

“- limpeza e reparagdo dos telhados de uma capela e da zona junto & Sala do Tesouro;

- demoligéo de pavimento de tijoleira em estado de ruina no terrago junto do zimbério, por onde
se verificou a infiltragdo de aguas pluviais;

- isolamento com produto asfaltico e execugdo de pavimento de tijoleira prensada, na zona
acima referida;

- limpeza e refechamento das juntas das cantarias das escadas junto ao zimbério de forma a
evitar-se a infiltragdo de aguas pluviais;

- reparagdo das cantarias do zimbdrio, compreendendo andaimes e refechamento de juntas, de
forma a evitar-se a infiltragdo de aguas pluviais;

Em 1979, entre outras obras, notam-se as mesmas preocupacdes com as
coberturas e com a zona sensivel que é a torre cruzeiro:

“ -limpeza e desentupimento de gargulas, compreendendo isolamento com produto asfaltico, no
claustro e zimbdrio;
- reparagéo do zimbério da Sé, compreendendo o refechamento de juntas, reparagio de caleiras
e isolamento de juntas de cantaria ...
- reparacdo de terragos de tijoleira, sobre a Capela do Fundador, de forma a evitar-se a
infiltragdo de aguas pluviais;

Em 1983, estando entdo prevista para breve a inauguracdo do Museu de Arte
Sacra da Sé de Evora, foram consideradas necessérias obras, de que se
extraiem:

- reparagdo dos telhados sobre as salas do Museu de Arte Sacra
- reparagdo das coberturas em terrago sobre as salas do Cabido ...
- reparagao das coberturas em terrago da zona lateral direita ...

Por se terem verificado infiltragbes de aguas pluviais na torre cruzeiro foram
outras realizadas obras em 1985, nomeadamente:

- reparagéo de coberturas de terragos sobre as naves, colaterais e capela-mor...

reparagdo de fendas existentes em terragos e cantarias...

reparagdo de fendas no extradorso do zimbério da Sé, compreendendo alegrar as fendas,
isolamento das fendas com produto betuminoso e refechamento das fendas com argamassa de
cimento, cal e areia;

Vé-se que a Sé foi motivo de atengdes de restauro, na década de trinta, em que
ainda se nota uma certa inspiragdo em Viollet-le-Duc e, depois disso, sem deixar
de mencionar as adaptacdes decorrentes de novas disposi¢des litirgicas, com a
montagem de um altar no transepto, em 1965, as maiores preocupag¢des para a
conservagao centraram-se sempre nas coberturas por serem as partes mais
sensiveis do edificio.

Encontra-se, actualmente, em estudo, por uma equipa qualificada e com
participacdo internacinal, o estado em que se encontra a pedra do edificio.
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4.2.2. Igreja e Convento de N? Senhora da Graga

Este Convento foi utilizado por vérios organismos publicos, apdés a sua
secularizagdo, mas apenas em 1955 se fizeram os primeiros estudos de
adaptacdo a Messe de Oficiais. Os estudos iniciados em 1955, dividiram-se em
duas partes:

- Adaptagéo do Convento a Messe de Oficiais:

- Restauro da Igreja.

A primeira parte apenas faremos referéncia quando a intervencdo determinou
alteragbes significativas no edificio.
Quanto ao restauro da Igreja, foram previstas obras de que se salientam:

"

- demoligdo de acrescentos, de forma a integrar o edificio no estilo da fachada;

- construgdo de coberturas e tectos de madeira de acordo com o estilo do Monumento;

- construgdo dos pavimentos da Igreja, Capela-mor e Coro;

- completar os painéis de azulejo decorativo existentes e fornecer e assentar os restantes que
faltam;

- fornecer e assentar as cantarias que faltam;

- reconstru¢do de todos os rebocos interiores e exteriores;

Apenas para realcar as preocupagdes em n&o prejudicar o monumento no seu
estilo, extrai-se esta passagem da memoria descritiva, do estudo realizado em
1956:

“ Pelo que atraz ficou dito, verifica-se haver a considerar na Igreja da Graga, duas composigbes
arquitectonicas diferentes, correspondentes a duas épocas, mas ambas merecedoras de serem
conservadas. “

Nota-se, no entanto, que ailguém, posteriormente, riscou este paragrafo, e, de
forma mais vincada, na sua Ultima parte.

Pode admitir-se que havia ainda conflito de conceitos entre quem desejava
preservar todas as contribuigdes validas na composigdo de um monumento e
aqueles que preferiam valorizar o estilo dominante.

Em 1956, iniciaram-se as obras da primeira fase, cujo objectivo principal era evitar
que avangasse o estado de ruina em que o edificio se encontrava:

- reconstrucéo dos telhados do Convento para o que se procedera ao levantamento dos telhados
existentes, a reparagdo geral de todo o madeiramento e & construgdo de telhados com telha
romanica em canais e telha portuguesa nas cobertas:

- reconstrucao das coberturas em terrago do Convento, para o que sera construido pavimento de
lagedo de granito;

- construgdo total dos telhados da Igreja, para o que de procedera a demoli¢do das abobadas em
ruina, existentes; construgio de abébadas na nave da Igreja; construcdo de telhados assentes
sobre a referida abdbada e constituidos por telna romanica e telha portuguesa nas cobertas;
construgdo do telhado do coro da Igreja, constituido também por telha romanica em canais e
telha portuguesa em cobertas, assentes sobre tecto de madeira de casquinha;

- demoligdo de alvenarias correspondentes a acrescentes existentes na fachada norte da Igreja;

- construgdo de cintas de betdo armado servindo de frechais em todos os telhados da Igreja e
Convento;
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Fig.4.25. Outro aspecto do arranque das ab6badas. Fig.4.26. Aspecto da abébada em ruinas.

- além destes trabalhos proceder-se-a a reconstrugdo de alguns rebocos no interior da Igreja e &
construgdo da porta principal da Igreja;

Em 1959, no que respeita ao restauro da Igreja:

“além das obras de consolidagdo indispensaveis, tais como a construgdo de cintas de betdo
armado embebidas nas paredes, trabalho destinado a evitar a derrocada das alvenarias que se
encontram fendidas ™

“ - demoligdo de acrescentes, de forma a integrar o edificio no estilo da fachada;
- construgdo de coberturas e tectos de madeira, de acordo com o estilo do Monumento;

- constru¢do dos pavimentos da Igreja, Capela-mor e coro;
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Fig.4.27. Arco triunfal da Igreja.
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Fig.4.28. Interior da Igreja da Graga , em obras.

Dos trabalhos previstos em 1960, destinados, essencialmente a adaptacao do
Convento a Messe de Oficiais, salientam-se os seguintes:

“ - demoligao de telhados, alvenarias, abobadas e pavimentos em mau estado;
- reconstrug¢io dos telhados;
- reparagdo e consolidagdo da abobada do refeitorio;

Estes trabalhos prolongaram-se por alguns anos e na memoria descritiva em que,
em 1961, se justifica o orgamento necessdrio para trabalhos a mais, inicialmente
nao previstos, constam elementos de interesse, porque demonstram que os
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Fig.4.29. Vista do interior no seu estado actual. Fig.4.30. Janelas renascentistas.

estudos a fazer em situagdes de restauro, quando os documentos disponiveis néo
s&o completamente elucidativos, tém de apoiar-se em cuidadosas pesquisas no
préprio edificio, e, por isso, se transcrevem:

“ Os trabalhos contidos nesta estimativa, ndo foram previstos no orgamento inicial, pois a
necessidade de se proceder a sua execucdo, s surgiu depois de efectuadas as sondagens e
demoli¢bes projectadas, as quais originaram uma altera¢do no projecto inicial.

Ao elaborar-se o primitivo estudo pretendeu-se o restauro completo da zona junto & fachada




principal e a conservagdo do restante corpo da Igreja. Pelos desenhos do que existia antes das
obras e do primitivo projecto, pode-se avaliar os trabalhos iniciaimente projectados.

Todavia, depois de iniciados os trabalhos, verificou-se a existéncia de novos elementos
tais como as fiadas de tejolo que rematavam as paredes laterais, antes da construgdo do arco
triunfal da capela-mor e desse corpo da Igreja. Ponderados todos esses novos elementos,
surgiu a necessidade de se proceder a novo estudo de restauro, conforme os desenhos que
também fazem parte deste processo.

Essencialmente o novo projecto, prevé que a nave e a capela-mor, fiquem na altura que
tinham antes das obras que as aumentaram em 1524/29, e de acordo com os elementos
postos a descoberto quando se procedeu a picagem dos rebocos.

Projecta-se ainda a construgdo de um tecto de madeira, em maceira, e a reconstrucéo da
da abdbada da abside, assim como o apeamento do arco triunfal, montando-o de novo, mas
com menor altura. “ ( 58 )

Em 1964 foram realizadas obras de consolidacdo, no edificio conventual, de
acordo com o que consta da meméria descritiva:

“ Tendo-se verificado ha alguns anos a derrocada de uma zona do antigo Convento da Graga,

em Evora, e também a abertura de diversas fendas noutros locais do mesmo edificio o que
pds em perigo a sua estabilidade, considera-se urgentissimo proceder-se a consolidagéo, de
forma a evitar-se a perda total do imével.
As obras constam essencialmente da construgéo de cintas de travagdo em betdo armado:
demolicdo de algumas coberturas e pavimentos que se encontram em completo estado de
ruina; reconstrugdo de paredes, lages e abdbadas, construgdo de npilares, lages e vigas de
betdo armado; escoramento e execugdo de rebocos. “ ( 59 )

Na continuagdo destes trabalhos encontramos, na meméria descritiva das obras a
realizar em 1965, consideragdes que ndo destoam da Carta de Veneza:

“A adaptacdo de um Imével a fim de utilizagdo diferente daquela para que foi concebido
pressupde, em qualquer caso, o sacrificio de determinados elementos, conduzindo, em
paralelo, a abdicagdo substancial da liberdade de concepgédo do préprio técnico que o execute,
disciplinando-o ndo s6 ao programa como a necessidade de orientar toda a estruturagéo do
problema por forma a que se salvem os valores primordiais do antigo edificio, quer dizer, em
ordem a que este nio seja diminuido ou desvirtuado.

Esta adaptacdo ndo pode deixar de subordinar-se s regras enunciadas, tendo de aceitar-se
algumas obras de reajustamento as novas fungdes, em zonas de menor importdncia e
validade, do ponto de vista do interesse arquitecténico do Imével, que, sem embargo,
mantém integralmente os elementos que conduziram & sua classificagdo, ou seja:

- a fachada principal,

- 0 claustro,

- a escada nobre e

- as belas salas abobadadas, com nervuras, situadas no Rez-do-ch&o. “ (60 )

Durante o ano de 1974 as obras incidiram na cerca do conjunto,que foi demolida
e substituida por um gradeamento metalico assente num murete de alvenaria, de
pequena altura, por forma a poder fazer-se uma boa leitura das fachadas.

Foram montados, neste ano, os sinos fornecidos pelas Forcas Armadas, e feitas
reparagdes no tecto da igreja e outras necessarias para a montagem dos sinos.
Continuaram ainda as obras no Convento, estando-se ja na fase de
acabamentos.

As obras gerais no Convento concluiram-se em 1975, tendo-se verificado
pequenas obras de reparagdo nos algados, nos anos seguintes.
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Em 1982, 1983 e 1984, foi ainda necessario proceder & limpeza dos paramentos
de cantaria da igreja e 4 substituicdo de silhares de cantaria de granito.

4.2.3. Igreja e Colégio do Espirito Santo

Os primeiros elementos que se obtiveram, relativamente a obras de consevagao
neste conjunto, datam de 1955. E uma meméria descritiva e estimativa de obras
de reparag&o na Igreja e Sacristia do Colégio do Espirito Santo - Casa Pia de
Evora. Diz-se nesta memdria descritiva que as obras constam da reconstrugéo da
parte dos telhados que se encontram em completo estado de ruina, ocasionando
a entrada de aguas pluviais que estdo danificando os valiosissimmos frescos da
abobada da sacristia e alguns quadros preciosos.

Em 1958 foi feito o estudo do aproveitamento do Colégio do Espirito Santo para
ampliagdo do Liceu e instalagdo de servigos publicos, com a dlstrlbum;ao das
areas pelo Arquivo Distrital de Evora, Direccdo de Urbanizacdo de Evora,
Direccéo dos Edificios do Sul e pelo Liceu.

Da memoéria descritiva relativa @ Remodelagdo do Conventinho do referido
Colégio parecem de realgar os seguintes conceitos, em virtude de ainda se
encontrarem a seis anos da aprovacéo da Carta de Veneza:

- 0 presente estudo, que compreende as obras necessarias a adaptagdo das dependéncias, a
aulas camaratas e outros servigos, para o Seminario de Evora.

Fig.4.31. Aspecto do interior da Sala dos Actos,em estado avangado de degradacéo.
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Todavia, em todas as obras projectadas, procurou-se ndo modificar a traga primitiva, e antes,
remediar alguns danos anteriores causados ao edificio.

Conforme se verifica pelo projecto, foi conservada a estrutura geral da edificagdo, conforme
se deve fazer em obras de restauro e aproveitamento de monumentos, e as obras previstas,
constaréo, além daquelas necessarias a execugio do projectado, de trabalhos de conservacgio
€ beneficiagdo. “ ( 61)

Entre 1961 e 1965, foram realizadas diversas obras para concretizagdo das
adaptagles necessdrias aos diversos servigos que iam ocupar o edificio e cujo
caracter especifico ndo torna relevante a sua descrigo.

Em 1979, foi feita a reparagdo de telhados e abdbada da nave da Igreja do
Colégio do Espirito Santo.

Os algados da Igreja, que se encontravam muito degradadas, bem como os
telnados, que necessitavam de limpeza para evitar infiltragdes de aguas pluviais,
foram objecto de “obras de conservagdo” , em 1984.

Em 1986, em virtude de ter rebentado um cano de esgoto de aguas pluviais, na
sacristia da igreja, e de se terem verificado infiltragdes que danificaram os
arcazes e as pinturas murais, foram feitas obras para remediar a situagdo. Em
1989, as intempéries fizeram ruir as abobadilhas de uma nave lateral e a sua
reconstrugao foi realizada em 1990.

Consideramos de interesse mencionar a descrigdo da situagdo e solugéo
proposta, contidas na memoria descritiva desta empreitada, por conter elementos
que podem ocorrer numa intervengéo de restauro quando ndo se conhece bem o
sistema construtivo:

“ A Igreja do Colégio do Espirito Santo ( Universidade de Evora ) é um edificio imponente, em
que no interior sobressai uma ampla galeria a nivel superior que envolve toda a nave da igreja.
Sob a galeria localizam-se as capelas laterais.

O armranque da galeria, sobre uma das salas da sacristia, faz-se através de um corredor estreito
e alto que se divide em dois tramos. Cada tramo com cerca de 6 metros de comprimento por
1,50 de largura, tem tecto de abobadilha a uma altura de 5,30 metros.

A abobadilha do primeiro tramo ruiu no final do ano transacto ( 1989 ) e a do 2° tramo ameaca
ruina a qualquer momento.

Por sua vez cada tramo corresponde a uma cobertura de duas aguas no primeiro, e uma agua
no segundo, em telha de canudo com canal romano sobre estrutura de madeira. Os entreforros
de cada parte ndo comunicam entre si, separados que sio por grossas paredes. Por isso, 0
completamente inacessiveis, a ndo ser agora na parte correspondente a abobadilha que ruiu.
Assim, podemos agora verificar que a estrutura de madeira do telhado apoia em varios
montantes de tijolo macigo, em que 3 deles apoiavam directamente sobre a abobadilha que
ruiu, tendo com ela caido.

Atribuimos a localizagdo desses trés montantes, e também ao facto de se tratar de uma
abobadilha simples, de dimensdes algo desproporcionadas e pequena curvatura, e de alguma
humidade que tera enfraquecido as varias estruturas, as causas que levaram ao colapso deste
tecto.

... Dai que seja proposta a demoligéo cuidadosa desse tecto e um idéntico processo de restauro
e consolidagdo para ambas. “

A proposta incluia a reconstrugdo das duas abobadilhas utilizando materiais
idénticos e técnicas tradicionais e, para o reforco da estrutura do telhado o
abandono da solugéo existente, através de montantes, utilizando agora elementos
estruturais em madeira, em forma de tesoura, que vao apoiar nas paredes laterais
dos corredores e nao directamente sobre a abobadiiha.
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4.2.4. Igreja do Convento do Bom Jesus de Valverde

Embora n&o tenham sido obtidos na DGEMN elementos relativos a obras
realizadas neste edificio, a utilizagdo deste conjunto por organismos publicos, o
dltimo dos quais a Universidade de Evora, bem como as obras de conservacao
efectuadas pontualmente, tém contribuido para a manutencéo do bom estado em
gue este se encontra.

4.2.5. Templo Romano

Este Templo ndo contém qualquer tipo das superficies estudadas, mas merece-
nos uma referéncia no capitulo da salvaguarda pelo seu estatuto de monumento
romano, meméria da Antiguidade Classica no nosso pais e que é, por direito
proprio o ex-libris da cidade.

Fig.4.34. Desenho do templo cerca de 1830.

Fig.4.35.0 Templo’de Diana , apés as escava- -
cbes de 1840. 365




: Fig.4.38. Image de uma pintura num tecto de uma sala, da
Universidade de Evora figurando o Templo Romano.
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Fig.4.37. Gravura de cerca de 1870.

Através da iconografia histérico-artistica & apreciada a evolugdo deste Templo,
num trabalho publicado no Boletim n ° 5, da Comissdo Municipal de Turismo “ A
Cidade de Evora “, sob o titulo - Um subsidio importante para a histéria do
“ Templo de Diana “, cujo autor se identifica com as iniciais F.C., ( 62 ) podemos
acompanhar os aproveitamentos realizados ao longo do tempo, dentro de critérios
que agora dificilmente seriam aceites, e o tratamento que o restituiu, na medida
do possivel, ao que se pode apreender da sua forma primitiva.
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A torre medieval em que se transformou, embora satisfizesse, certamente,
necessidades defensivas, quase fez desaparecer a sua expressdo como
monumento de uma época marcante na vida da regido.

A utilizagdo como agougue publico também ndo o beneficiou e deixou as suas
marcas.

Estas utilizagbes, afastadas da finalidade para a qual o edificio foi construido, néo
favoreceram o estado em que seria desejavel que se encontrasse, embora ndo o
tenham destruido por completo.

Poderiamos extrair daqui que, ndo tendo sido adoptadas as medidas, agora
preconizadas, de utilizagdo proxima do objecto inicial dos edificios, e de um
Soeiro Mendes, ou vérios, terem aproveitado algumas das suas pedras, mesmo
assim, uma ou varias utilizagbes muito diferentes e a extragdo de material,
permitiu transmitir-nos uma memaria, apesar de muito truncada.

Campanhas recentes de estudos nas imediagdes do templo procuram esclarecer
melhor o seu conhecimento.

Fialho de Sousa na sua obra A Estereotomia da pedra - Tradic&o, persisténcia e
continuidade em Portugal, da noticia de:

“ Achados arqueolégicos muito recentes demonstram que os valores locais persistem, ndo como
situaglo aceite ou tolerada,de 22 categoria , mas colocados ao mesmo nivel dos do ocupante. E
0 caso por exemplo do paralelismo dos cultos Imperial e da Agua, patenteado na organizacao
do espago de culto do * Forum * de Evora onde o Templo se encontrava rodeado por um tanque
de agua. (63)

Um aspecto comum em todas as intervengdes de restauro mencionadas e de
estudos a realizar sobre o patriménio arquitecténico é a geral escassez
orcamental que determina ficar-se sempre aquém do necessario para a
manutencéo da “saude” dos edificios considerados.

4.2.6. A salvaguarda da Igreja de S. Francisco de Evora

Os grandes monumentos, marcas do génio e do engenho dos seus construtores,
reflectem sempre os mais altos conceitos sobre vida, arte, filosofia e sentimentos
da sociedade coeva.

A Igreja o o Convento de S. Francisco, em Evora materializam essa nocdo. Esta
Igreja, ja& descrita no ambito das superficies que tém maior interesse para o
estudo que nos propusemos realizar, merece agora uma observacdo mais atenta
para podermos fundamentar o interesse na sua conservacao.

Este interesse é vincado em véarias memérias descritivas que antecedem os
orcamentos para a realizag&o de obras, ( muito anteriores & data em que todo o
centro histérico de Evora foi considerado patrimonio mundial ), com esta frase:

“ A Igreja de S. Francisco de Evora, € um dos mais importantes monumentos da cidade de
Evora e encontra-se carecida de algumas obras de conservagéo inadiaveis “.

Vamos notar os pontos principais da sua histéria, a sua possivel influéncia na
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Fig.4.39. Imagem antiga do estado em que se encontrava a Igreja de S.Francisco, no final do
século passado.

vida da cidade, os tratamentos a que tem sido submetida para moderar a sua
degradacéo, o estado em que se encontra e as medidas que se admitem para
promover a sua salvaguarda.

O padre Anténio Franco ao actualizar a grafia da obra “Evora llustrada “, do padre
Manuel Fialho, no inicio do Capituio XI, sob o titulo - Convento de S.
Francisco, fundado em Evora pelos anos de 1224 - refere:
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“ O Convento de S. Francisco, em Evora, é 0 mais antigo da Ordem na provincia do Alentejo.
Sua fundagéo foi pelos anos acima ditos, qual fosse ndo consta. " (64)

Frei Jerdnimo de Belém, na “Crénica Serafica’, mencionado por Tulio Espanca no
seu artigo sobre “ Palécios reais de Evora” ( 65 ) , in Cidade de Evora, n° 11 -
1946, aponta também o ano de 1224, como data de fundacdo do Convento e da
Igreja.

José Manuel Queimado, em “Alentejo Glorioso “ ( 66 ), pormenoriza a histéria da
fundag&o da igreja, mencionando que S. Francisco enviou filhos seus, S. Gualter
e Fr. Zacarias, cerca de 1223, a Evora, para ai fundarem um convento, o que
teria ocorrido em 1224, dada a boa vontade da populagéo que lhes facultou o
espaco e os meios financeiros para a construgso.

O terreno cedido abrangia a area entre a porta do Rossio e a porta do Raimundo.

E de tradigdo que no local da actual Igreja existiram anteriormente duas igrejas,
mas que nao se igualavam a que hoje admiramos.

A. Filipe Simdes, em “Arquivo Pitoresco” escreveu diversos artigos sobre os
Pagos e o Convento e Igreja de S. Francisco, e, referindo uma crénica existente
num livro de pergaminho do coro, por onde se cantavam as horas menores,
trancreve o seguinte:

“ Esta Casade S. Francisco de Evora quero aqui por o que tem para os que vierem saibam o

que é da Casa. Esta Casa tem por cérca de porta do Rocio até a porta do Raimundo, tomando
pela rua dos Toiros abaixo até & porta. E tem este alpendre e todo o adro sagrado assim como
séo as claustras ambas e a Igreja, e de banda do muro da cidade ndo é sagrada, posto que o
seja o adro.
A igreja era de sete naves, e no couce estava um coro muito honrado,. e prégam no
alpendre para caber a gente. A igreja de sete naves cahiu, e com esmolas a tornaram a
fazer os padres de trés naves, e tomou a cahir com parte do alpendre, de que esta casa
recebeu grande perda e damno, e reinou D. Afonso V, e houve grandes guerras com Castella..”
(67)

O Autor n&o esta, porém, de acordo com a cronica, visto que lhe parece pouco
razoavel que em apenas dois séculos, os frades com grande tradigdo de
pobreza, tivessem erguido uma igreja com sete naves, quando na altura eram
comuns as igrejas com cinco naves, entretanto tivesse ruido e voltado a ser
construida e, ainda, mais tarde tivesse ficado em ruinas esperando os frades a
magnanimidade do Rei para voltarem a ergue-la.

Cerca de 1483 iniciaram-se as obras para os fundamentos da igreja actual, e que
foi construida com a intengcdo de ser utilizada como capela real. Pensa-se
que o seu arquitecto foi Martim Lourengo.

Destas obras se encontra meméria grafica no foral que D. Manuel deu a cidade
de Evora, em 1501, e que, segundo A. Filipe Simées:

“Tem no principio um desenho de cores, tosco e imperfeito, que representa a cidade n’aquella
épocha, e por cima a seguinte epigraphe gética: “Ebura colonia romana”.
Ahi se vé a egreja de S. Francisco, tendo as paredes incompletas com um guindaste a indicar
as obras que n’ella se faziam. “ (68 )

A lenda conta que as obras estiveram paradas na igreja durante cerca de uma
década, e disso nos da noticia o padre Manuel Fialho, citado pelo padre Anténio
Franco. em obra ia mencionada:
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“ E tradigdo que o oficial depois que a teve nos arrancamentos da abdbada, entregando as
medidas a El-Rei dizendo que haviam de servir, desaparecera e ndo houve quem se
animasse a fechar a abobada. E assim esteve 10 anos.
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Fig.4.40. Desenho do Foral de D. Manuel, onde se pode aperceber a Igreja de S.Francisco,
em construgdo ( no 1° plano, a direita ).
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Entdo apareceu o oficial, dando por razdo que se a fechara se arruinaria, que agora o podia
fazer por estarem assentadas as paredes.

Tomadas as medidas, se achou terem abatido sete palmos. Fechou-se com a seguranga que
tem e que promete. “ (69 )

D. Manuel acrescentou a obra ja iniciada, com a sua enorme nave central, uma
galilé queencobre, com o seu terrago, ndo apenas o espago de acesso 3 igreja,
como tambem os 6culos que ainda hoje se véem acima e abaixo da espessura do
terrago que a remata.

Mandou ainda acrescentar a torre sineira € mandou decorar ricamente a igreja.

As dimensdes e a riqueza da decoragdo provocaram o epiteto de “ Convento do
Ouro “ para este conjunto arquitecténico.

Ao descrever esta igreja, em “ Evora - na histéria e na arte “, Celestino David
utilizou elementos extraidos da Crénica Serafica de Frei Jerénimo de Belém e que
refere o seguite:

“ diz que a igreja tem 218 palmos, e 60 de largo, sem haver nela parede que exceda a grossura
de trés palmos, nem passando a cimalha das mesmas capelas de dois tercos da altura. *

“ E toda de abdbada, formada de arcos de pedra, diz 0 mesmo cronista, e parece sustentar-se
no ar por faltade acompanhamento e repuxo; e tdo desmesurada na proporgao geométrica
que excede as regras de arquitectura. * (70 )

Convertendo em dimensdes actuais as medidas acima mencionadas, temos 47,96
metros de comprimento da nave, por 13,20 metros de largura.

A altura, desde o pavimento até ao fecho da abébada é de cerca de 26,80 metros.
De cada lado da nave central encontram-se seis capelas com 4,80 m de largura
por 3,70 m de profundidade.

O cruzeiro é um rectangulo com 30.92 m x 5,90 m.

A capela-mor tem 12,50 m de comprimento e 7,54 m de largura.

Filipe Simées fez, no “Archivo Pittoresco” uma descricdo, do ponto de vista
estrutural, que se transcreve pelo seu interesse:

“A tragaque ode S. Francisco imaginou para resolver com que nem todos se atreveriam, foi

muito simples e engenhosa. Em vez de uma sé parede de proporcionada grossura, construiu
duas de cada lado da egreja, separadas por um vio de pouco mais de 3 m, cuja parte
inferior aproveitou para accomodar as capellas lateraes. De espago a espago travou as duas
paredes com outras transversaes, que em baixo separam as capellas entre si. Sobre estas
paredes transversaes, que sio seis de cada lado, estribou egual namero de arcos, que
dividem o tecto n'outras tantas secgdes, e a0 mesmo tempo servem de base a novas paredes,
que por cima da abdbada continuam as transversaes de um lado da igreja com as do lado
oposto. E em correspondéncia a estas paredes superiores, € nos mesmos planos, construiu
outras debaixo do chéo, que igualmente continuam as tranversaes. D’est’arte formou no
templo seis quadros ou caixilhos enormes, que dentro d'elle se ndo véem, por ficarem dos
lados, entre as paredes geraes, em cima superiores 3 abdbada, e em baixo enterrados no
chéo. Descobrem-se, porém, sobre os telhados as paredes que transversalmente prendem as
fachadas lateraes da egreja, isto é as partes superiores dos quadros.
Para fazer mais segura a sua obra, o architecto ergueu outra parede longitudinal por cima de
todo 0 acume da abdbada, cortando assim perpendicularmente e na linha média do tecto as
paredes transversaes, e do mesmo modo travou as inferiores com uma parede similhante,
que ligou debaixo do ch&o os dois extremos da nave.
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... Como dissemos, s6 em cima dos telhados se vé o que chamaremos esqueleto do egreja,

no qual reside a fortaleza com que ele tem resistido aos séculos que decorreram depois da
reedificago apesar de serem de alvenaria as suas delgadas paredes. *( 71)

A capela-mor conserva da obra inicial, de 1509, a estrutura geral do presbitério,
as frestas laterais, e a abdbada de dois tramos, de cruzaria de ogivas, formando
estrelas de seis pontas.

No final do século XVIII, o conego Anténio Landim Sande, mandou executar o

retabulo de méarmore da regido, que actualmente se admira e que foi sagrado em
1773.
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Fig.4.41. Imagem da Capela -Mor , anterior 2 queda do brazéo.
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Fig.4.42. Claustro do Convento, em muito mau estado de conser-

vagio.

Foi, nessa época, desmontado o altar manuelino, sendo apeados também os
painéis flamengo-portugueses que actualmente se encontram dispersos por
diversos museus.

O claustro foi mandado construir, em 1376, por D. Fernando Afonso de Morais e
executado por Jodo de Alcobaga e ficou adjacente as paredes meridional e
oriental da lgreja.

De dimensdes excepcionais, tinha mais de 130 colunelos de marmore branco, de
que ainda restam alguns, apoiados em 19 gigantes de pedra.

Em meados do passado século encontrava-se em ruina e esta, segundo Tulio
Espanca, em “ Inventario Artistico de Portugal *, de 1966, agravou-se,

* Com o apeamento de alguns langos de arcaria, que se exposeram no Museu Regional, mas em
boa hora, ha cerca de 20 anos voltaram para o local, a insisténcia da DGMN, que nessa época
deu inicio a reintegragao e restauro do monumento. * ( 72)

Presentemente, o claustro encontra-se em muito mau estado de conservagao e
em risco de ruir.

Fig.4.43. Aspecto do claustro do Convento.
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Fig.4.46. Outro aspecto do claustro.




A torre que existe é relativamente recente, datando das obras efectuadas na
igreja entre 1860 e 1862, e substituiu 0 campanario manuelino ai existente.

A Capela de S. Jodozinho, adjacente a Igreja, é obra da época de D. Jozo I,
cerca de 1540, e serviu, ainda que efemeramente, de matriz, enquanto se
efectuaram as obras na paroquial de S. Pedro.

No brago sul do transepto encontramos a sacristia, que foi restaurada durante as
obras do final do sécuio passado. Trata-se de uma sala rectangular cujas
abdbadas em dois tramos, sdo em arco de claustro.

E também pelo brago direito do transepto que se tem acesso & sala do Capitulo,
dependéncia de trés naves, uma central maior e duas laterais de dimensdes
menores, e cinco tramos, dois dos quais foram transformados em capela do
Senhor Jesus dos Passos. A sua construcdo remonta, possivelmente, ao quarto
decénio do séc. XVI.

e ™ S s

do Senhor Jesus dos Passos.

Fig.4.47. Sala do Capitulo e Capela




Esta dependéncia foi utilizada com outras finalidades depois da secularizagio dos
conventos, como Sala de Audiéncias Gerais do Tribunal da Comarca, até cerca
de 1838. Depois sofreu alteragdes, das quais as mais significativas ocorreram
no final do século passado, altura em que, sob o patrocinio do Dr. Francisco
Barahona Fragoso, se construiu a Capela do Senhor Jesus dos Passos.

Através da sala do Capitulo tem-se acesso a Capela dos Ossos. De planta
rectangular, € constituida por trés naves, de quatro tramos, de caracteristicas
semelhantes a sala anterior. Encontra-se revestida de craneos e tibias, e néo se
sabe com rigor a data da sua construgdo. Aventa-se a hipétese de ter tido inicio
durante o séc. XVII.

No lado norte do transepto encontram-se as dependéncias afectas a Irmandade
de Peniténcia da Ordem Terceira. Existentes antes do reinado de D. Jodo V,
foram ampliadas neste reinado e tém comunicagado directa com o exterior.

Fig.4.48. Dois aspectos da Capela dos Ossos.
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Fig.4.49. Abdbada que cobre a Sala do Consistorio, e onde para aiém da beleza da pintura que
a cobre se podem observar fendas e infiltragdes.

Fig.4.50. Altar de talha dourada, na mesma sala.
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Fig.4.52. Estado em gque se encontra a abdbada da capela do
lado direito do transepto.




Em 1937 foi necessario proceder & desobstrugio da porta norte da primitiva Igreja
de S. Francisco, incorporada na actual, razdo que determinou algumas
amputacdes nas dependéncias confiadas a Ordem Terceira.

Ficaram, assim, reduzidas a Sala do Consistério, de planta rectangular, e tecto
em abobada de penetragbes pintada a fresco, com uma perspectiva central, de
belo efeito, sala esta que tem acesso através da capela quinhentista dos
Mendanhas ou Castros, coberta por uma abdbada de cruzaria de ogivas, ja
referida, mas de que se realga a sua sobriedade e beleza.

Aquando da extingdo das ordens religiosas, em 1834, a Igreja de S. Francisco
ficou abandonada durante alguns anos. Posteriormente a Irmandade da Ordem
Terceira solicitou as entidades competentes a custédia da Igreja, para
procederem ao seu cuidado e poderem mostrar a Capela dos Ossos.

No ano de 1840 a igreja foi instituida como paroquia de S. Pedro, o que
aconteceu em 28 de Novembro desse ano.

Entretanto, o estado de ruina em que o edificio se encontrava progrediu e tornou-
se necessario fecha-lo. Isto foi impedido pelo prior da freguesia que promoveu
uma subscrigdo com vista ao restauro da igreja.

As obras tiveram inicio em 1860 e dois anos depois foi novamente aberta ao
culto.

Parece, no entanto, que as obras foram feitas com pouca profundidade ja que em
1930 Celestino David dava conta, obra citada, do estado preocupante em que a
igreja se encontrava:

“A abdbada ogival de nervuras na vasta e elegante nave de que demos as dimensdes, é
trabalho audacioso, sob o qual de ha muito se fixam as atengdes dos arquitectos, pois sio
alarmantes as lesdes que oferece, embora se limitem, como afirmou recentemente, o
arquitecto Sr. A. Bermudes, a abertura de fendas em toda a espessura dos timpanos da
abobada compreendidos entre os arcos terciarios e os formaletes, fendas que cortam os
muros de um e outro lado da ab6bada em todos os tramos da mesma e repetindo-se na

parede da fachada principal, em toda a espessura, & direita e & esquerda do largo janeldo
central. “ (73)

Sessenta e cinco anos transcorridos podemos dizer que a situacéo é tédo
alarmante como naquela altura, apesar de algumas obras de conservagdo que
foram feitas nesse espago de tempo.

A acrescer as fissuras existentes e que se mantém, tem de se contar também com
as infiltragées que se notam num pilar do lado esquerdo do cruzeiro e na zona da
janela do lado direito do mesmo.

Toda a Igreja se encontra num estado preocupante, em particular nos pontos ja
referidos e urge tomar providéncias para que n&o aconteca o pior, que é a perda
irreparavel de um edificio Unico no nosso pais.

Esta Igeja representa um marco na histéria da cidade, porque se encontra num
local considerado sagrado ha, pelo menos 700 anos, por nela se terem realizado
ceriménias importantes tendo sido, durante algum tempo, uma referéncia para
todo o pais, e por, no Convento anexo, ter estanciado a familia real.

Cerca de trinta geragbes de eborenses consideraram este local como sagrado e
nele assistram a momentos mais solenes das suas vidas; baptizados,
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casamentos e até, funerais. Este local, foi cenario de acontecimentos marcantes
na histéria de Portugal, como o casamento de D. Pedro | com D. Constanca
Manuel, da Infanta D. Maria com D. Fernando de Aragao, de D. Afonso de
Portugal com D. Isabel de Castela.

A sua ja longa tradigdo e a sua qualidade arquitecténica, que a situam, de direito,
no computo dos monumentos nacionais, mas ja incluida no patriménio mundial,
merece-nos uma empenhada atengdo para ndo ficar empobrecido este
patrimonio.

Nesta freguesia vive uma populagio que ronda 498 familias, com 1678 pessoas,
(censo de 1991).

Comparando com a populagdo presente na altura do censo de 1890, 2616
pessoas, notamos, sem considerar eventual mudanca de limites da freguesia
neste espago de tempo, uma diminuigdo sensivel, de cerca de 35%.

Podemos admitir, apenas para efeito de calculo de numero de pessoas que
viveram na area desta freguesia, que o valor de 1890 é o valor médio ao longo
dos séculos de duragdo desta Igreja. Assim, considerando que ha uma
renovagéo de trés geragdes por século, a tragos largos, podemos aceitar que
cerca de 40.000 eborenses viveram nesta freguesia tendo esta Igreja como o seu
local sagrado por exceléncia.

Este valor, tendo pouco significado & escala mundial, deve ter, no entanto, um
significado profundo para os eborenses.

Desde que se conhecem registos de obras realizadas na igreja, e os mais
antigos s&o de 1937, podemos afirmar, com fundamento nos valores orcamentais
considerados, que esta Igreja teve obras de algum vulto apenas nos anos de
1937, 1955 e 1987 e incidiram, em especial, sobre os telhados.

Relembramos que Celestino David, ja em 1930 tinha langado o alarme sobre o
estado de conservacéo da Igreja, principalmente da sua abdbada.

Da memoéria descritiva para o orgamento das obras a realizar em 1937,
consideradas como de restauro e consolidac&o, consta:

“ Atendendo & necessidade urgente de se proceder a varios trabalhos de consolidacdo na
abobada que cobre o corpo da Igreja, foi prevista a demoli¢do de paredes de alvenaria em
divisérias do telhado, a fim de ser feita uma cintagem armada na sua estrutura.

Em consequéncia destes trabalhos foi prevista a reconstrugdo do telhado incluindo a armagcéo
especial para o seu assentamento. *

Assim, das obras a realizar, extraimos:

- demoli¢do cuidadosa de paredes de alvenaria nos contrafortes dos tethados do corpo da Igreja;
- cintagem de betdo armado na estrutura geral dos telhados:

- regularizagdo da abébada com betonilha e substancia hidéfuga para assentamento de telha:

- cantaria apicoada a fino, assente em contraforte;

- reparagao geral de ameias;

- reconstrucdo geral do pavimento de tijolo;

- reconstrugdo geral de telhados existentes, com telha romanica:
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Apenas para se ajuizar da dimensao das obras convertemos o valor orgcamentado,
de 434.810%00, em valores de 1995, como fizemos para a Sé: 43.402.734$00.
Entre 1937 e 1955 n&o existe registo de obras feitas nesta Igreja. Neste ultimo
ano, obras de reconstrugdo de telhados e consolidacdo de abodbadas, foram
justificadas como segue:

“ Em virtude de parte dos telhados da Igreja de S.Francisco de Evora, se encontrarem em estado
de ruina e das abébadas da nave se encontrarem fendidas, foi elaborada esta estimativa que
compreende os trabalhos de reconstrugdo e consolidagio das referidas coberturas e abGbadas,
a fim de evitar infiltragdes das aguas pluviais e 0 aumento das fendas das abébadas.

A descri¢&o das obras da-nos a ideia do seu desenvoivimento:

“ - reconstrucdo de teihados, compreendendo levantar a cobertura existente, substitui¢do de
madeiramento em mau estado, pintura do mesmo madeiramento com induto preservativo;
fornecer e assentar telha roménica em canais e telha portuguesa existente em cobertas,
assente com argamassa hidraulica na area da sacristia e ala do lado da Capela dos Ossos e do
transepto esquerdo e anexos;

- limpeza e reparagio geral dos telhados, compreendendo substituicio de telhas partidas;
limpeza de caleiras e desentaipamento de algerozes na nave, na sala junto a casa do capitulo
e na Capela de S. Jodozinho;

- refechamento e tomada de juntas, com induto preservativo, em terragos;

- construgdo e assentamento de cintas de betdo armado, para consolida¢ao de ab6badas da
nave;

- reparacdo de fendas existentes na abdbada da nave, compreendendo alegrar e encher com
alvenaria de tijolo;

Estas obras, orgadas em 236.014$00, correspondendo, em valores de 1995, a
10.077.797%00, d&o-nos a ideia de que n&o tiveram a profundidade de que a
abdbada carecia.

Em 1956, atendendo ao estado precdrio de conservacdo de parte dos telhados da
Igreja, foram previstas obras dentro do seguinte conceito:

“Com as obras compreendidas nesta estimativa pretende-se proceder a reconstrugdo dos
telhados em peor estado de conservagio, ficando para fases seguintes a reconstrugdo dos
restantes telhados e a consolidagédo de abdbadas. “

Em 1958, foi feita a reconstrugdo de parte do telhado da Capela dos Ossos,
iniciada em Fevereiro e continuada, com um orcamento suplementar, em Julho;
Em 1960, as obras de conservagéo incidiram, especialmente, sobre a reparacao e
limpeza de telhados e na construgéo de pavimentos de tijoleira.

Em 1963, foi feita a reparagéo e limpeza de telhados, incluindo a construgéo de
algumas janelas e portas para impedir a entrada de pombos e evitar, assim, maior
dano para os telhados e foi, também, feito o isolamento em terragos com produto
asfaltico.

Em 1965, com a dotagdo de 25.000$00 ( cerca de 924.5043$00 actualmente ),
foram feitas as obras julgadas mais urgentes, de limpeza e reparagdo dos
telnados, para evitar a entrada de 4&guas pluviais no interior do templo e a
reconstrucado dos rebocos da abébada e paredes da abside e do transepto.
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Em 1966, foram consideradas urgentes limpeza e reparacdes dos telhados e a
reparagao de coberturas em terrago.

Em 1969, atendendo a que a paréquia forneceu os materiais indispensaveis as
obras de conservagdo e reparacdo necessarias considerou-se a dotacdo de
20.000$00 ( cerca de 660.800$00 actualmente ) suficiente. As obras realizadas
foram:

“ - demoligdo de pavimentos em estado de ruina;
- assentamento de pavimento de tijoleira, com os materiais fornecidos pela Pardquia;
- execugdo de rebocos, sendo também os materiais fornecidos pela Paréquia. “

Em 1973, foi necessaria uma dotagdo mais significativa - 104.000$00 ( em
valores de 1995, cerca de 2.574.000$00 ), para a reconstrucdo da cobertura
da Capela de S. Jodozinho, com parte ja abatida em 1972 e ligeiramente
reparada.

Foram consideradas as seguintes obras:

“ - demolicao da cobertura, em estado de ruina, da Capela de S. Jodozinho:
- construgio de betdo armado em cintas de travagio do novo telhado da mesma Capela;
- construgdo de lajes de betdo pré-esforgado, servindo de esteira de referido telhado,
compreendendo isolamento com produto asfaltico;
- reconstrugdo do mencionado telhado empregando telha romanica em canais e telha
portuguesa nas cobertas existentes;

Em 1974, além da recuperagdo de varias salas do segundo piso, foi feita a
limpeza e reparagdo de telhados e a colocagdo de massame de betzo pobre no
extradorso das abdbadas do claustro, para evitar a sua ruina devido a aguas
pluviais.

Em 1975, com a verba disponivel ( 150.000$00 ), foi prevista a recuperagéao da
sacristia e dependéncias anexas, além de obras de conservagao noutros locais da
Igreja. Nestas obras de conservagédo foram consideradas:

“ - reparagdo e limpeza de tethados e gargulas;
- reparagdo de fendas em paredes e ab6badas, compreendendo “gatos” de betio e rebocos;

O orcamento global foi de 156.000$00 ( cerca de 2.530.320$00, em valor de
1995 ) e as verbas atribuidas a estas duas rubricas foram de 5.692$00 ( cerca
de 93.324$00 ) e de 10.000$00 ( cerca de 162.200$00 ), respectivamente, o que
da a ideia da dimens&o destas obras.

Em 1977, com a verba disponivel ( 200.000$00 - cerca de 2.087.000$00 de
1995 ), procedeu-se a consolidagdo da zona do claustro existente, além de
outras obras de reparac&o noutras zonas da Igreja.

Das referidas obras extraimos:

“ - construg@o de alvenaria em elevagéo em paredes do claustro, de forma a poder-se efectivar a
construgéo da cobertura em terrago;

- limpeza e reparacdo dos telhados, caleiras e gargulas;
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- fomecer e assentar colunas de marmore branco que faltam nas arcadas do claustro;
- reconstrug¢ao dos rebocos da abébada da ala do claustro a consolidar;

Em 1978, com uma dotacdo de 33.000$00 ( 269.280%00, valor de 1995 ), foi
realizada a limpeza e desentupimento de gargulas e a reparacgéo e limpeza de
coberturas de telhados e terragos.

Preocupagbes semelhantes se encontram em 1979, como se pode verificar pelas
obras realizadas:

“ - reparagdo e limpeza dos telhados do imdvel classificado, de forma a evitar-se que no proximo
Inverno se verifiquem infiltragOes de aguas pluviais no interior;
- limpeza e reparagcdo da cobertura em terrago da galilé, de forma a evitar-se a continuagio de
infiltragdo de 4guas pluviais que tém danificado os rebocos das abobadas da galilé;
- limpeza e desentupimento de gargulas no corpo da Igreja, abside e galilé;
- execugdo de sondagens, para recuperagio de um arco de cantaria, numa dependéncia junto a
nave;

- refechamento de fendas existentes na fachada lateral e na abside;

Em 1980, verificou-se que o acesso a Capela dos Ossos necessitava de obras de
consolidagdo das abdbadas e da substituicdo dos rebocos. Assim, foram
realizados trabalhos de que se extraeem:

“ - fixac&o das nervuras das abdbadas da sala de acesso a Capela dos Ossos, empregando pernes
pemnes e gatos metdlicos e compreendendo o refechamento de fendas;
- limpeza dos telhados, compreendendo pequenas reparagdes;
- reconstrugdo de rebocos salitrosos na sala de acesso a Capela dos Ossos;

Em 1981, com a verba disponivel de 100.000$00, cerca de 488.000$00 em
valores de 1995 ) procedeu-se a execucdo de uma escada de acesso as
coberturas para facilitar futuros trabalhos de limpeza.

Além dos trabalhos mencionados foram também feitas a limpeza dos telhados,
com pequenas reparagbes e a substituicdo de rebocos salitrosos no exterior e
interior.

Em 1983, a meméria descritiva do orgamento de trabalhos, depois de referir que
esta Igreja € um dos mais importantes monumentos da cidade de Evora e que se
encontra carecida de algumas obras de conservagdo inadiaveis, descrimina estas
obras:

“ - reparagdo e refechamento de duas fendas existentes numa capela;
- limpeza dos telhados que anualmente sdo danificados por pombos;

Em 1985, a meméria que antecede o orcamento, insiste na importancia deste
monumento e acentua que foram incluidas as obras minimas indispenséaveis para
a lgreja manter a devida dignidade.

Nestas obras, orcamentadas em 300.000$00 ( cerca de 612.000$00, em valor de
1995 ), incluiram-se:
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“ - reconstrucéo de telhados em ruinas, numa zona junto & Sacristia...
- reparacgao do telhado da Capela do Calvario...
- limpeza dos restantes telhados, compreendendo substituigio de telhas partidas;

- reparagdo de coberturas em terraco, no ciaustro, compreendendo refechamento de fendas e
isolamento com produto asfaltico;

Em 1987, com um orgamento de 533.480$00 ( 896.246$00 em valor de 1995 )
inferior a dotag&o anual de 600.000$00, foram realizadas as seguintes obras:

“-armar e desarmar andaimes para que os técnicos do Instituto de José de Figueiredo possam
proceder ao assentamento e remogdo de quadros em paredes interiores;

- arancar pavimento de tijoleira, em estado de ruina, na nave da Igreja e na Capela de S.
Jodozinho;

- reparagéo e limpeza de todas as coberturas da Igreja;

- isolamento do extradorso da cimalha do portado da entrada da Capela de S. Jodozinho, a fim
de se evitarem infiltragdes de aguas pluviais;

Ainda em 1987, por parecer do Director do Museu Nacional do Azulejo, foi

considerado o restauro dos seguintes painéis:

- Na Capela de St° Antdnio, todo o revestimento foi desmontado em virtude de o
suporte de argamassa estar completamente desligado da parede;

- Na capela do transepto do lado do Evangelho, foram apeados os dois da direita
( com cenas da vida dos beatos Roberto de Malatesta e Geraldo Maltés ) eo
mesmo aconteceu ao painel do lado esquerdo do altar, do beato Gualtério, por
apresentar grandes faltas de vidrado;

- Na antiga sala do Capitulo, o levantamento total dos azulejos ( do século XVII ).a
reconstituicdo com os antigos nas paredes mais visiveis e a concentragcéo das
substituicbes numa sé parede;

- Na Capela dos Ossos, levantamento dos azulejos do rodapé (de varios padroes)
e acerto das trocas verificadas, utilizando azulejos em depésito na Delegagéo
Regional dos Monumentos Nacionais ( zona Sul ).

Estes trabalhos orgaram em 1.600.000$00 equivalentes a cerca de 2.688.000$00

valores de 1995.

Depois desta data ndo se encontram registados quaisquer outros trabalhos.

O valor actualizado de todas as obras, de que se conhecem registos, realizadas

ao longo dos 58 anos decorridos entre 1937 e 1995 é de 79.604.236$00, mas

54,5% deste valor, ou seja, 43.402.734$00, correspondem as obras realizadas em

1937. Esta circunstancia parece revelar que as verbas destinadas a conservagao

desta Igreja foram sempre muito parcimoniosas, pois foram dispendidos com esta

finalidade, ao longo de 57 anos, apenas 36.201.502$00.

Por este motivo, como é mencionado com frequéncia nas memérias descritivas

dos orgamentos, sdo consideradas apenas as obras minimas indispensaveis ou

inadiaveis, que nao podem assegurar uma conservacdo conveniente, como se vai
constatar ao apreciar-se o estado em que a Igreja se encontra.

A abdbada da nave, um dos pontos mais sensiveis do edificio, mereceu uma

atencao cuidada em 1937, foram-lhe tapadas fendas em 1955 e em 1956 foi

decidido deixar para fases seguintes a sua consolidago.
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No entanto, posteriormente, ndo se encontra registado qualquer tratamento
especifico da abdbada da nave e apenas se notam referéncias genéricas a
reparacgdes de rebocos em abobadas.
Os trabalhos mais frequentes respeitam a limpezas e reparacdes nas coberturas.
como locais muito vulneraveis que sdo e que tém contribuido para impedir uma
deterioracdo em maior profundidade.

A apreciacédo das obras de conservacéo e de restauro feitas nesta Igreja ao longo
dos ultimos cerca de sessenta anos proporciona uma nogdo clara do estado em
que se encontra e das suas principais vulnerabilidades.

Fig.4.53. Fendas existentes no algado principal, laterais a grande janela.

385



Fig.4.54. Aspecto da abdbada da nave da Igreja, e das fissuras nas superficies quebradas.

Fg.4.55. Dois aspectos das fissuras, de dimensdes muito preocupantes que se encontram nas 386

superficies quebradas.




Fig.4.56. Fendas existentes na parte interior do algado principal, e que acompanham todo o pé-
direito do mesmo.

Pode dizer-se que, tal como acontece em outros edificios, as coberturas sdo a
maior fonte de preocupagdes. Neste caso, ndo apenas no que respeita as
infiltragbes de aguas pluviais que os telhados permitem nas dreas que sofreram
danos, mas, principalmente, na estrutura da abdbada da nave.

Uma observagdo atenta no interior e na parte acessivel dos telhados confirma
esta impressao.

As referidas fendas na abodbada ( Celestino David referiu-se-lhes ja em 1930 )




Fig.4.57. Vista do conjunto da Igreja.

Fig.4.58. Algados lateral e principal da Igreja.
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Fig.4.60. Fissuras no alcado lateral da Igreja.
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Fig.4.61. Torre sineira e torre que coroa o cunhal da Igreja, com aspecto muito degradado.

Fig.4.62. Pormenor do algado posterior da Igreja. 390




tém uma dimensdo que, apesar das obras de 1937, se julgam superiores as
daquela época embora ndo seja possivel fazer uma afirmac&o categoérica por se
desconhecer a colocagdo de qualquer testemunho que permita estabelecer uma
avaliacao.

As fendas na abdbada da nave relacionam-se com as duas fendas na fachada,
uma a cada lado da grande janela, e tém continuag¢do na abdbada do transepto.
Ainda nas coberturas, existem problemas nas Capelas dos Ossos e de S.
Jodozinho que surgem com frequéncia e que, pela maior facilidade de execucgao,
tém tido solugbes mais rapidas.

As cantarias e os rebocos apresentam sinais de alteragdo que sdo muito visiveis
no algado virado para a rua da Republica.

Em 29 de Julho de 1995, desligou-se da parede e caiu o brasdo de armas reais
que rematava a parede fundeira da capela-mor. Admite-se que a trepidacéo
provocada por tréfego intenso nesta rua, incluindo veiculos pesados, tenha
contribuido para a desagregacéo da alvenaria.

O que resta da arcaria do claustro n&o se encontra ja aprumada e corre 0 risco de
abater, visto que algumas pedras de fecho dos arcos se encontram deslocadas.

O objectivo da salvaguarda deste monumento e o contributo que a perspectiva
pode dar para os estudos que a tal conduzem, levou a ndo fazer-se a
inventariacdo de todos os aspectos da degradacdo, de maior interesse para
algumas acgdes mais especificas de salvaguarda e a referir, preferencialmente,
as principais vulnerabilidades.

4.3. Congributo da perspectiva na Salvaguarda da Igreja de S3o Francisco,
em Evora

Desde a publicagdo da Carta de Atenas que se afirma, de forma explicita, a
necessidade da salvaguarda dos monumentos.

Da preocupagéo inicial mais evidente da conservagdao e do restauro dos
monumentos, expressa na Carta de Veneza, tem-se caminhado no sentido de
preservar um campo cada vez mais vasto de obras de arquitectura que envolve a
arquitectura ndo monumental, os conjuntos urbanos e as cidades histéricas e de
incluir no conceito de salvaguarda um conjunto de acgdes de que as acima
mencionadas sdo apenas uma parte.

Embora as acgdes de conservagéo tenham uma importancia fundamental para a
continuidade desta Igreja elas ndo esgotam tudo o que deve ser feito para que se
mantenha viva.

Aproveitando o desenvolvimento destes conceitos podemos, em accéo de retorno,
fazé-los incidir sobre o que importa para a continuidade da Igreja de S. Francisco
pensando ndo apenas em acgbes de conservagdo, mas, em primeiro lugar, no
conjunto de acgbes que devem ser desenvolvidas para garantia da salvaguarda
deste monumento. .

A propésito do estado em que se encontra a Igreja podemos tornar mais evidente
a nogéo antes descrita através de perspectivas.

Assim, para este efeito, utilizam-se duas formas de representagdo. uma

LY

perspectiva a8 méo livre com a visdo geral do edificio e onde se assinalam as
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fendas da fachada; duas perspectivas lineares, uma virada para o transepto, onde
se da a visdo das fendas da abdbada e das infiltragdes existentes na ligacdo da
nave com o transepto e outra, virada para a entrada, mostra as fendas da
abdbada e a sua continuag&o pela parede da fachada.

Como alguns documentos internacionais referem, e a Lei n® 13/85, de 6 de Julho,
acolhe, as acgbes de salvaguarda compreendem a identificac@o, a protecgéo, a
conservagéo, o restauro, a renovagéo, a manutengdo e a revitalizagdo ( quando
se trata de conjuntos ).

Uma gama tdo variada de acgdes remete para ambitos de responsabilidade
diferentes.

A responsabilidade pela decisdo da sua realizacdo, da qual devem decorrer
planos adequados, é de ambito governamental e, nos passos seguintes de
execucdo encontram-se os servicos do Estado, a administragdo local, as
entidades detentoras da utilizagéo e os préprios utilizadores.

A elaboragéo dos planos carece da intervengdo de vérios especialistas pois é
necessario conhecer, e aqui situamo-nos ja face a este monumento, a mecanica
do solo para averiguar da influéncia das vibragbes produzidas pelo trafego e
transmitidas as paredes estruturais, o sistema estrutural do edificio e possiveis
patologias, os materiais que o constituem e suas patologias, os aspectos
arquitectonicos envolvidos, os meios financeiros necessarios, os aspectos
histéricos e sociolégicos no caso de, na escala conveniente, se considerar uma
revitalagéo da area e os aspectos juridicos se for entendida a necessidade da
criagdo de uma zona de protecgdo para este edificio.

Desses planos decorrerdo propostas de intervengdo que podem abranger todas
Ou apenas algumas das acgdes que se incluem na salvaguarda.

Ponderado o facto de que a orientagdo para a elaboracdo de um plano de
salvaguarda desta natureza tem origem governamental e que 0 mesmo exige a
participagdo de varios especialistas, vamos conduzir o trabalho no sentido de
apontar as acgbes de salvaguarda que parecem desejaveis e, situando-nos no
campo da arquitectura, mostrar uma forma de o arquitecto participar na realizagéo
dos estudos, suporte desse plano, através de perspectivas.

No que respeita & protecgdo pode dizer-se que, em termos genéricos, pelo facto
de este monumento pertencer a um centro histérico considerado patriménio
mundial e de a propria Igreja ser classificada como monumento nacional, ela esta
assegurada.

No entanto, o estado em que se encontra, esclarecido pelo estudo das vibragées,
especialmente no algado da rua da Republica, pode aconselhar o
estabelecimento de uma zona de proteccdo que, entre outros aspectos, limite o
trénsito de veiculos pesados naquela area.

Aproveita-se um folheto distribuido pela Camara Municipal de Evora, em fins de
1995, com alteragGes de transito dentro do centro histérico, para se assinalar a
pretendida limitagdo.
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Mapa das alteracdoes de transito
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Fig.4.63. Novo esquema de circulagiio automével, que ndo vai contrubuir para a preservacao
da igreja, visto que parte do trafego de camionetas vai ainda continuar a fazer-se em tomo da

mesma.

A protecgcdo torna-se mais efectiva se for considerada a especificidade do
monumento e esta pode levar a encarar com mais clareza a atribuicdo de meios
financeiros necessarios a sua conservagio em boas condigdes.

Néo cabe no ambito deste trabalho apreciar os termos em que intervém as
entidades responsaveis pela conservagio do patriménio arquitecténico e como se
encontram distribuidas as suas responsabilidades, mas admite-se, ainda no
ambito legislativo, que seria muito dtil a criagdo de uma estrutura, dependente ou
ndo daquelas entidades, destinada n3o s6 ao estudo e planeamento da
salvaguarda, mas, principalmente, a conservagao dos monumentos arqui-
tectonicos da cidade de Evora, o que se julga ter plena justificagéo.

Esta estrutura estd de acordo com o que prevé o n° 2 do art. 4° da Lei n° 13/85,
de 6 de Julho, no que respeita as medidas necessarias e indispensaveis a uma
acgao permanente de conservagdo do patriménio arquitectonico, onde se inclui o
patriménio cultural religioso, ficando assim também de acordo com o preconizado
na Carta de Villa Vigoni, de 1994, e oferece uma melhor garantia da conservagéo
desta Igreja.
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Perspectiva global da igreja vista pelo seu exterior.

M.Céu S.Tereno

Des.4.1. Perspectiva da Igreja , assinalando as zonas perigosas.
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Perspectiva esquematica com indicacéo das fissuras.

Des.4.2. Perspectiva do interior da Igreja.
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Perspectiva esquematica mostrando as fissuras existentes,

Des.4.3. Perspectiva do interior da Igreja, orientada para a porta principal.
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Considerando as acg¢des constituintes da salvagurada observamos que a area da
identificagdo, a que podemos associar a inventariacdo de todos os bens culturais
existentes no seu interior, se pode admitir realizada.

Neste passo recordamos as pinturas que, segundo conceito expresso em
documentos internacionais, deveriam pertencer ao local para o qual foram
pensados e realizados, mas que foram transferidos para o Museu de Arte Antiga.

Enquanto se pode dizer que se for feita a conservagédo adequada nao havera
necessidade de restauro, ndao se pode dizer que uma manutencédo adequada
tornara dispensavel a conservagéo pois sdo acgdes contemporaneas que devem
desenvolver-se com caracter de permanéncia.

Admite-se que a responsabilidade da manutengso, especialmente no que respeita
ao estado das janelas e portas, as limpezas de telhados nos locais mais
acessiveis, bem como as caiagdes de paredes interiores, seja assumida pela
Paréquia.

Neste @mbito se pode ainda considerar a limpeza de caleiras e gargulas,
reposi¢éo de telhas nos locais mais acessiveis e reparacdes nas portas e janelas
que impedem o acesso de pombos ao interior do telhado.

A propésito da conservagdo recordamos expressées que foram utilizadas na
elaborag&o de alguns orgamentos para obras de conservagao e de restauro nesta
Igreja: “ obras inadidveis “, “ficando para fases seguintes..., a consolidacéo de
abobadas “ e pensamos, com pesar, que, geralmente por razdes economicas,
essas obras inadiaveis que ficaram para fases seguintes n3o foram realizadas.

O problema maior deste monumento respeita a consolidagdo da abébada da nave
e da fachada.

Sendo uma acgdo que ultrapassa o conceito corrente de conservagdo por exigir
medidas de certo vulto, considera-se, no entanto, sob esta designagao por a
situag&o n&o requerer para ja uma intervencao de restauro.

S&o escassos os elementos que se referem a cintagem efectuada na ababada, do
ponto de vista da execucdo, pois tivemos acesso apenas a proposta or¢gamental,
por isso n&o se pode precisar os termos em que foi realizada. Isto aponta para a
necessidade de um estudo prévio a qualquer outra intervengdo para consolidagao
da abébada.

Estes trabalhos de consolidagdo, que podem também ser orientados para as
paredes estruturais, apresentam-se como indispensaveis e tém de ter em conta o
sistema estrutural do edificio. (

A propésito da consolidacdo do sistema estrutural surge a primeira oportunidade
em que a perspectiva pode dar um contributo muito significativo para o
conhecimento deste edificio, num estudo de salvaguarda a realizar.

Como n&o existem elementos de projecto conhecidos sobre o sistema estrutural e
um estudo feito através de pesquisa se torna mais demorado e dispendioso pode
obter-se uma nogdo bastante aproximada tornando visivel, através da
perspectiva, a nogdo sobre este sistema que foi descrita por Augusto Filipe
Simdes, em “ Archivo Pittoresco”.

Para melhor apreensdo do conjunto estrutural foi feita uma perspectiva
esquematica com a separagdo dos elementos estruturais descritos e uma outra
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com uma descricdo de Augusto Filipe Simdes, em * Archivo Pitoresco * , do final do passado
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Des.4.5. Perspectiva esquematica da estrutura da Igreja de S.Francisco.
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Des.4.6. Perspectiva global esquematica da estrutura da Igreja de S.Francisco.
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com a estrutura global.

Para melhor conhecimento da situagdo da abdbada da nave num estudo sobre a
sua consolidagc@o e para uma mais facil comunicagdo de acgbes a conduzir, a
incluir em relatdrios ou estudos a apresentar, é muito Gtil utilizar perspectivas
onde se assinala o estado preocupante em que se encontra.

Considerando a hipdtese de se pretender uma acgdo nesta area importa um
conhecimento em maior pormenor e, por isso, se fez a perspectiva de uma seccao
da abobada que pode ser considerada, também, como um primeiro passo de um
estudo de estereotomia a realizar numa eventual situagdo de restauro.

A circunstancia de nos situarmos no ambito de um estudo de caracter amplo,
como €& o da salvaguarda de um monumento conduziu-nos para a elaboragao de
perspectivas com a defini¢do das linhas essenciais das estruturas a encarar, sem
aprofundar aspectos decorativos.

E também na area da consolidagéo que colocamos o0 que resta do claustro. Nao
se pde a questéo do seu restauro, pois, ja desapareceu definitivamente como um
todo e, por isso, se julga que a parte restante deve ser consolidada, para se
manter a sua memoéria.

No ambito da conservagéo se situa ainda a eliminagdo de infiltragdes decorrentes
de danos nos telhados, a verificagdo e resolugéo de problemas que habitualmente
surgem nestes e nos revestimentos das paredes.

Nao se vé de momento, e gostariamos que nunca se chegasse a ver, a
necessidade de uma acgdo de restauro. Essa necessidade decorreria de se ter
chegado a uma situagdo como aquela que somos levados a imaginar através
duma perspectiva que nos da uma antevisdo de uma catastrofe e que serve como
alerta para que se cuide empenhadamente da conservagcédo da Igreja. Nesta
antevis&o, que desejamos empenhadamente que nunca se concretize, mostramos
0 que podera acontecer se ndo forem adoptadas medidas para reduzir, na
impossibilidade de as eliminar, as fendas da abdbada que se estendem de cada
lado, ao longo de toda a nave.

No caso de concretizagdo de uma tal situacdo o contributo do arquitecto teria de
estender-se a area de projecto de restauro, onde, naturalmente, teria de incluir-se
0 estudo da estereotomia de pedras a utilizar, se fosse entendido repor o edificio
na sua anterior forma.

Supondo a habitual escassez de meios financeiros para estas acgdes somos
levada a admitir que uma possivel solucdo poderia conduzir a uma situagao
semelhante aquela que se observa na Igreja de N2. Sr® da Graca e que afectaria
de forma mutilante a estética do espago interior da Igreja e o seu proprio
significado, como se vé na perspectiva feita.

O plano de salvaguarda pode prever a sensibilizacdo da populagdo no sentido de
um maior cuidado e respeito por este monumento.

Ainda aqui uma perspectiva igual ou mais elaborada do que aquela que se
apresentou com a visdo global do edificio pode contribuir para tornar a
comunicagdo mais viva e de maior impacto e para melhor se atingir esse
objectivo.

As perspectivas apresentadas representam uma parcela do trabalho que o
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Des.4.7. Tragado da perspectiva de um trogo da abobada da nave.
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Des.4.8. Perspectiva de um trogo da abobada da nave com as superficies quebradas.
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' Des.4.9. Tragado da perspectiva de um trogo da abobada da nave.
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Des.4.10. Perspectiva de um trogo da ab6bada da nave com as superficies quebradas.
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Des.4.11. Tragado da perspectiva de um trogo da abébada da nave, situado no espacgo
intermeédio.
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Des.4.12. Perspectiva de um trogo da nave da abobada, situado no espago intermédio.
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Antevisido do aspecto da abdbada, admitindo que ocorreu
o colapso da mesma pelas fissuras existentes nas super-
ficies quebradas.
M.Céu S.Tereno
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Des.4.13. Perspectiva da Igreja mostrando o que pode suceder, se nio forem tomadas medidas
atempadas de conservagdo.
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Des.4.14. Perspectiva da Igreja com uma hipétese de reconstituigdo. -
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arquitecto pode desenvolver no planeamento de uma acgéo de salvaguarda e
devem ficar incluidas nos relatdrios circunstanciados que lhe respeitam.

410




CONCLUSAO

Dentro dos conhecimentos e processos de realizacdo de trabalhos de
Arquitectura, tanto na vertente da concepgéo como na da representagao, dispbe o
arquitecto de diferentes meios dos quais se releva, o desenho. Na concretizacao
deste ndo pode deixar de se reconhecer que apresenta maior expressio e
profundidade o que utiliza a perspectiva linear.

Pode considerar-se que em qualquer edificio construido as superficies de mais
complexa concepgéo, representagdo e execugdo sdo as superficies curvas, de
revolucdo e empenadas.

Esta complexidade, ja4 reconhecida nas fases de concepgdo e de execugdo
mantem-se, até com alguma acentuagédo, quando se encara a consolidagdo ou o
restauro de tais superficies em monumentos particularmente dignos de serem
preservados.

A perspectiva é a parte da Geometria Descritiva que permite uma melhor
apreensao das formas em que sdo utilizadas tais superficies, como se deixou
expresso na primeira parte do trabalho.

A melhor apreensdo das formas permitida pela perspectiva contribui para um
maior dominio do seu conhecimento, desde a concepgdo até a concretizagéo
tanto numa primeira execugdo como em eventual restauro.

Mais do que qualquer outra, a acgéo de restauro, como uma das mais criticas das
que integram a salvaguarda de bens culturais, levou-nos a aprofundar o
conhecimento de uma gama variada de superficies da natureza das mencionadas
e que, em varios casos, podem ser encontradas em exemplares do nosso
patriménio arquitecténico.

Nao se conhecendo estudo semelhante nesta area, pretendeu-se entreabrir um
caminho que, com o crescente interesse revelado pela salvaguarda dos bens
culturais, pode ser de significativa utilidade.

A incidéncia da atengdo sobre as referidas superficies, geralmente situadas nas
zonas mais vulneraveis dos edificios, - as suas coberturas -, especialmente
quando construidas de pedra, associada ao melhor conhecimento facultado,
estabelece e acentua uma relagdo privilegiada entre a perspectiva e a
salvaguarda.

No ambito da salvaguarda procurou atingir-se um maior esclarecimento dos
conceitos envolvidos que ainda ndo estio estabelecidos com caracter definitivo.
Além do estudo de superficies em que se evidencia o melhor conhecimento
proporcionado pela perspectiva, com reflexos positivos no campo da salvaguarda,
encarou-se a hipétese de um estudo tendo em vista a salvaguarda de um
monumento. A perspectiva pode intervir nesse estudo com finalidades diversas e
em diferentes acgdes.

No estudo realizado sobre a Igreja de S. Francisco, de ambito amplo para abarcar
um ndmero significativo de acgbes de salvaguarda, ndo se admite atingir a fase
de pormenorizagdo e, assim, a exemplificacdo foi feita nos seguintes passos:
perspectiva com a viséo geral do edificio ( indicaram-se os danos na fachada );
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perspectivas com a representagdo do espago interior ( marcaram-se as fendas na
abdbada e as areas das infiltragbes ); uma representagdo de uma sec¢do da
abdbada para se esbogar o ponto de partida para um estudo de estereotomia:
uma perspectiva com a interpretacdo gréfica de uma descricdo da estrutura do
edificio, para preencher o vazio resultante de ndo existirem documentos de
projecto a este respeito; perspectivas com a simulaggo de situages decorrentes
de nao se realizar uma conservagao conveniente e de um eventual restauro feito
com escassez de meios financeiros.

Este contributo permitiria fundamentar com maior clareza as propostas que um
plano elaborado deveria conter.

A elaboragdo de tal plano teria certamente achegas significativas se pudesse
emprestar-se uma personalidade a esta Igreja que nos transmitisse a forma como
se sente e as suas preocupagdes sobre o que lhe parece necessério fazer para
se manter viva.

Imaginando tal hipétese poderiamos ouvi-la dizer:

- Eborenses do fim do século XX, lembrem-se que mais de vinte e cinco geragoes
dos vossos antepassados olharam para o espago onde me encontro como um
local sagrado e que as geragbes futuras ndo deverdo ser privadas dessa
memodria.

- Lembrem-se também que esta Igreja, ainda gética, com caracteristicas impares,
tem sido o local de culto de cerca de desasseis geragdes que viveram antes de
vOs na freguesia de que sou agora paroquial, € que poderiam pedir-vos contas
por ndo a transmitirdes aos vindouros, pelo menos no estado em que me
encontro.

- A forma como fui construida e os cuidados que, de forma parcimoniosa, me
foram dispensando ao longo do tempo permitiram-se, apesar de muitas
vicissitudes, ultrapassar ja o meio milénio.

- Os conhecimentos que tendes agora & vossa disposigdo e a generalizada
consciéncia do valor cultural deste patriménio certamente vos conduzirdo no
sentido do estabelecimento de um plano de salvaguarda, para ser concretizado,
que me proporcione continuar a prestar os meus servigos as geragdes que vos
sucederem.

- Atentai que do ambiente bucdlico em que até ha poucas décadas vivi passamos
a um ambiente bulicoso e agressivo que me faz estremecer e ndo s6 no sentido
literal do termo.

- Portugueses que me tém estimado ajudai os eborenses a manter-me viva e, se
reconhecerdes que as disponibilidades financeiras s&o insuficientes para a
salvaguarda da minha estrutura e de todo o meu corpo, lembrai-vos da
cooperacgao prometida por toda a sociedade internacional na Convengdo sobre a
Proteccéo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, nos esforcos para a
preservacdo deste patrimonio e ndo receeis apresentar as instancias
internacionais, ao interessadas commo vés em manter-me erguida, as propostas
necessarias para que possam participar, com mais do que conselhos amigos,
para a viabilidade deste propésito e ndo vos acusem de omissdo para a
salvaguarda de um bem cultural de valor mundial indiscutivel.
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- Estas iniciativas bem gostava que fossem tomadas antes de terdes de propor a
minha inclus&o na “ lista do patriménio mundial em perigo *.

- N&o posso terminar o meu discorrer como termina a Oracdo de S. Francisco,
pois que, se morrer, ndo atingirei a vida eterna, como fica claramente
demonstrado pela vaga memoéria das igrejas que me antecederam neste local.

A perspectiva poderia ser também utilizada no caso de se pretender esclarecer a
populagao sobre os cuidados a seguir para resguardar os edificios de maiores
danos, porque permite centrar a atengdo sobre os aspectos mais relevantes.

Do breve estudo feito sobre varios monumentos arquitectdnicos de caracter
religioso, geralmente de acentuada antiguidade, constata-se uma caréncia quase
completa de documentos que ilustrem tanto as caracteristicas dos edificios como
as obras de restauro realizadas.

Ainda aqui a perspectiva tem amplo espago que aguarda ser preenchido.
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ford, Oxford University Press, 1993

Figura : 2.7. - Peter Levi, Grécia - Bergo do Ocidente, Lisboa, Circulo de Leitores, 1991

Figura : 2.9. - Enciclopédia Universal da Arte ( 2°vol. ) - A Antiguidade Classica, Publicit
Editora, 1980

Figura : 2.10. - Jean Pijoan, Histéria da Arte (3° vol. ), Lisboa, Publicagdes Alfa S.A.
1972

Figuras : 2.11.; 2.12. - Enciclopédia Universal da Arte (4°vol.)- Bizancio e Isldo,
Lisboa Publicit Editores, 1980

Figuras : 2.13.; 2.14. ; 2.21. - H. W. Janson, Histéria da Arte - Panorama das Artes Plas-
ticas e da Armuitectura da Pré - Histéria & Actualidade, Lisboa, Fundagéo
Calouste Gulbenkian, 1980

Figura : 2.15.- Erwin Panofsky, Renascimento e Renascimentos na Arte Ocidental, Lis-
boa, Editorial Presenca, 1981

Figuras : 2.16. ; 2.61. a 2.63. - Fotografias da autora

Figuras : 2.17. ; 2.18. - Luciano Berti, Firenze - Tutta la Citté e la sua Arte, Florenca Sa-
verio Becocci editore , Canto de’Nelli, s/d

Figuras : 2.19.; 2.26. ; 2.27. ; 2.29. ; 2.42. ; 2.43. - Génios da Pintura, S3o Paulo-Brasil,
Abril Cultural , Ltda., s/d - Giotto ; Fra Angélico ; Piero della Francesca ; Hol-
bein ; Mantegna

Figuras : 2.22. 2 2.25. ; 2.30. ; 2.45. a 2.60. Desenhos da autora

Figura : 2.28. Bruno Santi , Leonardo da Vinci, Florenca, Becocci Editore - Scala, 1981

Figuras : 2.31. ; 2.32. - Reiner Thomae, Perspectiva e Axonometria, México, Editorial G.
Gili, S.A., 22 edigdo, 1981

Figuras : 2.33. ; 2.39. - Radu Vero, El modo de entender la perspectiva, México, Editorial
Gustavo Gili, S.A., 1981

Figuras : 2.34.; 2.35. - DESENHOS DOS GALLI BIBIENA - Arquitectura e Cenografia
( catalogo ) Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, 1987

Figura : 2.36. P. M. Bardi, L ‘Opera completa di Veldsquez, Mildo, Rizzoli Editore, 1969
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1720/1778 ( catalogo ) , Lisboa, Galeria do Rei D. Luis, 1993

Figuras : 2.38. ; 2.40. ; 2.41. - Bruno Emst, Der Zauberspiegel des M. C. Escher, Berlim,
Taco Verlaggeselischaft und GmbaH, 1992

Figura :2.44. Dora Wiebenson, Los Tratados de Amuitectura - de Alberti a Ledoux,
Madrid, Herman Blume, 1988

Figura : 2.64. Postal de painel de azulejo, da Igreja da Misericérdia, em Evora
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autora.

:3.2.; 3.26. a 3.29. ; 3.31. ; 3.52.; 369. ; 360. ; 3.78. ; 3.79. ; 3.95.;
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and Faber / Electa , 1979
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Publicit Editora, 1980

3.20.; 3.24. ; 3. 62. - Reinaldo dos Santos , Oito Séculos de Arte Portuguesa
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Taschen Verlag GmbH , 1994
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Verlag GmbH, 1993

3.49. a 3.51.;3.53.; 3. 59. - Rainer Zerbst, Antoni Gaudi, BenediktTaschen
Verlag GmbH , 1992

: 3. 68. - Luciano Berti, Firenze - Tutta la Citta e la sua Arte, Florenca, Saverio

Becocci editore - Canto de "Nelli, s/d

3.80.;3.81. - David Maculay, A Catedral, Lisboa, Publica¢des D. Quixote,
1979

: 3.94. - Monumentos e edificios notaveis do Distrito de Lisboa, (vol. 2 ) , Lisboa,

Junta distrital de Lisboa, 1975

:3.117. ;3.118. - Artur Marques de Carvalho, Do Mosteiro dos Jerénimos, Lisboa
Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1990

3.129. Vienna Dream & Reality -” Architectural Design *, vol. 55 ,n° 11/12, editor
Dr. Andreas Papadakis, Londres, AD Editions, 1986

Desenhos : 3.1 a 3. 113. - Desenhos da autora




Capitulo 4° A salvaguarda de monumentos arquitectonicos de caracter religioso

Figura : 4.1. John Boardman, The Oxford History of Classical Art, Oxford , Oxford Uni-
versity Press,1993
Figura : 4.2. Otto von Simson, A Catedral Gética - Ongens da Amuitectura Gética e o
Conceito Medieval de Ordem, Lisboa, Editorial Presenga, 12 edigdo, 1991
Figuras:4.3. ; 4.8.;4.13;4.14,;4.21. ; 4.22. ;- Fotografias da autora.
Figuras:4.4.a 4.7. Augusto Fuschini, A Architectura Religiosa na Edade Média,
Lisboa, Imprensa Nacional, 1904
Figuras:4.9. a 4.12.;4.15. a2 4.20.;4.23. 24.28.;4.31.: 4.39.: 4.41. ; - DGEMN
Figuras : 4.7.,4.8.,4.15.;4.16.; 4. 18.,4.24. ; 428 2 4.48.: 4.29.;4.30.; 4.32. ;4.38.;
4.42. a 4.62- Fotografias da autora. .
Figuras : 4.33. a 4.37. - Boletim n°5 da Comissdo Municipal de Turismo de Evora,
“ A Cidade de Evora”, 1943 ]
Figuras : 4.40. Prospecto da Comiss&o Municipal de Turismo de Evora.
Figuras : 4.63. Mapa das alteragdes de transito, distribuido pela Camara Muni-
cipal de Evora, no final de 1995.
Desenhos : 4.1. a 4.14. Elaborados pela autora.
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