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PROLOGO

Desde hace unos afios, la publicacion de libros en Extremadura aumenta considerablemente.
Asimismo aumentan las actividades literarias, los indices de lectores y las propuestas editoriales,
que en unos casos se generan desde el &mbito de la iniciativa privada y en otros desde entidades e
instituciones publicas.

Muchos de estos libros, principalmente los de creacion, estan viendo la luz gracias al esfuerzo de
pequefias editoriales, las cuales, entre otras cosas, estdn ayudando a descubrir autores y obras
cuya calidad han propiciado que, a dia de hoy, Extremadura sea observada con respeto y
consideracion desde el resto de comunidades. Pero, junto a esta labor estrictamente privada, las
iniciativas de caracter publico también se han multiplicado y han trascendido la esfera regional,
contribuyendo de manera notable a que los valores y potencialidades de nuestra tierra sean
divulgados y estimados en su justa medida.

Este libro, que se financia y se edita desde la iniciativa institucional, es un buen ejemplo del
trabajo que se viene realizando en este terreno por parte de los poderes publicos. Entre sus paginas,
con firmas que en la mayoria de los casos constituyen un referente nacional e internacional, podemos
apreciar importantes aspectos de nuestro patrimonio con relacion a la educacion, el turismo y la
cultura en general. Asi, las plazas mayores de nuestros municipios, nuestras costumbres, nuestras
tradiciones o nuestros recursos naturales protagonizan algunos de sus capitulos por haber sido
objeto de debate y puesta en valor durante el Seminario cuyas actas conforman este volumen.

No obstante, y pese a su caracter internacional, no hemos querido una publicacion lujosa, pero si
cuidada y de comoda lectura, porque de lo que se trata es de que sea accesible a cuantas personas
quieran profundizar en los asuntos antes mencionados, asi como en otros no menos importantes
que, a lo largo del tiempo, han ido configurando las sefias de identidad de Extremadura: nuestra
indumentaria, nuestras leyendas, nuestras dehesas, etc.

Espero que sea del agrado de todos y que, con relacion a quienes alin no nos conocen, constituya
un incentivo mas para acercarse a una region cuya creciente actividad editorial s6lo es una pequefia
muestra de la laboriosidad, la pujanzay el dinamismo que siempre la distinguieron.

JUAN ANDRES TOVAR MENA
PRESIDENTE DE LA DIPUTACION DE CACERES






PROLOGO
CONSEJERA DE CULTURA Y TURISMO

La experiencia abordada en el II Seminario Internacional de Patrimonio Cultural,
Tradiciones, Educacion y Turismo celebrado desde el 26 de marzo hasta el 1 de abril de 2008
en Extremadura, supuso una extraordinaria oportunidad para la reflexion de todos los agentes
implicados en las diversas materias, tan intimamente relacionadas entre si.

Desde una perspectiva multidisciplinar, durante una semana, investigadores, profesores,
estudiantes y diversos especialistas, asi como los ciudadanos en general a través de la sede
virtual, tuvieron oportunidad de debatir y profundizar en el patrimonio cultural, en relacién
con la educacién y el turismo, a través de un evento planificado de forma extraordinaria para
aprovechar al maximo las potencialidades que ofrecian tanto el lugar de acogida, Extremadura,
como las experiencias y bagaje de los ponentes y participantes.

La propuesta ha sido no sélo interesante sino muy fructifera, pues se trata de un
excepcional ejemplo de como compartir el capital intelectual y el conocimiento puede generar
las sinergias precisas para que ese trabajo ponga en valor el ingente patrimonio cultural que
atesoramos. Asimismo, el interés comun para buscar nuevos modelos, nuevas férmulas para
atraer al turista avido del factor sorpresa.

El caracter internacional ha sido determinante a la hora de abordar el patrimonio cultural
desde distintas perspectivas: oral, literaria, teatral, archivistica o audiovisual. Ademas, el
hecho de sustentar el debate e intercambio sobre una base académica ha dotado de mas valor
al acontecimiento, pues examinar la confluencia entre las actuales lineas de investigacion de
las universidades espafiolas, con las universidades portuguesas y britanicas favorecera la
apariciéon de trabajos futuros en la materia. Se abre asi un horizonte muy interesante de

posibilidades.
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Algunas de las contribuciones maés visibles de este encuentro internacional se enmarcan
en el terreno de la difusién cultural y turistica, por la propuesta de lugares, rutas y recursos
en relaciéon con el patrimonio y turismo cultural o ecolégico espafiol, y mas concretamente
extremeno.

Estas actas son la prueba documental de los avances alcanzados y del aprovechamiento
de la oportunidad que el II Seminario Internacional de Patrimonio Cultural, Tradiciones,
Educacion y Turismo han brindado a la comunidad.

Extremadura se siente agradecida y honrada por la repercusion de un evento en el que
se han implicado no sélo extremefios sino nuestros hermanos portugueses. Asimismo, Londres
acogera la presentacion de los materiales producidos en este Seminario, lo que pone de
manifiesto el interés por el intercambio cultural.

La celebracion de este Congreso Internacional ha supuesto una herramienta inestimable
para fomentar los valores de colaboracién y puesta en comun del conocimiento con el objetivo
de generar valor que redunde en beneficio de la sociedad.

Leonor Flores Rabazo
Consejera de Cultura y Turismo



PROLOGO SR. VICERRECTOR DE COORDINACION Y RELACIONES
INSTITUCIONALES DE LA UNIVERSIDAD DE EXTREMADURA

Extremadura tiene un rico patrimonio cultural, con manifestaciones muy importantes
en el terreno de las tradiciones orales, el arte, la mitologia, etc., con una clara proyeccién en
el panorama actual de la literatura. En La Semana de Extremadura en el Instituto Cervantes de
Londres, celebrada en Junio de 2007, se traté de ofrecer una lectura abierta de algunas de las
manifestaciones de esta herencia cultural: mitos y tradiciones populares, fiestas, escritores
que cultivan géneros fantésticos, etc. También se propusieron, a su vez, analisis e
interpretaciones multidisciplinares, con el fin de indagar modelos pedagodgicos y de
divulgacion del conocimiento para el siglo XXI, teniendo en cuenta la importancia de la
ensefianza del espafiol como lengua extranjera. Asi, investigacion, exposiciones y aspectos de
difusién y didactica del patrimonio, se ofrecieron como un todo a lo largo de las conferencias,
presentaciones, debates, peliculas, etc. y buena muestra de ello es la repercusiéon que tuvo el
evento en los medios de comunicacion.

En todo caso, la Semana de Extremadura en el Instituto Cervantes de Londres, supuso
un amplio intercambio con expertos, profesionales e interesados por la cultura espafnola y
por Extremadura en particular. A raiz del interés generado en dicho encuentro, se propuso
organizar el II Seminario sobre Patrimonio Cultural, con el lema Tradiciones, Educacién y
Turismo que tuvo lugar en Marzo de 2008, con un marcado caracter itinerante por Extremadura
y Portugal.

Ambos encuentros nacieron de la necesidad de una aproximacién multidisciplinar que
lleve a reflexionar sobre el nuevo papel de las tradiciones en relacion al medio ambiente o el
turismo, asi como de la necesidad de integrar estos paisajes culturales en procesos creativos y
educativos. Finalmente, en ambos casos hemos buscado mostrar Extremadura y Portugal a
los participantes.

En particular, fue una prioridad difundir la cultura espafiola y extremefia para nuestros
amigos europeos en el &mbito del Instituto Cervantes de Londres, y como medio de fomentar
las relaciones culturales entre ambos paises, establecer una reciprocidad a la hospitalidad
con la que fuimos acogidos, disefiando para ello el II Seminario en Extremadura y Portugal
en 2008.
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En dltima instancia, desde el Vicerrectorado de Coordinacién y Relaciones Institucionales
de la Universidad de Extremadura, disefiamos, los dos afios, programas capaces de aunar la
celebraciéon de un Seminario Académico con la promocién de actividades culturales, ladicas
y participativas. En otras palabras, nos propusimos compaginar el debate cientifico y riguroso
con las experiencias de intercambio y de comunicacién, hoy mas necesarias que nunca desde
el punto de vista del contexto intercultural en el que nos movemos. Asi pues, profesores de la
Universidad de Extremadura, profesores y alumnos del Instituto Cervantes de Londres,
expertos venidos de Europa pero también de América, alumnos Erasmus, colegas portugueses
de las Universidades de Evora y Nova de Lisboa, y representantes de las distintas instituciones
que acogieron las actividades, todos ellos compartieron, en cada uno de estos dos eventos,
un espacio de convivencia y de reflexion. De ahi el grueso volumen que ahora presentamos y
que el lector podra disfrutar con textos en castellano, inglés y portugués.

En el plano mas estrictamente cientifico, el fruto de dichos articulos es la revision de
aspectos culturales de indudable interés y desde un punto de vista maltiple:

A) El patrimonio cultural, en sus areas de patrimonio oral, literario, teatral, archivistico
y audiovisual

B) La educacion y la investigacion (examinando lineas actuales de investigacion de las
universidades espafiolas y britanicas dentro de la temética del Seminario).

C) El turismo y la difusion cultural, proponiendo metodologias, lugares, rutas y
recursos del patrimonio cultural y oral inmaterial de Espafia, Extremadura y Portugal
como referentes de un turismo cultural y ecolégico, cada vez mas en auge.

Finalmente, desde el ambito del Vicerrectorado de Coordinaciéon y Relaciones
Institucionales, no queremos dejar pasar la ocasion de agradecer a todas y cada una de las
entidades, instituciones y equipos de profesores y expertos, que hicieron posible la realizacion
de estos dos Seminarios Internacionales sobre Patrimonio Cultural.

En definitiva, valgan los materiales de este libro como contribucion de la Universidad
de Extremadura a este proyecto no s6lo de confraternizacién entre todas las personas e
instituciones implicadas, sino como ejemplo del trabajo en cooperacién que debemos potenciar
en el futuro.

Segundo Piriz Durdn
Vicerrector de Coordinacién y Relaciones Institucionales
Universidad de Extremadura
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PRESENTACION
ALFABETIZACION Y PATRIMONIO

Eloy Martos Niiiiez
Universidad de Extremadura

Extremadura tiene un rico patrimonio cultural, con manifestaciones muy importantes
en el terreno de las tradiciones orales y la mitologia, y con proyeccién en el panorama actual
dela literatura, la cultura en general o el turismo. En esos Seminarios sobre Patrimonio Cultural,
desarrollados en 2006 y 2007 en el Instituto Cervantes de Londres y en distintas sedes de
Extremadura y Portugal, se ha ofrecido una lectura abierta de algunas de las manifestaciones
de este pasado: mitos y tradiciones populares, fiestas, escritores que cultivan géneros
fantasticos, etc. Se ha trata de proponer, a su vez, analisis e interpretaciones multidisciplinares,
con el fin de indagar modelos pedagogicos y de divulgacién del conocimiento para el siglo
XXI, y, en particular, se ha buscado contrastar la importancia de estos materiales del patrimonio
con vertientes précticas tan relevantes como la ensefianza del espafiol como lengua extranjera,
la alfabetizacion del patrimonio o el turismo. Asi, pues investigacion, exposiciones y aspectos
de difusion y didactica del patrimonio, formaron un todo, que se desplegé por los distintas
geografias y tematicas que abordamos.

Estos seminarios han incidido, de forma especial, en lo que se conoce como Patrimonio
Intangible o Inmaterial, que se puede ejemplificar en el valor de las tradiciones orales. Por
otro lado, estamos en un contexto en que el tema de la lectura y la escritura nos debe preocupar
a todos, porque son herramientas fundamentales para conseguir las competencias basicas
que los sistemas educativos de los distintos paises europeos deben proveer a sus ciudadanos.
Ya que el conocimiento y dominio de la palabra no sélo es clave para la competencia lingtiistica
y comunicativa, leer y escribir es también basico para informarse, para desarrollar el
pensamiento critico, para formar ciudadanos con una identidad propia, que le ayuda a
construir precisamente este patrimonio inmaterial.
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Ahora bien, debemos revisar los métodos y objetivos de la alfabetizacién hoy, en 2008,
en nuestro contexto cultural. Si en épocas pasadas, el objetivo bésico era erradicar el
analfabetismo o bajar los indices de analfabetos, hoy, en la Europa actual, la meta debe ser
crear ambientes y sociedades letradas, conforme al concepto del historiador Roger Chartier.

Ciertamente, la cultura letrada clésica pivotaba sobre el mundo del libro, la hoja impresa;
hoy se dan nuevos alfabetismos, y las experiencias letradas también puedes suscitarse desde un
ordenador o en las nuevas practicas sociales. Asi que papel y teclado, libro e Internet, o imagen
y palabra, todo debe integrarse arménicamente en la formacién del alumno, y para ellos hay
que multiplicar los &mbitos de intervencion y los mediadores. En suma, hay que crear entornos
favorables para la lectura y la escritura, trabajar juntos, de algin modo, desde &mbitos como la
escuela, la familia o el barrio, integrar la educacion formal y la informal, o el desarrollo cognitivo
y la alfabetizacién emocional. Y en todo ello la puesta en valor del patrimonio,y en concreto, del
patrimonio oral, juega un papel de «bisagra» entre los nuevos y los viejos lenguajes, pues el
cuento oral, tan ancestral, es sin embargo el motor de muchas ficciones contemporaneas.

Todo esto nos ensefia que en torno a la palabra podemos vertebrar un conjunto de
précticas sociales para poner en valor el patrimonio, contar cuentos, cantar coplas tradicionales,
dramatizar leyendas.... Por eso formar lectores de etnotextos o textos tradicionales, animar a
escribir, educar en el patrimonio y potenciar el papel de la educacién estética y literaria es dar
un buen «equipamiento « para ensefiar a vivir a los ciudadanos del s.XXI en un contexto
socialmente enriquecedor

La propia Unesco resalta este hecho cuando subraya que es importante entender la
alfabetizaciéon como un campo de intervencion trans-sectorial. De forma que la alfabetizacion
no estaria relacionada tinicamente con la educacién sino también con un conjunto de politicas
econémicas, sociales y culturales. Por otra parte, la posibilidad de alfabetizarse, asi como de
desarrollar y utilizar el lenguaje escrito en la comunicaciéon diaria, esta relacionada no sélo
con la instruccion sino también con el entretenimiento y el placer, y no tnicamente con libros
y material impreso sino con todas las formas de la expresion y la comunicacion humanas. La
radio, la television, la msica, el baile, el folclore, el cine, el teatro y otras expresiones artisticas
estdn de muchas maneras relacionadas con la construcciéon de una cultura letrada, igual que
la escritura colaborativa y en red acrecienta los niveles de comprensioén lectora de un grupo.
De ahi la necesidad de enfoques e intervenciones comprensivas y trans-sectoriales, y de la
convergencia entre politicas educativas y otras politicas que afectan al ciudadano, cultura,
juventud, deporte, etc.
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La escuela de hoy es consciente de las nuevas necesidades alfabetizadoras y una
buena prueba de ello es la emergencia de practicas que todos los docentes de nuestra
comunidad conocen. Por ejemplo, la alfabetizacion del patrimonio se ha potenciado gracias
precisamente a las TIC, es decir, cuando se ha puesto a disposicion del aula las herramientas
de la sociedad de la informacién, o cuando se ha dado un sentido renovado a la biblioteca
escolar, convirtiéndolo en un lugar abierto, flexible, y un espacio para aprender y para ensefar.

No debemos tener miedo a estos nuevos escenarios de la lectura y la escritura, pero si
saber que estamos, como dice el citado profesor Roger Chartier, en una cultura «anfibia», que
combina procedimientos de la cultura manuscrita, de la cultura impresa o tipografica, y de la
cultura postipografica. En todos estos lenguajes nuestros alumnos deben saber moverse,
aunque eso supongo que el profesor tenga que tener cada vez una preparacién mas amplia.

Por ejemplo, el Il Seminario ha sido un buen ejemplo de como organizar actuaciones
centradas en un ambito local, regional o transregional, aunque en este caso se refiera a una
zona que comprende dos paises, Extremadura y Alentejo/Lisboa. La Unesco da pautas que
los organizadores procuramos seguir fielmente: hemos buscado la participacién, de forma
que se involucrasen todos los agentes e instituciones locales relevantes; se disefié un plan de
viajes y actividades formativas que respondiesen a las caracteristicas, necesidades y
potencialidades de cada zona (Yuste, Guadalupe, Caceres, Barcarrota Badajoz, Mérida, Evora,
Portugal), llevando a la practica la convergencia de recursos entre los distintos agentes e
instituciones de la comunidad, todo ello en un marco colaborativo, de autonomia y
responsabilidad.

Solo nos resta afiadir las gracias a las instituciones que nos prestaron su apoyo, de
forma especial a la Diputacién de Céaceres, Junta de Extremadura, Fundacién Academia
Europea de Yuste, Centenario de Guadalupe 2007 Afio jubilar, Ayuntamientos de Céceres y
de Barcarrota, Diputaciéon de Badajoz, Camara Municipal y Universidad de Evora, IELT de
la Universidad Nova de Lisboa, Fundacién Palacio Marqués de Fronteira y, de forma particular,
a la Universidad de Extremadura.
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EL TIEMPO COMO ELEMENTO DE LO FANTASTICO

Juan Pedro Aparicio

Escritor.Director Instituto Cervantes de Londres

EL TIEMPO ;QUE ES?

Plotino decia que el tiempo es el alma del mundo.

Pero hay quien niega la existencia del alma, de toda alma, acaso por eso también se dice
que el tiempo no existe, que es una invencién humana, una de tantas... para pasar el tiempo.

San Agustin declaré: «5i no me preguntéis sé muy bien de qué se trata, si me preguntais
ya no sé daros respuesta.

El tiempo no se ve. Lo vemos en las cosas. Sobre todo lo vemos en las personas y, mas
que en nuestra imagen topica en el espejo, lo vemos en nuestros padres o en nuestros hijos.

Su paso dentro de uno mismo lo relata de modo muy seductor Papini en su relato «Dos
imdgenes en un estanque», cuando el yo mas viejo y el yo mads joven se encuentran, y tras la
alegria inicial de reconocerse, establecen una dificil convivencia, sobre todo porque en el yo
mas viejo comienza a nacer una cierta antipatia que llega a la intransigencia contra las
simplicidades del yo mas joven.

Quiza por ese afan de poner el tiempo fuera de nosotros, en nuestro idioma se le confunde
con la climatologia igual que en el francés, lo que no ocurre con el inglés por ejemplo, donde
time es lo que miden los relojes y weather lo que atafie a la atmosfera.

—UNIDADES DE TIEMPO

El tiempo es, pues, uno de los mas profundos misterios. Nadie puede decir exactamente
qué es. Y, sin embargo, la capacidad de medirlo facilita nuestra vida. La mayoria de las
actividades humanas implican grupos actuando en distinto sitio al mismo tiempo. Lo que no
podria hacerse si no pudiéramos medir el tiempo de manera homogénea.
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En la sabiduria rural leonesa se dice: una sebe (un seto) tres afios, un perro tres sebes,
tres perros un caballo, tres caballos un amo.
Porque somos unidades de tiempo.

Una manera de pensar sobre el tiempo es imaginar un mundo sin tiempo. Un mundo en
el que el antes no fuera diferente del ahora. Acaso resultara tan angustioso como en ese cuento
de Papini «El espejo que huye» que imagina un mundo detenido en que todo lo exterior esta
inmovilizado, menos la conciencia que sigue fluyendo, lo que transmite una angustia enorme.

Porque todo cambio indica que el tiempo ha pasado. Asi tiempo y cambio estan
relacionados. De modo que el paso del tiempo depende de que los cambios tengan lugar. En
el mundo real los cambios nunca cesan. Algunos cambios parecen ocurrir s6lo una vez, como
el choque de un particular meteorito contra la tierra. Otros parecen repetirse una y otra vez
como el movimiento de las olas sobre la playa.

El cambio que se repite destaca sobre los otros. La salida y puesta del sol son ejemplos
de tales cambios. Las primeras personas que midieron el tiempo probablemente contaron con
la repeticion de tales acontecimientos naturales y los utilizaron como referencia para registrar
los acontecimientos que no se repetian. Mas tarde, construyeron relojes que imitaban la
regularidad de los sucesos naturales. Cuando el hombre comenzé a contar los hechos que se
repetian, comenzo6 a medir el tiempo.

Para el hombre primitivo, los tinicos cambios regulares — es decir que se repetian
exactamente— eran los que se producian en el cielo. El mas obvio, la alternancia de dia y
noche, causada por la salida y puesta del sol. A cada uno de esos ciclos de sol lo llamamos dia.
Otro cambio regular era la forma de la luna en el cielo que ocurria cada 29 dias y medio o un
mes. ;Quién no recuerda el lenguaje de los pieles rojas de las peliculas del Oeste? Dentro de
dos lunas etc. etc...

— LA CUARTA DIMENSION de WELLS Y EINSTEIN.

Hace poco més de cien afios, en 1895 Wells publicé su libro La mdquina del tiempo. Diez
afios después, en 1905 Einstein publicé su teoria de la relatividad.

Wells escribi6é en su novela:

«.. todo cuerpo real debe extenderse en cuatro direcciones: debe tener longitud, Anchura,
Espesor y ... Duracion. Pero debido a una flaqueza natural de la carne que les explicaré dentro
de un momento, tendemos a olvidar este hecho. Existen en realidad cuatro dimensiones, tres a
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las que llamamos los tres planos del Espacio y una cuarta, el Tiempo. Hay sin embargo una
tendencia a establecer una distincién imaginaria entre las tres primeras dimensiones y la tiltima,
porque sucede que nuestra conciencia se mueve por intermitencias en una direccién a lo largo
de la tltima desde el comienzo hasta el fin de nuestras vidas. (...) Vengo trabajando desde hace
tiempo sobre esa Geometria de las Cuatro Dimensiones. (...) Por ejemplo, he ahi el retrato de
un hombre a los ocho afios, otro a los quince, otro a los diecisiete, otro a los veintitrés y asi
sucesivamente. Todas estas son sin duda secciones, por decirlo asi, representaciones Tri-
dimensionales de su ser de cuatro dimensiones, que es una cosa fija e inalterable.

No fue, pues, el fisico Einstein quien primero caracteriz6 al tiempo como una cuarta
dimensién, sino el escritor Wells. El protagonista de su novela llega en su maquina del tiempo
al afio ochocientos mil y pico. Cree hallarse ante una sociedad privilegiada, no hay mosquitos,
no hay enfermedades, todo parece dotado de una gran belleza y apacibilidad. Conoce a los
Eloy, unas criaturas infantilizadas y bellisimas; a los Morlock, seres repulsivos que habitan
los subterraneos y comprueba con horror que los primeros son el ganado, la carne de que se
alimentan, los segundos. Huye hacia el futuro y se precipita hasta casi el fin de los dias en la
tierra, sin luna, con una de las caras permanentemente enfrentada al sol, un sol rojo y mas
grande, con una mariposa y un extrafio y ominoso animal marino. Desalentado, horrorizado
regresa a su tiempo, Wells, pesimista, parece decirnos lo que siempre se ha dicho, aunque de
otra manera: que todo tiempo pasado fue mejor. O, dicho de otra manera, que todo tiempo
futuro fue peor.

Sin embargo, el primero en describir una Maquina del Tiempo con apariencia cientifica,
un artefacto que tenia la forma de un giroscopio, fue el novelista, poeta y artista francés,
Alfred Jarry (1873-1907); lo hizo en 1899 en las péaginas del periddico literario Mercure de
France. Su pequefio ensayo lleg a conocimiento del conocido fisico britanico William Crookes
que lo tomo en serio, a pesar de que Jarry firmara su articulo como Doctor Faustroll, con lo
que quedaba muy claro el ambito poético en el que desarrollaba su propuesta.

El tiempo es un territorio franco, una ciudad abierta por la que todos estamos autorizados
a transitar con igual derecho y reconocimiento. Todas las ideas, las del te6logo, las del fil6sofo,
cientifico, o literato gozan de idéntica virtualidad. Es tan elusiva su sustancia, tan evanescente
su naturaleza, que, aun cuando lo veamos aprisionado entre los niimeros de una ecuacién -la
formulada por Einstein-, el tiempo tiende a escaparse siempre, a la espera de una idea mejor
que ilumine de modo determinante su verdadera naturaleza.
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Y todas las aportaciones son bienvenidas. También naturalmente las de los cientificos.

—LA CIENCIA FICCION. UNA FRONTERA.

Si son numerosos los fisicos y hombres de ciencia que escriben relatos de fantasia cientifica
no debe extrafiarnos que los paises a la cabeza de la ciencia sean precisamente los que se
hallen en la vanguardia de esta clase de literatura. La vanguardia es siempre una frontera.
Resulta dificilmente concebible que aquella famosa emisiéon radiofénica de la «Guerra de los
mundos», la novela de Wells, que adaptada por Orson Welles, provocé el panico en la ciudad
de Nueva York, hubiera alarmado siquiera a un nifio en la ciudad de Madrid.

Nos falta el elemento frontera. Sentir que avanzamos en la proa, que nuestra frontera es
la frontera de la humanidad, a la que nosotros, nuestra sociedad, vamos abriendo el camino.

Los sociedades en las que naci6 la literatura futurista o de Ciencia Ficciéon han sentido
que representaban a la comunidad humana en su conjunto, se han sentido por tanto
interlocutores de lo porvenir, de lo nuevo y desconocido, mientras que sociedades menos
desarrolladas tecnol6gicamente, como ha podido ser la nuestra, han seguido siendo
interlocutores del pasado. Lo que es més evidente ahora mismo, a pesar de nuestros avances
de tltima hora, cuando estamos tan interesados en Tubal, Aytor, Indivil y Mandonio, Corocota
y otras raices similares.

De todos modos, y para lo que aqui nos trae, situar un relato en el futuro no tiene
absolutamente nada que ver, desde el punto de vista de la imaginacién o el conocimiento, con
la materia del tiempo. Esos relatos pueden ser a la manera del oeste, policiacos o de aventuras,
sin que el tiempo opere en ellos como una parte sustancial de la trama. Otra cosa es llevar a un
protagonista a través del tiempo; o especular sobre los misterios del porvenir. Aqui nos interesan
los relatos que implican un viaje al futuro y los que implican un viaje al pasado.

—LA CRONOMOCION. MARK TWAIN

O sea la cronomocion, segin la terminologia Stanislav Lem.

La teoria de la relatividad permite viajar al futuro, pero ;se puede volver? Incluso quienes
han escritos historias en las que tal viaje se contempla, no creen en la posibilidad del regreso.
Asi lo escribi6 Asimov, por ejemplo, a propoésito de la pelicula Peggy Sue se caso, en la que
Peggy Sue, la protagonista, tras un desvanecimiento, regresaba al pasado y trataba de
enmendar los yerros que habia cometido.
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El primer autor que se plantea un viaje al pasado es Mark Twain, seis afios antes incluso
de que Wells publicaréd su La mdquina del tiempo, en su novela Un Yanqui en la Corte del Rey
Arturo. Claro que nada tiene que ver con la fisica ni con planteamientos remotamente cientificos.
La novela mantiene siempre un tono jocoso desde el mismo comienzo, pues el desencadenante
del desplazamiento hacia el pasado del protagonista es un mamporro que un Hércules local
le propina en una reyerta de taberna. Es significativo a mi juicio, que ese viaje al pasado lo sea
a la Corte del Rey Arturo, un escenario legendario y no realista, con lo que las reflexiones
sobre el contraste entre el tiempo del protagonista y el del viaje no van més all4 de un efecto
de comicidad que muere en si misma, sin que en ningtin momento recuerde, por ejemplo, el
espléndido contraste que operaba en el Quijote, novela en la que sin duda se inspira, a través
de un mecanismo dual de la misma naturaleza, aunque mucho mas complejo, pues el Quijote
salia de su tiempo y viajaba por su tiempo, pero en su cabeza llevaba imégenes de otro tiempo,
un tiempo legendario y de novelas, que era lo que don Quijote veia, en vez de la realidad. Un
Yanqui en la Corte del Rey Arturo es, a mi juicio, una novela muy menor, al menos en lo que
atafie a este campo de los viajes en el tiempo.

—LOS CIENTIFICOS TAMBIEN VIAJAN.

En 1974 Frank Tipler un joven graduado en Fisica de la Universidad de Maryland causé
algtn revuelo cuando publicé lo que parecia un proyecto detallado de maquina del tiempo.
Era lo suyo, no lo olvidemos, un articulo cientifico y acababa asi: «De hecho, la teoria de la
relatividad general sugiere que si construimos un cilindro rotante suficientemente largo, creamos una
mdquina del tiempo». En su tesis doctoral, aceptada por la universidad dos afios mas tarde,
desarroll6 esta idea con todo detalle.

También otros fisicos muy reputados habian hablado antes que Tipler de retroceder en
el tiempo. En los 60, el matematico de Nueva Zelanda Roy Kerr encontré que si un agujero
negro giraba formaria una singularidad con la forma de un anillo, como un caramelo de
menta con agujero. En principio seria posible sumergirse en tal agujero y a través del anillo,
emerger en otro lugar y en otro tiempo. Esta propuesta de Kerr era el primer ejemplo
matemaético de maquina del tiempo, aunque por entonces nadie tomaba la idea de los agujeros
negros muy en serio, hasta que en los 70 los astronomos descubrieron agujeros negros reales,
tanto en la Via Lactea como en otras Galaxias.

Richard Feyman habl6 también de viajes en el tiempo en su discurso de recogida del
Premio Nobel EI desarrollo en la Electrodindmica Cudntica desde el Espacio-Tiempo, reproducido
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en la revista Science. Feynman, que fue alumno de John Wheeler, recordé como éste le llamé
un dia con su «demostracién» de por qué cada electrén en el universo tiene exactamente la
misma carga (usando el argumento de que sé6lo hay un electrén, yendo y viniendo atras y
adelante en el tiempo). Feynman declar6 que, aunque no tomo en serio la idea de que todos
los electrones fueran sélo uno, ... retuvo, y muy seriamente, la observacion de que los positrones
podian ser representados como electrones yendo del futuro al pasado....

En coincidencia asombrosa, con las ideas de Feynman y Wheeler, dos escritores de ciencia-
ficcion aportaban al mismo tiempo idéntica idea. Me refiero a Will Steward, seudénimo de
Jack Williamson y John W. Campbell, este tltimo editor de la revista literaria Austounding
Science Fiction, que identificaron la antimateria con viajar atras en el tiempo en el relato titulado
Minus Sign.

—DIOS, UN VIAJERO DEL TIEMPO, ;Y ASIMOV, SU PROFETA?

Mas tarde el escritor polaco Stanislaw Lem tom¢ la misma idea, combinada con el
concepto de la fluctuaciéon de la energia, y en «El Viaje Octavo» propuso una de sus mas
imaginativos hallazgos: disparando un solo positrén de un acelerador hacia el pasado se
llegaria hasta el mismo principio de los tiempos. Llamo a esta fantastica maquina el Cronocafién
y consider6 que eso fue lo que dio comienzo al Universo.

Poco después, el filésofo Fulmer (1983) us6é una variante de esta idea en la que el Big
Bang, creador del Universo, fue originado precisamente por un viajero del tiempo desde el
futuro que vio la necesidad generar el Big Bang —-y provocar de paso su propia existencia—,
especulando asi con las implicaciones cosmolégicas de Dios como un viajero del tiempo.

En El Ario del Francés, una novela que conozco muy bien y que no es de ciencia ficciéon,
alguien que se considera o se hace llamar el reparador de injusticias declara proceder de un
Universo que ha hecho a éste en el que vivimos, —en el que vive un tal David Habad, poeta
frustrado—, con su industria, para hacerle saber que, en contra de las ideas de su tiempo,
aquel en el que David Habad vive, esta considerado por los venideros como un de los mas
grandes poetas que nunca hayan existido.

Si el cientifico Asimov, uno de los nombres mds importantes de la Ciencia Ficcién, acaso su
autor mas renombrado, descreia de la cronomocion, al menos hacia el pasado, el literato Asimov
se mostraba partidario fervoroso de ella. Asilo hace, por ejemplo, en El fin de la eternidad, acaso la
novela, con algunos relatos de Poul Anderson, que va més alla en la posibilidad de los viajes en el
tiempo. No sélo se contemplan en ella viajes al futuro y al pasado sino que aparecen unos
funcionarios seleccionados por cooptacién que viven en el fisiotiempo, y son llamados los eternos,
entrando y saliendo a capricho de los siglos, pasados o futuros, organizando intercambios
interseculares, eliminando sucesos de trascendencia supuestamente negativa etc..
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Y la misma firmeza muestra cuando escribe en clave de humor, como en Caza mayor,
breve relato en el que propone una teoria para explicar la extincién de los dinosaurios. Un
pueblerino que ha viajado al pasado descubre que unos dinosaurios inteligentes se han
dedicado a la caza de sus congéneres y luego se han matado entre ellos.

O en clave policiaca, como en Nota necrolégica, en el que un resentido cientifico quiere
asegurarse los honores de su invento: un duplicador de materia en el tiempo futuro,
experimentando con su propio cuerpo para organizar su propio funeral y aparecer después
de que la humanidad le haya dado por muerto. El resentido cientifico no cuenta con el
resentimiento de su mujer y claro...

—LA LEY NIVEN

Queda claro, pues, que los viajes en el tiempo no son cosa facil ni exenta de complicaciones
que vamos a llamar colaterales, y ya sabemos lo perverso que puede resultar lo colateral,
sobre todo cuando no lo tenemos en cuenta.

Si lo hace Gregory Bendford, otro notable cientifico también novelista, en su relato
Timescape. Estamos en 1998 y uno de los personajes pregunta:

— ;Donde estid 19637

— »Muy lejos —-se le contesta—. Desde 1963 la tierra se ha movido alrededor del sol, mientras
que el sol ha girado en torno al centro de la galaxia. Suimalo y encontrards que 1963 estd muy distante».

Seria como si de una pecera que estuviera moviéndose constantemente saltara un pez
para volver al pasado, el salto podria darse pero ya no caeria en la pecera puesto que ésta no
habria retrocedido con el pez.

A uno se le ocurren preguntas inquietantes como la de que si al finalizar uno de esos
viajes en el tiempo podriamos encontrarnos en medio del vacio sideral.

Habria que orientarse previamente como hacia el viajero de Wells para evitar que un
cuerpo sdlido lo aplastara al salir de su maquina del tiempo.

Basil Davenport, otro eminente cientifico, en su introduccién a la Historia del Universo declar6é
no sin ironia que hay mas pruebas de fantasmas y apariciones que de viajes en el tiempo.

El filésofo David Levis y el cientifico Robert Forward de Hughes Research Laboratories creen
sin embargo que es posible viajar en el tiempo. Larry Niven lo niega. Con sentido del humor ha
enunciado una ley metafisica, la ley Niven, que dice : Si nuestro Universo permite viajar en el
tiempo y cambiar el pasado, entonces ninguna mdquina del tiempo podrd ser inventada en ese universo.

J.J. C. Smart, conocido filésofo britdnico que ha desarrollado su carrera en Australia,
afirma: Moverse pertenece a dmbitos de espacio con respecto al tiempo, asi que no es posible moverse a
través del tiempo .
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¢Qué quiere decir eso? No lo sé exactamente, aunque algo intuyo. Acaso que el tiempo y
el espacio son como el fondo y la forma, que tanta tinta ha hecho gastar a los diletantes de la
literatura; es decir, a efectos practicos, son la misma cosa. Lazarillos conceptuales que ayudan
a nuestros sentidos, pero que no pueden existir separadamente. El tiempo se dilata porque el
espacio se dilata y en la misma direccion. El espacio se abre y el tiempo con éL.

El experimento, relato de Fredic Brown, resulta muy ilustrativo de lo dafiinos que pueden
ser esos viajes al pasado. En el relato, breve y magistral, aunque tramposo, un cientifico, el
profesor Johnson, muestra a sus colegas un modelo experimental de maquina del tiempo que
tiene la forma del platillo de una pequena bascula. El cientifico coloca un pequefio cubo de
bronce sobre el platillo, programa un viaje de cinco minutos al futuro y el cubo de bronce
desaparece para aparecer sobre el platillo cinco minutos después. Programa luego un viaje al
pasado y dice: Son las tres menos seis minutos. Accionaré el mecanismo... colocando el cubo en
el platillo exactamente a las tres en punto. Por consiguiente a las tres menos cinco el cubo debe
desaparecer de mi mano y aparecer en el platillo, cinco minutos antes de que lo coloque alli.

—Pero entonces como lo podré colocar? -pregunté sorprendido uno de sus colegas.

—Muy sencillo: mientras mi mano se acerque, desaparecera del platillo y aparecera en
mi mano para que pueda colocarlo. Fijo las tres en punto. Tomen nota por favor.

Todo sale segtn lo previsto. Y el cubo desaparece de su mano y aparece en el platillo
antes de que el profesor lo coloque.

Un colega le pregunta:

—¢Qué sucederia si, una vez que haya aparecido antes de que usted lo coloque alli,
cambia de idea y en lugar de hacerlo no lo coloca a las tres en punto?

La idea es tan seductora que hacen el experimento.

Y concluye Brown con ironia césmica: No habia ningiin tipo de paradoja. EI cubo permanecio
alli tranquilamente, en su sitio. Pero el resto del Universo, incluidos los profesores, desaparecio.

«Incluidos los profesores», casi como si dijera no hay mal que por bien no venga.

Pero el relato tiene, como decfamos, truco. No se trata de un viaje del presente al pasado,
sino del futuro al pasado, de modo que el efecto se produce antes que la causa, lo que no
parece posible ni siquiera en ciencia-ficcion.

—VIAJES EN EL ESPACIO Y VIAJES EN EL TIEMPO. LOS DOS GEMELOS.

Entre los cientificos que mostraron mas fe en los viajes en el tiempo estaba el desaparecido
Carl Sagan. En su novela Contact hizo viajar al protagonista a través de un agujero negro
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desde un punto cercano a la tierra a un punto cercano a la estrella Vega. Para adecuar su
novela lo mas posible a las leyes de la fisica, recurri6 a Kip Thorne, un experto en teoria
gravitacional, quien comprob6 que la propuesta imaginativa de Sagan podia encajar dentro
del marco de las teorias de Einstein. Con las modificaciones sugeridas por Thorne se publicé
Contact en 1985. Lo que se presentaba como un viaje en el espacio era también un viaje en el
tiempo. El punto clave es que espacio y tiempo tienen igual tratamiento en las ecuaciones de
Einstein, asi que lo que es un atajo en el espacio también lo es en el tiempo.

Enla pelicula de Zemeckis, adaptacion de la novela, el viaje a las estrellas aparentemente
ni siquiera se inicia, quedando abortado. Pero la caida de la cadpsula espacial que para los que
se hallan fuera dura una décima de segundo, para el viajero dura diecisiete minutos, segin
acredita el tiempo de grabacion del video interno, aunque desgraciadamente no haya dejado
imagenes. Ese tiempo se traduce en un tiempo de viaje mucho mayor, en el que el viajero ha
podido contactar con la otra civilizacién y ha regresado.

Si parece haber consenso entre los cientificos sobre que, en el caso de que se pueda viajar en el
tiempo, nunca se podria retroceder més alla de aquel en que fuera construida la maquina que lo hiciera
posible. Lo que acaso explica por qué no hemos recibido nunca visitas de viajeros desde el futuro

—LAS FLECHAS DEL TIEMPO ;UNA O DOS FLECHAS DEL TIEMPO?

Para nuestros sentidos el tiempo tiene una direccién tinica: hacia el futuro. Eso eslo que
se llama la flecha del tiempo.

En el mundo cotidiano, las cosas se estropean y fenecen: Las tazas caen desde la mesa y se
rompen, pero las tazas rotas nunca se reagrupan espontdneamente. En el Universo en expansion,
el futuro es la direccion del tiempo en el que las galaxias se alejan entre si unas de otras.

Los cientificos se preguntan si se trata de la misma y tnica flecha o si son dos flechas, y
en este dltimo caso, de la relacion que existe entre ellas. Algo que adquirird verdadera
importancia cuando el universo, ahora en expansién, comience a contraerse.

Thomas Gold sugirié hace algunos afos que estas dos flechas del tiempo deben
relacionarse. Lo que significa que si el Universo revirtiera sobre si mismo, entonces la flecha
del tiempo invertiria también su direccion.

¢Volveran entonces las copas de cristal que se cayeron de la mesa y se hicieron afiicos a
levantarse del suelo, volver hacia lo alto de la mesa y agruparse en forma de copa? ;Saldremos
de nuestras tumbas y viviremos un mundo al revés, donde nos iremos a la otra vida en forma
embrionaria, en un mundo que seria una repeticién invertida de lo que hemos vivido?
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Estas ideas han acabado entrando en la fisica cuéntica, la fisica de lo mintsculo, de lo
pequeiiisimo. En ella, la flecha del tiempo se relaciona con el asi llamado «colapso de la funciéon
de onda», lo que ocurre, por ejemplo, cuando una onda de electrén (electron wave) moviéndose
a través de un tubo de TV colapsa dentro de una particula (point particle) en la pantalla de TV.

Algunos investigadores han intentado una descripcién cuantica de una realidad simétrica
en tiempo, que incluye ambos, el estado original del sistema (el tubo de TV antes de que el
electron pase a su través) y el estado final (el tubo de TV después de que el electron haya
pasado a través) en una descripciéon matematica.

Murray Gell-Mann y James Hartle ampliaron la idea a todo el universo, argumentando
que si, segtin creen muchos cosmoélogos, el universo nace en un Big Bang, y se expande por un
tiempo finito hasta que se colapsa en un Big Crunch, entonces la teoria cuantica del tiempo
neutral podria describir el tiempo yendo hacia atrds en la mitad de su vida en contraccién.

Hipétesis sugerente y fascinante, pero también aterradora. No me gustaria vivir en ese
tiempo en el que los hombres vendrian a la vida rompiendo las paredes de sus tumbas, como
una especie de hijos ancianos de sus hijos, hasta venir a morir entre vagidos dentro de sus
madres que aguantarian en sus entrafias funerales de nueve meses.

Afortunadamente Raymond Laflamme, del Laboratorio Nacional Los Alamos en Nuevo
México, ha probado que esto no es posible. Razona Laflamme que si hay pequenas
inhomogeneidades en el Bing Bang, —y las hay —entonces deben aumentar a través de la vida
del Universo, tanto en la fase expansiva como en la de contraccion. «Un Universo de baja
entropia en el Big Bang no puede volver a un universo de baja entropia en el Big Crunch».

La radiacion de fondo Big Bang prueba que el universo nacié de una manera lisa y
uniforme. Esto descarta la hipétesis de un tiempo simétrico. Implica que, aun cuando la
expansion del universo revirtiera, el tiempo no volveria atras y los afiicos de las tazas rotas no
se reagruparian sobre la mesa.

Dicho vulgarmente se puede volver del desorden al desorden, pero nunca del desorden
al orden.

En Malo en Madrid o el caso de la viuda polaca, otra novela que también conozco muy bien,
un pintoresco santén, que recauda dinero de sefioras ricas para dudosas empresas religiosas,
el hermano Jones, sostiene que el Universo es un corazon, el corazén de Dios. Ahora esta en
la fase de ensanchamiento o de diéstole, pasara luego a la de sistole o de contraccién y vuelta
a empezar, coincidiendo estas fases con el Big Bang y el Big Crunch.
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En Viagje a la Eternidad, de Poul Anderson, uno de los mas finos autores de Ciencia -Ficcién, se
describe el viaje en el tiempo mas ambicioso de cuantos he tenido conocimiento. Lo que iba a ser una
incursién modesta en el proximo futuro para recuperar unos cilindros de la maquina del tiempo que
se han quedado alli, se convierte en una huida constante hacia adelante, al no poder regresar por
imposibilidad técnica, a la basqueda de una superior tecnologia futura que le devuelva al pasado,
una tecnologia que no hallard nunca. Asi que el viajero sigue su viaje hasta el fin de los tiempos y el
Big Bang posterior, en un retorno ciclico, que le pone de nuevo en el 17 de Julio de 1936, curiosa fecha,
a punto de comenzar la guerra civil espafiola, para programar su maquina y salir exactamente a
tiempo de tomar el té con su mujer en un preciso minuto y hora de un dia de 1973.

LAS PARADOJAS DEL VIAJE EN EL TIEMPO

Viajar en el tiempo es algo mas que una hipotesis de los escritores de Ciencia-Ficcion.
Reputados cientificos, desde Mosct a California, lo han tomado tan en serio que se han
preocupado de encontrar una ley que impida alguno de sus mas desagradables efectos, aunque
ninguno haya tenido éxito hasta ahora. Es el caso de una persona que viaja al pasado y hace
algo que impide su propio nacimiento -matando a su abuelo cuando nifio, en el ejemplo mas
simple, o asegurandose de que sus padres nunca se encuentren, tal y como hemos visto en la
pelicula Regreso al Pasado. Esto va contra el sentido comtin, dicen los escépticos, por lo que debe
de haber alguna ley que lo impida.

¢Qué nos dicen las ecuaciones de Einstein si las llevamos al limite? La posibilidad de viajar
en el tiempo requiere de unos objetos muy peculiares, los agujeros negros. Y, puesto que la
teoria de Einstein es una teoria de espacio y tiempo, no deberia sorprender que los agujeros
negros ofrezcan, en principio, un modo de viajar a través del espacio y también del tiempo. Un
agujero negro simple no serviria, tendria que ser un agujero negro manipulado.

En los 80 Kip Thorne, de la Cal. Tech. (uno de los mayores expertos del mundo en la
teoria general de la relatividad), con algunos de sus colegas, quiso demostrar que tal cosa era
un disparate de acuerdo precisamente con las ecuaciones de Einstein. Tras estudiar en equipo
la situacion se vieron obligados a reconocer que nada en las ecuaciones impedia los viajes en
el tiempo, siempre que (y esa es una buena condicién) se disponga de la tecnologia capaz de
manipular los agujeros negros.

Un agujero negro, formado por una masa de material no giratorio, estaria simplemente
en el espacio, tragando cualquier cosa que rondara por sus alrededores. En el corazén de un
agujero asi hay un punto conocido como singularidad, donde el espacio y el tiempo simplemente
dejan de existir, y en el que la materia es aplastada hasta una densidad infinita.
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Robert Penrose (actualmente en la Universidad de Oxford) prob¢é hace treinta ahos que
cualquier objeto que caiga en un agujero negro es arrastrado a esta singularidad por la fuerza
de la gravedad, lo que implica dejar de existir.

Thorne, no obstante, ha descrito algunos artilugios para viajar en el tiempo en los que
un agujero negro en un tiempo y lugar determinados se conecta a otro agujero negro de otro
tiempo y lugar (o del mismo lugar en tiempo diferente) a través de una «garganta» Black
Holes and Time Warps (Picador), Agujeros Negros y Curvas de tiempo, en espafiol

Michio Kaku, profesor de fisica en Nueva York, ha publicado una propuesta mas accesible
sobre el tema en un libro titulado Hiperespacio (Oxford Up), en el que reconoce la contribucién
de algunos escritores de Ciencia Ficcion, tales como Robert Heinlein, al estudio del viaje en el
tiempo. Kaku se lamenta de que la mayoria de los cientificos no hayan estudiado en serio las
ecuaciones de Einstein. Por eso descartan -afirma— la idea del viaje en el tiempo. La
descripciéon de Kaku de una maquina del tiempo haria las delicias de los lectores de Wells y
de los fans del Dr.Who.

Consiste en dos cdmaras, cada una de ellas conteniendo dos placas de metal paralelas.
Los intensos campos eléctricos creados entre cada pareja de placas (mds grandes que nada
imaginable con la tecnologia actual) rasga la textura del espacio tiempo, creando un agujero
en el espacio que liga las dos camaras.

Basandose en la teoria especial de la relatividad de Einstein, que dice que el tiempo va
mas despacio en un objeto que se mueve, una de las cAmaras se desplaza en una larga y
rapida jornada. El tiempo pasard a diferente ritmo en las dos terminales del agujero de gusano y
cualquier cosa cayendo en uno de las terminales seria instantineamente arrojada hacia el pasado o
hacia el futuro (cuando salgan por la otra terminal).

Todo esto, hay que subrayarlo, ha sido publicado por cientificos prestigiosos en revistas
respetables tales como Phisical Review Letters.

— LAS SENDAS DEL TIEMPO. LOS MULTIPLES UNIVERSOS

¢Como resolver entonces el problema de las paradojas? Los cientificos proponen una
solucion, bastante obvia por otra parte. Recurren de nuevo a la fisica cudntica y la relacionan
con la teorfa de la relatividad.

Segtin una interpretacion de aquella (hay varias y nadie esta seguro de cual sea la correcta)
cuando un objeto cuéntico, tal como un electrén, tiene que elegir distintas opciones, el mundo
se divide ante él para permitirle tomar toda posibilidad en oferta. En el ejemplo mas simple,
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el electrén que se encuentra frente a una pared con dos agujeros, debe de pasar a través de un
agujero o del otro. Pues bien, el electron elige pasar por los dos agujeros, es decir que se
divide, con lo que el mundo, su mundo, se divide también.

Esta teoria, llevada al limite, propugna que el universo se divide en muchas copias de si
mismo, de modo que todos los sucesos son posibles, cada uno en su propio universo.

¢ Como resuelve esto el problema de las paradojas? Es facil. Si alguien retrocede en el
tiempo y mata a su abuelo, se produce inmediatamente una bifurcacién. Y cuando vuelve a
su tiempo lo hace por otra senda diferente, vuelve a otro universo.

Esta idea de los universos paralelos y de las historias alternativas ha sido tomada muy
seriamente por algunos cientificos, incluyendo al oxfordiano David Deustch. Pero como suena
a genuina Ciencia Ficcion es obvio que los escritores del género lo hayan tratado antes que
nadie y muy bien. Acaso el primero fuera Murray Leinster cuando en Junio de 1934 public6 en
la revista Astounding Stories su novela corta Al margen del tiempo en la que relata la extrafia
aventura de unos escolares en medio de un cataclismo temporal, en el que las sendas del tiempo
se entrecruzan y, entre otras muchas anomalias sorprendentes, San Francisco es una ciudad
rusa y Madrid, una capital musulmana en la que ondea la bandera de la media luna.

Autores que no escriben propiamente Ciencia Ficcion tratan también el tema; asi José
Maria Merino en su espléndido No soy un libro, Premio Nacional de Literatura, con ironia y
gracia, nos cuenta la aventura de tres jovenes espafioles que son arrastrados por alguna fisura
temporal a través de un mundo que no reconocen, en el que el bable resulta ser el idioma
oficial de Espafia y los aztecas la fuerza dominante en el hemisferio americano.

También puede considerarse dentro del mismo marco el relato de J.B. Priestley, otro
autor no de género, titulado EI otro sitio escrito antes de que ningtn cientifico hubiera
especulado sobre tal posibilidad, en el que un desasosegado ingeniero busca el amor perdido
en un lugar imposible de encontrar, el otro sitio, en el que estuvo una vez con ella, su afiorada,
como en un suefo.

El tema ha hecho en fin las delicias de los cultivadores del género, que lo han tratado con
ingenio, con humor y hasta con chocarreria, como ese Los hombres que mataron a Mahoma, un
clasico ya, de Alfred Bester, la historia de un cientifico chiflado que sorprende a su mujer en
la cama con otro hombre. Para vengarse no se conforma con matarla, sino que retrocede en el
tiempo para acabar con sus antecesores e impedir su nacimiento. Como, tras unas cuantas
muertes, ella sigue a lo suyo, retrocede una y mil veces tratando de cambiar el curso de la
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historia. Mata a Coldn, a Jorge Washington, a Mahoma... pero cuando regresa su mujer sigue
con el otro en la cama, dale que te pego.

O ese otro titulado jOh, padre mio! de Charles Beaumont, la historia de un cientifico —
qué peculiares resultan los cientificos en estos cuentos—, que quiere acabar con su propio
padre, al que odia, antes de que él mismo hubiera sido concebido. Retrocede en el tiempo. Va
a casa de su padre cuando joven y lo mata. Regresa y comprueba que ha fracasado. Sigue
vivo. Entonces recuerda a otro individuo que le mir6é muy significativamente en su viaje. Son
of a bitch, exclama, cayendo en la cuenta. Pues eso.

Personalment e, sin embargo, prefiero seguir en la creencia de que vivimos en un universo
Gnico, con un presente y un futuro tinicos, en el que la interrogante mayor no seria si se puede
viajar al pasado, sino si el pasado estaria ahi esperandonos, permanentemente vivo. Es decir
si aquellos que nos hubieran precedido en la muerte estarian prestos a volver a la vida, al
menos durante nuestra visita, como ocurre tras haber rebobinado una pelicula.

Un poco a la manera de la pelicula Atrapado en el tiempo, en la que su protagonista vive
siempre el mismo dia, que llega a saberse de memoria, de modo que hace estrategias para
conseguir sus propdsitos con gran ventaja sobre los demas, puesto que los otros viven ese dia
como un nuevo dia. Un argumento con truco, porque en realidad todos estdn atrapados en
ese mismo dia, s6lo que mientras los demaés lo ignoran, él es el tinico que lo sabe. A no ser
claro que el haya quedado atrapado en una fisura del tiempo que le pone en comunicacion
transversal con el mismo dia de los distintos universos.

¢ES LA MUERTE REVERSIBLE?

Si es posible volver al pasado cabe preguntarse también si la muerte es reversible.

El Fisico John Wheeler cuenta que en 1981 un conocido abogado de Washington le llamé
para hacerle una consulta patética. Su mujer y él habian perdido a su tnico hijo de doce afios y
estaban dispuestos a arriesgar cualquier cosa, a pagar cualquier precio, para volver a su lado
mediante un viaje en el tiempo. Habian oido decir que el tiempo retrocede en las proximidades de
un agujero negro. ;No podia la ciencia llevarles a él y a su mujer a las cercanias de un objeto asi?

Retroceder en el tiempo es algo asi como no morir nunca o como poder elegir el momento
de la propia muerte, o al menos poder dilatarla ilimitadamente, un poco a la manera de la
pelicula que comentabamos, Atrapado en el tiempo.

(Se imaginan una maquina del tiempo individual del tamafio de una pequefa sauna en
cada casa, una maquina del tiempo como un electrodoméstico mas? Sucederian muchas cosas.
Habria Tours organizados para, convenientemente disfrazados de indigenas, ver la llegada
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de Colén a América, la llegada de las naves romanas a las costas de Cantabria; aunque, por
muy respetuosos y discretos que quisiéramos ser, no podria evitarse que alguien, en el Gélgota,
alos pies de un Cristo a punto de ser crucificado, nos preguntase «; Es tu peregrinator temporis?,
lo que traducido del latin, significa ;Es usted un viajero del Tiempo», segin cuenta Poul
Anderson en There will be time.

Pero lo mas importante, con todo, seria, repito, que de alguna manera habriamos impuesto
nuestro dominio sobre la muerte, pues siempre, siempre, podriamos volver a un dia, a un
mes, 0 a un afio atrds, a aquel que iba a ser para nosotros el tltimo. Salvo que nos ocurriera
como a la vieja sefiora del extraordinario relato de Papini, El dia no restituido, que no pudo
vivir su altimo suefio de amor joven -habia entregado en préstamo un afio de su juventud
que se le iba devolviendo a capricho a lo largo de su vida— porque quien retenia sus dias
prestados los habia simplemente agotado en otros negocios de intercambios de tiempo.

De momento, pues, no existe esa maquina del tiempo. Y tampoco se vislumbra en el
proximo futuro. Asi que no estaria de mas volver los ojos a otra clase de maquina,
suficientemente probada por los siglos, la biolégica. Y esa o parecida idea, a mi juicio, debid
de tener Wells — precisamente quien empez6 todo esto—, cuando escribi6 El caso del difunto
Mr. Elvesham.

Un tal sefior Eden nos da a conocer su historia precisamente para evitar que alguien mas
pueda correr su negra suerte. Un anciano, a punto de morir, al que acaba de conocer, tras
haberse asegurado de su buen estado de salud, le dona su inmenso patrimonio. Lo que parece
un gesto altruista se torna pronto una trampa terrible. El anciano proporciona a Eden un
brebaje por el que logra que sus espiritus intercambien el cuerpo. El joven moriré en el cuerpo
del anciano, mientras que el espiritu del anciano disfrutara de un cuerpo renovado para gastar
hasta que vuelva a repetir la operacion.

Esa si que es una buena maquina de tiempo, la tinica que por ahora parece indiscutible.
Y aunque la técnica para llevar a cabo el transplante de almas, o sea de memorias, se nos
aparezca tan remota al menos como la que se requiere para dominar la inmensa masa de un
agujero negro, no habria que desdefarla.

Si antes hemos echado mano de la fisica cudntica, podiamos ahora acudir a la ciencia de
la genética, porque no muy distinto es lo que dice el cientifico britdnico Richard Dawking en
El Gen Egoista, un libro que no es de ficcion. Cuenta Dawking cémo el gen determina
integramente nuestra vida; como nos impulsa a elegir pareja, a enamorarnos; a ser altruistas
y heroicos, cuando procede; y procede siempre que el gen estd en peligro; pues el gen es lo
tnico que cuenta, lo que hay que preservar y perpetuar, lo tinico que no muere. Los humanos,
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y los seres vivos en general, somos, asi -segin Dawking —, maquinas de tiempo biol6gicas en
las que habita el gen.

METEMPSICOSIS

¢Qué relacion tiene esto con la metempsicosis, doctrina segtin la cual las almas de los
muertos migran a otros cuerpos?

Se me ocurre que, para gozar de ese privilegio, todavia exclusivo del gen, deberia la
ciencia esforzarse por dotar de memoria individual y acumulativa a cada gen, un poco a la
manera en que parece vivirlo ese personaje, Darrell Standing, de la novela El Vagabundo de las
Estrellas de Jack London. Ser uno y ser muchos a la vez, guardar la memoria de todos los
individuos a los que el gen ha utilizado como cuerpo desde el principio de los tiempos.

En la novela de London es ya muy significativo el nombre del protagonista, Standing: De
pie; al que nadie logra arrodillar, por decirlo metaféricamente. Desde la prisiéon mas dura evoca
sus vidas anteriores, en un salto a las estrellas que le lleva por espacio y tiempo. Y es un legionario
romano que pudo impedir la crucifixiéon de Jesus, un espadachin en la Francia de los Luises, un
nifio, acosado y muerto por los mormones y los indios, en una caravana que se dirigia al Oeste, un
marino inglés del siglo XVI que arrib6 a Corea y lleg6 a principe para terminar condenado a vivir
de la mendicidad por los caminos durante los cuarenta afios, naufrago norteamericano perdido
en un atolon durante anos, hombre de la Edad de Piedra; todas esas vidas heroicas y esforzadas
que evocaba entre los muros de su celda, aprisionado por el lazo de una camisa de fuerza de
aspera lona, vejado y maltratado por el Alcaide de San Quintin, la famosa prisién de California.

Parecido esfuerzo de memoria requiere Ruyard Kipling en EI cuento mds hermoso del
mundo, de su personaje Charlie Mears que revive esporadicamente recuerdos de un pasado
remeto en el que fue galeote de una trirreme griega.

Y de manera anéloga recuerda, en Odio desde la otra vida, de Roberto Arlt, el turista
argentino en Marruecos, Fernando, a la Lucia que mandé matarle en una de sus otras vidas.

Un pasado, pues, tnico o vario, pero que se guarda siempre en la memoria. Porque la
memoria es su verdadera morada. Y esto nos atafie de modo muy particular a cuantos nos
dedicamos a la novela. Lo entendié muy bien Marcel Proust cuando escribi6 su obra En Busca
del Tiempo Perdido. Un Proust, que protestaba de no haber leido a Bergson, primo suyo ademas
segun parece, y uno de los filésofos que mas atencion prest6 al estudio del tiempo, — a quien
parece aludir precisamente Wells en su Magquina del Tiempo.
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LOS LIBROS. MAQUINAS DEL TIEMPO.

Pocos objetos tan relacionado con el tiempo como las novelas, y en general los libros,
todos los libros. De hecho, son la tinica maquina del tiempo que se ha inventado hasta ahora.

Quevedo lo expresa de modo insuperable cuando escribe:
Retirado en la paz de estos desiertos,/

Con pocos, pero doctos, libros juntos,/

Vivo en conversacién con los difuntos/

y escucho con mis ojos a los muertos.

Los libros, eso si, siguen una tnica flecha del tiempo. Del pasado al futuro. Del presente
al futuro. Nunca del futuro al presente o al pasado.

Se me ocurre una excepcidén, —acaso haya otras—, la del cuento El Artilugio tenia un
duende, de Murray Leinster, en el que un libro viaja al pasado. Para mas paradoja, un libro del
siglo XIII, que vuelve al siglo XIII, desde el XX, en Estambul, con unas lineas afadidas en
inglés moderno — palabras de aviso para evitar un crimen— y unas huellas dactilares también
modernas.

Algo similar ocurre en Los ganadores de mariana de Holloway Horn, matemaético y escritor
inglés nacido en Brighton en 1901, en el que alguien pone en las manos del protagonista un
periédico del dia siguiente en que lee los resultados de las carreras, apuesta y gana. Luego, ya
rico, lee su propia muerte... no digo como sigue.

¢Qué hace ahi ese periédico adelantado? ; Acaso es el olvido de un viajero del futuro que
ha dejado asi una huella clara de su paso por el tiempo? Si ese simple descuido puede provocar
un cambio de fortuna o, lo que es peor, una muerte, que no provocarian acciones mas graves
y premeditadas.

De ahi los reparos a los viajes al pasado. Cuidado, parecen decirnos los cientificos,
erigiéndose en agentes de la circulaciéon temporal, que no todas las direcciones son buenas.

Ray Bradbury toca este tema en The Sound of the Thunder, en el que la muerte de una
insignificante mariposa en el Pleistoceno, causada accidentalmente por un viajero llegado del
futuro, ocasiona enormes trastornos en el curso de la evolucién que llegan a afectar incluso al
lenguaje en el que esta escrito el cuento.
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Pero habldbamos de libros y no me parece bien terminar sin mencionar el viaje en el
tiempo mas bonito que yo conozco relacionado ademas con la literatura, el que hace Enoch
Soames en el magnifico relato de MaxBeerbohm, del mismo titulo, que seleccionan Bioy y
Borges en su Antologia de la literatura fantdistica (Existe una edicién espafiola del relato en libro
separado publicada en el 2006 por Rey Lear Editores.

Por su argumento —-dicen ellos y certifico yo—, su concepcién general y sus detalles -
muy pensados, muy estimulantes del pensamiento y de la imaginacion —, por los personajes,
por los didlogos, por la descripcion del ambiente literario de Inglaterra a fines del siglo XIX,
Enoch Soames es un cuento admirable.

El diablo pacta con Soames, un escritor frustrado, la posibilidad de visitar la biblioteca
del museo britdnico para que, a cien afios de la fecha de su pacto, compruebe con sus propios
ojos lo que la posteridad ha escrito sobre él. Estamos en 1898 y lo que mas inquieta del cuento
no es la primera visita de Soames a la biblioteca, la de 1898, sino la de cien afios después, la de
1998...

Se le esperaba.
7—EL TIEMPO Y LA NARRACION

Y termino, no sin antes dedicar unas palabras al papel que juega el tiempo en la narracion,
o, todavia mas, al papel que juega la narracién en el tiempo, en el tiempo de los hombres.

No recuerdo en qué novela, acaso EI curandero de su honra, Pérez de Ayala para subrayar
la simultaneidad de la acciéon de sus dos protagonistas, divide la pagina en dos columnas. En
una narra lo que le ocurre a un personaje. En otra, al otro.

Sin embargo, puesto que el lector no puede leer al mismo tiempo una columna con cada
0jo, el énfasis no tiene mas efecto que el meramente grafico. Mientras se lee la columna de la
izquierda, la de la derecha, lo que ella contiene, se mantiene embalsado, hasta que el lector lo
rescate con su lectura.

La narrativa tiene un caracter inherentemente temporal. Aun las historias més simples
contienen un comienzo, una parte media y un final. Sin esta configuracion temporal una
historia no tiene sentido.

Paul Ricoeur, filésofo francés nacido en 1913 que ha desarrollado su labor en la
Universidad de Chicago, afirma que tiempo y narrativa estan tan intimamente ligadas que es
dificil hablar de una de ellas sin referirse a la otra.
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Puesto que la habilidad para decir y entender historias esta tan enraizada en la conciencia
y es una parte tan importante de la comunicacion cotidiana, no resulta facil a primera vista
apreciar sino los més superficiales vinculos entre el tiempo y su representacion en la narrativa.

Para entenderlo conviene definir brevemente de qué consta una narracion: seleccion de
acontecimientos —simplemente acciones u ocurrencias susceptibles de ser contadas—;
utilizacion de estos acontecimientos en la construccion de una trama, y orden de los
acontecimientos seleccionados segiin una secuencia temporal.

A través de la trama los acontecimientos establecen relaciones significativas unos con
otros y se elevan por encima del nivel de la mera sucesion. Este caracter dialéctico de la
trama, su habilidad para preservar el tiempo lineal trascendiéndolo, es lo que confiere
significacion a los acontecimientos. En si misma una ocurrencia singular no es particularmente
significativa; los acontecimientos adquieren significado en la medida que contribuyen al
desarrollo de la trama.

Las narraciones se imponen sobre acciones y hechos para ordenar el flujo de la experiencia.
El mundo no se presenta en forma de historias, sino como meras secuencias sin principio ni
final o como secuencias que s6lo terminan pero nunca concluyen. La tendencia a narrativizar,
a tratar los acontecimientos como si ellos dijeran sus propias historias, refleja un anhelo de
coherencia que falta en nuestra experiencia del mundo.

Aunque nuestra experiencia del mundo, segtin el mismo Ricoeur, se caracteriza por una
estructura prenarrativa. Los sucesos de la vida cotidiana contienen elementos que conducen
a una narracion. Estos sucesos son historias potenciales que estan sin decir. Para explicarlo
Ricoeur busca un ejemplo en el psicoandlisis. En una situacion terapéutica «el paciente presenta
indicios y piezas de historias vividas con la idea de elaborar una narracién unificada que
haga de su propia vida algo mas manejable y entendible.

En el esquema de Ricoeur narrar no es simplemente un acto literario de construcciéon
divorciado de la realidad que se propone explicar; la narracion es la forma idénea en la que
describir la experiencia del tiempo puesto que en el campo de la accién humana los elementos
narrativos estdn ya presentes. Las historias se hallan simplemente a la espera de ser dichas.

David Carr va mas alld. Afirma que si bien el tiempo es concebido como momentos a lo
largo de una linea (Husserl), lo que es teéricamente posible, no se experimenta sin embargo
de esa manera. Segun Carr la conciencia liga pasado y futuro para abarcar una experiencia o
una accién como un todo. Cualquier momento particular dentro de este complejo se
experimenta como una parte del todo.
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Esta concepcion de la experiencia del tiempo preserva la nocién de secuencia, pero la
contempla como configurada, como exhibiendo una estructura analoga a la de principio,
medio y final de una estructura narrativa. Mas atin, esta cualidad no resulta impuesta por el
hecho. Mas bien es prerreflexiva e inherente a la realidad de la vida. Somos HOMO
NARRATOR.

De hecho usamos la forma narrativa para describir la experiencia temporal porque ésta
es la forma en que el tiempo entra en la conciencia. Asi nuestra forma de vivir (actuar y
experimentar) en el mundo no deja de ser un proceso constante de narracién, a otros y a
nosotros mismos. Es nuestro modo de vivir en el tiempo.
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PATRIMONIO NATURAL
LITERATURA 'Y TRADICIONES

«Naturaleza y arte es un dios bifronte»
D’Annunzio

«Es una vergtienza que no exista una historia del paisaje,
que significa una de las mayores conquistas y

enriquecimiento del hombre histérico.»
Ortega y Gasset

Monserrat Escartin Gual
Universidad de Girona

Quisiera analizar con ustedes algunos conceptos relacionados con la valoracién de la
Naturaleza que hace que hoy sea considerada un valioso patrimonio. Tanto, que en el afio
2000 se firmo el Convenio Europeo del Paisaje dedicado a protegerlo y gestionarlo otorgandole
el cardcter juridico que no tenia.! En la actualidad 29 paises lo han suscrito y, en Espafa, que
lo ratific6 el 26.11.2007, acaba de entrar en vigor el 1 de marzo de 2008. Pero ahora no voy a
hablarles de esta normativa que preservaré el paisaje, entendido como un bien ambiental,
sino de la transformacién de la naturaleza en el concepto artistico de paisaje; de como ha sido
visto a través de distintas ideologias y perspectivas estéticas, con la ayuda de nuestra literatura
moderna desde el s. XVIII al XX, haciendo maés énfasis en los autores del 98.

Empezaré con el concepto de paisaje, resultado de la mirada humana capaz de convertir
cierto espacio natural en obra artistica al contemplarla y darle un sentido, pues mirar no es
s6lo descubrir sino también crear.? Nos lo demuestra Bécquer al contemplar Veruela y el
Moncayo:

1 El Convenio Europeo del Paisaje es una normativa que otorga al paisaje la consideracién de elemento de bienestar,
dando especial cobertura a la relacién que se establece entre el ser humano y el medio en el que habita. Convencio
sobre la proteccio, del Patrimoni Mundial, Cultural i Natural, Barcelona, Angle editorial, 2007. (Introduccién a cargo de
Francesco Bandarin, Director del Centro del Patrimonio Mundial de la UNESCO).

? Claudio Guillén, «EI hombre invisible: literatura y paisaje», Miiltiples moradas, Barcelona, Tusquets, 1998, p. 99.
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Nada mas hermosamente sombrio que este lugar. Por un extremo del camino,
limita la vista el monasterio [...] por el otro, las ruinas de una pequefia ermita [...] Alli,
sentado al pie dela cruz, [...] estoy hasta una y dos y a veces hasta cuatro horas seguidas
aguardando el periédico. De cuando en cuando veo atravesar a lo lejos una de esas
figuras aisladas que se colocan en el paisaje para hacer sentir mejor la soledad del
sitio. Otras veces, exaltada la imaginacion, creo distinguir confusamente, sobre el fondo
oscuro del follaje, a los monjes blancos que van y vienen silenciosos alrededor de su
abadjia [...] después..., jqué sé yol..., escenas sueltas de no sé qué historia que yo he
oido o que inventaré algtin dia; personajes fantasticos que, unos tras otros, van pasando
ante mi vista, y de las cuales cada uno me dice una palabra o me sugiere una idea:
ideas y palabras que maés tarde germinaran en mi cerebro y acaso den fruto en el
porvenir.

La metamorfosis de la naturaleza en paisaje se observa también en la lengua. La ciencia
y la literatura muestran cémo el Occidente cristiano utiliz6 la palabra Naturaleza en lugar de
Dios (Spinoza las usaba como sinénimos), al considerarla huella o vestigio del paso del Creador,
a quien se podia descubrir contempléndola,® —segtin nos dice San Juan de la Cruz—* o leyendo
lo escrito por €l en el libro de la naturaleza o del mundo, al decir de fray Luis de Granada’
Aunque, a partir del XVIII, la divinizacién del entorno natural decliné con el laicismo ilustrado,
dicha connotacién no ha muerto, llevando a muchos autores modernos a evitar la voz
«naturaleza» en favor de otras més neutras, como «biosfera, cosmos, mundo, universo». Asi
pues, en el siglo XVIII, se incorporan al espafiol los galicismos pays, con el sentido de “territorio’
y ‘pintura en que estdn pintadas casas de campo y campanfias’, y paysage “pedazo de pais en la
pintura’,® que hoy atin perduran. Si les preguntara qué quiero decir cuando afirmo que me
gusta un paisaje de montafia, ;qué responderian? ;El cuadro, la montafia o la montafia

% José M.* Romero Bar6, «La huella de Dios en la Naturaleza». En esta ponencia del congreso Ciencia y religion:
perspectivas globales, 2005, el autor reflexiona sobre las ciencias naturales desde el punto de vista de la Teologia y
considera la Naturaleza un vestigio de Dios creador.

* Dice su Cdntico espiritual: «<jO bosques y espesuras, / plantadas por la mano del Amado!, /jo prado de verduras, /
de flores esmaltado!, / dezid si por vosotros ha passado. / Mil gracias derramando / pasé por estos sotos con
presura; / y, yéndolos mirando, / con sola su figura / vestidos los dejé de hermosura.»

*En Maravilla del mundo, lo creado es para el maestro Granada cosa de maravilla y misterio, la obra de Dios. En
Stmbolo de la fe dice: «;Qué es todo este mundo visible sino un grande y maravillosos libro que Vos, Sefior, escribisteis
y ofrecisteis a los ojos de todas las naciones? [...] habiéndonos puesto Vos delante este tan maravilloso libro de todo
el universo para que por las criaturas dél, como por unas letras vivas, leyésemos y conosciésemos la excelencia del
Criador.»

¢ DRAE, 1832 (7.9).
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contemplada como si fuera un cuadro? El Diccionario de la Real Academia (2001) ofrece los
tres significados;” aceptemos pues que paisaje seré la valoraciéon de un pago rural por el artista,
dado que lo bello esté en la naturaleza, pero pertenece al arte en cuanto el pintor o el escritor
lo ven y consiguen transformarlo en creacién artistica.

Cada época ha dejado testimonios literarios de la relacién dialéctica entre el hombre y el
paisaje en la que el ser humano proyecta su interior sobre el entorno y este a su vez le
condiciona. La naturaleza influye de forma primaria, con el clima o la fuerza de los elementos
(que provocan emociones de asombro, gozo, miedo) y de forma elevada, cuando el hombre
goza de ella estéticamente —en tanto que objeto bello—# o la percibe a través de un filtro
sentimental,’ ideoldgico, cultural...; caso de Unamuno cuando se interroga por el pasado al
admirar este entorno de Yuste que hoy nos acoge:

(Qué le llevé al nieto de los Reyes Catdlicos [...], al monarca mas poderoso y
afortunado del mundo en un tiempo, a ir a enterrarse en aquel escondido repliegue de
las estribaciones de Gredos? ; Por qué escogi6 para morir aquella plegadura de verdor
y de soledad? Desde Navalmoral de la Mata se contemplaba hacia el poniente el
formidable y sombrio macizo de los montes Carpetanos, y domindndolos los picachos,
casi siempre canos por las nieves, de la sierra de Gredos. [...] Y yo pensaba que,
contemplando el emperador aquellas extensiones que se pierden de vista, pensaria
muchas tardes de otofio, a la hora de acostarse el sol, en todo lo que atras de si habia
dejado: la ruta de los Comuneros, los esplendores de América... Y pasarian por su
mente Hernan Cortés, Pizarro, Lutero, y tantos otros gigantes de aquel reinado tan
henchido de historia."

7pais 1. ‘nacién, region, provincia o territorio’. 2.paisaje” entendido como pintura o dibujo. paisaje: 1. «Extension de
terreno que se ve desde un sitio». 2.»Espacio natural admirable por su aspecto artistico». 3. «Pintura o dibujo que
representa ese espacio natural». apaisado: «objeto de forma rectangular: Cuya base es mayor que su altura, a semejanza
de los cuadros donde suelen pintarse paises.» DRAE (22.%).

 La empatia o sintonia profunda con el entorno fisico se denomina endopatia: f. (Psicol.) Empatia / F. Valle, Abc
28.4.74, sn: «Lo mas memorable de él, como persona, eran su capacidad de escuchar y su bondadosa facultad de
comprension, tan amplia, tan calida, que llegaba a ser una endopatia, un meterse dentro de la piel del préjimo para
sentir como propio el dolor ajeno.» Manuel Seco, Olimpia Andrés y Gabino Ramos, Diccionario del espafiol actual,
Madrid, Aguilar, 1999.

? Es el caso de Lorca, «Muchas veces al caminar por estos sitios de leyendas lejanas observamos parajes solitarios donde
nuestra alma quisiera reposar siempre... Tienen el encanto de que pasamos corriendo por sus formas y no nos damos
cuenta de sus misterios. jHay estados sentimentales tan raros! Al encontrarnos en un paraje agradable quisiéramos estarnos
en él toda la vida recredndonos en su belleza...[...] Antes de contemplar una maravilla ya tenfamos de ella noticias y
fantaseamos su forma sonidndola, sonidndola hasta hacerla un imposible.» Federico Gracia Lorca, Impresiones y paisajes, en
Obras completas, Madrid, Aguilar, 1980, v. I, p. 934.

10 Miguel de Unamuno, Por tierras de Portugal y Espaiia, Madrid, Anaya, 1967, p. 90.

37



EL PatriMONIO CULTURAL: TRADICIONES, EDUCACION Y TURISMO

Por esta razoén, al estudiar la representaciéon de la naturaleza en el arte, es necesario
considerar si la obra resultante representa s6lo lo real o le da un sentido, sea religioso o
moral (Leopardi); sentimental (Bécquer); psicol6gico, de un estado de alma (Amiel); o social,
al enjuiciarlo (Larra ante Extremadura).'' Para responder, hay que recordar que el paisaje
clasico fue un decorado sobre el que destacar historias de amor (Virgilio o Garcilaso); que
el medieval estuvo cargado de simbolismo espiritual; el del Renacimiento, supeditado al
protagonismo del cuerpo humano; el del siglo XVI e inicios del XVII, reducido a paisaje
cultural (jardines) o clasico y cargado de idealismo, igual que, en literatura, el género pastoril
mostré un lugar perfecto y ameno.'> A partir de los siglos XVIII y XIX, el paisaje empezara
un proceso de independencia respecto de la figura humana hasta erigirse en protagonista
anico. El Romanticismo gustara de representar a la Naturaleza en su estado salvaje, eligiendo
bosques, selvas o escenografias agrestes; por su parte, el Realismo artistico excluiréd de la
naturaleza la fantasia o lo imposible, aquello que no cabe en el mundo ordenado de la
ciencia, e incluira la dura realidad (lo feo, la miseria...) dandole una funcién importante en
grandes novelas (La Regenta de Clarin). Inventada la fotografia, los grandes paisajistas del
Impresionismo —Van Gogh, Monet, Cézane — dejaran de reproducirlo y dar relevancia al
tema en favor de la perspectiva de quien mira y plasma su impresion, afirmando asi que la
naturaleza era algo que la imaginacioén del observador podia modificar. Tras el Simbolismo,
que vio en el Universo un todo arménico del que la naturaleza seria una parte, y el
Prerrafaelismo, que lo sacralizo; el 98 espafol utiliz6 el paisaje como elemento de reflexion,
método pedagdgico, razén para explicar la psicologia de un pueblo o modo de plasmar un
estado de animo... Finalmente, el siglo XX critica ya su deterioro, propone soluciones y
habla de su defensa en lo que se ha venido en llamar «ecoliteratura»;'*> pero examinemos
este recorrido mas detenidamente.

I Mariano José de Larra, «Impresiones de un viaje. Ultima ojeada a Extremadura, despedida a la Patria», Revista
Mensajero, 19 de julio de 1835.

2 El locus amoenus para el reposo contenia: fuentes, brisa, flores o drboles y su maximo exponente literario fue la
Arcadia de Sannazaro (1504). La tradicion mantuvo el paisaje idealizado como ornamento hasta finales del XVIII en
el bucolismo neoclasico y el tépico de las cuatro estaciones identificadas con las edades del hombre, hasta nuestros
dias (caso de las novelas de Ramén M.? del Valle Inclan: Sonata de otorio, 1902; Sonata de estio, 1903; Sonata de primavera,
1904 y Sonata de invierno, 1905).

B Tras las huellas de tres novelas del XX: Walden o La vida en los bosques, de Thoreau;* Walden dos, de Skinner; La isla,
de Huxley. Los tres coinciden en la necesidad de crear un mundo mas humano donde el hombre no sea un lobo para
el hombre ni para la naturaleza.
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Las palabras a favor de la naturaleza empezaron a escucharse en las voces de los
ilustrados y hombres de letras del XVIII. Su filosofia —Ia Ilustracién— destac6 como uno de
sus ideales el sentimiento de la naturaleza y la armonia con ella a través de la razén. Gargantas,
vendavales o tinieblas dejaron al hombre mudo de terror, empujandole a hablar de la
sublimidad de la naturaleza y a conocer las montafias mas agrestes, a diferencia del viajero
del XVI-XVII que no hubiera admirado el paisaje de los Alpes al cruzarlos.'* En el terreno
literario, el sentimiento de la montafia se recoge en novelas (Obermann, de Senancour); en la
moda de los libros de viajes, que buscan lo excepcional de paises diferentes o el yo del viajero
en unos territorios distintos;" y los epistolarios desde tierras exdticas dando razon de ellas,
sean las Lettres persanes, de Montesquieu o las Cartas marruecas de José Cadalso.'® Es Rousseau
quien marca el cambio de la mirada humana ante el entorno natural. La clave es la irrupcion de
la sensibilidad.'” En su obra, Ensofiaciones de un paseante solitario (1776-1778), la inmersion en la
naturaleza lleva al personaje a reconocerse en la montafia, identificindose con ella y descubriendo
el propio existir ante su espejo profundo.

Los romédnticos reinventaron el paisaje con la imaginacién, sobre todo recuperando
leyendas tradicionales vinculadas a un lugar. Bécquer, en El monte de las animas, elige una
leyenda soriana de aparecidos —motivo también presente en Don Juan Tenorio, de Zorrilla o en
El caballero de Olmedo, de Lope de Vega— vy recrea otras en sus Leyendas, publicadas en EI
Contempordneo, pues era practica habitual en la prensa del momento dedicar una seccién a
leyendas tradicionales, fruto del interés que suscitaba lo popular. Tras Rousseau, el Romanticismo
recre¢ el paisaje con la imaginacion, viéndolo como posible consuelo del solitario y desengafiado.
El paisajismo romantico se manifiesta sobre todo en la poesia, entendida como experiencia y
reflexion del ser. Wordsworth y Coleridge admiraron la naturaleza de modo religioso, sintiendo
el deseo de fusion con ella, a la par que una vida sencilla, valorando el hecho de pasear por el
campo como un ejercicio fisico y espiritual propio de todo poeta o filosofo.'® Hay que tener en

4 E] profesor de ciencias fisicas y naturales Ramond de Carbonniéres, explora los Pirineos y publica en 1789
Observaciones hechas en los Pirineos, que constituyen en cierto modo el acta de nacimiento del pirineismo; y, mas tarde,
Viajes al Monte Perdido, en 1801.

5 Como los relatos de Tavernier y Chardin por la lejana Persia; los de Richard Chandler por Asia Menor y Grecia
(fuente de informacién para la poesia de Holderlin); o los de Goethe por Italia. Vid. Salvador Garcia Castafieda
(coord.), Literatura de viajes, El viejo y el nuevo mundo, Madrid, Castalia, 1999.

!¢ En la misma linea aparecieron Cartas chinas, del Marqués de Argens; Cartas de una peruana, de Mme de Graffigny o
Cartas siamesas de Landor.

7 Vid. «El culto a la naturaleza», en Kenneth Clark, Civilizacion, Madrid, Alianza, 1987, p. 388.

8 Son bien conocidos los viajes de los poetas romanticos ingleses (Byron, Shelley, Keats) a Roma y Grecia
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cuenta que el poeta romantico fue considerado un médium capaz de ponerse en contacto con el
misterio de la vida y sugerirlo. Gracias a su condiciéon de iniciado, podia escuchar la musica del
Universo, oir el mundo y traducir la melodia de la Creacion a palabras. Manifestaba asi la
armonia césmica en el ritmo poético partiendo del supuesto de que todo lo creado se hallaba
relacionado en un concierto tnico (mareas, ciclos lunares, estaciones...).!” En la lirica espafiola,
fue Bécquer quien reconocio la existencia de esa poesia universal, con su belleza y sus enigmas,
en el mundo de lo misterioso (origen de la vida... ); en el arte (arquitectura goética, poesia); en los
sentimientos (amor, esperanzas, recuerdos) y en la naturaleza sensible (luz, sonido..), dela cualla
poesia escrita seria una copia imperfecta. De ello se duele en su Rima I:

Yo sé un himno gigante y extrafio

que anuncia en la noche del alma una aurora,
y estas paginas son de ese himno

cadencias que el aire dilata en las sombras.”

Esta concepcion esotérica de la realidad creada por los roménticos la heredaron los
simbolistas franceses, razén por la cual se ha considerado a Bécquer poeta pre-simbolista y
padre de la poesia espafiola contemporanea, al haber marcado un camino que siguieron los
grandes poetas del siglo XX: Juan Ramon, Salinas, Guillén, Cernuda...

El Romanticismo gusté de representar una Naturaleza indémita y agreste*' como la de
los Alpes, las montanas de Escocia, los fiordos noruegos o los Pirineos. Al contemplar este
paisaje bello e inabarcable, el artista romantico experimenta ansiedad, melancolia y un
sentimiento de exilio respecto de un Universo indiferente al sufrimiento humano. La soledad
y desamparo ante la naturaleza —que fascina, pero con la que ya no hay fusion posible —
hace que el hombre deje de sentirla como madre nutricia o principio ordenador, para verla
como paraiso perdido, con nostalgia de una unidad primigenia imposible de restaurar.?> En
nuestro pais, Montserrat, El Monasterio de Piedra o Sierra Morena fueron los escenarios t6picos
de «lo pintoresco», responsables de la imagen de Espafia como lugar «diferente», atractivo
para viajeros europeos como R.M?. Rilke o W. Irwing. Dicho escenario no se transformara en
otro mas real hasta la segunda mitad del XIX, con los estudios de Geografia que descubren el

¥ en la naturaleza «corresponden perfumes a colores y mdusicas...», segan la teoria de Baudelaire en su poema
Correspondencias, de Las flores del mal.

2 Bécquer, Rimas, Madrid, Catedra, 1995, p. 109.

2 En pintura, Turner reflejo lo pintoresco sublime en tormentas y avalanchas.

2 Como en los cuadros de Caspar David Friedrich. Vid. Rafael Argullol, La atraccion del abismo. Un itinerario por el
paisaje romdntico, Barcelona, Bruguera, 1983.
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paisaje fisico de Espafia y, a finales de la centuria, la toma de conciencia de la necesidad de su
conservacion como factor de supervivencia y de identidad histérico-cultural, a la par que
ambito para la contemplacién estética y el solaz. En suma, el siglo XIX entendi6 el concepto
de naturaleza segun la perspectiva de idealistas o cientificos.?® Gracias a Humboldt, que unié6
ambas tendencias, se logra una nueva actitud ante la naturaleza, que enlaza con la que hoy
anima la ecologia y la preocupacién por el medio ambiente.

El interés romantico por el paisaje heredado por los escritores del 98 procede ademas
del influjo de los simbolistas franceses,* del Prerrafaelismo inglés, cuyos miembros
emprendieron una cruzada idealista® contra el pragmatismo y la masificacién que conllevaba
el progreso, temiendo que la naturaleza se contaminase por la industrializacion y destruyese
la obra de Dios.?¢ Su principal ide6logo, John Ruskin (1819-1900), fue considerado el mayor
profeta de su tiempo e indujo a toda una generacién de pintores a rendir culto a la naturaleza
y a ver en el Arte un refugio ante la fealdad de la vida, haciendo del binomio arte y moral®” su
particular religion y del artista, un sacerdote. Ruskin quiso mostrar que la naturaleza obraba
sujeta a una ley moral, por lo que contaminarla era una transgresioén. Su rechazo al maquinismo
—tras profetizar que la civilizacién moderna acabaria deteriorando la condicion humana—,
le llevé a proponer la alternativa de la energia solar o el trabajo artesano; pues, al ser
respetuosos con el entorno, dejaban oir el mensaje ejemplar de un Universo pleno de sentido
religioso.” Los pioneros del ecologismo en el mundo inglés, Ruskin y Morrison, tuvieron su
paralelo en los espafioles Azorin y Baroja.

Los noventayochistas heredan este ideario y lo funden con el pensar de la Institucion
Libre de Ensefianza, cuyo fundador —Giner de los Rios— habia preconizado el redes-
cubrimiento del paisaje a la luz de una nueva sensibilidad. La adoracién que sintié por la

» Los humanistas la vieron como algo donde proyectar actitudes psicolégicas individuales, culturales y estados de &nimo
del poeta; mientras que los positivistas la estudiaron como hecho objetivo a través de criterios empiricos (la irrupcion de
las ideas deterministas de Darwin y Spencer alteré el modo de relacionar paisaje y literatura, subrayando la dependencia
del hombre respecto del medio).

2 En Camino de perfeccion (1902), Pio Baroja describe el {Jaisaje, desde Madrid a Levante pasando Ipor Toledo, dando a los
parajes que atraviesa un claro valor simbdlico. Es decir, los cambios de ambiente son metaforas de los vaivenes espirituales
del protagonista.

? Los Prerrafaelitas se erigieron en sociedad secreta, la Hermandad prerrafaelita o Pre-Raphaelite Brotherhood, en Londres
en 1858.

% Burne-Jones (1833-1898) resumio en una frase dicha oposicion: «Cuantas mds maquinas hagan, més dngeles pintaré.»

7 «Sobre el pintor recae el mismo deber que sobre el predicador; la belleza habla a la parte moral de nuestro mismo ser.»,
John Ruskin, en Giinter Metken, Los prerrafaelistas, Barcelona, Blume, 1974, p. 33.

% De forma parecida, William Morris habl6 del retorno a la vida del campo: The green belt y de su odio a la ciudad por su
masificacién, viviendas horribles..., oponiéndose a derribar edificios viejos para construir otros nuevos. Sofi6 que edificaba
catedrales géticas, como Gaudi y su utopia era rehacer la ciudad medieval, al identificar el paraiso terrenal con la naturaleza
y la Edad Media. Vid. Angela Cerda, Els pre-rafaelites a Catalunya. Una literatura i uns simbols, Barcelona, Curial, 1981.
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naturaleza se dio en pintores y escritores de 1900,%° caso de Baroja, dando protagonismo al
paisaje en sus novelas (Camino de perfeccion);° Unamuno, en sus libros de viajes (Paisajes, 1902;
De mi pais, 1903; Por tierras de Portugal y Espatia, 1911; Andanzas y visiones espariolas,1922); Azorin,
en sus narraciones breves (Castilla, Los pueblos); o Antonio Machado, en sus libros de poesia
(Campos de Castilla). Todos ellos miraron el mundo con los ojos del espiritu, aspirando a pintar
el alma del paisaje (natural y humano), pues —como dira un siglo después Pedro Salinas: «los
ojos s6lo ven, el alma mira» —. Azorin lo evidencia titulando a uno de sus libros: El alma castellana
(1600-1800), donde defiende:

Si, la Naturaleza tiene alma; tiene almael campo solitario en noche estrellada de
estio [...] tiene alma cuanto nos rodea, cuanto vive a nuestro lado, y asiste
impasiblemente, en silencio, a nuestras tragedias intimas, a nuestros dolores
microscépicos, como a nuestras expansiones de placer, a las alegrias de una hora.
Tienen alma las cosas, y los grandes artistas saben verla y trasladarla a sus versos o a
su prosa.’!

Ensimismado en ciertos detalles significativos, Azorin crea una estética —basada en la
contemplacién y el quietismo—* que nos permite compararla a la de Ruskin o Valle Inclén® centrada
en la expresion de la sensibilidad mas que de las ideas. Preocupado por dar a sus paisajes sentido y
alma, Azorin los convirti6 en un estado de &nimo, mediante descripciones subjetivas que expresan la
personal vibracion del autor ante la tierra de Espafia, igual que Antonio Machado:

iOh, si! Conmigo vais, campos de Soria,
tardes tranquilas, montes de violeta,
alamedas del rio, verde suefio

del suelo gris y de la parda tierra,

¥ «Regoyos era un panteista, un admirador ingenuo de la Naturaleza. [...] A Echevarria y a Arteta les pasaba algo
parecido: se hubieran arrodillado en éxtasis ante un paisaje hermoso. [...] En Regoyos se veia la espiritualidad por

encima de la técnica», Pio Baroja, «Prélogo» a Emile Verhaeren y Dario de Regoyos, La Espafia Negra, Barcelona, J.J.
de Glafieta editor, 1983, p. 22.

%E] arte es la misma naturaleza. Dios murmura en la cascada y canta en el poeta», Pio Baroja, Camino de perfeccion,
Madrid, Caro Raggio, 1974, p. 8.

' El progreso (5.111.1898), en Martinez Ruiz, José, Articulos anarquistas, Madrid, Lumen, 1992, p. 87.

* Azorin pinta un momento que contiene toda una historia, magnificando instantes fugaces de belleza: «Maximus in
minimus: he aqui el arte de Azorin», José Ortega, en «Azorin: primores de lo vulgar», Meditaciones sobre la literatura
y el arte, Madrid, Castalia, 1988, p. 349.

% John Ruskin, en Pompeyo Gener, Op. cit, p. 53. «;Por qué ha de estar la felicidad precisamente en la Accién y no en
el Reposo?», José Martinez Ruiz, Obras selectas, Madrid, Biblioteca nueva, 1943, p. 177. «El dltimo y mas elevado
transito de la intuicion estética es el amor con aniquilamiento, renuncia y quietud.», Ramén M.? delValle-Incléan, La
lampara maravillosa, Madrid, Espasa- Calpe, 1995, p. 119.
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agria melancolia

de la ciudad decrepita.

¢(Me habéis llegado al alma,

;0 acaso estabais en el fondo de ella?*

Al cuestionar las méquinas, los prerrafaelitas enjuiciaron la ciudad como lugar de
alienacion para el individuo ya que imposibilitaba la experimentacién de la vida y, en ella, el
hombre perdia el alma. Nuestros autores hicieron a Madrid responsable de su malestar vital
y factor negativo en su literatura,” siendo objeto de denuncia por su fealdad; en palabras de
Baroja: por «sus maquinas odiosas, sus chimeneas, sus montones de carbén, sus canales de
riego... sus calles tiradas a cordel», *° o por su capacidad destructora, en opinién de Azorin:

Hoy un tranvia ha atropellado a un anciano en la Puerta del Sol. [...] Hay una
barbarie mas hérrida que la barbarie antigua: el industrialismo moderno, el afan de
lucro, la explotacién colectiva en empresas ferroviarias y bancarias [...] Trenes que
chocan y descarrilan, tranvias eléctricos, prematuros tranvias que atropellan y

ensordecen con sus campanilleos y rugidos, hilos eléctricos que caen y stbitamente
37
matan...

En consecuencia, la actitud moral e ideolégica de rechazo a la sociedad industrial y a la
metrépoli burguesa conllevaron la mitificacién estética e ideoldgica del mundo rural, que se
convirtié en un gran motivo de las literaturas finiseculares europeas.* Si Azorin confiesa que
a su personaje «La multitud le exaspera...»,* el protagonista de Baroja exclama:

iMasas! Compuestos heterogéneos, en los cuales el individuo se deslie y se borra
aportando al total de las masas un grito, un pufio amenazador, un alarido desesperado.
Las multitudes tienen oleaje como los mares.*

Huyendo de esas multitudes, los protagonistas de las novelas de juventud de uno y
otro*! escaparan a los pueblos castellanos, levantinos y al Toledo del Greco,*? reivindicando al

% Antonio Machado, Campos de Castilla, Madrid, Espasa-Calpe, 1975, p. 159.

% Vid. Miguel de Unamuno, Andanzas y visiones espariolas, Madrid, Alianza, 1988, p. 69 y sus articulos: «Ciudad y
campo» o «Ciudad, campo, paisajes y recuerdos».

% Pio Baroja, «Lejanias», Revista Nueva, n.® 3, 5.111.1899, p. 112.

% José Martinez Ruiz, Diario de un enfermo, Madrid, Tipografia de Ricardo Fe, 1901, pp. 29-30.

% Baudelaire habia denunciado la masificacion urbana en «Les foules», de sus Pequeiios poemas en prosa, 1869; o
Huysmans, en A rebours, 1884; Tolstoi, en Anna Karennina,1878; y Azorin, en Diario de un enfermo, 1901, o La voluntad,
1902; igual que Baroja en Camino de perfeccion, 1902 o El drbol de la ciencia, 1911.

¥ José Martinez Ruiz, La voluntad, en Obras selectas. Op. cit, pp. 86y 93.

“ Pio Baroja, «Lejanias», Op. cit., pp. 112-113.

1 Los personajes de Diario de un enfermo y La voluntad, de Azorin; igual que el de Camino de perfeccion, de Baroja
recorren un mismo paisaje fruto de un viaje real efectuado a Toledo por sus autores en 1900.

# Montserrat Escartin, «El Greco visto por Azorin», Insula, n.° 635, nov. 1999, pp. 5-7.
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artista que se margina y busca refugio en el campo o en el arte. Antes que ellos, el creador
prerrafaelita también huyo de la dureza de la urbe con el aislamiento, la mitificacién de la
naturaleza o la huida estética a través de un medievalismo idealizado.** En este sentido, cuando
Ganivet insiste en la relacién entre la belleza paisajistica y urbana sobre el caracter de sus
habitantes,*!se erige en precursor de la actual lucha ecologista por integrar al hombre en un
medio ambiente no degradado, entendiendo por tal la naturaleza y el patrimonio histérico-
artistico. En resumen, si los prerrafaelitas habian visto en el Arte*’ el medio para reconducir
al hombre a la espiritualidad, puede afirmarse que el Modernismo supuso un estado de
espiritu, un nuevo humanismo, una respuesta critica de la sensibilidad a la razén y al
positivismo y, para Espafia, nuestro verdadero Romanticismo. De ahi que Unamuno hablara
de Regeneracion espiritual al referirse al proyecto de un nuevo pais; aunque propia de los
artistas ingleses y espafoles es la posterior actitud de desengafio ante su ideal* porque —
aunque la mision del arte fuera redimir y regenerar, uniendo ética y estética— el reformista
topd con una sociedad degradada?’

Estos autores habian hecho suyo el proyecto reformista de Giner de los Rios que proponia
la educacion de la sensibilidad del hombre hispéanico para hacerlo un ciudadano civilizado y
culto. Su legado —lograr la mejora del hombre por la via de la educacion, y el cultivo de la
sensibilidad, a través de la literatura— fue el objetivo que heredaron los noventayochistas
haciendo una literatura del Ideal, de ahi la admiracién que Machado, Juan Ramén*y Maragall*’
sintieron por Giner.

# Dicho afan prerrafaelita por rescatar el mundo medieval huyendo del moderno supuso una evasion por la belleza
al considerar el Arte «la casa» o refugio vital.

“ Angel Ganivet, en Granada la bella, destaca la tltima época de dominio arabe en que se forj6 una ejemplar armonia
entre paisaje natural, urbano y de cultivos.

#5i Ruskin mitifica Venecia por sus riquezas artisticas, Baroja y Azorin hacen lo mismo con Toledo (ciudad donde
artistas como El Greco, Alonso Cano o Berruguete habian dejado su impronta) siendo habitual en la estética inglesa
y en la noventayochista describir la realidad a través de referentes artisticos: Azorin ve a una joven en un cementerio
como una virgen gotica y el mundo como una litografia de Daumier; o Valle Inclan, a la Princesa Gaetani como
Maria de Médicis pintada por Rubens; y Baroja, un creptsculo como «un apoteosis del Ticiano» o la Castellana, cual
un lienzo de Watteau.

% Azorin describi6 esta aventura politica y la desilusién posterior en La voluntad, 1902.

¥ Ruskin y Morris gastaron sus fortunas haciendo comunas y fracasaron, igual que la reforma de la causa social
proyectada por Maeztu, Baroja y Azorin, organizados como Grupo de los Tres. Su actitud es semejante a la del Unamuno
desencantado de su socialismo juvenil, o Baroja de su anarquismo, y del Machado que protegi6 su credo masén tras
la ironia.

% Unamuno y Machado mantienen una amplia correspondencia con él. Vid. M? Dolores Gémez Molleda, Unamuno
«agitador de espiritus» y Giner. Correspondencia inédita, Madrid, Narcea, 1977. Machado le dedica su «Elogio» en Campos
de Castilla, 1912, y Juan Ramon, Platero y yo, 1914.

¥ Joan Maragall, «El maestro y el padre», 1906, articulo aparecido en El Diari de Barcelona.
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Alos institucionistas les preocupaba la pedagogia®® por ser una disciplina que «aspiraba
a hacer hombres», empujandoles hacia su perfeccién individual y colectiva.>! Sus creencias
krausistas sostenian que la superacién del hombre dependia de su voluntad por llegar a ser lo
que era, mas que de reformas institucionales y sociales. Con la frase: «Hemos perdido todo
pero nos queda la educacién», Giner mostraba que el verdadero problema espafiol era la falta
de educacién, no Cuba.’? Uno de sus métodos educativos fue el viaje, el contacto con la
naturaleza y la observacion directa del paisaje como forma de enriquecimiento espiritual.
Estas ideas también fueron llevadas a la practica por Joaquin Costa y su proyecto
regeneracionista, difundido por los hombres del 98 en ensayos y obras de creacién, en las que
vertieron analisis, denuncias y propuestas sobre el pais; pues —como reconocia Unamuno —
«No somos mas que los llamados intelectuales y algunos hombres ptblicos los que hablamos
ahora a cada paso de la regeneraciéon de Espafia.» Para todos, el paisaje se convirtié en un
subgénero del ensayo o de la meditacion histérica y filoséfico-religiosa, donde la comunicacion
de ideas era prioritaria.>® Dos elementos, el drbol y el agua, resumieron el principal problema
de nuestro pais y su remedio. Ya Costa reivindicaba el arbolado en 1880, viendo en €l el
auténtico érgano vital del agro, ademas de una politica hidrdulica,>*igual que Azorin, en su
novela, Antonio Azorin®® o en su articulo titulado «Los drboles y el agua» (1904) donde asegura:

% El eje de la ensefianza primaria de la ILE se basaba en El método, de Froebel y del pedagogo suizo Pestalozzi. Este
destacaba como punto esencial: «la intuicién de la naturaleza es el fundamento propio y verdadero de la instruccién
humana, porque es el tinico fundamento del conocimiento humano...Yo quiero hacer preceder en todas partes la
intuicion a la palabra, y el conocimiento al juicio...Quiero introducir a un nifio, desde su mas tierno desarrollo, en el
circulo entero de la naturaleza que le rodea.»

* Francisco Giner de los Rios aspiraba a hacer del espafiol un «<hombre universal», reflejo de Dios. Todos los krausistas
fueron textos vivos, como su maestro.

% En su libro Educacion y enseiianza (1889), Giner habla del divorcio entre escuela, maestros y familia; lo cual explica
que él, Américo Castro o Antonio Machado fueran masones, es decir, idealistas.

3 «[Laarqueologia del campo y el excursionismo estuvieron entre las actividades que los hombres de Giner de los Rios aclimataron
en la Espafia de final de siglo. Esa herencia y el interés de los modernistas por la observacion de lo natural y por los viajes
conformaron la preocupacion por el paisaje espafiol de la generacion de fin de siglo. [...] fuera como fuera el paisaje de Espafia
cobro casi condicion de protagonista literario», José Carlos Mainer, La Edad de Plata (1902-1939), Madrid, Catedra, 1981, p. 126.
% Costa destacaba la importancia del riego, la renovacioén de cultivos y el colectivismo tanto agrario como de aguas, precedente
de lo que serian los futuros planes de repoblacion forestal: «Y en plena reaccién estamos en materia de arboles, lo mismo que
en materia de libertades; nuestro pueblo no ha sabido conservar éstas, y ha ayudado a destruir aquellos; y no urge menos
restaurar los unos que las otras. F] hemos talado el arbolado porque ocupaba el espacio que se juzgd necesario para el
cultivo de vifias y de panes, y ahora sentimos la necesidad apremiante de restablecerlo, porque sin él no hay certidumbre ni
regularidad en los vientos ni en las lluvias, ni corren los manantiales para beber, ni los rios para regar, ni las acequias para
poner en movimiento nuestras fébricas. [...] Y no hay otro camino que éste: para los arboles no hay sucedineos como para el
café; en el ejercicio de las funciones que desempefan en el mundo, s6lo pueden sustituirse y heredarse ellos mismos.»
Joaquin Costa, «El arbolado y el hombre», recogido en El arbolado y la patria, Madrid, Biblioteca Costa, 1912, cap. L.

% «no hay poblacién rural; nadie vive en el campo. No existen manantiales ni arroyos [...] en los sombrios pueblos,

sin agua, sin arboles, sin facil acceso, un ambiente de postracién...»José Martinez Ruiz, Antonio Azorin, Barcelona,
Bruguera, 1973, pp. 187-188 y 215.
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Hay dos cosas fundamentales, en la vida de las naciones —los arboles y el
agua—, Yy queno serd posible llegar a la regeneraciéon de un pueblo sin comenzar por
hacer surgir en él estas dos cosas. Y aqui estriba precisamente el problema, por lo que
respecta a nuestra patria. [...] ;Cémo se podrd desarraigar de nuestro pueblo este odio
centenario, inconsciente, feroz, contra el 4rbol y el agua, que es el INRI de Espafia?*

Si Baroja denuncia en su novela EI mayorazgo de Labraz, 1903, que el pueblo «vendi6
todos los arboles de los alrededores»,”” también Antonio Machado ve como causa primera de
la ruina del campo castellano la tala inconsiderada de arboles que impide la retencién de
agua y, con ella, del limo; junto a la quema de bosques:

El hombre de estos campos que incendia los pinares
y su despojo aguarda como botin de guerra
antafio hubo raido los negros encinares,
talado los robustos robledos de la sierra.

Hoy ve a sus pobre hijos huyendo de sus lares;
la tempestad llevarse los limos de la tierra

por los sagrados rios hacia los anchos mares;

y en paramos malditos trabaja, sufre y yerra.*

En la obra de Azorin, Unamuno o Ganivet se analiza la influencia de un medio —natural
o urbano— en el desarrollo de los individuos.>® Azorin ve el paisaje de Castilla como
condicionante de la Espafa interior y su pobreza (criticando sus actitudes de tristeza, pasividad,
resignacion); frente a la riqueza, prosperidad y alegria de los pueblos de Levante.

Escuchémosle:

un pueblo pobre es un pueblo de esclavos. No puede haber ni independencia ni
fortaleza de espiritu en quien se siente agobiado por la miseria del medio. En regiones
como Castilla, como la Mancha, sin agua, sin caminos, sin drboles, sin libros [...] jcémo
va a entrar el espiritu moderno? [...] Asi viven, pobres y miserables los labradores de
la meseta. El medio hace al hombre. El contraste es irreducible, entre unos y otros

% José Martinez Ruiz, Los pueblos, Madrid, Castalia, 1974, p. 212.

% El pueblo, que antes vivia de la agricultura y de la ganaderia al mismo tiempo, trat6 de vivir solo de la agricultura; se roturaron todas
las tierras, se labré mas terreno que el que buenamente podia cultivarse, y todo quedé mal cultivado. [...] Esta es mi casa —anadi6
sefalandome una con un parral protegido por cuatro paredes—. He tenido que proteger mi parra. Es lo que no les perdono a los de
Labraz: el odio que tienen a los arboles y a las plantas.», Pio Baroja, Mis mejores piginas, Barcelona, ed. Mateu, 1961, pp. 80-82.

% Por tierras del Duero, publicado en 1910; y luego, en Campos de Castilla con el titulo Por tierras de Esparia, 1912.

¥ En 1855, Taine publicé Viaje a los Pirineos, libro en el que reflexiona por primera vez sobre la influencia del medio
y de la historia en el desarrollo de los individuos y la sociedad, tema que desarroll6 en su tesis sobre «la raza, el
medio, el momento» —en su obra capital, De la inteligencia (1870) — que constituiria la base del determinismo, adoptado
con entusiasmo por Zola, cuyas ideas naturalistas influyeron en el 98.
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moradores de Espafia, mientras el medio no se unifique. Porque no podran pensar
sentir lo mismo unos hombres alegres que disponen de aguas para regar sus campos
y cultivan intensamente sus tierras, y tienen comunicaciones faciles y casas limpias y
cémodas, y otros hombres melancélicos que viven en llanuras aridas, sin caminos, sin
arboles, sin casas confortables.

En suma, el paisajismo en las obras de estos autores pasa a ser expresion del poder del
medio ambiente sobre un pueblo, del alma del novelista, y el factor donde medir su habilidad,
como defiende Azorin al teorizar sobre el paisaje:” «Lo que dala medida de un artista es su sentimiento
de la naturaleza, del paisaje. Un escritor sera tanto mas artista cuanto mejor sepa interpretar la
emocion del paisaje.» Concluyendo: «Para mi el paisaje es el grado mas alto del arte literario.»*

En definitiva, la consideracion del paisaje en el fin de siglo nos sittia ante una corriente
literaria donde naturaleza y sentimiento son una misma cosa, pues el autor se traslada al
objeto que describe y, en la forma de reflejarlo, ofrece implicito su propio espiritu, caso de
Verlaine al decir: «Il pleut sur la ville / comme il pleut dans mon coeur.» Asi pues, el paisaje
puro, sin personajes y vélido por si mismo, trasciende la simple geografia y encarna para el
98 un valor ético,*® tanto en literatura como en pintura, pues comporta el dolorido sentir de
quien lo observa.** Azorin —consumado paisajista que hace suya la frase de Amiel: «El paisaje
es un estado de d&nimo» —, lo erige en protagonista de sus novelas como un nuevo modo de
mostrarse: «El paisaje somos nosotros, el paisaje es nuestro espiritu, sus melancolias, sus
palideces, sus trafagos.»®> Como él, otros autores heredan el interés por el paisaje que refleja
el temperamento de su autor, caso de Unamuno, quien critica la simple descripciéon de la
naturaleza si no lleva implicita un estado de conciencia.®

% José Martinez Ruiz, Antonio Azorin, op. cit., pp. 216 y 196-197.

6 José Martinez Ruiz, El paisaje de Espaiia visto por los espafioles, Madrid, Renacimiento, 1917. Unamuno hace una
valoracién similar: «el sentimiento de Naturaleza, el amor inteligente, a la vez que cordial, al campo, es uno de los
refinados productos de la civilizacién y la cultura «Se ha dicho que el sentimiento estético de la Naturaleza es un
sentimiento moderno [...] que es de origen romanico y [...] que su principal sacerdote fue Rousseau», Miguel de
Unamuno, Por tierras de Portugal y Espaiia, op. cit., pp. 190 y194-195.

6 José Martinez Ruiz, La voluntad, en Obras selectas, op. cit., p. 113.

% M.* Carmen Pena, Pintura de paisaje e ideologia. La generacion del 98, Madrid, Taurus, 1983.

 Es paradigmatica la actitud ante el paisaje que mostraron los autores del 98 y pintores coetdneos como Beruete o Regoyos:
Rusifiol pinta &ngulos umbrios de jardines, htimedos, silenciosos, como Juan Ramoén en Jardines lejanos o Valle-Inclan, en
Sonata de primavera. El conocimiento e influjo de los impresionistas es evidente: Juan Ramén titula Ninfeas a un libro de
poesia como Monet, Nymphées, a sus cuadros de flores; o Rubén, «La ninfa», a un cuento, en Azul.

® José Martinez Ruiz, El paisaje de Espaiia visto por los esparioles, Madrid, Espasa-Calpe, 1975.

% «El descripcionismo es un vicio en literatura, y no son los mas diestros y fieles en describir un paisaje los que mejor lo
sienten, los que llegan a hacer del paisaje un estado de conciencia, segtn la feliz expresién de lord Byron [...] Este mismo
lord Byron sinti6 el mar como nadie [frente a Pereda que apenas si lo sentia por] la dificultad con que convertia sus estados
de conciencia en paisajes y los paisajes en estados de conciencia. No comulgaba con el campo; permanecia frente a €I,
separado de él, viéndole con ojos de presa, con ojos perspicaces; viéndolo muy bien, con perfecto realismo, pero sin
confundirse con él.» Miguel de Unamuno, Por tierras de Portugal y Espaiia, op. cit., pp. 194-195.
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En la novelistica espafola de la segunda mitad del siglo XX, Delibes es un continuador
destacado del protagonismo dado a la naturaleza por el 98. Su obra no sélo gira en torno a ella
sino que vincula la defensa del campo humanizado y cargado de tradicion cultural con una
postura ecologista —donde el entorno natural siempre ofrece refugio, salud y equilibrio a los
personajes —, en oposicion a la civilizacion urbana que deshumaniza, esclaviza o empobrece
espiritualmente.®” No se censura la ciudad sino los valores que en ella imperan
(despersonalizacién, consumismo, poder...) y los abusos de la tecnologia y el capitalismo que
explotan las reservas del planeta. La postura ecologista del autor parte de una dimensién moral
y de la busqueda de un humanismo auténtico que se halla resumido en su discurso de ingreso
en la RAE, ®dedicado a la defensa de la naturaleza. Su tesis es rotunda: o la Humanidad cesa de
destruir el medio ambiente o, en breve, acabara con su propia existencia. Escuchémosle:

El hombre, nos guste o no, tiene sus raices en la naturaleza y al desarraigarlo
con el sefiuelo de la técnica, lo hemos despojado de su esencia. Esto es lo que se trasluce,
imagino, de mis literaturas... Y la destruccion de la Naturaleza no es solamente fisica,
sino una destruccion de su significado para el hombre, una verdadera amputacion
espiritual y vital de este. [...] A mijuicio, el primer paso para cambiar la actual tendencia
del desarrollo, y, en consecuencia, de preservar la integridad del Hombre y de la
Naturaleza, radica en ensanchar la conciencia moral universal.

Delibes también plantea que, con nuestro modo de vivir, no s6lo deterioramos la pureza
del agua y del aire sino también la lengua. ; Cudntos vocablos relacionados con el paisaje, los
animales o las plantas han caido en desuso y en poco tiempo seran desconocidos por pertenecer
al ambito rural? El autor se duele de que términos como «aricar, agostero, escardar, celemin...»
pronto se convertirdn en arcaismos desconocidos. Del mismo modo, se interroga por la razén
de ser de un paisaje sin hombres que lo habiten y den sentido: «;Qué interés tiene —se dice —
preservar la naturaleza en un parque nacional si luego no se puede encontrar alli a los que
saben dar su nombre a la montafa y que, al hacerlo, la dan vida?», sentenciando: «cada vez
que muere una palabra, la Humanidad entera pierde un poco de su savia y un poco mas de su
sabor.»*

& Asi sucede en Atin es de dia, 1949; El camino 1959 o Mi idolatrado hijo Sisi, 1953.

% Miguel Delibes, Mi obra y el sentido del progreso, Discurso de ingreso en al RAE, leido el 25 de mayo de 1975, y
publicado con el titulo S.0.S en Barcelona, Destino, 1976.

% Ibidem.
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Otros autores, como Josep Pla’ o Juan Benet han hecho de la naturaleza parte esencial
de su literatura. Mds préximo a nosotros, Julio Llamazares, defiende idéntica postura:

Me han Ilamado de todo: localista, rural, provinciano, ecologista, mesetario y
hasta lirico, todo por escribir sobre lo que mejor conozco [...] no entiendo por qué ha
de despreciarse lo rural, y menos en un pais como Espafia en el que la mitad de su
poblacioén sigue viviendo en ese mundo; [...] no se es ecologista por sacar arboles en
los libros, y ponerle su nombre a cada uno [...] Asi, si me llamaban rural, citabaa W.
Faulkner; si localista a Cervantes (;qué novela hay més localista que El Quijote, que
sucede en un lugar como la Mancha?); si provinciano, a Rulfo; si ecologista, a Benet y,
si lirico, a Ferlosio ...”*

Por ultimo, nos falta tratar uno de los grandes temas de la literatura actual: la defensa
de los seres que habitan el medio ambiente en obras que plantean un estilo de vida donde el
hombre es parte de la naturaleza y no un modificador del ecosistema,”>como advertia Huxley:
«Se nos permitird vivir en este planeta s6lo cuando tratemos a la naturaleza con compasion e
inteligencia». Si Leonardo da Vinci defendi6 el vegetarianismo y Tomas Moro, en su Utopia,
aconsejaba: «es parte del destino de la raza humana, en su progreso, gradual, el dejar de
consumir animales», también el respeto por los no humanos aparece en el ideario de los
ilustrados del XVIIl y en los autores del 98 como aspectos propios de civilizaciéon y europeismo,
ya que la compasién hacia los oprimidos —animales o humanos— va unido al culto a la
naturaleza. Moratin, Feijoo, Jovellanos, Cadalso, Larra, Unamuno, Azorin, Baroja... todos
coincidieron en el rechazo frontal a la crueldad ejercida sobre los animales en cualquiera de
sus formas: las vivisecciones, la explotacion en el trabajo, y, especialmente, la gratuita para
divertimento humano, como las corridas de toros, amparadas en la palabra tradiciéon. He
aqui la denuncia de Unamuno:

Una de las cosas maés tristes son las alabanzas que ciertos extranjeros dirigen a
las corridas de toros y a otros de nuestros elementos llamados pintorescos. Los hay
que lamentan la extincién del bandolerismo, y he conocido uno que me decia: «jQué

™ Pla descubre el paisaje desprovisto de ilusién personal, desde una actitud antirromdntica, sin ver en él algo que
apesadumbra o desengafia y si, el mundo con su mediocridad y tedio, desde el reconocimiento de la propia insuficiencia
que observa con humor. En la misma linea, hallamos el spleenn de Baudelaire o el tedio de Pessoa, quien, ademas,
observa las cosas desde la multiplicidad del observador que no piensa ni siente lo mismo un dia que otro (tristeza,
alegria) porque cambia (los heterénimos), igual que el paisaje (bajo la lluvia o el sol, con nieve o niebla).

™ Julio Llamazares, Modernos y elegantes, Madrid, H.Kliczkowski, 2006, p. 22 y 24.

2 Vid. Jean Giono, El canto del mundo, 1934 o El hombre que plantaba drboles, 1953. El gionismo fue una doctrina de la
vida ristica que se anticip6 al movimiento de las comunas rurales de los afos 60.
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lastima que Espana se civilice; van ustedes perdiendo su caracter!» Si, es lastima que
desaparezca el divertido espectaculo de la barbarie para solaz de los hastiados de
civilizacién que acuden aca en busca de emociones. Y no faltan infelices que se dejan
cazar en esa red, y hasta he oido a un aficionado que otros paises nos envidian los
toros. Y cuando vienen ilustres huéspedes extranjeros se les ofrece una corrida, como
en Granada se ofrece a los ingleses una «juerga» gitana, mas o menos auténtica’

Tradicion (de tradere) equivale a ‘entrega’, lo que pasa de uno a otro porque merece
conservarse, no cualquier costumbre, al decir del rector de Salamanca: «s6lo lo humano es
eternamente castizo. Mas para hallar lo humano eterno hay que romper lo castizo temporal»,”
opiniéon muy parecida a la defendida —cien afios después— por organismos como la
UNESCO”

«La tauromaquia es el malhadado y venal arte de torturar y matar animales en
publico y segtin unas reglas. Traumatiza a los nifios y a los adultos sensibles. Agrava
el estado de los neurépatas atraidos por estos espectaculos. Desnaturaliza la relaciéon
entre el hombre y el animal. En ello, constituye un desafio mayor a la moral, la
educacién, la ciencia y la cultura», Declaracién de la UNESCO, 1980. y cientificos e
investigadores, caso de Jestis Mosterin, catedrético de filosofia de la ciencia:

Todas las culturas tienen aspectos crueles en sus tradiciones, pero el progreso
consiste, precisamente, en que estas ideas se vayan abandonando.|[...] Frente a las
manifestaciones de crueldad hay que ser intolerantes y hay que romper con las
tradiciones que haga falta hasta acabar con ellas.

En el siglo XX han sido muchos los escritores de reconocido prestigio que han tratado la
causa animal en paginas de creacion literaria. Thoreau, el primero en usar la palabra ecologia,
y Huxley opinaron que dejar de matar animales y cazar daba al hombre mas oportunidades
de eliminar la violencia; mientras que Patricia Highsmith, Gerald Durrell, o los nobel de
literatura: John M. Coetzee y Doris Lessing,’® han criticado el maltrato infligido a los no

7 Miguel de Unamuno, «La temporada taurina», julio 1906, en Victor Ouimette, De patriotismo espiritual. Articulos en
La Nacién de Buenos Aires, 1901-1914, Ediciones de la Universidad de Salamanca, 1997, pp. 54-55.

™ Miguel de Unamuno, En torno al casticismo, en Antologia, Madrid, FCE, 1964, p. 124.

7 «La tauromaquia es el malhadado y venal arte de torturar y matar animales en publico y segtin unas reglas. Traumatiza
a los nifos y a los adultos sensibles. Agrava el estado de los neurépatas atraidos por estos espectaculos. Desnaturaliza la
relacién entre el hombre y el animal. En ello, constituye un desafio mayor a la moral, la educacién, la ciencia y la cultura»,
Declaracion de la UNESCO, 1980.

6'Y Rosa Montero, Espido Freire, Rosa Regas, Lucia Extebarria, etc. Vid. Kepa Tamames, Tt también eres un animal,
Madrid, Martinez Roca, 2007.
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humanos. Actualmente, docentes universitarios marcan desde las aulas una posicién en
defensa de los animales entendiendo la ética del profesor como ética docente y vivida: Peter
Singer, Mark Bekoff, Tom Regan, Jane Goodall... En deuda con todos ellos, hace unos afios
surgié en Espafia la iniciativa de un centenar de profesores universitarios de especialidades
diversas en centros publicos y privados del Estado, quienes, al margen de sus obligaciones
académicas, decidieron ofrecer parte de su tiempo a esta causa. Su nombre es AIUDA,
Asociacion Interuniversitaria para la Defensa de los Animales,”” y naci6 con el objetivo de educar
en el respeto hacia otros seres que pueblan el planeta con argumentos del &mbito de la ética,
el derecho o la pedagogia, en el convencimiento de que la preocupacion por el trato ético a los
animales no es una cuestién menor que afecta s6lo a organizaciones animalistas, limitada a la
compasion, sino un valor para la sensibilidad de cualquier persona, que exige tanto una
respuesta a nivel de la argumentacién moral y politica como una plasmacién legal e
institucional.”®

AIUDA quiere contribuir a que cambie la visién que en este pais se tiene de los animales
y del entorno natural: deshaciendo prejuicios, aportando informacién veraz y autorizada en
lo que se ha venido en llamar una Segunda Ilustracion que, complementando el principio de
igualdad entre todos los seres humanos descubierta por la primera en el XVIII, defienda el
parentesco que nos vincula con los demds seres vivos y la Naturaleza.”” Sus miembros, a
quienes hoy represento, trabajan para recuperar desde las aulas el suefio ilustrado de forjar,
ademas de expertos en una disciplina, a personas. Muchas gracias.

7 http:/ /aiudaweb.googlepages.com.

8 Carmen Velayos, La dimension moral del ambiente natural: ; Necesitamos una nueva ética?, Granada, Comares, 1996, p.
163

™ Todos los animales navegamos por el espacio en la nave Tierra, compaifieros todos de viaje, de fatigas y emociones,
linaje bendecido y abrumado por nuestra capacidad compartida de sentir, gozar y sufrir. No hay otros compaiieros.
No hay otros seres a los que mirar a los ojos. No hay otros ojos. En cualquier caso, la animalidad constituye el estrato
central de nuestra naturaleza. La asuncién serena y sin complejos de nuestra propia animalidad es la primera condicién
de una autoconciencia esclarecida de lo que somos.», Jestis Mosterin, La naturaleza humana, Madrid, Espasa-Calpe,
2006, p. 101.
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«FALAS DA TERRA»

«Nature, literature and education - An exploratory research with children
of Primary School»!

Clotilde Agostinho
Maria da Natividade Pires
Maria Madalena Leitdo

Instituto Politécnico de Castelo Branco

Introduction

Folk and/or contemporary literature is a branch of the cultural heritage, that when spread
among children and young people, allows the promotion of more conscious attitudes
concerned with nature protection. Moreover, the worth of literary texts, that reflect this issue,
is definitely greater.

Thus, we have developed a theoretical and practical research which focuses on a selection
of texts, whose main characters are animals.

The conceptual framework that works as reference to the project we intend to undertake
is the constructivist - developmental perspective, namely the theories of moral development
of Piaget (1932) and of L. Kohlberg (1981).

Analyzing these theories, we can detect that matters of justice and morality have always
been studied concerning relationships among people.

The increasing interest for ethics and environmental education (Robottom, 1987), as well
as the surveys of Peter Kahn (1999) and of Kahn & Lourengo (2000) have been reminding us
of the relevance of extending the theme (matters of justice and morality) to relationships
between humans and nature.

Subject areas: *Psychology; **Children’s Literature; ***Educational Drama -

Escola Superior de Educacao do Instituto Politécnico de Castelo Branco (Portugal).

According to some investigations already made by previous mentioned authors,
everything directs to, that in a nearby future, there will be arguments to state that to the two
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forms of more traditional ethics, the ethics of justice (that is, not to treat others unfairly;
Kohlberg,1984) and the ethics of carefulness (that is, not to abandon others in need; Gilligan,
1982), we can add a third one, the ethics of conservation, that is an ethics that tells us to
protect and to respect nature. Could it be that children apply moral obligation concepts when
they think about human relations with nature, namely actions which pollute water and air?
Do they worry about the fact that such deeds arm plants, animals and landscape itself? Do
they think that animals have rights and an intrinsic worth? Is it, that this type of thinking,
called moral-ecological thought, recognizes also changes that come with development? And,
that be the case, how do these thinking methods as far as development and culture are
concerned vary?

Our project integrates this theoretical reference framework and it was put into practice,
in schools, during a period of time between February and June 2004. Its purpose is to observe
if throughout a continuous work, based in the exploration, analysis and discussion of themes
dealing with human beings’ relations with nature, children change their conceptions and
environmental values and therefore if there are changes as far as their moral- ecological thought
is concerned.

According to Kahn (1999) and Kahn and Lourengo (2000), children demonstrate their
concerns with environment since an early stage but these worries give out utilitarist conceptions
that are subdued to human needs and desires.

In our opinion, it’s up to the school to represent an important role in children’s
environmental education and as such, instead of reinforcing these types of conceptions, it
should promote their reconstruction so that environment protection and respect are themselves
a goal to achieve.

It was with this belief that we depicted our survey. Although it is an exploratory study, our
purpose was not only to sensibilize children to environmental issues, but especially to intentionally
promote the development of conceptions more guided to nature’s intrinsic value, through the

analysis of literary narratives (animal’s thematic) and its exploration at a dramatic level.
*

* %

At first, the book selection to be analysed within this perspective was made at random -
picking a set of twelve books of several contemporary Portuguese authors, aiming at getting
a sample of perspectives of approach of the theme of nature, being the animal the main focus.
These were the only criteria that made us chose these twelve books and not other different
ones.
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They are:
Selected Books

Agualusa, Eduardo (il. Henrique Cayate) - Estranhoes e
Bizarrocos, Lisboa, Publicacdes D. Quixote, 2000

Andresen, Sophia de Mello Breyner (il. Natividade Correa)
- A Fada Oriana (The Fairy Oriana), Porto, Figueirinhas, 2003
(1%ed. 1958)

Correia, Clara Pinto (il. Susana Oliveira) - A Ilha dos Pissaros
Doidos (The island of the crazy birds), Lisboa, Relégio d’ Agua, 1994

Correia, Clara Pinto (il. Susana Oliveira) - O Sapo
Francisquinh (The Toad named Francisquinho), Lisboa, Rel6gio
d’Agua, 1998

Magalhdes, Alvaro (il. Danuta Wojciechowska) -
Hipopoptimos. Uma historia de amor (Hipopoptimos. A Love Story),
Porto, Edi¢coes Asa, 2001

Mota, Anténio (il.Elsa Navarro)- O Galo da Velha Luciana (
Old Luciana’s cock), Vila Nova de Gaia, Gailivro, 2004

Soares, Luisa Ducla (il. Isabel Paiva) - S.0O.S. animais em
perigo!... (Help! Animals in danger!...), Odivelas, Europress, 1996

Tavares, Miguel Sousa (il. Fernanda Fragateiro) - O Segredo
do Rio (The secret of the river), Lisboa, Oficina do Livro, 2005 (1*
ed. 1997)

Torrado, Anténio (il. Anténio Modesto) - O macaco do rabo
cortado (The monkey with the short tail), Porto, Editora Civilizacao,
1992

Torrado, Anténio (il. Manuela Bacelar) - O Veado Florido
(The Flowery Deer), Porto, Editora Civilizagao, 1994
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Vieira, Alice (il. Henrique Cayate) - Rato do Campo e Rato da Cidade (The rural mouse and
the courteous mouse), Lisboa, Caminho, 1992

Vieira, Alice (il. Rafaello Bergonse) - As Moedas de Ouro de Pinto Pintdo (The golden coins
of Chicken, the Big One), Lisboa, Caminho, 2003

We can assemble the stories of these books in six categories:

1. The ones that revolve around the different kinds of relation between people and animals
in their quotidian lives, which are the most part of them;

2. The ones that take this relation in a historical and critical perspective;

3. The ones that focuses on the animal’s life, on their habitat’s description and where the
human being intervenes putting the animal out of its environment;

4. The ones that are only centred in the animal and in its finding of freedom (in a contrary
path referred in the previous category);

5. The rewriting of folk tales focused on the animal and its characteristics.

As a matter of fact, we found three lead character animals that illustrate the two categories
we are going to explore: house pets (a chick) and wild animals (a monkey) and others ways of
life that may not be so significant (two mice, one lives in the country and the other in people’s
house, in the city);

6. Finally, a last category of wonderful modern fairy tales which embody elements of
folk tales (as the fairy, e.g.) and where the animal also appears.

In the first set, we have a fish that becomes friend with a boy, talks with him and that
friendship has a value of its own, without utilitarist perspectives. Nevertheless, at the end the
adults didn’t kill the fish (in a time of great misery and lack of food) because in the net the fish
only brings them canned food gathered from a wrecked ship.

Amazingly, despite the materialistic end, the evaluation that the fish and the boy’s father
make of the established relation between them is similar. The fish tells how he convinced two
foxes to help him pull the net: «(...) I told them that you were my best friend and when
people are friends of animals, we, animals, have to repay this friendship» (The secret of the
river, p.36). And the boy’s father tells the family: «(...) Animals are our friends also, not only
people.» (idem, p 38).

In another tale, the friendship between a cock and an old woman has its origins in the
gratitude that she feels towards him because he saved her from dying in the fire. The
compensation is the good food provided by the old lady, but the decision of not selling him is
based on the established friendship (Old Luciana’s Cock).
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The book Help! ... animals in danger! presents several stories in which the lead characters
are, in each one of them, storks, wolves, see wolves, bats and lady beetles. Every one of them
is protected by some people that try to sensibilize others to respect animals - by destroying
stereotypes, such as the wolf always being aggressive and killing for no reason; or by showing
that even the apparently unpleasant animals contribute to environment’s balance, essential
to all living beings, plants, animals and men.

There are situations in which human beings are temporally transformed into animals
and that allows them to put themselves in the animal’s shoes.

At last, still in the first category, there are tales in that the worth of life is something that
man learns through the reactions of the animal.

In the case of The Flowery Deer, the deer looses the flowers of the antlers while a very
wealthy man locks him in a golden cage and they only bloom again when he comes back free
to the forest. In another story (The Butterfly Hunter...), a butterfly is set free by a little boy
whom she taught that freedom is more important than collecting butterflies.

In the second category, we only have The Island of the crazy Birds, where in a very realist
way, the topic about the destruction of nature perpetrated by men during the Discovery
Period and throughout the following centuries is brought up. But, five hundred years ago
men did not know the harm they were doing, but now in the twentieth and twenty-first
century, we have the obligation of not repeating the same mistakes of the past, especially
avoiding anthropocentric motives and attitudes exclusively utilitarist of society concerning
nature.
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In the third category we included a story, which from the first page to the last one, only
talks about animal life in their natural habitat, focusing mainly on a toad. But, in the end, a
man and two boys show up - pick it up, give it a name, Francisquinho, and take it to the
garden of their home:

«No one could ever know if he was happy or not in the garden, because toads do not
talk. But the younger son (...) assures that he saw a big and warm tear running from
Francisquinho’s sad eyes when the mother looked inside the bucket and started yelling, saying
she had never seen such an ugly creature.» (The Toad named Francisquinho, p 60).

In these three first sections it is always animals that teach important things to man.

In the fourth set of books, there are animals that to the inverse path of Francisquinho -
by determination and eagerness of discovery, a fish manages to jump out of the aquarium
and find the sea, without man’s intervention - unless the one that is implicit in a previous
moment to the beginning of the story, when the fish were set in the aquarium («The little fish
that discovered the sea», in Estranhoes e Bizarrocos).

In the fifth section, the rewriting of traditional stories allows us to say that animals
frequently show up interacting with men, not in a human being / nature antinomy point of
view but by presenting situations where the animal is smarter than man and manages to
solve its own problems.

There are also tales, such as The rural mouse and the courteous mouse that illustrate how
fantasy can make us wish for something which is not right for us - the switch of life styles
between the two mice shows how living beings adapt to space and life experiences and how
the «natural habitat» issue can be a problematic concept: each one of the mice wishes to get
his former life back; the courteous mouse, according to an ecological perspective, should be
very happy living freely in the country, but after all, he rather prefers the stability of living in
a house with food on time, than to get used to the uncertainty of living in freedom.

Finally, in the sixth category we meet good fairies and bad fairies, and the protagonist is
a fairy that lives in the forest and has been assigned to take care of men, animals and plants,
all as equals.

It is a charming tale of modern times that reminds us of traditional tales: «Once upon a
time there was a fairy named Oriana». She has got wings and a magic wand, but it does not
work to make pretty dresses, nor golden jewels, but to work out the problems of the inhabitants
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of the forest: the timber man, the Poet, the deer, the fox,
etc. Only the children, the Poet, animals, trees and
flowers could see her.

One day, by vanity, she forgets about her task and
the Queen of the Good Fairies punishes her by taking
her wings and wand away. When Oriana becomes
aware of the desolation the forest turned into, she talks
with the viper snake, the ants, the mouse, the spider
and all reveal a great sense of justice concerning
Oriana’s punishment, believing it to be fair.

When Oriana goes to the city, she does not get any
help from any of the people she meets; it will be a cat
and a stray dog that will help her. In the end, Oriana
reveals a great generosity, throwing herself from a cliff
in order to save an old woman, who was almost blind
and lived in the forest, and at this moment she gets her
wings and wand back and becomes a fairy once again,
because she forgot about herself to help another being.
So, everyone is happy again in the forest and Oriana,
once more, takes care equally of people, animals and
plants.

It is interesting to notice that most of these stories
invocate a respect for the intrinsic value of nature, for
balance between human and animal’s needs, trying to
find solutions, not anthropocentric ones but essentially
biocentric or tending to these last ones - concepts that
we will go through later on this paper.

*

After the sample’s analysis, we decided to pick up
three stories where the animal plays a main role,
according to criteria of a possible promotion of the
moral -ecological development of the child.
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METHODOLOGY
Participants
Eleven children, from the third and fourth year (from 8 to 10 years old children) of
scholarship of Primary School of two rural schools took part in this study and so did their
teachers (Anténio Melo, school of Aldeia Nova do Cabo, and Manuela Caramelo, school of
Tinalhas, in the area of Castelo Branco).
The teachers involved in the study were selected according to the following criteria:
1 They have a complementary scientific and pedagogic education in moral development
and drama.
1 They teach in schools which are within a rural context.
Material/ resources and Procedures
In a primary stage, each child was interviewed aiming at knowing their environmental
conceptions and values and so, getting an initial ecological profile of the children (Pre-test)
(Kahn & Lourenco, 2000). The interviews present the shape of semi- structured interviews,
being characterized by the asking of the same questions to all interviewed children.
The interview’s script was written based on questions used by Kahn (1999), Lourengo
& Kahn (2000) e Lourengo (2002) in a research made in Portugal and it is composed by thirteen
questions, which go around the four elements of nature: earth, air, water and fire, based on
the following themes:

- Water pollution

- Air pollution

- Earth pollution

- Forest destruction

- Human beings relations with animals.

The questions of the interview are organized as follows:

1- questions that intend to obtain data about participants ecological consciousness, namely
the importance subjects give to plants, water, animals, forests and green spaces, so as the
knowledge they have about some problems that destroy environment;

2 - questions regarding actions that they propose or develop to avoid the same problems;

3 - questions that aim at knowing the conceptions children have about animal protection
and rights and about living in harmony with nature;
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4 - questions that have as main target knowing the measures they would implement in
order to solve pollution of air, rivers, forests, etc if they were in power.

Each child was still asked to analyse individually a story which focused on two dilemmas:
- to take or not to take the animal out of his habitat
- to take care or not to take care of the animal

At the end of the scholar year, we applied the same instruments used in the beginning of
the study (Post-test) in order to verify if there was an evolution in the environmental
conceptions and values of the children after a pedagogical intervention.

This pedagogical intervention was made after a pondering with the involved teachers
about the pertinence of an environmental ethics and education, about school’s role and children
literature in the development of an ecological consciousness more guided to an intrinsic value
of nature itself, so as about the guidelines of the work that we were going to develop with the

children.

* %

Bearing in mind these concerns, the three selected stories from the set previously
mentioned are the following:
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1. « O peixinho que descobriu o mar» («The little fish that discovered the sea»);

2. «O cagador de borboletas» («The Butterfly Hunter») (by José Eduardo Agualusa, ilust.
Henrique Cayate, in Estranhoes e Bizarrocos, Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 2000);

3. Hipopoptimos, uma historia de amor (Hipopoptimos, a love story) - chapter «Hipop6ptimos»
(by Alvaro Magalhaes, ilust. Danuta Wojciechowska, Porto, Edicdes Asa, 2001).

1.

«The little fish that discovered the sea» tells the story of Cristobal, a fish that was
born in an aquarium, where there are more than 37 fish (his cousins, uncles, grandparents)
and an old turtle. Sometimes the elder fish told stories that they had heard from their
grandparents. Some said that beyond the aquarium glass walls, far from there, very far
from there, there was water, so much water that a fish could spend his whole life always
swimming straight ahead without ever hitting a glass. That immense water was called the
sea, where the first fish were born.»

It became a tremendous demand for Cristobal to make this dream come true, though
the old turtle said that the sea didn’t exist. So, one day, he got the courage and jumped out
of the aquarium. It was then that he saw a cat, which thought immediately of eating him.
But the fish didn’t know what a cat was and asked her for help. After all, she was an
extremely beautiful cat called Verénica that felt sorry for him, when he told her that he
wanted to see the sea. So, Verdnica caught him carefully with her mouth, put him in a
bowl of water and went to find Nicolau, the albatross. Well, the albatross used to eat fish
out of the sea, but he also decided to help Cristébal. He flew during a long time with him
inside his beak and when they arrived at the sea, he opened his beak and let Cristébal go.

«Far from there, the cat thought of Cristobal. From that day on she was unable to eat
fish ever again. Poor thing, today she only eats vegetables!

2.

In «The Butterfly Hunter» we meet Vladimir, a little boy who receives many Christmas
presents, preferring among them all the kit to hunt butterflies. One afternoon, he went out
to hunt and had already caught five butterflies, which he had kept within a glass jar, when
he saw an extremely beautiful butterfly that he managed to capture. «Now you are mine»-
he told it- «and all your beauty belongs to me.» But this butterfly begins to talk with the
boy, saying that he cannot imprison its beauty and tells him that one day, long time ago in
India a good and wise man called Buda picked up a hand full of flowers, threw them in the
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wind and said: «Fly!». And that’s how the first butterflies came to existence.

The boy insists on keeping it because he is a butterfly hunter after all. But the butterfly
explains him that there are things that cannot be kept such as the moonlight, the soften
breeze of an apple trees orchard or the stars. Nevertheless, we can collect stars and find
them again and again every night....

«If I free you now, will you be mine?»- asks Vladimir. It answers «I am already yours
(-..) and you are mine. You know? I collect butterfly hunters!»

Vladimir came back home happy like a bird. The father wanted to know if he had
made a good hunt. The boy showed him the empty jar:

- «A very good one!- he said- You see? I let the most beautiful butterfly in the world

escape!»

«Hipopéptimos « of Alvaro Magalhaes is the third story handled by the children in
our exploratory study. It’s part of a longer tale in which a boy in-love is transformed into
a hippopotamus. A pun is made with the title of the story because he is going to be part of
a group of animals that protect children - therefore they are called «hipopdéptimos»
(hipopdtamo - hippopotamus and 6ptimo- great).

When the boy, already transformed into a hippopotamus, arrives at a bank of a wide
and deep river, which lies across a small wood, he finds other hippopotamuses and feels
like one of them. He even begins to fall in love with a female hippopotamus. At a given
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time, he meets the Great Hippopotamus, that is, the group’s chief. Then the Great
Hippopotamus tells the boy a story similar to the Great Flood and Noah’s Ark, but in this
story, where it rained 40 days and 40 nights and the whole earth was flooded, it was a
hippopotamus that, in secrecy, saved a group of small girls and boys, taking them to the
top of the only mountain that was not submersed. Great Mother Nature had decided to
punish men who hunted and exterminated animals but afterwards these boys and girls
who were saved became different and they opened their hearts to nature and animals and
all of them had a little grass in the heart, symbolizing their connection to nature. And so it
was throughout the centuries, all the children having a «hipopdptimo» to protect them.
But when they achieve a certain age, the children go through a metamorphosis, being
transformed into an animal, to learn a lesson about other animals. «<How could you ever
know how they are if you don’t transform into one of them?», asks the Great Hippopotamus
to the boy. So the boy with his hippopotamus look goes through the experience of being
taken to a Zoo and being exposed to the visitors’ eyes. Thus, the children won’t let the
little grass inside their hearts die, always respecting animals and Great Mother Nature.

Pre-test and Post-test results” analysis

Table n°1 “%f
Children’s Environmental
Consciousness
PRE-TEST
“Environment altering issues”/ Issues that affect
environment %
To throw garbage on the ground, to rivers and forests 46
Fires 21
To pollute air 15
Mot to take care of animals 10
To cut trees down 5]
To hunt endangered animals 2
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We have already presented the methodologies used in the approach of each story and
we worked along with the teachers the common guidelines/ strategies for its analysis. The
selected methodologies emphasize in the group work made by the children for we believe
that the opportunities of social decentralization (putting oneself in the other’s shoes) are
instigators of changes, allowing to see the world in a more plural, multiple and relative way,
always having the sensibility of not conditioning the opinions and conceptions of the children.

Table n® 2 %f
Children’s Environmental
Consciousness
POST-TEST
“Environment altering issues’/ Issues that affect

environment %
To throw garbage on the ground, to rivers and forests 47
Fires 5.8
To pollute air 14,7
Mot to take care of animals 5.8
To cut trees down 3
To pollute water 9
Mot to respect the environment 14,7

In all approaches, diversified proposals of dramatic improvisation were included.

In some cases, the methodology is centred in the discussion that came up from the story,
in other cases the approach of the story appears in the sequence of fieldtrips, in the direct
contact with nature and, in others, by the confrontation with other texts, for example the
Human Rights Universal Declaration, Children Rights and Animals Rights.

Now we shall present the results of the Pre-test and Post-test analysis:
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Table n° 3 &
Children’s Environmental
Conscioushess
PRE-TEST

Attitudes referred by children to protect the
environment %
Mot to pollute 21
To take care of animals 2
To growe f take care of plants 19
To separate f recycle garbage 13
Mot to set fire (s
Wiyater-sawving (5]

As we can observe in table 1 and 2, the children are aware of the environment altering
issues and they show behaviours and attitudes to solve those problems.

The answers to this question in the Pre-test are descriptive, factual and life- experienced.
In the Post-test, the concepts are more explicit and the children manage to characterize and
classify the problems in broader classes. Having the strategies of a developed work as a
reference, we can hypothetically state that the children evolved from a particular/ accurate
conception to a wider integrative conception, which can be exemplified by the fact that in the
post-test the concern about the respect for environment popped up, suggesting the possibility
of talking of an ethics of conservation.

Tablen® 4 ‘%S
Children’s Environmental
Consciousness
POST-TEST

Attitudes referred by children to protect the
environment Yo
Mot to pollute 56,2
To take care of animals 5.2
To arow / take care of plants 5.2
To separate / recvcle garbage 19
Mot to set fire G2
Water-saving 5,2
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Comparing tables 3 and 4 we can confirm that there are not big differences in the
children’s answers in both tests, nevertheless by the given arguments we can attest that the
answers in the Pre-test are more affective, close to their livelihood, and above all concerning
the care towards plants and animal (care ethics). Meanwhile, in the Post- test their ecological
consciousness is centred in the need of avoiding global pollution issues: consequently the
attitudes of not polluting increased, becoming clear a specification about air pollution as well
as the importance given to recycling.

Table n° 5 %?
Children’s Environmental
Consciousness
Importance given to animals and plants
PRE-TEST Yo POST-TEST %o
Flants are important 100 Flants are important 100
Animals are important 100 JAmmals are important 100
Gardens f green places are Gardens f green places are
Important 100 important 100
Forests arse important 100 Foraests are important 100
Table n° 6 %;
Importance given to house pets and wild
animals
PRE-TEST % POST-TEST %
House pets are more important House pets are more important
: - 5 : } 54 5
than wild animals than wild animals
House pets are as important as House pets are as important as
. : 36 ) : 455
wild animals wild animals
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Tablen®7 %i

Moral - ecological reasons presented by
children concerning animals

PRE-TEST Yo POST-TEST %Yo
Anthropocentric reasons 51 Anthropocentric reasons 45 5
Biocentric reasons 38 Biocentric reasons 455
Both reasons 11 Both reasons 9

As we can see in table 6 the children’s conception regarding the importance given to
wild animals increased. The justifications given in the Pre-test revolved around the idea that
the wild animal is an animal potentially dangerous to the human being and in the Post-test it
was enhanced the need of their existence and the respect for all animals even the ones who
are not house pets.

Table n° 8 ‘%
Conceptions about harmony with
nature

PRE-TEST Yo POST-TEST %Yo
FPhysical harmony 5 Physical harmony gt
Experimental harmony 18 Experimental harmony 9
RFelational harmony 0 Felational harmony 18
o answer 18 Mo answer 18
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The antropocentric explanations are all those which show the need for the preservation
and care with the Environment, having the goal to satisfy the needs of the human being
(company, nourishment, dress,...)

The biocentric explanations focus on the need to preserve the Environment because of
its intrinsic value (to preserve the habitats, to respect the freedom of animals,...).

Some evolution was detected, decreasing the anthropocentric reasons in the Post-test
and increasing the biocentric ones, this being according to us the result of the development of
the activities promoted by the teachers, having the short stories about animals as support.

Tablen®9 %i

Solutions presented by children to
solve environment issues

PRE-TEST Yo POST-TEST Yo
Frohibitive strategies atit FProhibitive strategies [&18]
Compensatory strategies E Compensatory strategies Bk
Technological strategies 7 Technological strategies 7z

As far as the conceptions about Harmony with nature are concerned, we observed that
some children showed difficulties in understanding the meaning of Harmony, so in these
cases an explanation of the concept was given to them.

Through the answers of the children who solved the question, we understood that the
Physical Harmony, based in actions, thought whether in a positive way («to protect
animals»....) or in a negative way («not to set fire,» «not to pollute air». ...) was always the
most referred in the Pre-test and in the Post-test. The Relational Harmony («to talk with
trees,» «to play with dogs,»...) only came up in the Post- Test and the Experimental Harmony
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(felling comfortable with nature: «quiet place to rest...») decreased, losing in the Post-test to
Relational Harmony. No answers were found concerning Sensorial Harmony (anything we
can apprehend through ours senses), or Compositional Harmony (relating with nature in a
balanced way, without braking some limits). In this last case, we know that according to
previous surveys, this conception of Harmony (Compositional) is a characteristic of older
individuals with a more elaborated social-cognitive development.

Table n® 10 %i

Moral — ecological Dilemma

Kind of reasons
PRE-TEST %o POS-TEST %o
Anthropocentric reasons 73 Anthropocentric reasons T
Biocentric reasons 18 Biocentric reasons 54
Both reasons g Both reasaons g

The solutions presented by the children to solve environment problems, if they were
able to set them in practice, most of them were Prohibitive Strategies («I would put in prison»,
«I would have more guards to watch», ...), in the Pre-test and in the Post-test. This finding
checks with the moral judgment of 8 to 10 children years old children, guided to obedience,
to constraint and to unilateral respect (moral heteronomy); a moral guidance that does not
appeal to perspectivism and reversibility.

A decreasing of the Prohibitive Strategies was noticed highlighting the Compensatory
strategies («I would put more garbage containers»,...) nevertheless these and the Technological
Strategies («I would put filters in factories», ...) present similar numbers in the two tests.

No answers concerning Transformative Strategies (educational, mentality change) and
the Affirmative Strategies (alternatives, giving insurances,...) were found, what is compatible
with the cognitive and social-cognitive development of these children.
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The following dilemma was presented:

Anténio found a fox cob in a den and decided to take it with him to his home. He got
him a big cage and put it in the woodshed. As it was still very small he fed him cow milk
mixed with plenty of water. Because the animal didn’t drink much of the milk, at night he
got it little bits of smashed meat, supper leftovers, so that he could eat more and left them
there.

On the next day, Anténio went to school early and when he came back to lunch he
forgot about the fox cob. In the afternoon, when school was over, he went to play with
some friends and only before dinner did he remember to check on the little animal. To his
great disappointment it was dead.

1. Do you think that Antonio was right or wrong about bringing the fox cob in to his
home? Why?

2. Do you think that if Antonio hadn’t forgotten to take care of the fox cob, was it still
correct from him to have it at home? Why?

The children’s answers show difficulties as far as the analysis of the question as a whole
is concerned, focusing only in one aspect of the question and ignoring others. Some children
answered that the child was wrong in the first question and left behind the fact that he took
the animal out of his environment in the second question: would it be fair to have the animal
at home if the right conditions for his care were provided. Since you do not hurt someone (in
this case the animal) it is not considered to be a moral transgression by them.

They still display anthropocentric answers, however in the Post-test it was noticed a
percentage increase in the biocentric answers, showing up justifications that reveal explicitly
the notion of Habitat.

Conclusion

Through the analysis of the children’s answers it was remarkable to see that they integrate
some conceptions conveyed by literary narratives. It was easy to single out the explicit inference
to concepts, ideas, conception, explanations and comments expressed in the narratives and in
the guidelines/ discussions proposed by the teachers, as well as in the research the children
were invited to make about the theme.

In the Post-test and in the work made, we can notice that the environmental conceptions
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given by the children are less strict and in some cases conceptions that were not identified in
the Pre-test showed up.

Nonetheless, as we compared the results of the moral-ecological profile with the results
of the Pre-test and Post-test, we acknowledged that these changes do not origin restructuring
concerning their moral-ecological reasoning.

It becomes important to enhance that the pedagogical intervention was processed in a
relatively short period of time, what would hardly lead to significant changes. We are
compelled to believe that, by the previous stated reasons, if this intervention were stretched
during a longer period of time, it would allow a more striking journey of moral-ecological
development.

A fact that we consider important to point out, whether in the Pre-test whether in the
Post-test, is that the children used arguments centred in the care ethics (Gilligan, 1997),
displaying worries that are more relational, affectional and empathetic.

Since the handled stories revolve around the theme of animal, it was in the answers
concerning this theme that the evolution from anthropocentric to biocentric conceptions became
clearer.

It was also in these answers, as well as in the work made in school (text writing, drawing,
debates) that concrete examples taken from the stories came up in order to illustrate their
reflections and valorisation of animals.

In the drawings, for exemple, there is a great predominance of animals and of elements
related to their environment. The human figure hardly appears.

As it was previously stated, although there was an evolution from anthropocentric to
biocentric justifications in the theme of the animal, regarding the justifications given to the
problems handled in the slides about children ecological consciousness, they are mainly
anthropocentric justifications, that is they subdued to human necessities and motivations.

Concerning the «conceptions about harmony with nature», the subjects of this survey
express different conceptions of living in harmony with nature, which include physical
harmony, experimental and relational harmony. We have not found conceptions of sensorial
harmony (one of the most basic ones) nor compositional (the most complex).

As to the proposed solutions by the children in order to solve environment issues, if
they were in control or if they had power to change the world, no elaborated strategies were
mentioned, that is, transforming and affirmative strategies.
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As a whole, the results show that these children reveal worries with environment and
such worries tend to be looked at as if they were moral obligations, restating the surveys
made by Kahn (1997, cit. in Lourenco, 2002).

These findings check with the hypothesis of «biophile»: «according to which, there is a
relatively natural tendency in human beings to be affiliated with nature» (Wilson,1984, cit.
in Lourengo, 2002, 111).
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A Candidatura de Evora a Patriménio Mundial:

Testemunhos na Imprensa

Maria Ana Bernardo
Ana Cardoso de Matos
CIDEHUS — Universidade de Evora

Introducao

A narrativa que se segue representa um primeiro esbogo de reconstituicdo do processo
que culminou na aprovacio do Centro Histérico de Evora como Patriménio Mundial da
UNESCO e assenta num corpus documental constituido pelas noticias e artigos relativos ao
tema, publicados em jornais locais e nacionais entre 1981 e 1986

Trata-se de uma abordagem que, embora sem grande alcance problematico, corresponde
a um primeiro patamar de fixacdo da memoria cuja inteligibilidade é balizada/limitada pelas
informagdes disponibilizadas pelo enunciado corpus documental.

As informagodes difundidas pela imprensa tém uma coeréncia prépria que lhe advém de
serem ao mesmo tempo testemunho e parte integrante do processo que culminou na
classificacdo da cidade de Evora como Patriménio Mundial. Sao testemunho por constituirem
um acervo documental axial, se bem que nao exclusivo, para quem pretende efectuar uma
investigacdo historica sobre o tema. Sdo parte integrante do processo, na medida em o fluxo
de informagdes disponibilizado na imprensa correspondeu a uma estratégia de divulgacao
de actividades por parte do municipio para promover a cidade e o seu patrimoénio e, por essa
via, para captar apoios e legitimar o processo de candidatura.

A leitura sequencial das noticias e artigos que ao longo dos cinco anos em anélise foram
saindo nos periédicos demonstra que a publicitacao do processo através da imprensa foi uma
acgdo sistematica, considerada pelos responsaveis municipais como peca central no trabalho
de sensibilizagdo e conquista da opinido ptublica local e nacional.

! A andlise, realizada por Maria Ana Bernardo, incidiu sobre 38 jornais nacionais e locais referentes aos anos 1981-
1986. A pesquisa deu origem a construcdo de uma base de dados artigos de jornais relativos ao processo de classificagao
do Centro Histérico de Evora como Patriménio Mundial.A consulta desta base de dados por via electrénica esta

disponivel a partir dos sites do CIDEHUS [www. cidehus.uevora.pt] e da Biblioteca Piblica de Evora [www.evora.net/
bpe/inicial5.htm]
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A reconstituicdo do processo de candidatura da cidade de Evora que agora se apresenta
é, em certa medida, a histéria que os dirigentes politicos e os responsaveis técnicos pelo
processo a época foram disseminando na imprensa, depurada, ainda, pelas opgdes editoriais
dos diferentes periédicos quanto as matérias a publicar e a sua importancia no alinhamento
do jornal.

Assim, esta visita guiada pelo processo aqui se propode é, de facto, uma reconstituicao
sucessivamente mediada.

De qualquer modo, e porque os condicionalismos em que assenta estdo claramente
explicitados, a andlise que apresentamos ¢, em nosso entender, uma interpretacdo coerente
com as exigéncia de rigor que a investigagdo em histdria obriga.

Uma palavra ainda para sobre a nossa proposta de faseamento do processo e a respectiva
cronologia, que em seguida se desenvolvem. Embora os cinco anos em estudo constituam um
todo, a periodizacado estabelecida e os titulos que a designam tém como objectivo evidenciar
aspectos que nos pareceram fundamentais para a caracterizagdo de cada um deles. Trata-se,
portanto, de seccionamentos em beneficio da inteligibilidade do processo, obtidos a partir de
um trabalho de critica sobre as fontes usadas.

1981 - 1982: O projecto de «Recuperacao do Centro Historico»

As primeiras informagdes surgidas na imprensa relativamente ao processo apareceram
ao longo de 1981 e foram, em termos relativos, pouco numerosas.

A primeira referéncia coligida data de 1981 e corresponde a informagao que o municipio
fez chegar a uma agéncia noticiosa e esta ao jornal Didrio Popular, que a publicou. Ai se afirmava
que a Camara Municipal estava a «trabalhar um plano de recuperagio da cidade, conhecido pelo
Programa de Recuperagio do Centro Historico, cuja finalidade principal é defender e melhorar o
patriménio cultural e arquitecténico da Evora antiga». Acrescentava-se, ainda, que para executar
o programa um grupo de jovens estava a efectuar um inquérito casa a casa, a fim de se
«estabelecer onde e como se poderd intervir para melhorar as condicoes de vida das populacoes da
cidade»* Na sequéncia deste proposito foi apresentado elaborado o Plano de Recuperagio do

2 Didrio Popular, 23/07/1981, p.16.
3 Maria Manuela Oliveira coord., 2003, Para Uma Caracterizacdo do Centro Historio de Evora, Bvora, Camara Municipal
de Evora, p.16 e, também, http:/ /cm-evora.pt/zc_chistorico.htm [acedido em 10/07/2008]
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Centro Historico que contemplava, genericamente, os seguintes objectivos: recuperar o tecido
urbano intramuros; melhorar as condigdes de habitabilidade dos alojamentos; preservar o
seu patrimoénio histérico-cultural; revitalizar e humanizar os espagos publicos; criar de um
gabinete de apoio ao programa de informacao’.

Ainda no final do ano de 1981, em posicao muito discreta na configuracdo da pagina do
jornal Correio da Manhid, surgia a noticia da participacao de uma delegacao eborense, chefiada
pelo presidente camara da época, num encontro sobre «cidades histéricas na Europa» realizado
em Friburgo, na Suica*® A referida delegacdo fazia um balanco muito positivo desta
participacdo uma vez que a mesma, segundo a nota de imprensa, abrira «novas perspectivas
quanto a apoios técnicos e financeiros internacionais, a partir dos contactos estabelecidos»’.

No inicio de 1982, na divulgagao do plano de actividades e dos investimentos previstos
para aquele ano, inclufa-se a «Recuperagio do Centro Historico», correspondendo-lhe varias
medidas. Entres elas destacavam-se as seguintes: recuperacao do Largo do Chio das Covas e
edificios da Rua das Fontes - beneficiacdo do Teatro Garcia de Rezende, do Mercado Municipal,
conclusao do plano de circulagdo e transportes com implicagdes na circulagao rodoviaria da
cidade intramuros, construcdo de quiosques para vendedores e instalagdo de uma esplanada
na Praca do Geraldo®.

No final desse mesmo ano, no balanco da actividade da vereacao sobre a «resolucdo dos
problemas bdsicos do concelho»’, e na agenda dos trabalhos para o ano seguinte avultava, mais
uma vez, a «Recuperagio do Centro Historico», com medidas que apontavam para a intervengdes
em varios pontos da cidade antiga e que tinham em vista, entre outros aspectos, a recuperagao
do parque habitacional degradado.

* A cidade de Fribourg era, a época, a sede da Comisséo Federal dos Monumentos Histéricos da Suica.
> Correio da Manhd, 5/12/1981, p.7.
¢ O Diario, 21 /01/1982, p.4
7 Didrio do Alentejo, 2/12/1982, p.4 e 5.
8 Idem.
? Talio Espanca (1913-1993), estudioso que dedicou parte da sua vida a investigagdo nos campo da Histéria e da
Historia de Arte deixou obra incontornével para que pretenda conhecer um pouco melhor o a Histéria e o Patriménio
Artistico do Alentejo de Evora em particular (cf., nomeadamente, Serrdo, Vitor, «A Histéria da Arte Portuguesa e a
Obra de Tdlio Espanca», A Cidade de Evora: Boletim de Cultura da Camara Municipal (2° Série), 1, 1994, pp 39-46; Camara
Municipal de Evora, «Adeus a Ttlio Espanca», A Cidade de Evora: Boletim de Cultura da Camara Municipal (1° Série), 71,
1998, pp 5 - 6; Branco, Manuel J. C., «A defesa do patriménio construido em Evora: Cunha Rivara, Filipe Simdes,
Gabriel Pereira e Tulio Espanca «, Monumentos, 26, 2007, pp 118 - 123).

- Didrio do Alentejo, 2/12/1982, p.4 e 5.
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O destaque do Didrio do Alentejorevelava que o municipio pretendia levar a cabo, através
do Niicleo do Centro Histdrico, criado em 1892, um mini-semindrio sobre «Defesa e Recuperagio
dos Centros Historicos»®. Ainda no mesmo jornal, encaixada na composicdo das paginas centrais,
onde constavam as restantes informacoes ja avancadas, era dado destaque a homenagem que
o Presidente da Reptblica e a prépria Camara de Evora prestavam a Tulio Espanca’, por uma
vida «dedica ao estudo, inventariagdo e divulgagdo dos valores culturais alentejanos»'°.

Em nosso entender, a fase de 1981 e 1982 caracteriza-se pela crescente individualizacao
da questao do Centro Historico no contexto da ac¢do municipal, e pelo propésito de fazer
passar esse aspecto para a opinido putblica, particularmente através da imprensa escrita. E
neste propésito que se enquadra, também, a realizagdo do o festival «Evora, os povos e as
artes», apoiado pela Direccio Geral de Turismo, que se realizou em Evora pela primeira vez em
primeira vez em Setembro de 1982. Embora os artigos compulsados nao estabelecam relagao
explicita este evento e o mencionado «Projecto de Recuperacio do Centro Historico», em nosso
entender este representava mais uma vertente do conjunto de medidas desenvolvidas pelo
municipio para reafirmar e difundir junto do publico aimagem de Evora como cidade Histérica
e de Cultura.

Os aspectos mais relevantes desta primeira etapa do processo sintetizam-se nos seguintes
enunciados:

- individualizacao da questao Centro Historico no quadro da accdo politica e administrativa
do municipio eborense;

- insisténcia na necessidade de recuperacdo patrimonial da cidade antiga mediante
intervengdes que tinham em vista a melhoria das condicdes de vida das populagdes residentes,
na sua maioria idosa e com fracos recursos econémicos, para se responder a crescente saida
de habitantes desta zona da cidade;

- percepcao de que a concretizacdo de tais propositos exigia conhecimentos, apoios
técnicos, institucionais e financeiros a que camara isoladamente nao podia responder.

Para enquadrar as varias frentes da accao camararia em relacdo ao Centro Historico foi
criado um servigo novo no organigrama administrativo da Camara Municipal de Evora: o
Gabinete do Niicleo do Centro Historico / Gabinete Técnico Local, com quadro de pessoal proprio
e auténomo''. Doravante, as populacgdes residentes e o publico em geral passavam a dispor
de servicos especificamente orientados para a solugao dos problemas da cidade antiga situada
intramuros.

1 Manuel C. BRANCO, «Evora, patrimoénio mundial» in AEDIFICIORUM. Orgﬁo da Associagio Juventude e Patrimonio,
Ano I, Junho de 1988, pp.10-16.
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1983 - 1984: Accoes no Terreno e Apoios Institucionais

Esta segunda fase do processo distingue-se da anterior nomeadamente pelo maior nimero
de informagdes relativas o processo de «Recuperagio do Centro Historico» difundidas na
imprensa. Para o periodo anterior coligiu-se um total de dezasseis informag¢des mas entre
1983 e 1984 contabilizaram-se cerca de uma centena de noticias e artigos entre jornais locais e
nacionais. Eram noticias, em muitos casos repetidas, sobre ac¢des ou acontecimentos que
estavam para se realizar ou ja tinham decorrido'

A actividade do municipio eborense quanto ao «Projecto de Recuperagio do Centro Historico»
tornava-se assim um assunto recorrente em diversos jornais portugueses daquela época. Este
facto contribuia para o crescente reconhecimento/enraizamento do processo junto da opinido
publica e dotava o municipio de uma legitimidade acrescida em relagdo &s medidas que
desenvolvia ou pretendia vir a desenvolver.

No plano do que designamos como acgoes no terreno, ou seja, medidas especificas e
efectivas com vista a recuperacao e melhoramento do patriménio edificado do Centro Histérico
de Evora destacam-se em seguida algumas que se consideraram particularmente ilustrativas
do empenho do municipio relativamente aquele objectivo.

Entre Fevereiro e Marco de 1983, a campanha «Casa Caiada» deu origem & publicagdo de
numerosas noticias em varios jornais portugueses'.. Uma nogdo mais precisa do teor deste
programa fica evidente na transcricao que se segue: «A Camara Municipal vai langar, pela sequnda
vez, um programa de caiagio das fachadas dos prédios. A acgdo [...] pretende promover a caiagio
atempada dos edificios, a fim de obstar d degradacdo dos rebocos. A Camara assegura apoios aos
proprietdrios ou inquilinos de menores recursos financeiros [...[»".

A imprensa registou igualmente a acgdo desenvolvida pelo municipio para a recuperagao
de caixilharia de madeira e concomitante proibi¢do do uso do aluminio no centro histérico:
«A Camara Municipal desta cidade congratula-se com a compreensio e o empenho com que alguns
organismos publicos, nomeadamente a Casa Pia de Evora e o Circulo de Leitores, tem vindo a aceitar a
postura municipal que proibe a aplicagio do aluminio em toda a zona dentro das muralhas [...]»".

2 Para citar um exemplo, s6 no més de Janeiro de 1983 sairam em dezoito jornais diferentes, uns locais outros
nacionais, noticias cujo titulo mencionava a Recuperagio do Centro Histérico de Evora. Em alguns casos logo no
titulo se dava conta do apoio da UNESCO e do Conselho de Europa a todo o processo (Base de Dados «Fvora: de
Cidade Museu a Patriménio da Humanidade — Testemunhos na Imprensa» em http://www.cidehus.uevora.pt/
index _bdados.htm ).

B Cf. a Base de Dados «Evora: de Cidade Museu a Patriménio da Humanidade - Testemunhos na Imprensa» em http:/ /
www.cidehus.uevora.pt/index_bdados.htm ).

" Didrio Popular, 25/02/1983, p.12.

> A Defesa, 30/03/1983, p. 3.
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Foi igualmente através dos jornais que a Camara de Evora apelou a populagao no sentido
de fazer chegar ao municipio fotografias e postais antigos sobre a cidade: «Tem postais ou
fotografias antigas? Entdo colabore no programa de recuperagio do Centro Histdrico de Evora! Com
este lema esti a Camara Municipal, através do niicleo do Centro Historico, interessada em recolher
testemunhos do passado de Evora, nomeadamente fotografias, brochuras |...] Esta é uma forma de cada
eborense poder contribuir directamente para a recuperagdo do centro historico da sua cidade»'® Era a fase
embrionaria o processo que culminou na criagao do actual Arquivo Fotogrifico da Camara Municipal
de Evora'’

Entre outras ac¢des promovidas pelo municipio contam-se, ainda, o lancamento de um
prémio para distinguir o melhor projecto de recuperagao de habita¢des no Centro Histérico' e o
acordo com a Caixa Geral de Dep6sitos, uma entidade bancaria, para o estabelecimento de uma
linha de crédito para apoio a recuperacao de edificios também situados no Centro Historico®.

Outras ac¢des denotam claramente a busca de apoios institucionaiscom vista a consolidacdo
do processo de Recuperagio do Centro Historico que o municipio estava a desenvolver.

Em 1983, o jornal o Didrio, em artigo de pagina inteira, falava da «Preservagio do Centro
Historico da velha cidade de Sertorio» divulgando que o Conselho da Europa apoiava a Camara na
recuperacao e preservagao do Centro Histérico. Adiantava, ainda, que a UNESCO fora o primeiro
organismo internacional a apoiar o trabalho daquele municipio e ia efectuar um contrato com o
municipio eborense para este poder contratar «os técnicos portugueses necessirios a execugio do
projecto [...]». Esse mesmo jornal fazia remontar a 1982 o interesse e o apoio destes dois
organismos internacionais ligados a defesa do Patriménio pelo caso de Evora e enumerava
mais um exemplo do interesse despertado além fronteiras evocando o «Prémio europeu de
Conservagio de Monumentos Historicos» atribuido a Ttulio Espanca naquele mesmo ano pela
Fundagio FVS de Hamburgo®.

16 Diario do Alentejo, 16/07/1983, p. 3.

7 Para informacdes mais detalhadas sobre o Arquivo Fotografico Municipal cf. http://www?2.cm-evora.pt/
arquivofotografico/home.asp [acedido em 10/07/2008] e também http://www.evora.net/cice/Memoria/
Default 1.asp [acedido em 10/07/2008/07].

® Didrio Popular 22/03/1985, p.8.

1 Noticias d’Evora, 09/08/1985, p. 3.

% O Diario, 30/01/1983, p.16.

2 O Centro Nacional de Cultura é uma Associacdo Cultural fundada em 1945 como um espaco de encontro e de
dialogo entre os diversos sectores politicos e ideolégicos, em defesa de uma cultura livre e pluridisciplinar. Desde o
25 de Abril de 1974, o CNC tem-se esforcado por transmitir uma nogéo de cultura sem fronteiras, quer disciplinares,
quer geograficas. Para mais informagdes sobre esta instituicdo cf. http://www.cnc.pt/
Artigo.aspx?Cod=APRESENTACAQ [acedido em 10/07/2008)

2 O Jornal, 16/12/1983, pp.20-22.
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Também em 1983, o Centro Nacional de Cultura®* deu o aval ao programa de recuperagao
do Centro Histérico desenvolvido pelo municipio eborense ao realizar uma visita a Evora qual
resultou uma extensa matéria publicada no periédico O Jornal*.

Nessa mesma época o caso eborense era também estudado e debatido em coléquios e
congressos e divulgado em publicagdes ligadas aos problemas urbanos de cidades com centros
histéricos*

Varios periédicos divulgaram igualmente o interesse que a experiéncia eborense
despertou em meios académicos internacionais, ao dar conta da deslocacdo a Portugal de um
grupo de alunos da Universidade de Edimburgo (Escécia) para fazerem um estudo sobre
Evora, no ambito do mestrado de Planeamento regional e Urbano que frequentavam naquela
universidade®.

Mas estas acgdes de divulgacdo e busca de apoios institucionais adquiram articular
visibilidade com a realizagdo de um «Atlier» e «Mini-Semindrio» no proprio local em que
estava a decorrer a experiéncia de recuperacdo de algumas habitac¢des - o Largo do Chio das
Covas. Nesse encontro, realizado como apoio e representacdo da Unesco e a presenca de dois
técnicos estrangeiros, participaram varias cAmaras municipais e de diversos servigos do Estado
ligados ao Ministério das Obras Publicas e Secretaria de Estado do Ambiente e ainda
Universidade de Evora, Escola de Belas Artes do Porto, Caixa Geral de Depésitos e diversas
empresas ligas a construgdo civil®.

Os responsaveis municipais prosseguiam, assim, no seu proposito de sensibilizar e captar
apoios para o processo de recuperacdo do Centro Histérico eborense entre os mais diversos
sectores da sociedade portuguesa: sociedade civil, universidades, organismos de Estado ligados
a promocdo do patrimoénio e a gestdo urbanistica, entidades financeiras e empresariais.

No que concerne aos apoios internacionais de organismo ligados a defesa e promocao
do patrimonio, as noticias veiculadas na imprensa ao longo de 1983 e, sobretudo, ao longo de
1984, evidenciam o proposito do municipio em captar tais apoios assim como a sua divulgacdo

3 Cf., por exemplo, Teresa Ventura, «Recuperagao do Centro Histérico de Evora — uma metodologia de intervencao
que viabiliza a participagdo» Proceedings do Congresso Internacional da Federagio Internacional de Habitagdo, Urbanismo e
Ordenamento do Territorio (FIHUOT) sobre o tema «Melhores cidades a menores custos», 1983 (co-autoria); idem,
«Recuperacdo do Centro Histérico de Evora — uma metodologia de intervengao». Revista Poder Local, n° 35, 1983 (co-
autoria).

% Cf. a Base de Dados «FEvora: de Cidade Museu a Patriménio da Humanidade ~ Testemunhos na Imprensa»( http://
www.cidehus.uevora.pt/index bdados.htm ) os jornais publicados ente 18 e 25 de Maio de 1983.

® Idem, jornais publicados entre 16 de Junho e 1 de Julho de 1983.
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junto da opinido publica portuguesa. Os titulos que em seguida se elencam estdao longe de
incluir todas as referéncias coligidas na imprensa portuguesa entre 1983 e 1984 relativas aos
apoios internacionais que a Camara de Evora captou para seu projecto de Recuperacdo do
Centro Histdrico. Sdo apenas exemplificativos da sistematica linha de actuagdo do municipio
eborense quanto a divulga¢do na imprensa portuguesa dos apoios internacionais.

Noticias de imprensa sobre os apoios internacionais ao Projecto de Recuperacao do entro
Historico de Evora (1983-1984)

Jornal Data Titulo da Noticia

Diario do A lentejo 30-09-1983 Alfred Schmid: Centro Histérico de Evora deve merecer apoio

internacional”
Jornal de Noticias 02-10-1983 “Centro Histérico de Evora tem valor Europeu”
Diario Popular 12-10-1983 “Conselho da Europa avalia Centro Historico de Evora

Diario de Noticias 07-12-1983 “Com o apoio da UNESCO e c/lo Conselho da Europa - E,\,/ora
recupera casas degradadas no perimetro da muralha fernandina
“Camara Municipal de Evora e UNESCO preparam programa sobre
questdoes de ordenam ento”

“De visita a Evora - Delegacdo da UNESCO propéds um estudo da
zona extra-muros”

O Diario 14-09-1984

Correio da Manha 16-09-1984

“Técnicos do Conselho da Europa Estudam Centro Histérico de
Evora”

“A UNESCO propde a Evora projecto de ordenamento do Centro
Histérico”

Noticias d’Evora 16-09-1984

Diério Popular 20-09-1984

“Especialistas em Evora - Conselho da Europa estuda recuperacao

Jornal de Noticias 17-09-1984 do Centro Historico”

Correio da Manha 17-09-1984 “Delegagao da UNESCO visita Evora”

Fonte: Base de Dados «Evora: de Cidade Museu a Patriménio da Humanidade — Testemunhos na
Imprensax»( http://www.cidehus.uevora.pt/index_bdados.htm

Alfred Schmid?, que visitou Evora em 1983 e 1984 com o fim de avaliar a importancia do
Centro Histdrico e as suas necessidades de preservacao era, a época, membro do Comité Director
para a Politica Urbana e Patrimonio Arquitectonico do Conselho da Europa e Presidente da Comissao
Federal dos monumentos Historicos Suiga?’. Inquirido sobre a apreciagdo que fazia em relagdo
ao Centro Historico eborense, o representante europeu chamou a atengao para a importancia
da filosofia sobre a preservacdo do patrimoénio presente na Declaracio de Amesterdio e na

% Alfred A. Schmid, historiador de arte, foi presidente da Comissdo Federal dos Monumentos Historicos da Suica entre
1964 a 1990. Acompanhou pessoalmente numerosas restaura¢des de monumentos e foi também chamado a dar

numerosos pareceres em assuntos de patrimonio. Foi também professor na Universidade de Fribourg de 1946 a
1990.

Z Didrio Popular, 12/10/1983, p.23 e O Diirio, 17/09/1984, p.8.
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Carta do Patrimonio Arquitectonico, explicitando que a mesma ndo limitava o seu interesse a
recupera¢do de monumentos ou conjuntos monumentais, «preocupando-se com o0s aspecto
socioecondmicos e socioculturais das zonas envolventes». Depois, embora dizendo que ndo queria
fazer uma apreciacdo directa sobre o caso eborense, acabou por declarar: «Existem na cidade
edificios de grande valia patrimonial, outros de menor valia, mas o que a Cimara tem realizado ¢, de
facto, a revitalizacdo integrada de todos os aspectos historicos e humanos.»*

1985: «A Recuperagio do Centro Histérico de Evora» - projecto com reconhecimento
internacional

Em 1985 a Camara de Evora promoveu um «Atelier Internacional sobre Recuperagio de
Centros Historicos», com o apoio e presenca da Comissdo Portuguesa da UNESCO, na pessoa
de Vitor de S& Machado, da UNESCO, com Madeleine Gobobeil, em representagdo do
director-geral, do GOG (Coordination Group of Non Governamental Organizations), através
do seu presidente, o arquitecto Pierre Vago. O atelier decorreu ao longo de duas semanas e
envolveu trinta especialistas oriundos de 22 paises. O objectivo consagrar Evora como case
study de gestdo equilibrada entre as cidades com centros histéricos e periferias urbanas em
expansao?.

O Didrio do Alentejo®, jornal de ambito regional anunciava no fim dos trabalhos que o
Atelier de Evora fora considerado como «experiéncia piloto», cujos resultados seriam
divulgados pela UNESCO, a nivel mundial, e sobretudo em paises com cidades Histdricas
semelhantes a Evora.

Sem se pormenorizarem os aspectos que o encontro internacional assumiu, deve dizer-
se que o mesmo implicou a realizagao de visitas a cidade por parte dos altos representantes
e técnicos dos organismo internacionais j4 mencionados, a realizacdo de sessdes de trabalho
com os responsaveis municipais, a presenca de especialistas estrangeiros e nacionais com
formacdes na area da arquitectura, do urbanismo, arquitectura paisagista, da engenharia,
artes plasticas e design, para a realizacdo de encontros e seminérios na cidade de Evora.

Assim, o municipio eborense divulgava o seu trabalho quer a nivel nacional quer no
plano internacional e envolvia no processo e as instituigdes que viriam a certificar a
candidatura do Centro Histdrico de Evora a Patriménio Mundial.

3 Didrio Popular, 12/10/1983, p.23.

» Desde o fim de Agosto e ao longo de todo o més de Setembro de 1985 sairam na imprensa portuguesa, local e
nacional, trinta e cinco noticias, muitas delas ocupando vérias colunas do periédico, sobre o tema (cf. Base de Dados
«Evora: de Cidade Museu a Patriménio da Humanidade — Testemunhos na Imprensa»( http:/ /www.cidehus.uevora.pt/
index_bdados.htm)

% Diario do Alentejo, 27/09/1985, p.5.
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1986: Centro Histérico de Evora como Patriménio Mundial pela UNESCO

«A classificacdo de Evora como Patriménio Mundial foi sugerida, em 1984, pela Camara eborense
ao Instituto Portugués do Patriménio Cultural», com conhecimento da Comissao Nacional da
UNESCO?!. Depois, através do Ministério dos Negocios Estrangeiros, a camara formalizou a
candidatura em 1985°2

O epilogo de toda a dindmica foi a classificagio do Centro Histérico de Evora como
Patriménio Mundial, decidido na reunido de Paris, pelo Comité do Patrimonio Cultural da
UNESCO, no dia 25 de Novembro de 1986%. Antes, em Abril do mesmo ano, ja o ICOMOS
tinha recomendado a incluséo de Evora na World Heritage List*.

A proposta de candidatura abrangia «toda a zona situada no interior da muralha de cerca de
quatro quilémetros que circunda a zona historica»™.

A camara justificava o preenchimento dos requisitos para a inscrigio de Evora na lista
do Patriménio Mundial com um conjunto de argumentos que passam a sintetizar-se*:

- O Centro Histérico de Evora mantém os «tragos tipicos das cidades medievais do Sul de
Europa, especialmente pelas ruelas estreitas e sinuosas [mas também] uma grande riqueza de variantes
numa homogeneidade exemplar de cada periodo construtivo»,

- Ao mesmo tempo possui «uma concentragio de monumentos pouco comum, nio de um de
vdrios periodos artisticos». Monumentos de arquitectura militar e religiosa, popular e erudita,
exemplos de varios estilos artisticos que se sucederam no tempo;

- O Centro Histérico de Evora é «um conjunto de elementos que o tempo reuniu,
complementando-os sequndo uma dindmica que é impossivel de interromper [ou seccionar] sem risco
de roturas».

A Camara Municipal de Evora candidatou, em suma, um continuo edificado, delimitado
pelas muralhas histéricas, onde coabitavam a arquitectura erudita e popular de sucessivas
épocas. Um espaco urbano que valia pelo seu conjunto pois s6 assim ganhava identidade
propria e capacidade de evocar a histéria e a memoria da cidade dos tempos passados.

3 Diario Popular, 27/11/1986, p.5.

% Didrio do Sul, 27/11/1986, p.1.

¥ Didrio do Sul, 27/11/1986, p.1.

3 Cf. http:/ /whc.unesco.org/archive/advisory body_ evaluation/361.pdf [acedido em 10/07/200].
% Diario do Alentejo, 28/11/1986.

% «Justificacdo da Inscricao na lista do Patriménio Mundial», resumo da proposta apresentada pela Camara de
Evora "UNESCO para classificagdo da cidade (Manuel C. Branco, AEDIFICIORUM, Orgio da Associagio Juventude e
Patrimonio, Ano 1 / Junho de 1988, pp.9-16).
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Red Extremeno-Alentejana de ciudades Abaluartadas

Moisés Cayetano Rosado
Doctor en Geografia e Historia

Director de la Revista de Estudios Extremeiios

La red de recintos abaluartados que se conserva en toda la raya luso-espafiola, y
especialmente en Extremadura-Alentejo -al ser la «linea de choque» entre ambos
estados durante toda la Edad Moderna-, constituye un patrimonio histérico singular,
testimonio excepcional de un periodo significativo de la historia humana digno de
optar a la calificaciéon de «Sitio Cultural Patrimonio de la Humanidad». Tomar
conciencia de ello y sistematizar las actuaciones conducentes a lograrlo es nuestra
responsabilidad.

El extenso patrimonio de castillos medievales en la Peninsula Ibérica es fruto de una
inseguridad territorial -conquista y reconquista-, que marcé a la Edad Media. Se hicieron
especialmente necesarios en los territorios de «friccién» entre los reinos cristianos de Leén y Castilla
y el de Portugal, unos contra otros, y ellos ante los musulmanes. Ordenes Militares y grandes
sefiores que encabezaron la Reconquista e iniciaron la repoblacién, necesitaban unos recintos de
salvaguarda para su seguridad personal y la de los suyos, como también lo harian las taifas
musulmanas y después los almohades y almoravides, que continuaron la labor de resistencia.

Recintos abaluartados.

Pero las luchas entre Espafia y Portugal en la Edad Moderna haran que los recintos
fortificados mas cercanos a la «raya» se refuercen con nuevas técnicas, adecuadas a las
innovadoras armas de combate de largo alcance -en especial las artilleras-, al tiempo que
amplian su perimetro y se dotan de fuertes externos, revellines, lunetas, glacis... Asi, se
constituyen en fortificaciones abaluartadas: construcciones de poca altura, pero con gruesos
muros en talud de doble pared de piedra y relleno de tierra, que absorbe los impactos; van
reforzados por baluartes poligonales en los dngulos, con diversas aperturas segin los usos:
saeteras, troneras, canoneras.
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En la linea Madrid-Lisboa, en la frontera, se hacen imprescindibles: Guerra de
Restauracion portuguesa para liberarse del dominio de los Austrias espafioles (1640-1668),
de Sucesion a la Corona de Espafia tras la muerte sin descendencia de Carlos II (1701-1714) y
de invasiones napolednicas en su afdn imperialista (1808-1814) servirdn para continuos
perfeccionamientos, reforzamientos, innovaciones y ampliaciones.

Hoy, ese excelente patrimonio arquitectonico militar en la «raya» tiene sus muestras
mas singulares -correspondiéndose como «botén y ojal»- en: Marvao/Castelo de Vide/
Portalegre frente a Alcantara/Brozas/Valencia de Alcantara; Ouguela/Campo Maior frente
a Alburquerque; Elvas (y a retaguardia Vila Vigosa/Estremoz/Evora) frente a Badajoz;
Juromenha correspondiéndose con Olivenza, y Monsaraz con Alconchel.

Lamentablemente, algunas fortificaciones se han perdido, como las espanolas de Moraleja
y Herrera de Alcantara, y otras han sido mutiladas por un mal entendido progreso
«desarrollista». Hay que tener en cuenta que con el final de las invasiones francesas no acaba
la misién defensiva de estos amurallamientos, pues preventivamente continuaron cuiddndose
a lo largo de todo el siglo XIX, pues el temor iberista de Portugal y la prevencion espafiola
continuaron vivos, a pesar de los costos econdmicos que el mantenimiento de estas
construcciones en buen estado significaban. Piénsese que incluso durante la Guerra Civil
espafiola (1936-1939), atin desempenaron una importante misién de salvaguarda de la
poblaciéon residente intramuros: en Badajoz, las fuerzas rebeldes tuvieron que entregarse a
una sangrienta ofensiva antes de abrir una brecha en los baluartes el 14 de agosto de 1936.

Sin embargo, ya en esos afios treinta del siglo XX habian comenzado no sélo el abandono
sino el derribo intencionado de lienzos de muralla para expandir nuevos barrios residenciales.
Aunque serian los afios sesenta, con el comienzo del «desarrollismo econémico» europeo (con la
aceleracion econdémica en el centro del continente y la emigracién mediterranea, que
proporcionarian trabajo y recursos generales, en los primeros por su propia prosperidad industrial
y en los segundos por las remesas de sus emigrantes y la llegada de turistas e inversiones
extranjeras), los que asistieron al mayor destrozo en este patrimonio histérico monumental.

Atn asi, lo mucho y valioso que se conserva, tiene entidad, especificidad, universalidad,
densidad, valor histérico y artistico e ilacién de conjunto suficiente -cumpliendo con los criterios
de la UNESCO, como detallaremos més adelante- como para constituir un legado digno e optar a
la calificacion de Patrimonio Mundial, bajo la tipologia de Sitio, incluso extendiéndose a toda la
Raya Ibérica. Hemos de hablar de Sitio, dentro de lo que la UNESCO denomina Patrimonio Cultural,
pues éste lo clasifica en Monumentos, Conjuntos y Sitios, refiriéndose el primero a una obra concreta
y singular; el segundo a Centros Histérico (perimetros de ciudades antiguas) y Ciudades Histéricas
Vivas, y el tercero a «obras del hombre o bien las obras conjuntas del hombre y la naturaleza,
incluidos los lugares arqueolégicos, que tienen un valor universal excepcional desde el punto de
vista histérico, estético, etnolégico o antropolégico.
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Patrimonio Mundial.

Hay que tener en cuenta que la calificacion de Patrimonio Mundial no se obtiene
especialmente por la belleza excepcional, por lo sobrecogedora de la representacion artistica,
sino cumpliendo alguno de los requisitos basicos que, para los Patrimonios Culturales (otra
modalidad es Paisaje Natural) podemos resumir asi:

@ [.- Representar una obra maestra del genio creativo humano.

@ I1.- Ser la manifestacion de un intercambio considerable de valores humanos
durante un determinado periodo o en un drea cultural especifica.

@ II1.- Aportar un testimonio tnico o por lo menos excepcional de una tradicion
cultural o de una civilizacion.

@ [V.- Ser un ejemplo sobresaliente de un tipo de edificio o conjunto
arquitecténico, o de paisaje que ilustre una etapa significativa de la historia.

@ V.- Constituir un ejemplo sobresaliente de habitat o establecimiento humano
tradicional.

@ VI.- Estar asociado directa o tangiblemente con acontecimientos o tradiciones

vivas.

A ello han de unirse dos condiciones previas. Una, responder en su concepcion, materiales
y ejecucion al valor de autenticidad. Dos, gozar de proteccion juridica y mecanismos de gestion
adecuados para asegurar su conservacion.

Cualquiera que conozca nuestro patrimonio abaluartado de frontera surgido y reforzado
en la Edad Moderna, entendera que cumplimos de sobra con las exigencias, que las rebasamos,
pues -ademas de cumplir con las condiciones previas- entramos de lleno no en un registro
sino en varios, especialmente en el I y en el IV.

Asi, tenemos una entidad inigualable: en ningtin otro lugar del mundo hay un patrimonio
de arquitectura militar tan claro, definido, tan conseguido y homogéneo.

De otra parte, la especificidad es contundente: estamos ante un patrimonio monumental
rigurosamente utilitario, de refuerzo defensivo, de salvaguarda de la poblacién, de prevencion
ante la hostilidad sistematizada.

El patrimonio es, a la vez, taxativamente universal: responde a un modelo constructivo
que tiene equivalencias y réplicas por todo el mundo, especialmente por los lugares en que
Espafa y Portugal tuvieron influencia -y colonias- entre los siglos XVII y XIX, sobre todo en
Latinoamérica y el Mediterraneo.

87



EL PatriMONIO CULTURAL: TRADICIONES, EDUCACION Y TURISMO

Pero la densidad, la nutrida representacion de construcciones, en ningtin lugar esta tan
presente como en la raya extremefio-alentejana, al ser la zona de conflictos bélicos méas intensos
de nuestros sangrientos enfrentamientos, que obligaron a reforzar defensivamente esa linea
Madrid-Lisboa, la de las mayores ofensivas, con un genial «cosido» de barreras preventivas.

Todo ello nos sitta ante un legado de valor histérico-artistico fabuloso, pues a través de
estas fortalezas, estos amurallamientos, esos fuertes, baluartes, revellines, lunetas, glacis,
cortinas, fosos... podemos estudiar la mentalidad socio-politica, el poderio econémico, los
avances culturales, artisticos, cientificos, técnicos, de un extenso periodo de mas de 300 afos,
con sus proyectos y actuaciones, sus avances, logros humanos en general.

El conjunto, podemos remarcarlo, tiene una ilacion espléndida, pues todo el patrimonio
abaluartado responde a unos criterios rigurosamente légicos: la convulsién sostenida de un
periodo dificil; la asuncién de responsabilidades colectivas para salvaguardar a la comunidad
amenazada; la conciencia de la necesidad de una obra perdurable en el tiempo ante las
agresiones bélicas sistematizadas, sin esperanza de pronta solucién pacifica.

Conclusion.

En definitiva, fruto de aquella época dura, llena de sobresaltos y dolor, hoy nos queda
este Patrimonio Mundial inigualable, testimonio y ejemplo de lo que en arquitectura, ingenieria
militar y genio constructivo y artistico se puede hacer -y que es ejemplo sobresaliente del
conjunto arquitecténico militar defensivo de toda la Edad Moderna-, y aldabonazo a las
conciencias para no repetir una historia de enfrentamientos y guerra.

Ya, en la Lista Indicativa de Espafia, revisada por el Consejo del Patrimonio Historico el
17 de junio de 2005, figura con la aspiracion a ser calificado como Patrimonio Mundial las
«Fortificaciones abaluartadas fronterizas», requisito previo para su candidatura formal ante
la UNESCO.

Desde Extremadura y Alentejo tenemos que trabajar para que esta aspiracion se concrete
en realidad: catalogar, cartografiar, fotografiar, documentar, rehabilitar las fortificaciones
abaluartadas; ponerlas en valor como museos de Historia Militar e Historia de la Frontera,
como centros culturales, recreativos, de encuentro y ocio, como reclamo turistico... Y ello, en
colaboracién de unos con otros, en red coordinada, en programacién compartida. Ese es el
primordial paso para optar con garantias a Sitio Cultural Patrimonio de la Humanidad.
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ABORDAGEM EDUCATIVA DE UM MONUMENTO:
O AQUEDUTO DE EVORA
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O Aqueduto da Agua de Prata e o Regimento de 1606

A histéria de Evora esta inexoravelmente ligada a presenca romana, tentando os eruditos
ao longo da histéria, sobretudo no Renascimento, enfatizar os aspectos que a ligavam a capital
do Império romano. Fundada também numa colina, que se inscreve num conjunto mais vasto
de elevagodes, ligada também a sua fundagdo lendaria a dois irmaos gémeos, Evora e Evorinho,
a sua autonomia em termos de agua também se firmaria nos conhecimentos romanos ao
nivel da hidraulica, e o Aqueduto da Agua de Prata estruturar-se-ia sobre uma anterior
estrutura romana com caracteristicas idénticas.

Andlises recentes, ao nivel da arquitectura e da arqueologia, firmam esta ligagdo ancestral,
ao lado de diversas referéncias documentais a Rua do Cano, aos canos, a fonte da 4gua da
prata, as minas e aos arcos do Divor.

Nos Documentos Histéricos da Cidade de Evora, para o século XIV, a partir do Livro dos
Herdamentos do Cabido, analisado por Gabriel Pereira, é mencionado um ferragial junto a Rua
do Cano, continuando por uma azinhaga no sentido de Arraiolos; o Cabido tinha também
um herdamento, no caminho que ia de Evora para os arcos do Divor « (...) e vay partindo per
esse caminho com herdamento da Oliveira e desy vayse aos arcos do Divor e hum reguero pequeno que
uay per so eses arcos e dsy per esse regueiro a enfesto como uay partindo com o herdamento da obra que
he na fonte da prata (...)»".

! Gabriel Pereira, Documentos Histdricos da Cidade de Evora, 12 Parte, pp- 42,43.
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Nos extractos de Albergarias e hospitais da cidade, em 1412 sdo novamente citadas casas
na Rua do Cano?.

A 28 de Marco de 1537 tera pela primeira vez corrido a 4gua na praca Grande, e a 4 de
novembro de 1556 na fonte da Porta de Moura; em Novembro de 1571 entrava na cidade uma
grande pedra, para a feitura da Fonte da Praca do Giraldo®.

Outras informacgdes nos surgem, concretamente na documentacao referente a
Misericérdia’, a propésito da concesséo da Agua da Prata ao Hospital. Assim, o rei determinou
que se deveria dar ao hospital a mesma quantidade de d4gua que se dava para S. Domingos
ou para a Graga, pela mesma bitola e medida. 27 de Agosto de 1571. D. Sebastido, pouco
tempo depois, determinou que o hospital devia receber do cano real da dgua da prata tanta
agua quanta tinha mandado dar ao mosteiro do Calvério; seria pelo registo deste tltimo que
se faria o cano igual em grossura e comprimento. O monarca ordenou ainda a Duarte de
Moura, entao provedor das obras do aqueduto, que no lugar da arca em que agua se tirasse
para ir para o hospital fizesse assentar o cano e registo ao nivel dos demais que na arca
estavam. Esta provisdo foi depois confirmada pelo Cardeal-rei, em 20 de Margo de 1582.

Neste ano, 1582, Anténio Martins Aranha, escrivao da fabrica da 4gua da prata, baseando-
se no Regimento da fabrica do Aqueduto, a folhas 41, e de acordo com a Provisao de D.
Sebastido, explicitava o calibre do tubo, desenhando um circulo de 0,007m de diametro.

Ainda acerca da Misericordia de Evora, temos que, a 15 de Setembro de 1572 o rei acedeu
a um pedido, por intermédio do seu provedor e confrades, que sugeriam que os 1005000 réis
que sobraram das rendas do hospital de S. Lazaro, administrado pela confraria, se gastassem
na obra dos canos que se haviam de fazer para levar a 4gua ao hospital, anexo a Misericérdia.

Compreendemos, pois, a necessidade de regrar, por escrito, ndo s6 o acesso e o uso da
agua como o que deveria ser feito para que ela chegasse a cidade em boas condi¢des para ser

2 Idem, p. 107.

3 Cf. Anexo 3. Neste Anexo vemos também explicitados os contributos de particulares da cidade para a construgao
do Aqueduto. Foram eles o Conde de Linhares, o Conde do Prado, D. Rodrigo Lobo, Tristao dz; Cunha, Nuno
da Cunha, o coudel mor, D. Duarte de Menezes, Pedro Correia, Jodo Mendes de Vasconcelos, Alvaro Mendes
de Vasconcelos, D. Diogo de Castro, Francisco de Miranda, Simdo da Silveira, descendentes do Craveiro, a
mulher de Diogo de Mello, Francisco de Mello, Rui de Mello, D. Pedro, Vasco da Silueira, D. Fernando D’Eca,
D. Fernando Henrique, Vasco Annes Corte Real, Henrique de Sousa, Diogo de Mello de Castelo Branco, D.
Gongalo Coutinho, ao filho de Lopo da Guarda, D. Izabel de Castro, a mulher de Siméo da Silveira, D. Izabel
de Noronha, D. Bras Henrique, Nuno Rodrigues Cogominho, Francisco de Mendanha, D. Tristao Coutinho,
Francisco de Faria, Garcia Zuzarte, D. Filipe de Sousa, ao filho de Diogo Lopes Brandao, Joao de Saldanha, a
mulher do doutor Pedro Gomes Teixeira, doutor Jorge Machado, Heitor (?) de Goéis, Alvaro Pacheco, Heitor
Mendes, Ferndo de Macedo. )

* Gabriel Pereira, Documentos Histdricos da Cidade de Evora, 2.% Parte, pp. 258, 259.
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consumida. Dai as preocupacdes de Filipe Il segundo o qual, devido ao desaparecimento do
antigo Regimento, era urgente redigir um novo, o que se efectivaria em 1606, retomando e
reforcando medidas dos reinados anteriores, e acrescentando outras.

Numa parte introdutéria ao Regimento, este monarca, além de reconhecer a existéncia de
vestigios daquilo que fora o aqueduto romano e a exceléncia da cidade, escolhida desde os
tempos de Sertorio, destaca ainda a ac¢ao de seu tio, D. Jodo III, ao reedificar o aqueduto para
que a dgua chegasse a cidade servindo os moradores, a satde ptblica e a temperanga do ar,
desafiando a prépria engenharia.

Em 1910 o Aqueduto foi classificado como Monumento Nacional, tendo contribuido
para o abastecimento de 4gua a cidade de Evora até meados do século XX.

1. Abordagem historico - didactica

A analise ao documento pode ser feita em perspectivas diversas, de que elegemos a
historico-didactica. Desta forma, entendemos explorar no documento a riqueza e pluralidade
de elementos que ele oferece, potenciando uma percepgao mais rica e complexa da histéria
local e nacional no século XVII.

De facto, o acervo documental em torno do Aqueduto revela bem a sua importancia na
vida da cidade, constituindo um instrumento de trabalho relevante no contexto da sala de
aula de Historia, quer no ensino basico, quer no ensino secundario. A utilizagao sistematica
de fontes na aula de Histdria releva quer do cumprimento da legislacao, consubstanciada no
Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais®, quer do que a investigacao
em cognicao historica tem vindo a demonstrar.

Sabemos que os estudantes chegam a escola com ideias sobre o mundo e o que os rodeia
e que essas ideias, mais ou menos correctas, mais ou menos adequadas, servem de suporte a
sua construcdo individual do conhecimento. Sabemos também que «se a simples memorizagio
da informagdo apresenta a Historia como um relato fixo do passado, propondo uma postura passiva
perante o saber, a construcdo de inferéncias a partir de fontes diversas indicia uma visdo da Historia
apta a fornecer ferramentas intelectuais indispensdveis a interpretacdo e explicacdo da realidade, que é
dinamica»°.

> ME/DEB, Curriculo Nacional do Ensino Bdsico — Competéncias Essenciais, Lisboa, Editorial do Ministério da Educacao,
2001.

6 Idem, p. 87

93



EL PatriMONIO CULTURAL: TRADICIONES, EDUCACION Y TURISMO

Ora, os nossos estudantes passam diariamente pelo Aqueduto, habituam-se a vé-lo
recortado na paisagem da cidade, mas ndo o tomam nem como fonte de informagdo, nem
como objecto de estudo. No entanto, podemos afirmar que, ndo apenas a obra arquitectonica,
mas sobretudo o conjunto de documenta¢do produzida para regular o funcionamento do
Aqueduto e a distribuicdo de dgua a cidade de Evora, permite uma indagacéo do passado
que estimula a curiosidade dos estudantes e, simultaneamente, lhes abre multiplas perspectivas
sobre a vida eborense no século XVII. Perguntas simples como «o que sabem os estudantes sobre
0 Aqueduto?», «quando pensam que foi construido e por ordem de quem?» ou mesmo «que pensam
sobre o transporte da dgua e sobre a sua importincia para a vida quotidiana», podem ajudar-nos a
confrontar os nossos estudantes com ideias de evidéncia e de mudanca, contribuindo para
que o passado ndo seja estatico nem impenetravel” e fornecendo-lhe instrumentos de acesso e
compreensdo desse passado.

Mais do que fornecer interpretagdes da documentagao, pretendemos com este texto
disponibilizar um conjunto de informagao que permita esse trabalho sustentado de tratamento
da informagao/tratamento de fontes, contribuindo assim para a promogao da aquisicao de
competéncias historicas e, dessa forma, ajudar o estudante a «ompreender criticamente a sua
realidade, mas também transformd-la através de uma participagio consciente na vida da comunidade»®.

2. Contextualiza¢ao do Regimento de 1606

Filipe II mandou verificar todo o aqueduto, tomando medidas precisas em relacdo a sua
manutencao:

- apoiou a criagdo do novo imposto, ja efectivado por D. Sebastido, sobre a carne e o
peixe, a toda a populacado da cidade, para manter a grandeza e reparar o aqueduto, para nao
se perder agua, para que toda chegasse a cidade, pois todos se serviam da agua publica nos
lugares puablicos ou nos mosteiros. Esse imposto materializava-se num ceitil a cobrar sobre
cada arratel de carne ou peixe vendido na cidade, nos agougues publicos, nos do Cabido, da
Universidade, e do clero secular e regular;

- todas as penas pecuniarias, em Evora e a nivel da comarca, se deveriam aplicar para
reparo do aqueduto;

7 Cf. D. Lowenthal, The past is a foreign country, Cambridge, Cambridge University Press, 1985.
8 ME/DEB, Curriculo Nacional do Ensino Bdsico - Competéncias Essenciais, Lisboa, Editorial do Ministério da Educacéao,
2001, p. 89

94



LoNDRES, ExTREMADURA Y PorTuGAL, 2007-2008

- como as penas ndo bastavam para o reparo, também o rendimento das tendas da feira
de S. Jodo reverteria para a fabrica do Aqueduto, o que se poria em pregao na véspera, dia e
dia seguinte de S. Jodo Baptista. Nos trés dias em que decorria a feira, nada poderia ser
comercializado fora dela; caso contrario, aplicar-se-ia uma multa de 10 cruzados (metade
para a fabrica do Aqueduto).

Haveria, segundo o Regimento, uma arca com 3 chaves: uma para o Provedor, outra para
o escrivao da fabrica e outra para o tesoureiro, em cuja casa estaria a arca, onde ficava guardado
o dinheiro que pertencesse aos canos; nenhum dos oficiais poderia ter 2 chaves, e o Provedor
apenas podia ser substituido por juiz de fora.

3. O Regimento e a vida quotidiana em Evora no XVII
3.1. Técnicas e materiais de construcao

A manutengdo do aqueduto conduz também a questdo dos materiais e técnicas de
construcdo. Quanto a estas tltimas, se elas ficam ja bem explicitadas pela necessaria engenharia
para a deslocacao da d4gua para pontos mais elevados que a nascente, melhor o sao ainda pela
presenca de oficiais como pedreiros e cabouqueiros, serventes e caieiros, bem como nos
almocreves e carreteiros, encarregues estes do transporte dos materiais, nomeadamente areia
e pedra, esta ultima preferencialmente das proximidades do aqueduto. A presenca de todos
os trabalhadores era controlada, recomendando o Regimento que, a mais de meia légua da
cidade, deveriam pernoitar na herdade mais préxima, evitando perdas de tempo.

Os materiais também ficam bem explicitados, sendo que, no caso dos materiais ceramicos,
o azeite e o linho nos surgem para vedar os canos e impedir a saida da dgua. De todos estes
materiais deveria ser sempre exigido recibo, a lancar nas despesas pelo tesoureiro.

Os bois e as bestas que servissem nas obras podiam pastar em lugares coimentos, excepto
vinhas, olivais, hortas e arvores de fruto.

Fica também claro no Regimento que ninguém deveria furtar materiais para o cano (cal tijolo,
areia, pedra, telhdes), e se o que roubasse fosse mais de 200 réis seria julgado. Por outro lado,
nenhum oficial do cano (Provedor, escrivao, tesoureiro, mestre de obra, solicitador) poderia trazer
besta, carreta, escravo nem servidor seu na obra do cano, nem vender para ela coisa alguma.

O pagamento aos trabalhadores na obra seria ao domingo a tarde na casa do Provedor;
o0 escrivao assentava no livro de despesa, cada pessoa assinava e s6 depois o livro seria levado
ao tesoureiro.
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3.2. Estrutura social versus impostos e penas

A vandalizacdo do aqueduto, ou suas fontes e arcas acaba também por explicitar a
estrutura social da época, variando as penas de acordo com a condigado social:

- 0s pedes seriam agoutados publicamente, com barago, e apregoados, sendo ainda
degredados 2 anos para Africa e ficando ainda sujeitos a coima de 20 cruzados; também se
em casa de pedes o cano se rompesse para dele se tomar dgua, o dono da casa seria preso, e
julgado pelo juiz de fora;

- os que, de acordo com a condicdo social, ndo pudessem ser acoutados com baraco e
apregoados publicamente, aumentava a pena de degredo, 4 anos, e a pecuniédria, 50 cruzados;
também se o cano se rompesse na casa duma destas pessoas de moor qualidade, o juiz de fora
seria informado, e normalmente seria aplicada uma pena pecunidria que reverteria para a
fabrica do aqueduto.

3.3. Medidas e moedas (correntes)

O ndo cumprimento das determinacées implicava, pois, o pagamento de coimas ou
multas, em montantes bem determinados, e que nos conduzem., por exemplo, para o
conhecimento das moedas correntes na altura.

Também verificamos, pelas limitacdes exigidas em relacdo as distancias para a
preservacdo do Aqueduto, a utilizacdo de unidades de medida comuns na altura,
particularmente o palmo e a vara.

Em relagdo as medidas da época, o documento do Anexo 2 é explicito, convidando a
uma leitura mais completa. Vejamos algumas sugestdes do documento: 8223 bragas = 16649
varas (de 5 palmos cada) = 3 1éguas - 1/14 de légua (de 4 milhas a légua); 1 milha portuguesa
= 7111 palmos portugueses e 5 dedos; 11égua portuguesa = 5688 varas, 4 palmos e 5 dedos =
2844 bracas, 8 palmos e 10 dedos.

Estas medidas estdo de acordo com as sugeridas pelo Padre Raphael Bluteau, segundo o
qual a Légua portuguesa se atribuem 3000 bracas de 2 varas, ou 10 palmos craveiros cada
braga, somando 4000 passos de 5 pés cada passo e cada passo de palmo e meio. Indica o
Autor que nas Hespanhas a Légua comum teria 3428 passos geométricos, sendo que, na Europa,
apenas portugueses, castelhanos, franceses, suecos e sui¢os contavam as jornadas por léguas
(italianos, alemaes, hingaros e ingleses por milhas).
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O passo comum do homem é de 2,5, pés, enquanto que o passo geométrico é de 5 pés
régios ou geomeétricos; o estadio perfazia 125 passos, ou seja, 625 pés.

O palmo geométrico media 4 dedos, ou o espago que ocupavam 16 graos de cevada,
diferenciando-se nisto do palmo comum, que se toma pela mao estendida, desde o polegar
até a extremidade do dedo minimo ou articular. Desta forma, o palmo geométrico ndo ocupa
tanto como a palma da mao (para os antigos, segundo Vitravio, havia o palmus minor, de 4
dedos, e o palmus maior de 12). O palmo craveiro era a medida que a Camara de Lisboa
determinara para evitar contendas entre os que mediam por palmos (maiores ou menores);
de palmos craveiros a vara tem cinco e o covado trés.

Bluteau fala ainda do estidio, evocando a figura de Hércules, que correria toda a carreira
de um s6 folego, sendo a carreira de 125 passos geométricos; para alguns autores, a carreira
dividia-se em vérios estddios ou espacos de 125 passos, dai que, para os gregos, o estadio
podia ser uma medida itineraria.

3.4. Preservacao do Aqueduto

No sentido da preservacdo do Aqueduto, no Regimento estdo também presentes
determinacdes concretas em relagdo as praticas agro-pecudrias, indicando-nos assim a
ocupagio do solo no espaco peri-urbano de Evora.

Desta forma, para evitar roturas tanto no cano principal como nos que o abasteciam
vindos das cerca de 28 fontes ao longo do seu percurso, foram estabelecidas regras:

- anualmente em Abril, todos os proprietarios ou rendeiros que tivessem vinhas, arvores
com ou sem fruto, ou matos e silvas, numa distancia até 15 palmos de vara (vara igual a 5
palmos) de cada lado dos canos, deveriam arrancé-las de raiz. Pela sua maior capacidade de
infiltragdo nos canos, destaca-se a figueira, que deveria ficar a uma maior distancia (60 palmos);

- nas areas onde o cano era subterraneo (a maior parte do seu percurso), ninguém deveria
cavar nem semear nada, até uma distancia de 15 palmos de vara. Ao longo deste percurso
existiam balizas ou luminérias, como designa o Regimento, para localizacdo do cano;

- 0s proprietéarios dos porcos que fossem achados a fossar junto ao campo, a uma distancia
inferior a 10 palmos, seriam multados, e no caso de nao se saber a quem pertenciam os porcos,
a multa recaia sobre o proprietario da terra.

Todas estas accoes, especialmente de preservacdo, vigilancia e aplicacdo de penas,
dependiam de um conjunto de oficiais da fabrica do aqueduto: o Provedor, responsavel
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maximo, o seu escrivao, o tesoureiro, o mestre de obras e o solicitador das penas, que era
também o aparelhador da obra (para ter prontos os materiais, servidores, bestas), com
ordenados claramente estabelecidos. Quanto a ordenados, o Regimento também os estabelece:
Provedor, 20.000 reis; Escrivao, 9.000 réis; Mestre da obra, 8.000 réis.

A acgdo do Provedor era vigiada de perto pelos corregedores e pelos meirinhos,
verificando sempre se da sua negligéncia ndo dependia uma eventual escassez de dgua. Fica
a ideia de que a falta de 4gua acontecia sobretudo pela negligéncia do Provedor, em reparar
os canos, por falta de visita. Assim, caso faltasse a dgua, os corregedores deviam, com o
escrivao e o meirinho, percorrer o aqueduto, para se ver da negligéncia, devendo, em caso
disso, fazer auto.

Destaquemos, segundo o Regimento, algumas obrigacdes do Provedor: nos primeiros 15
dias de cada 3 meses visitar pessoalmente todo o percurso do cano, e as fontes e canos que
vinham até ao cano real; deveria levar com ele o mestre do cano e o seu escrivao, determinando
todos o que necessitavam reparo; se ndo o fizessem, cada qual perderia o salario. O Provedor
deveria também visitar, com o seu escrivdo e um meirinho ou alcaide, todas as casas e eirados
por onde passasse o cano, as vezes que quisesse. Devia vigiar os eirados, para que as dguas
que deles escorresse para o cano nao levasse imundicies, pelo que devia mandar ladrilhar
bem os eirados. Para garantir a limpeza das fontes e chafarizes, além dos rendeiros e jurados
da cidade o rei ordenava que o Provedor arrendasse as coimas de cada um a quem por elas
mais desse em pregdo publico.

Ojuiz de fora era obrigado todos os 6 meses a devassar se o Provedor e os outros oficiais
faziam a visitacao todos os 3 meses e as casa e eirados.

Como nao havia solicitador das penas e causas pertencentes a fabrica do aqueduto, o
Provedor devia eleger um homem diligente, para solicitar e requerer as ditas penas. Deveria
ainda, neste contexto, percorrer de 2 em 2 anos toda a comarca para saber se se faziam as
condenagdes para a fabrica dos canos, podendo constranger com dinheiro ou suspender o
oficio dos tabeliaes, escrivaes e oficiais de justica da cidade de Evora e da comarca para que
lhe mostrassem os autos das condenacoes, para que o juiz de fora as fizesse cumprir, agindo
da maneira que o mamposteiro dos cativos fazia.

O Provedor poderia constranger com as penas que lhe parecesse os pedreiros,
cabouqueiros, carreteiros, caeiros, servidores, almocreves, e outras pessoas necessarias para
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as obras dos canos, podendo obrigar a darem as achegas necessarias, pagando tudo pelo
preco corrente.

Também o Provedor e o mestre de obra podiam pedir areia de qualquer parte para as
obras do Aqueduto, e quem a carregasse apenas deveria tapar depois os buracos, sem coima
alguma. O mesmo se passava com a pedra, devendo, neste caso, e de acordo com o Regimento,
os donos das terras, em caso de dano (arranque de arvores) serem recompensados.

Alcaides da cidade e das vilas da comarca e correi¢do, meirinhos, porteiros, e outros
oficiais em que tocasse a questdo dos canos deviam obedecer ao Provedor.

3.5. Os donatarios do Aqueduto

O Regimento de 1606 estabelece ainda quem eram os donatédrios do Aqueduto: os
mosteiros e conventos da Cartuxa, St.° Anténio, Carmo, Calvario, S. Domingos, Sta. Clara,
Sta. Catarina, S. Francisco, Graga, Paraiso, Salvador, Companhia de Jesus, S. Jodo Evangelista,
Santa Monica, S. Paulo; o Hospital; os pagos régios; a cadeia; o abastecimento particular ao
Duque de Braganga, as Portas de Moura (o sobejo da agua do chafariz da praca, da Porta de
Moura era do duque de Braganca, para ele poder levar este sobejo as suas casas por cano
particular). Excepto estes donatarios, s6 por Provisao régia se poderia aceder a dgua.

Posteriormente, tiveram acesso ao Aqueduto o Recolhimento das Donzelas (1621); o
Recolhimento da Piedade (1686); o Convento Novo (1694), confirmada em 1703. Antes de
entrar na cidade o Aqueduto fazia as fontes de S. Bento e das 5 Bicas (entre a Cartuxa e St°
Antoénio). Da primeira, ja em 1560 D. Henrique em oficio a Camara lembrava da conveniéncia
de se aproveitar a 4gua que corria sem se aproveitar junto ao convento. S6 em 27 de Fevereiro
de 1644, e por instancias médicas, D. Jodao IV por Alvara especial em Lisboa concedeu uma
pena de agua as bernardas de Evora.

Tirados estes donatarios, reconhecidos por provisdo, nenhuma outra pessoa de qualquer
estado poderia tomar 4gua do cano sem expressa provisao régia.

Todos os canos ou registos devem ser de bronze ou metal campanil, e deviam ter 3
palmos de comprimento, e o vao seria de acordo com a concessao a cada um (donatério): na
provisao régia estava o circulo, vdo e medida da dgua (teria a mesma largura na entrada, no
meio e na saida). Todos os registos deveriam estar assentados no olivel (nivel) do cano real.
Mandava o rei que o Provedor ndo alterasse os registos dos donatérios.
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As fontes e chafarizes na cidade garantiam o abastecimento ptublico, evocando ainda o
Regimento a experiéncia do ano anterior, 1605, ano de seca, e em que, dada a boa gestdo da
agua e a boa conservagao do aqueduto, foi possivel resistir a seca. Para situacdes de escassez
de agua, o Regimento estabelecia ainda horarios de acesso: assim, o Provedor deveria tapar
todos os registos dos donatdrios e fazer correr a dgua para as fontes publicas desde a manha
as 10 h da noite, sendo dai até ao amanhecer para os mosteiros e demais donatérios.

4. O Aqueduto nas descricées de Viajantes em Evora: 0 exemplo de James Murphy

James Murphy, um inglés com formacdo nas areas de Arqueologia e Arquitectura,
descreveu-nos a provincia transtagana, deixando ainda descri¢des pormenorizadas dos locais
que visitou, neles elegendo em especial os testemunhos de ligacdo com o mundo classico. De
facto, enfatizando a antiguidade dos sitios, o seu legado torna-se ainda mais interessante
porque desenhou muito do que observou, nao apenas edificios como patriménio mével, em
especial ldpides, tornando-se numa interessante fonte para a histéria dos sitios que descreveu.

Acerca de Evora’, exaltando a sua ligagdo ndo s6 a presenca romana, como também de
fenicios, gauleses e persas, sublinha sobretudo as obras publicas (muros, fortificagdes, estradas
calcetadas) orientadas por Quintus Sertorius, general romano.

Desses edificios publicos destaca especialmente o aqueduto e o templo romano, tendo
desenhado ambos. Sobre o aqueduto, a que nos iremos cingir, elogia a sua boa conservagao,
fazendo dele uma descricdo eminentemente técnica, recorrendo de forma sistemética no seu
discurso a Vitravio, Andrea Palladio e também a Plinio: «(...) Os pilares tém 9 pés de largo por 4
de espessura. O espago entre dois arcos é de 13 pés de 6 polegadas, o que iguala a larqura e espessura de
cada arco juntas. Os arcobotantes sdo aplicados por intervalos nas pilastras para maior seguranca da
obra. O conjunto é construido de pedras informes, excepto os arcos que sio em tijolo. Os trabalhos e a
despesa que necessitam obras desta envergadura leva muita gente a concluir que os antigos ignoravam
a arte de conduzir a dgua através dos terrenos com declives, a ndo ser com aquedutos, e isto fundado
sobre que eles ndo sabiam que a dgua introduzida num tubo tendia sempre a colocar-se no seu primeiro
nivel. Vitriivio prova o contrdrio desta assercio no Capitulo 7 do seu livro oitavo. (...). Plinio também
no seu livro 31, capitulo 6, diz expressamente que os antigos conduziam muitas vezes a dgua desta

° James Murphy, Voyage en Portugal a travers les Provinces d’Entre-Douro et Minho, de beire, d’Estremadure et
d’Alenteju, dans les années 1789 et 1890, Paris, chez Denné Jeune, 1797.
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maneira. E portanto um erro acreditar que eles ignoravam os principios da hidrdulica, porque eles
serviam-se muitas vezes de aquedutos em lugar de tubos ou canos. Quando entra na cidade, por cima
do aqueduto hd um pavilhdo onde se encontra um pequeno reservatorio donde partem os canais que
conduzem a dgua as diferentes fontes e cisternas de Evora, de acordo com os principios recomendados
por Vitrivio (livro 8, capitulo 7).»

Descreve particularmente a torre que se encontrava em frente a S. Francisco, demolida
em 1872, onde a ordem jonica imperava, admirando a sua antiguidade, elegancia e estado de
conservagao: «O pavilhdo é em tijolos, ligados entre si por um cimento de uma substincia tio solida
que a mdo do tempo parece ter sido forcada a respeiti-lo. Quando se considera que este pavilhdo foi
construido setenta anos antes da era cristd, apenas podemos surpreender-se por um monumento de
uma composicdo aparentemente tdo fraca tenha resistido ds ofensas reiteradas do tempo. E um dos
pedacos da arquitectura antiga ainda sobreviventes, ao mesmo tempo dos mais bem conservados e dos
mais bonitos. Oferece-nos um exemplo impressionante do pode fazer um habil arquitecto, mesmo com
materiais simples. Nada de mais elegante com efeito que este pavilhao, embora construido de tijolos e
cimento. Os gregos tinham muitos edificios construidos destes materiais; e lemos em Vitriivio, livro 2,
capitulo 3, que os romanos empregavam muito o tijolo, como o prova ainda o que resta dos seus
monumentos. Palladio deixou-nos belos modelos desta maneira de construir num pdrtico com 8 colunas
que se encontra em Veneza. As colunas que tém 35 pés de altura sio formadas de tijolos que foram
fabricados em moldes redondos, e cortados antes de cozidos. Deste exemplo, como de muitos outros,
relativamente a elegancia de edificios construidos em tijolo, devemos concluir que, se 0s 10ssos disso
estdo privados, ndo é por falta de materiais, mas de arquitectos; porque ndo hd pais, por mais estéril que
seja, que ndo produza sempre melhores materiais que artistas capazes. (...)»
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Anexos
Anexo 1

Biblioteca Nacional
Col. Alcobacense

Comprimento do Cano da agoa da prata desdomuro da cidade até as minas

Tem este cano de comprimento 8323 bragas que sdo 16649 varas
de 5 palmos cada hua

Conforme a esta conta tem o dito cano de comprimento tres Legoas (de 4

milhas a Legoa) menos a decima quarta parte de hua Legoa

provase isto pela maneira seguinte.

Hua Legoa Portuguesa tem 4 milhas mathematicas

Hua milha mathematica tem 4 Estadios

Hum stadio tem 125 passos

Hum passo tem cinco pés

Hum pé tem 4 palmos mathematicos

Hum palmo mathematico tem 4 dedos

O Palmo Portugues tem nove polegadas que fazem 11 dedos, e a quar-
ta parte de outro

Conforme a esta conta de medi¢des mathematicas e palmo Portugues
tem cada milha Portuguesa 7111 palmos Portugueses e cinco dedos
Tem outrosi cada Legoa 5688 uaras 4 palmos e 5 dedos

E dobradas estas uaras em bragas tem cada Legoa Portuguesa

2844 bracas 8 palmos e 10 dedos

Do asima dito se ve que as 8223 bragas do dito cano fazem as

3 Legoas menos a decima quarta parte de uma Legoa Portuguesa

de 4 milhas a Legoa.

F. 7641
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Anexo 2

Biblioteca Pablica de Evora
Cod. 58 MANIZOLA

Regimento das fontes aqueducto, e fabrica da agua da prata da Cidade d’Evora,
reformado, & acrescentado por El Rey Dom Philippe segundo nosso Snor no anno de MDC

(...) [O rei faz saber da necessidade do regimento porque o antigo estava perdido, e ndo
se guardavam as provisdes concedidas em beneficio do aqueduto e suas fontes]

Sendo edificado este aqueduto por quinto sertdrio setenta

E cinquo annos antes do nascimento de nosso s.or Jesu Christo co a
Mudanga q. os tempos fizerao nas cousas do Reyno, e co a entrada
dos Godos, e de outras gentes barbaras a teue tambem este aque-
ducto de maneira q. de todo se destruyo sem ficar delle mais q. alguns
pequenos vestigios, e por esta cidade ser tdo principal, q. a escolheu Ser
toério para assento, e Vivenda da sua, entre todas as q. Hespanha tinha
naquelles tempos, e a escolherdo tambem alguns dos Reys meus
antecessores para sua corte: contudo sentiasse nella a falta de agoa
boa, e por isso El Rey Dom Jodo o terceiro meu tio q. Ds tem

estando nella mandou tratar de como se tornaria a reedificar este
aqueduto, e posto q. teue muita contradigdo de pessoas q. querido
mostrar q. nunca esta agoa vieria aa cidade por parecer q. estaa

mais alta q. as fontes, donde nasce: contudo ouve outros de letras//

e noticias e antiguidades q. affirmardo q. jaa a (di)ta agoa s(eri)a
trazida a ella.

E entendendo o dito Rey as grandes utilidades q. se receberido

da dita agoa, assy para o uso commum dos moradores, como para

a saude, e temperanga do ar: e movido da piedade e amor pater

nal, e por fazer Mercé a esta cidade estando nella o anno de mil
quinhentos, e trinta e hum, passando pellos inconvenientes e gran

des despesas, q. se avido de fazer: mandou reedificar o dito aque
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ducto, e g. se trouxesse a ella a dita agoa pellos lugares por onde
os vestigios antigos mostrardo, q. vierdo em tempo de Sertério, e
por ganhar queda, e descida a agoa, (q. tem pouca dos Lugares
donde nasce por respeito da altura em q. estaa a cidade) foy ne
cessario trazer o cano real em tantas voltas, q. auendo da cidade
as fontes donde a agoa vem pouco mais de duas legoas e meya, tem
o cano de comprimento perto de cinquo legoas em partes per bai
xo0 da terra, e em outra por cima della em arcos afora os canos
de vinte e outo fontes, cuja agoa se vem meter de travez no cano
real, aLem da primeira e principal fonte, a q. chamao as minas
donde o dito cano comega. diz o respansado.

E para q. sendo perdesse em memoria, assy da primeira, e
antiga trazida desta agoa 4 cidade per ordem de Sertério, como
da reedificagdo e restauracao della per mandado do dito Rey,
mandey q. as pedras q. ficardo dos romanos, q. faldo em Serto-
rio, e no aqueducto, e na antiguidade e nobreza da cidade
fossem tiradas de lugares particulares, donde estavédo encu-
bertas, e restituidas aa praga publica, onde ora estdao; e mandey

g. se pusesse outra pedra, na qual se fizesse mengdo da restituigdo //

Fl. 2

E reedificacdo q. o dito Rey fez, e outra da mesma maneira, perq.
Conste do tpo em g. eu isto ordeney e mandey de novo visitar

e acodir aas roturas do dito aqueducto, e fontes para q. sendo per
desse algua quantidade de agoa, e assy renovar, e se formar o dito
Regimento perdido: e mandey passar alguas provizdes em com
servagdo, e proveito do dito aqueducto, por aver necessidade del-
Las, alem de outras, q. os Reys meus antecessores passarao.

E porq. EIRey Dom Henrique meu tio acrescentou mto

o dito aqueducto, e nobreza da cidade trazendo a elle alguas fontes
de nouo e mandando fazer na praca a principal, a mais nobre

fonte da dita cidade; e passou provizdes em beneficio do dito aque
ducto: Hey por bem, q. acrescentandose, e alevantandose a dita
fonte, q. tem figura de tassa co outras mais pequenas, ou em ou

tra forma co g. fique mais enobrecida, se ponha nella, ou onde estao
as outras pedras do dito Rey meu tio, e minha, na qual se declarem
as ditas cousas, q. assy fez.
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Fl 4v.

« E porg. sou informado q. o dito cano se rompe em muitas par

tes das raizes das arvores, sylvas, e matos, q. estdo junto delle

0 g. he parte de se perder muita agoa, q. ndo vem a cidade. Hey por
bem, q. daqui en diante em cada hum anno no més d”Abril

todas as pessoas de qualquer qualidade g. sejao, q. tiverem ou trouxe
Rem arrendadas, herdades, vinhas, ou quaesquer outras proprieda
des, g. entestem no cano real, ou nos canos das fontes, qg. a elle

Vem, sejdo obrigados cada hum em sua propriedade, dentro do di
to més d’abril, arrancar, e terem arrancadas de raiz todas

as arvores de fructo, e sem fructo, sylvas, e matto, q. estiverem

a quinze palmos de vara dos ditos canos, d’hua parte, e da outra

e as figueiras a segenta palmos, e qualquer pessoa, q. 0 assi ndao cum
prir pagara dous mil reis da cadea; E alem disto o provedor //

FL.5

do dito cano faraa logo arrancar de raiz 4 custa da cada hum, q.

0 assy ndo cumprir todas as ditas arvores sylvas, e mato na man.ra
acima dita.

E assy hey por bem, q. pellas partes donde o cano for baixo ao
longo da terra, ou por baixo della pessoa algua nédo cave, nem se
mee cousa algua em tempo algum do anno no dito espaco de quinze
palmos de vara do dito cano de hua parte, e da outra porg. sou infor
mado, q. co a agoa na terra cavadissa entra no cano, e o enche de
Lama, e faz a cidade a agoa turva, e barrenta, a alem disso

convem estar a dita terra inteira: a qual por fiquar entre outra la
vrada e cavada serve de sinal e demonstracao, q. por baixo della
vay o cano Real, e qualquer pessoa, q. o contrario fizer, pagaraa

por cada vez mil rs da cadea.

Pello grande damno, q. os porcos fazem fossando ao longo do
campo. Hey por bem q. os porcos g. se acharem fossandoatee dez
palmos do dito cano, de hua banda e da outra pague seu dono de
coimas cinquoenta rs per cada cabeca atee dez cabegas, e passando
de dez pague mil rs da cadea per quantas cabecas forem e achandose
o cano fossado de porcos dentro do dito espasso de dez palmos sem
constar dos porcos, q. o fossardo, a pessoa q. estiver na herdade onde
o dano se achar pagara duzentos rs per cada uez, ndo dando pes-
soa cujos fossem os porcos q. fizerdo o tal damno.

E assy hey por bem q. toda a pessoa q. trouxer propriedade sua
ou arrendada, q. entestar no dito cano seja obrigado, arrebentando
ou saindo delle algua agoa de o fazer a saber dentro de dous dias //



LoNDRES, ExTREMADURA Y PorTuGAL, 2007-2008

Fl. 5v.

ao prouedor do cano para o mandar concertar, e ndo o cumprindo assy
pagara a pessoa q. estiver na herdade, ou propriedade mil rs da cadea
e de todas estas penas seraa a metade para quem accusar, e a outra

para a fabrica, e obrado o dito cano a qual seraa carregada em re
ceita sobre o dito thesoureiro, e metida no cofre: as quaes penas

se demandarao ante o prouedor dos canos feitos os autos necess.rios

pelo escriudo de seu cargo, e ouuidas as partes, e elle as determi
naraa como for justica, e atee quantia de dous mil rs dara suas
sentencas aa sua devida execucdo, sem appellagdo, nem aggrauo:

porg. por este lhe dou para isso todo o poder, e alcada, e no q. passar

da ditta quantia dara appellagdo e aggrauo para onde pertencer.
Qualquer pessoa q. quebrar, ou Romper o dito cano, ou fontes,
ou arcas em qualquer parte q. seja, ou lhe quebrar portas, ou as
Lancar fora do couge per qualquer maneira q. seja, ou mandar
fazer cada hua das ditas cousas, se for pido, seja agcoutado pu
blicamente co baraco e pregédo e degradado per dous annos
para hum dos lugares d’Affrica e pagaraa vinte cruzados

e sendo pessoa em q. ndo caiba a dita pena de acoutes: seraa
degradado per quatro annos para hum dos ditos Lugares d’
Africa e pagara cinquoenta cruzados: as quaes penas

de dinheiro serdo para o accusador e fabrica da maneira aci

ma dita, e achando o provedor feito o tal damno tirara so

bre isso inquirigdo, deuassa co o escriudo de seu cargo, e pren
dera os culpados, e remetterra as culpas, e autos ao juiz de

fora da dita cidade, para as despachar, como for justica, e tendo
o dito Proueedor informagéao, q. em algua casa per onde o cano
vay se rompe, e toma della algua agoa se for casa de pidoo //

Fl. 6

dito Prouedor co o escriudo de seu cargo, e com o meirinho ou alcai
de entrara na dita casa, e achando feito o tal damno fara diso
autos, e perguntara as testemunhas, q. lhe parecerem necesarias

E prendera o dono da casa, e o remetteraa co os autos ao dito juiz
de fora, o qual procedera contra elle como lhe parecer justica, e
sendo a casa da pessoa de moor qualidade o dito Proueedor o fara
a saber ao dito juiz de fora, e com elle ira ver a dita casa, e acha

do roto o cano, ou tomada delle alguia agoa procedera o dito juiz
contra os culpados a execucdo das ditas penas, como lhe parecer
justica, dando appelagdo, e aggaruo, nos casos, q. ndo couberem
na alcada, q. de my tiuerem, e todo o dinheiro das ditas penas

da parte q. tertence 4 fabrica se arrecadara para ela, pella man.ra
g. dito he, com declaragdo de quem a paga, e da quantia q. he.

(..)
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F1 6v

«(...) fara logo repairar todas as roturas, e llesdes, q. acharem nos
canos, e fontes em maneira q. se ndo perqua agoa algua, antes
venha toda a cidade, e tudo se faré a custa dos q. forem em cul

pa, e achando, q. faltao alguas balizas ou Luminarias das que

vao por cima dos canos para demostragao donde elles vao per
baixo da terra, informarsea de quem as tirou perguntando sobre
isso as testemunhas, q. lhe parecer, e procedera contra os culpados
atee a prisdo, e remetteraa os autos ao juiz de fora para pro

ceder contra elles.

(..))

F1 8v.

« E pela mesma man.ra hey por bem, q. possdo mandar arran

car toda a pedra, q. se achar mays perto do cano quando disso ouver
necessidade para as obras delle (...)»

F1.9

(...) Mando ao Prouedor q. oje he, e pello tpo for, q. toda arro
tura q. o cano fizer, q. tiver necessidade de ser repairada de nouo
a faca de telhdes de barro abertos com tejolos macaryz, como
estaa ordenado, e se fez ateegora, e onde o cano ndo fizer agoa
ou ndo tiuer rotura ao quebramento, ndo buldo nelle, en o re
pairo das taes roturas poderaa o Prouedor mandar gastar toda

a quantia de dinheiro, g. for necessario atee serem concertadas,
e ndo auendo roturas, ou quebramentos nos canos, fontes, arcas,
tanques, lavadouros, e chafarizes ndo poderaa o dito Proue

dor despender cousa algua...)

F19v.

(...) E assy hey por bem, que quando se fizer obra no cano,

q. passar de mea legoa da cidade, as pessoas q. la trabalharem
quer seja em inverno, quer em verdo ndo venhdo dormir

a cidade porq. na ida e vinda Gastdo a moor parte do dia, an
tes se agazalhem na mais vezinha herdade, ou quintaa, q. es
tiuer onde a obra se fizer, e mando ao Porvedor q. lhes faca
dar pousadas obrigando a isso os moradores das herdades, ou
quintaas com as penas q. lhe parecer, e os officiaes e trabalha
dores pagardo a pousada aa sua custa, e vindo elles dormir

a cidade, quando andarem trabalhando em distancia de mea
legoa como dito he lhe descontardo do jornal a parte do dia que
deixarem de trabalhar.

(..)
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F11v.

«(. . .) nem os aLarguem, nem estreitem, nem lhe metdo verrumao
Inda g. seja co protesto de os alimparem soomente os poderdo alim
Par, ou desintupir quando ouver necessidade co a verga de ferro
g. para isso esta no lugar dos registos porquanto a forma dos ditos
registos em q. ora estdo aasentados hem o lugar do assento década
hu se fez a prazimento dos ditos donatdrios, sendo elles a isso
presentes co o dito meu Dezembargador e co o Prouedor, e offi
ciaes dos canos (...)»

F112
(..)

Nenhua pessoa podera vazar, destapar nhua fonte

tanque nem chafariz dagoa da pratta, ainda q. seja para effecto

de Lavarem na agoa, q. delle sair, ou regarem ortas, nem Lavare(m)
roupa algua dentro das fontes e chafarizes, nem vazo algum

nem se sobirdo nellas, E quem o contrario fizer pagara por cada
Vez quinhentos rs, a metade para quem accusar, e a outra p.a

a fabriga da agoa da prata. (...)»

Fls. 16 a 47v. - treslado de todas as provisoes régias relativas ao Aqueduto

[Do Regimento ficaria um treslado na Torre do Tombo, no livro da mesa dos
desembargadores, outro no Cartério da Camara de Evora e outro na arca dos papéis que
respeitavam ao aqueduto. O original, 40 folhas em pergaminho, assinada cada uma por Martim
Gongalves da Camara.]

(..

Fl. 47 v.
Duarte Caldeira o fez em Lisboa aos 17 dias de Abril de 1606. Duarte Correia de Sousa

fez escrever o treslado da Manizola, concertado com o préprio Regimento, em Lisboa a 27 de
Setembro de 1606.
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Biblioteca Puablica de Evora

Cod. CIII/2-22 - Vida de D. Joao III
(identificado por Ttlio Espanca como
o manuscrito de Antonio Castilho)

Fl. 33 v.
«(...) A 28 de marco de 1537 em hua quinta fr.a de lava peis, Langardo a pr.a / ves a
agoa da prata na praga desta cidade e correrdo quatro touros q. s mercadores / derdo. / A 4
de novembro de 1556. Correo a agoa da prata no terreiro da porta de / moura a primeira ves
hua quarta fr.a / (...)

Fl. 45 v.

[Idéntico ao achado no Fundo Alcobacense com as medi¢des, que transcrevemos no
Anexo 1, com alguns acrescentos]

No magco 21 do Almario 10 debaixo das mercés e moradias que estdo junto a escada q. /
uay péra a caza da coroa na torre do tombo esta hum caderno do recebim.to e despeza /da
obra / da Aguoa da prata da qual o treslado de uerbo ad uerbum he o seguinte: / Eu el Rey
mando a uos Ferndo dalures do meu concelho e meu Tizoureiro mor que/ emtregueis a Duarte
Moniz, recebedor do dr.o da obra da Agoa da prata, seis centos e nouenta / e hum mil e seis
centos e corenta rs que montou no desconto que se fes o anno pasado des 34 / nos asentamentos
e tencas das pessoas abaixo declaradas, do que a cada um lhe montou pa- / guar péra a dita
obra da Aguoa da prata per esta manr.a.s. trés mil rs ao Conde de lin //

[FL. 46]

de Linhares, vinte e sete mil e cento ao conde do prado, trinta e oito mil a dom Rodrigo
/ lobo, quatro mil rs a Tristao da cunha, quatro mil rs a Nuno da cunha, setenta mil / e quatro
centos rs ao coudel mor, vinte e seis mil e seiscentos rs a dom Duarte de Menezes / dezaseis
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mil rs a P.o Correa cinquoenta e quatro mil rs a jane Mendes de vascoselos, trinta / e sinco
mil e duzentos rs a Alvaro Mendes de vascoselos, corenta e sete mil e duzentos a dom /
Dioguo de castro cinco mil rs a Francisco de Miranda, dés mil rs a Simdo da silveira quatro /
Mil e quatro centos rs e filhos digo a molher e filhos do craveiro, vinte mil rs a molher de d.o
/ De Mello, cinco mil rs a Francisco de Mello, oito mil e sete centos a Rui de Mello quarenta /
Mil rs a dom P.o vinte e dous mil rs a V.co da silueira quatro mil rs a dom Fernando deca
[d’eca] / tres mil rs a dom Fernando Anrique uinte e quatro mil rs a V.co annes corte real des
/ mil rs a Anrique de Sousa desaseis mil rs a Diogo de Mello de castelo branco sete mil rs / a
dom Gongalo Coutinho desaseis mil rs a dom Na.to filho de Lopo da guarda trés mil rs / a
dona Izabel de castro des mil rs a molher de Siméao da silveira noue mil rs a Dona Iza- / bel de
Noronha seis mil rs a dom bras Henrique trinta e sinco mil rs a Nuno Roiz co- / guominho des
mil rs a Francisco de mendanha cinco mil rs a dom Tristdo Coutinho noue / mil rs a Francisco
de Faria doze mil rs a garsia zusare mil e duzentos rs a dom Fellipe / de Sousa onze mil e
quatrocentos rs ao filho de dioguo Lopes Brandao dous mil rs a odo de / saldanha uinte e sete
mil e seiscentos e corenta rs a molher do doutor P.o guomez teixeira mil / e oitocentos ao
doutor Jorge machado doze mil rs a heitor (?) de guoes mil rs a André dias trés / mil rs a Me
(Mem) dicta sete mil e trezentos rs a Aluaro Pacheco sete mil rs a ejtor mendes em / os quatro
mil rs, a Ferndo de Macedo em que monta os ditos seicentos e noventa e hum mil / e seicentos
e corenta rs, 0s quais emtreguareis ao dito duarte monis com certiddo de garsia / de Resende
escriudo de minha fazenda do como no dito ano pasado descontou as ditas pe- /ssoas as ditas
contias, e como ficdo postas uerbas em seus asentos como lhe assi ficao desconta- /dos e por
este com conhecim.to do dito Duarte monis sendo sobre uos carreguados em rreceita / os
dinheiros do dito desconto mandouos seido leuados em conta, P.o daguiar o fezem euora / a
12 dias de Julho de 1531. E eu Gaspar Alures delachada M.o que hora siruo de escri/udo da
Torre do Tombo o escreui em Lisboa a 11 de iunho de 1616./
Assinado: Gaspar Alvres de lousada Machado

(..))

Fl. 97

Aos seis de Novembro de 1571 entrou a pedra da fonte da aguoa / da prata da praca
pella porta d’alagoa. E por ser a pedra tdo grande / se quebrou hua onbreira da porta pera
poder entrar, quod / elix faustu(m) / (...)»
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«THE TRADE OF PEDIR POR DIOS». COSTUMBRES
Y TRADICIONES EN EXTREMADURA.
LA VISION DE LOS VIAJEROS INGLESES.

M. Teresa Corchado Pascasio
Universidad de Extremadura

El interés que Espatia y lo espariol han despertado a lo largo de la historia posee ya una vieja
tradicion, y constituye una pdgina valiosa de las letras inglesas. Desde los comienzos del siglo XVI,
Esparia es la meta ilusionada de muchos escritores y eruditos procedentes de Inglaterra, Gales, Escocia
e Irlanda; y el siglo XIX, sobre todo en los momentos dlgidos del movimiento romdntico en Europa,
supone cualitativamente el climax de la preferencia de los visitantes extranjeros por nuestro pais. Es
cierto que estos viajeros -y de modo muy especial los que proceden de Gran Bretafia, a causa de las
ancestrales malas relaciones entre su pais y Esparia, llegan muy a menudo cargados de prejuicios. Van
desde los que pretenden hallar y revivir en tierras espariolas ese espiritu de la gran literatura picaresca,
tan traducida a lenguas como el inglés y de influencia tan importante en su propia literatura; hasta los
que siguen aferrados a esas secuelas de las guerras de religion, y que no ven en prdcticas muy entraniables
para los esparioles sino paganismo religioso fruto del oscurantismo catolico medieval.

Son muchos y de origen muy diverso los visitantes que han quedado prendados de nuestro pais
desde el inicio de la modernidad. Pero tal vez sean los viajeros britanicos los que nos han dejado mds
obras de este subgénero literario y también los mds memorables. Su decidida vocacion viajera es casi
proverbial. Si en los siglos XV1y XVII suele predominar la aventura ultramarina que protagonizan en
la mayor parte de los casos hombres procedentes de las clases bajas, en el siglo XVIII se consagra una
modalidad nueva del viaje al extranjero, en el que la aristocracia es el protagonista. Este viaje, que a
partir de entonces se denominard el «Gran Tour» se convierte en ejercicio obligado para la educacion y
la formacion de los hijos de las clases mds altas. Francia, Italia, Alemania y Suiza son los paises favoritos
para este periplo. Son paises mds proximos, en todos los sentidos, a Gran Bretarnia. Espania y Portugal
no figurardn en esa ruta hasta el siglo XIX, momento en que confluyen varios factores que contribuyen
a poner de moda la Peninsula Ibérica, y de modo muy especial en las Islas Britinicas.
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Estos viajeros sienten una clara preferencia, como cabria esperar, por aquellos lugares que gozaban de
mayor reputacion en sus respectivos paises. Regiones como Andalucia y ciudades como Madrid o Barcelona
suelen acaparar una dosis alta de atencion en las paginas de estos escritores. Por eso puede resultar paradojico,
a primera vista, que regiones como Extremadura, cuyos pueblos y ciudades estdin pricticamente aislados del
resto de Espana y, seguin muchos de estos viajeros apenas eran conocidos en los demds paises de Europa, sea,
sin embargo, etapa obligada en el peregrinaje de muchos de ellos, sobre todo los que llegaban de Gran Bretaria.
No obstante, la paradoja se diluye si tenemos en cuenta el hecho de que gran parte de los viajeros britinicos
entraban en la Peninsula Ibérica por Portugal, pais que, como se sabe, mantiene muy buenas relaciones
politicas y econdmicas con Gran Bretaiia desde hace varios siglos. Como es logico, en la ruta hacia Madrid,
la parada en lugares como Badajoz, Ciceres, Trujillo o Miajadas, por citar solo las ciudades mas importantes,
resultaba casi obligada.

Desde los comienzos del siglo XVI, Espafia es la meta ilusionada de muchos escritores y
eruditos procedentes de Inglaterra, Gales, Escocia e Irlanda. Es cierto que estos viajeros -y de
modo muy especial los que proceden de Gran Bretafia, a causa de las ancestrales malas relaciones
entre su pais y Espafia, llegan muy a menudo cargados de prejuicios; pero, si sabemos leer entre
lineas y separar las impresiones genuinas de las que son solamente fruto de intereses nacionales
oideologias concretas, podemos descubrir en sus escritos testimonios valiosos, ya que son testigos
de excepcién de la manera de ser y el modo de vida de los espafioles en épocas pasadas. Los
prejuicios son de signo y color muy variados. Van desde los que pretenden hallar y revivir en
tierras espafiolas ese espiritu de la gran literatura picaresca, tan traducida a lenguas como el
inglés y de influencia tan importante en su propia literatura; hasta los que siguen aferrados a
esas secuelas de las guerras de religion, y que no ven en précticas muy entrafiables para los
espafioles sino paganismo religioso fruto del oscurantismo catélico medieval.

A Journey from London to Genoa through Portugal, Spain and France, de Joseph Baretti es un
ejemplo de esarica literatura documental llena de sabrosas anécdotas y juicios curiosos sobre
la vida y las costumbres espafiolas en el siglo XVIIL

Baretti llega a Espafia en 1760y, a pesar de que este escritor inicia su viaje, como sefiala
Ian Robertson en la Introduccién al libro, sabiendo lo que ya le habia dicho Samuel Johnson,
«no country is less known to the rest of Europe» (ix), la verdad de esta afirmacién no le parece
tan evidente hasta que no se encuentra en tierras espafiolas.

Muy en consonancia con el espiritu ilustrado del siglo XVIII, lo que més atrae su atencién
al pisar tierras extremefias no es la belleza de sus paisajes, ni las costumbres de sus gentes. Lo
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que despierta su interés con mayor vehemencia es el retraso que observa por doquier. En la
segunda carta fechada en Extremadura, concretamente en el pueblo de Talaverola (Talavera
la Real), nos narra una anécdota bastante elocuente en este sentido. Baretti descubre que los
nifios del pueblo, e incluso muchos adultos, no saben lo que es un reloj ni cémo funciona, y
comprueba la alegria que su demostraciéon causa a aquellas gentes. En su ingenuidad los
nifos llegan a preguntarle si el maravilloso artilugio habla. Al contrastar el efecto que sus
explicaciones producen en los habitantes del pueblo, Baretti expresa su complacencia con
una mezcla de humor y de ese paternalismo que suele acompafar a quien es consciente de
pertenecer a una sociedad mas avanzada:

Quien hubiera pensado alguna vez que llevaba conmigo los medios para
hacerles tan felices. Y muchos de los hombres y mujeres que acudian al bullicio de
los nifios me tomaron por el mas respetable de los hidalgos por el simple hecho de
llevar un reloj (267-8).

Le sorprende la indigencia con que se topa a su alrededor. Los extremefios, segtin
Baretti, «Comen poco, se visten con harapos y viven miserablemente. Es verdad
que les basta con poco para mantener cuerpo y alma juntos, porque en verdad son
la gente mas moderada sobre la faz de la tierra» (295). La austeridad es «tan recia
debido a su dura forma de vivir que pueden acostarse en el frio suelo en invierno y
a pleno aire libre en verano sin problemas. Ciertamente disfrutan de una especie
de felicidad llevando este tipo de vida (295).

Pero lo que mas le exaspera es la mendicidad o, como élla llama, «the trade of pedir por
Dios»:

Tan pronto llegas a algtin lugar en Extremadura se te acerca un mendigo con
un cepillo, arrastrandose con mucha dificultad para pedirte una limosnita por las
almas. El namero de aquellos que no tienen otro oficio que el de pedir por Dios es
demasiado elevado en esta regién ya que creen que no s6lo es meritorio sino
conveniente. Sin embargo, en vez de atormentar a los vivos por el descanso de los
muertos deberian hacer mas por ellos mismos (297).

Sin embargo, y a pesar del desagrado que le produce tanta mendicidad, resulta curioso
que Baretti también contribuya a ella. En Miajadas, buscando la Posada de Tia Morena, se
encuentra a un grupo de nifios que le piden un cuartillo mientras le tiran del abrigo, le cogen
de la mano o del brazo y le llaman caballero. El viajero, que se siente muy orgulloso, empieza
un juego: «;Quién eres ta? Soy Phelipito, Sefior. Bien: Phelipito, salta y grita Biva el Rey»,
¢Quién eres ta? Soy Teresita, soy Pepito, soy Antonieto». Todos saltaron, todos gritaron Biva
el Rey y todos tuvieron su quartillo (p. 279). Acaba su anécdota diciendo «Les despedi
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exhortandoles para que fueran buenos chicos y chicas y la fiesta se acabo con gritos al Caballero.
Todos se fueron mas encantados con el modo de hacerlo que con el regalo en si» (p281).

En Miajadas también, la muerte de dos hijos de la duefia de la posada donde se aloja a
causa de la viruela -enfermedad ya por entonces combatida eficazmente en otros paises
europeos-, le inspira un amargo comentario en el que denuncia el retraso de nuestra region:

iPobre Posadera! Ojalé sus hijos hubieran sido vacunados como en Inglaterra.
Pero en esa parte del mundo las vacunas no sélo no se utilizan sino que ni siquiera se
conocen. Es asombroso lolento que es la puesta en marcha de nuevas técnicas, aunque
sean muy utiles (284).

En su camino hacia Navalmoral, cerca de Almaraz, se para en una posada para descansar
y por supuesto degustar el vino que sus caleseros le han recomendado muy efusivamente. Le
sorprende que los frailes del convento de los dominicos no sé6lo sean los propietarios de la
posada sino que ademads sean los que atienden a los clientes: «Si hubiera visto frailes en
Italia regentando una posada con hermosas muchachas como sirvientes, me pregunto si
tendria la buena opinion que tengo de su observancia de los votos. Llevemos el habito que

llevemos, todos somos fragiles, y se requiere mucha santidad para resistir tales tentaciones»
(301).

En Navalmoral se acerca a ver la iglesia y hace referencia a la costumbre que tienen las
viudas de rezar en la iglesia por las almas de sus esposos, con velas y cubiertas con velos
negros:

No sé si el ntimero de velas indica el nimero de maridos. Algunas tienen una,
dos, tres y hasta siete. Tal vez s6lo indican su mayor o menor grado de devocién o
afecto (302).

En su viaje por Extremadura, Baretti comprueba el poco cuidado que se tiene en esta
region con los caminos y acaba con un comentario muy pertinente:

Sujeto a tales accidentes estin aquellos que viajan en carruajes por estas
regiones desoladas, por donde muy poca gente viaja porque los caminos son malos
y los caminos son malos porque muy poca gente viaja (287).

Richard Ford visita Extremadura setenta afios después de Joseph Baretti pero las
circunstancias sociales y econémicas y el mismo paisaje urbano, apenas han cambiado. Y asi
lo plasma en su libro A Handbook for Travellers in Spain and Readers at Home. Los Extremefios,
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segin él “viven en esta provincia aislados, como los murcianos, con poca intercomunicacion
con el resto de la humanidad’ (771). Para él en Extremadura se pueden observar con dolor
cuales son los obstaculos morales y materiales para el desarrollo de Espafia: la ignorancia, la
indolencia y la inseguridad (tememos cualquier cambio porque estamos seguros de que es
para peor) junto con la pobreza y una ausencia total de pequefios propietarios de la tierra
(771).

El escritor viajero se topa con los pastores de la trashumancia por doquier, a los que
identifica con el extremefio tipico. El error es doble, pues ni todos, ni siquiera la mayoria de
los extremenios eran pastores, ni los pastores trashumantes provenian necesariamente de
Extremadura. Este desconocimiento de la realidad le lleva a hacer una descripciéon de los
pastores bastante desafortunada:

Estos pastores nunca viven en ciudades, raramente se casan y de este modo no
pueden contribuir al incremento de la poblacién tan necesario. Cuando no estan
dormidos o comiendo, permanecen de pie, inmdviles y alelados como sus rebafios
(775).

Aunque parece que Ford se fija mas en nuestras costumbres de lo que hiciera Baretti,
pues habla de las fechas de la matanza, del cuidado que se tienen con los cerdos, ya que son
animales valiosos para la economia de cualquier familia, no puede evitar a veces frases y
calificativos frecuentes que delatan en €l una actitud despectiva, no exenta de cierta dosis de
racismo primitivo:

El hombre extremefio es de hecho una formacién secundaria, creado para atender
las piaras de cerdos que disfrutaban de la en otro tiempo vida feliz de los dignatarios

de la catedral del Toledo, con la ventaja de ser mas valiosos cuando estan muertos
(776).

Ford recorre toda Extremadura y visita no sélo las grandes ciudades de la época sino lo
que entonces no eran mas que pequefnos pueblos o villas. La valoracién global que hace de
nuestras dos provincias no puede ser mas negativa. Abundan frases del tipo ‘las ciudades
son pocas y pobres’. Llama la atencion la descripciéon que hace de Céceres y més si se tiene en
cuenta que Ford no la visit6, sino que recogi6 las observaciones de conocidos. De la ciudad
dice que: ‘es la residencia de insignificantes autoridades y de muchos propietarios
provinciales, hidalgos y hacendados, que engordan y se hacen ricos guardando y vendiendo
su famoso tocino’ (815). De Badajoz destaca el derruido castillo morisco, el soberbio puente
de granito acabado en 1596, pero al mismo tiempo dice que es una ciudad aburrida, con un
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teatro de segunda fila y con pocos entretenimientos. En la catedral de Badajoz, le llama la
atencion el martillo con el que se golpeaba la piedra de marmol cuando un candnigo se estaba
muriendo. En estas ocasiones, los antiguos golpeaban pucheros para ahuyentar los malos
espiritus del mismo modo que ahora las campanas se tafien para asustar al demonio (783).
Considera Mérida una ciudad tinica en Espafia, extraflamente olvidada por artistas, arquitectos
y escritores britanicos, pero también dice que todos sus monumentos no tienen nada que ver
con los emeritenses actuales, que no les prestan ninguna atencién. Trujillo y Plasencia desde
la lejania resultan impresionantes. Estas observaciones desaparecen en el caso de Trujillo
convirtiéndose en una ciudad pobre, y triste, ‘por doquiera que a Trujillo entrares, andaras
una legua de berrocales” (800). Los mayores halagos parecen ser para Plasencia donde el rio,
las rocas y las montafias se combinan con la ciudad, el castillo y el acueducto para encantar al
artista bajo un cielo del color del mar.

Ford visita el Monasterio de Yuste. Lo describe con sumo detalle y relata el retiro del
emperador Carlos V. Tiene la suerte de que los monjes le admitan no sélo a cenar con ellos
sino también a alojarse en la misma habitacion donde muri6é en emperador: “Todo estuvo
pronto en silencio, y el espiritu del poderoso muerto reiné de nuevo en su altima morada;
pero ningtn Carlos disturbé el suefio profundo de un cansado e insignificante extranjero’
(827).

No podian faltar en su libro las alusiones a la mala calidad de las posadas y al
pésimo estado de los caminos y las carreteras. Ford, y otros muchos viajeros por tierras
extremefias, siguen idénticas rutas y se alojan en las mismas posadas; y,
desgraciadamente, la calidad de éstas no mejora con el paso de las décadas.
Refiriéndose a los mesones dice de un modo general que son ‘simples establos para
bestias” (772). En Guadalupe dice que las posadas son inicuas, pero que los muleteros
pueden siempre encontrar alojamiento en alguna casa privada en la plaza donde el
viajero puede alojarse bien (802). En Trujillo, sin embargo, hay una posada muy decente
y limpia, regentada por una viuda (797). Para él, las carreteras han sido construidas
pensando mas en los rebafios que en las personas. Eso si, resultan muy seguras pues,
como dice el escritor, “donde no hay viajeros sino rebafios, porqué deberia haber
ladrones?’ (779).

Le llama la atencién las extensas tierras extremefias llenas de encinas y
alcornoques, donde crecen salvajemente el romero, la jara y el tomillo. Tierras llenas
de ovejas y cerdos y cuya imagen campestre parece no tener ningtin interés, segtn él,
para los extremefios, quienes tinicamente piensan en cudntos cerdos pueden engordar
con bellotas (776). Pero eso si, los jamones de Montanchez son en su opinién soberbios,
y dejarian perplejos al mismo Paris (814).
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A pesar de sus criticas, es capaz en ocasiones de alabar pequefios detalles. Asi, en Pasarén,
por ejemplo, es capaz de adivinar auténtico ballet en el simple y gracil caminar de unas jévenes
campesinas que, ataviadas con el traje tipico, entonan sus cantos:

Estas pequefias criaturas, sin saberlo, estaban interpretando un ballet con sus
gestos y sus trajes.: que alegres sus sayas cortas en rojo, verde y amarillo: que primitivo
el lazo en su pecho, que gracioso el pafiuelo en sus cabezas (823).

En Alcantara destaca el puente, que considera el puente de todos los puentes, en Coria,
la catedral, en Logroséan las minas de fosforita y antes de adentrarse en las Batuecas visita la
Tierra de las Hurdes, cuyo nombre, dice, deriva segtin algunos de Gurdus, una vieja palabra
espafnola que, segin Séneca significaba ‘esttpido’. Bien es verdad que Ford ahade que tanto
si su etimologia es correcta o no, muchas ciudades en el centro de Espafia deberian recibir
este calificativo (830).

Son muchos los escritores que viajaron a Espafa, y muchos que los hicieron a
Extremadura; y también son muchas y variadas sus impresiones. Para Borrow, por ejemplo,
los afios que pas6 en Espafia fueron los maés felices de su vida. Para el Capitan Cook, sin
embargo, su paso por Extremadura no le dejé ninguna huella, ya que la consideraba una
region sin ningdn interés, aunque fue capaz de destacar los monumentos de Mérida y las
magnificas vistas del las Sierras de Gata y de Gredos. Cuando Robert Southey cruzé la frontera
por Badajoz hacia Portugal exclamé que por fin habia escapado de Espana. Semple, sin
embargo, que hizo el viaje al contrario, cuando entr6 en Badajoz dijo que “por su mercado y
por sus calles el extranjero pronto descubre que se encuentra con otra gente’, ‘los rasgos, la
manera de vestir, la lengua y los modales, todo anuncia una raza distinta’. Josiah Conder
también recorre nuestra region. Ciudades como Badajoz, Mérida, Zafra, con las ruinas de un
convento destruido por los franceses o Medellin llaman su atencién. Las dos ciudades
episcopales de Coria y Plasencia. En esta tiltima observa las siete iglesias, los tres monasterios,
los cuatro conventos, pero afiade que s6lo merece destacarse el viejo acueducto de 80 arcos.

De todo lo dicho anteriormente se desprende, como dice el autor de Letters from Barbary,
France, Spain and Portugal, que

Aquellos que quieran conocer Espafia y a los espafioles, deben en primer lugar residir
entre ellos, aprender su lengua; después viajar por el pais y parar en algunos lugares
destacados. Se requeriran muchas fatigas para conocerlo bien, y muchas molestias pero eso
sucede con los mejores paises.
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RELATOS DE VIAJEROS INGLESES POR ESPANA Y PORTUGAL.
SU VISION SOBRE NUESTRAS COSTUMBRES Y TRADICIONES.

M.? Teresa Corchado Pascasio
Universidad de Extremadura

‘Alli vi a muchas parejas, algunos sentados en los bancos, otros paseando de arriba a
abajo, todos hablando, todos abrazindose, todos disfrutando del aire fresco de la noche’.

Estas palabras, escritas por Joseph Baretti en Aldeagallega, un pequefio pueblo cerca de
Elvas, en su camino hacia Espafia, podrian dar al lector una impresién falsa de los escritos de
aquellos viajeros britdnicos que de manera tan audaz se atrevieron a visitar Espafia y Portugal
en los siglos XVII y XVIII. Desgraciadamente esa imagen bucélica de la Peninsula Ibérica no
existia en aquella época. Baretti, que escribi6é A Journey from London to Genoa Through Portugal,
Spain and France, desembarca en Lisboa en 1760, s6lo cinco afios después del Gran Terremoto
que destruy6 practicamente toda la ciudad. A primera vista, describe lo poco que queda con
mucho entusiasmo. Los edificios parecen ser de noble construccion, todos blancos por fuera
y desde el rio dan una bonita imagen (pp.80-1). Desgraciadamente pronto cambia de opinién
al observar la ciudad con més detalle:

Ahora que he visitado las ruinas de Lisboa con mas tiempo, una terrible e imborrable
imagen ha quedado en mi mente. No hay palabras que puedan describir tal escena de
desolacion. No hay palabras, al menos, que yo pueda articular, y solo verlo con los propios
ojos puede dar una idea adecuada de la calamidad que esta ciudad ha sufrido desde el
inolvidable terremoto (p. 96).

En su camino hacia Espafa, Baretti tiene la oportunidad de conocer a los portugueses
mejor, y no puede evitar hacer comparaciones con los ingleses. Sefiala, por ejemplo, el caracter
agradable de los portugueses, que segtn él, se debe a un clima cédlido y a la necesidad de
tener pocas cosas para vivir. Baretti sefiala algunas de estas diferencias. Por ejemplo, cuando
se trata de devocion religiosa dice

Veamos a los ingleses en la iglesia. Se sientan o estdn de pie con una mirada serena.
Cantan sus salmos con un monétono tono de voz y ninguno revela el mas minimo entusiasmo.
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(...). Los portugueses, por el contrario, cuando estan en la iglesia muestran un elevado grado de
devocién. Estan casi todo el tiempo de rodillas, levantan sus ojos, juntan sus manos, cantan muy
alto o hacen exclamaciones con mucho sentimiento y a menudo se golpean el pecho con la mano
(p- 206).

Desde Elvas Baretti cruza el rio Guadiana para entrar en Badajoz, la primera ciudad de
Espafia, y dice:

Portugal al fin queda detrds de mi, y los caleseros me han asegurado que ahora viajar
serd mucho mejor. No mas «estallages» en Espafia, sino posadas. Se acabé dormir en el suelo
sobre esterillas y paja, ahora dormiremos en camas altas rellenas de algodoén, y sibanas limpias
cada noche, si usted quiere; (251).

Aunque cuando Baretti llega a la Posada de Santa Lucia en Badajoz comprueba que no
es mucho mejor que un «Estallage» portugués (253-4):

Aqui, como en Portugal, las ventanas no tienen cristales, sino solamente postigos que no
dejan entrar la luz, si queremos evitar que entren la lluvia, el aire o el frio. (...) Aqui las sillas
se tambalean, las mesas estdn grasientas, exactamente igual que en los «estallages». Pero las
Camas altas es algo que aquellos establecimientos no tienen (254).

Lo que mas atrae a Baretti no es la belleza del paisaje o las costumbres de la gente, sino
el retraso que observa por todas partes. No oculta su sorpresa al ver la pobreza extrema de la
gente con la que se encuentra. Pobreza que se evidencia en los harapos que visten y en la
frugalidad de su comida, porque, como Baretti dice, es verdad que necesitan muy poco para
satisfacer su alma y su cuerpo; sin duda son la gente mas moderada de la tierra (295).

Pero lo que mas le exaspera es la mendicidad o, como él la llama, «the trade of pedir por Dios»:

Tan pronto llegas a algtin lugar en Extremadura se te acerca un mendigo con un cepillo,
arrastrandose con mucha dificultad para pedirte una limosnita por las almas. El nimero de aquellos
que no tienen otro oficio que el de pedir por Dios es demasiado elevado en esta regién ya que
creen que no s6lo es meritorio sino conveniente. Sin embargo, en vez de atormentar a los vivos
por el descanso de los muertos deberian hacer mas por ellos mismos (297).

En su camino hacia Navalmoral, cerca de Almaraz, se para en una posada para
descansar y por supuesto degustar el vino que sus caleseros le han recomendado muy
efusivamente. Le sorprende que los frailes del convento de los dominicos no sélo sean los
propietarios de la posada sino que ademads sean los que atienden a los clientes:
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«Si hubiera visto frailes en Italia regentando una posada con hermosas muchachas como
sirvientes, me pregunto si tendria la buena opinion que tengo de su observancia de los votos.
Llevemos el habito que llevemos, todos somos fragiles, y se requiere mucha santidad para
resistir tales tentaciones» (301).

En Navalmoral se acerca a ver la iglesia y hace referencia a la costumbre que tienen las
viudas de rezar en la iglesia por las almas de sus esposos, con velas y cubiertas con velos
negros:

No sé si el naumero de velas indica el namero de maridos. Algunas tienen una, dos, tres
y hasta siete. Tal vez s6lo indican su mayor o menor grado de devocion o afecto (302).

Las opiniones de Baretti contrastan con las observaciones y juicios de escritores como
Croker, Dalrymple o un Oficial inglés, para quienes la indolencia natural de los portugueses
y espafioles es més la causa de nuestras desgracias que la consecuencia.

Croker llega a Espafia en 1780. Es domingo y en el Puerto de Santa Maria se celebra una
corrida de toros. Este festejo le da a Croker la oportunidad de decir en su Travels through
Several Provinces of Spain and Portugal que «estas manifestaciones pueden considerarse
vergonzosas para los espafioles, que son una nacién educada e inteligente» (p.76). Admite
que ese acoso a los toros por parte de los perros es comtn en algunos condados del oeste de
Inglaterra, pero rapidamente afiade que «hay que recordar que en Espafia acuden a estos
juegos los mas educados y los mejor formados - en Inglaterra acude sélo la chusma» (p.86).

Los viajeros ingleses acostumbran a comparar continuamente en sus relatos su pais con
los pequetios pueblos por los que pasan. Pero lo que no tienen en cuenta es el hecho de que si
algan portugués o espafiol hubiera recorrido el norte de Inglaterra, por ejemplo, en las mismas
fechas, probablemente habrian tenido la misma impresion que tienen los escritores ingleses.

En este sentido, Crocker muestra una mezcla de critica y elogio cuando habla de los
pueblos espafioles. Por ejemplo dice que

La ternera es de color caoba; pero como los bueyes no tienen nada més que paja y cebada
para alimentarse, la carne estd increiblemente dura. La carne de ovino es peor que la de
ternera, ambas deben consumirse el mismo dia en que se matan, ya que un tiempo tan caluroso
no permite guardar nada para el dia siguiente (p.98),

Pero al mismo tiempo afiade que
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La huertas o tierras de cultivo a los pies de la colina donde se encuentra Arcos
son fértiles y agradables. El agua se hace llevar a estas tierras sacada de pozos ayudados
por burros y vacas. Los arboles y las plantas son de una gran variedad, como los
naranjos llenos de fruta y en su esplendor (p.103).

Y por supuesto alaba, «la costumbre de la siesta» (p. 104), aunque afiade que «los ingleses,
aferrados a sus costumbres en cualquier tipo de clima, comen ternera y beben vino a las tres
de la tarde, para asombro de los espafioles quien muy sabiamente dicen que no hay ningtn
animal, excepto un inglés o un perro loco que se expongan a ese calor a esa hora» (p. 105).

Cuando Richard Croker cruza el Guadiana y llega a Villa Real, en la provincial del
Alentejo, el pequefio pueblo le parece una «presentacién poco halagtiefia de Portugal». Aunque
en Mertola reciben un mensaje del Gobernador donde se ordena que «estos oficiales sean
recibidos y tratados de la manera mas amigable y que durante su estancia se les ofrezca
alojamiento y ayuda», Croker descubre que el lugar es bastante incomodo:

Descubrimos la posada; creo que la palabra portuguesa para ello es estallage. Era una
casa en lamentable estado: habia, sin embargo, muchas perdices; y el vino ni blanco ni rojo
era malo de calidad (p.246-7).

En su camino a Lisboa, Croker visita Evora, Libertas Julia, el nombre clasico. Admite que
la ciudad es un «lugar grande», con una muralla con soldados para defenderla, una catedral
que es sede del arzobispado y varias iglesias (de hecho Evora era considerada la segunda
ciudad en importancia de Portugal en aquella época), pero no puede evitar hacer una critica.
Asi dice que «como casi todo en este pais», Evora es mas famosa por lo que fue que por lo que
realmente es» y, sin ninguna duda afiade que «no hay ningtn desarrollo en la provincia del
Alentejo, ni nada que se le parezca; todo parece deteriorarse rapidamente, y pasar de mal a
peor» (p.264).

Sin embargo, cuando llega a Lisboa, cambia de opinién porque la ciudad le da una
buena impresion:

La ciudad ofrece una vista impresionante desde el rio, y desde el otro lado, se ven pueblos,
casas de campo y jardines llenos de &rboles (268).

Pero normalmente las cosas buenas se mezclan con las malas. De este modo, Croker
habla de «inmensos montones de basura», «restos de los edificios que fueron destruidos en
aquel dia de infausto recuerdo para Portugal (el terremoto), junto con la abundancia y variedad
de productos que se pueden encontrar en los mercados de Lisboa.

124



LoNDRES, ExTREMADURA Y PorTuGAL, 2007-2008

William Dalrymple llega a Espafia en 1774 a través de Andalucia y por supuesto tiene
que enfrentarse a las posadas de Gaucin y Ronda donde se encuentra poco cémodo. Le
pregunta a la Posadera si hay algo mejor y nuestra buena sefiora le contesta que si no le gusta
lo que hay, que puede buscar otro lugar (p. 4). Dalrymple explica la situacién de las posadas:

Es costumbre, en general, que los huéspedes se provean de todo, excepto paja para su
ganado. El posadero podra preparar la carne u ofrecer los utensilios necesarios para hacerlo,
y ambas cosas tienen estipuladas un precio. En todas las posadas que he estado, los propietarios
creen que tenemos que estarles agradecidos por permitirnos que gastemos nuestro dinero en
su casa; no nos proporcionan nada y si nos ven un poco perdidos nos presentaran al final una
abultada cuenta, haciéndonos creer que es nuestra obligaciéon pagarles (p. 11).

Desde el sur Dalrymple va a Madrid y después al norte de Espafia. Al viajar de esta
manera tiene la oportunidad de comprobar la situacién del pais, y asi dice que «el agua es

mala y esto junto con el calor y la pobreza de los habitantes les da un aspecto horroroso» (p.
31).

Valenga, «que es la ciudad fronteriza del norte de Portugal aparece bellamente situada a
orillas del rio Mifio» (p. 118). Sin embargo, estas palabras de elogio contrastan con las siguientes
«todo por fuera es agradable, pero por dentro es penoso, cada persona, cada cosa en la ciudad
llevan marcado el sello de la pobreza» (p. 118). Pasa por Braga, una ciudad grande y bien
construida, donde las calles son amplias, limpias y bien pavimentadas, con muchas montafias
alrededor (p. 122).

Como ya hemos dicho anteriormente, las impresiones y opiniones de estos viajeros
cambian cuando llegan a ciudades grandes. Lo mismo sucederia si compararamos Wallasey,
en el norte de Inglaterra con Liverpool o Manchester. Cuando Dalrymple llega a Oporto
comprueba la importancia que ha tenido la ciudad. Le invitan a ir al Royal Exchange donde
saborea la excelente ternera y los pavos rellenos. Aunque sin ningtn apice de vergtienza
afiade:

Es sorprendente que un pais que tiene la minima pretension de refinamiento, persista durante
tanto tiempo en beber este vino infernal que se manda a los mercados ingleses. En su estado
verdadero o genuino esta bien, pero para agradar a mis amigos del norte, se les echa tal cantidad
de alcohol que puede resultar venenoso y destructivo para quienes lo consuman (p. 126).
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Se sorprende al ver que la gente lleva gafas por la calle, una costumbre ridiculizada en
Espafia y que se considera «una afectacién extranjera», porque como dice, con mucha ironia,
«el estudio nunca destruira los ojos de la gente de este reino porque no le dan ninguna
importancia a las letras» (p. 127). Por el contrario, y al ser Dalrymple oficial del Ejército
Britanico, dice que los portugueses «son muy buenos soldados por su cardcter moderado», y
afiade que «su odio a los espafioles, su enemigo comun, es un fuerte incentivo para la lucha»
(p. 146).

En Letters from Barbary, France, Spain , Portugal, escritas por otro official britanico y
publicadas en 1808, se dice que «Espafia es poco conocida» (p.100). El autor da sus razones
para una opinioén de este tipo:

Esto debe venir mas por una carencia de lectores que de escritores, porque segtin mi
investigacion, se ha escrito mucho sobre este tema. Puede ser cierto que estos escritores sean
menos leidos o conocidos que otros en sus paises, que sus escritos no cumplan con sus
expectativas, y que esta Peninsula, al estar fuera de las rutas usuales sea menos visitada: pero
yO creo que esos viajeros aunque sean pocos, escriben, y aunque el pais tal vez no proporciona
tanto material como otros, si muchos mas vinieran aqui, siempre encontrarian algo nuevo de
que hablar (p. 101).

Este viajero llega a Espafia por el norte y su opinién de los gallegos, los primeros espafioles
con los que se encuentra, es bastante triste:

Los pobres gallegos, vestidos con harapos, son sin embargo, bastante trabajadores, a
pesar de su condicién de ignorantes y su caracter rudo. Son frugales hasta llegar a un grado
de miseria, en especial las mujeres que son las que realizan los trabajos mas duros del campo
(p.104).

Esta imagen le lleva a decir que «la civilizacién de casi todos los paises deberia medirse
en el respeto que muestren a la mujer y en el trabajo que se le asigne como parte de la sociedad»
(p- 105).

Como muchos viajeros, llega a Portugal desde el norte de Espafia, lo que implica tener
otra visién del pais, porque, como él mismo dice, «otros, que llegan a Lisboa desde Madrid, al
comparar los dos paises, otorgan mas importancia a Espafia, ya que en su ruta pasan por el
Alentejo, una de las zonas mas estériles de este reino» (p. 397). Admite que durante el gobierno
de Pombal, Portugal empez6 a hacer algunos avances y esfuerzos y se consideré6 mas
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importante en Europa» (p. 409). Y, como siempre, con mucha prepotencia, afiade que «esos
adelantos se deben principalmente a su estrecha relaciéon con Inglaterra» (p. 409), y por
supuesto, a «<su enemistad con Espafia» (p. 409). Continua diciendo que «se observan signos
de mayor industria y riqueza que en Espafia, mejores mercados, granjas, rebafios (...),
carpinteros mas expertos y otros negocios necesarios: mejor lino, cuero, sombreros, vestidos
y limpieza» (p. 397). Pero nos equipara cuando habla de suciedad, sobre todo en las viviendas
«son iguales, o mas sucios y descuidados, y muestran un grado de indiferencia con respecto
alas camas; los portugueses, mas que los espafioles, estan acostumbrados a dormir en cualquier
lugar. Para ellos toda la calle es cama» (p. 398).

Como ya saben, hay muchos mas viajeros que vienen a Espafia y Portugal: Beckford y
Twiss, por ejemplo, que nos da informacién sobre la nobleza portuguesa, su ejército, su moda,
sus costumbres y sobre la inquisicién. Cuando Robert Southey cruza la frontera por Badajoz
hacia Portugal exclama que por fin ha escapado de Espafia. Semple, sin embargo, que hace el
viaje al contrario, cuando entra en Badajoz dice que «por su mercado y por sus calles el
extranjero pronto descubre que se encuentra con otra gente», «los rasgos, la manera de vestir,
la lengua y los modales, todo anuncia una raza distinta».

En todos estos relatos, sin embargo, no se observa ningtin comentario que contribuya a
mejorar esta situaciéon. Muy al contrario, se limitan a criticar la pobre imagen de estos paises,
haciendo alarde, la mayoria de los casos, de una actitud paternalista que muestra, en tltima
instancia, prejuicios inherentes que a menudo les impiden observarnos con objetividad y
juzgarnos con imparcialidad.
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«LITERARY HERITAGE OF ORAL TRADITION.

CONTRIBUTIONS TO THE PROMOTION OF LITERARY
EDUCATION.»

Costa, Paulo' & Balga, Angela1
!(Department of Education-University of Evora/CIEP)
Text

The present text is composed of two parts. In the first part, we will present some reflections
on what we consider as the concepts we could not ignore when literature is involved, the
perspectives we share about what could be taken for literature and the questions we keep
asking when literature and school get in touch. In the second part, we will present an example
of a book, whose basis is a collection of texts from the oral tradition reaching out for the
community through the imagination of children. We believe that this kind of work is a
paradigm of the connections literature, school and community can establish in order to value
this intangible patrimony and to pursue the aims of a literary education.

1. Discussing some preliminary issues

Questions are fundamental in the process of building knowledge. Commonsense expects
answers to be, usually, the goal. Perhaps in the present text we present more questions than
answers. Perhaps this means we still have a long path to follow before giving answers or,
more significantly, perhaps we are dealing with entities, concepts and realities with pale
frontiers and intricate multidirectional connections. The role literature plays on school, the
importance of a literary education and the place of literary heritage of oral tradition both in
literary field and in a context such as school will be the issues we will discuss on the following
paragraphs.

! Said (1994) presents a very interesting approach to the importance of putting the past into perspective and the role
interpretation plays on this process.

129



EL PatriMONIO CULTURAL: TRADICIONES, EDUCACION Y TURISMO

1.1. WHAT IS LITERATURE? WHAT COUNTS AS LITERATURE?

If we want to consider as literature the patrimony issued from oral tradition, it is important
to begin with, to reflect on what literature could be, or what might fit inside and/or outside
its frontiers. More radically, we could ask why do we tend to the extremes? Why does literature
have to be, either a solid and unquestionable set of texts/authors, or a ‘no man’s land’, a war
zone where the chosen ones and the outcasts fight for a place in the sun? That is why we ask,
with the words of Culler (2000), «What is literature and does it matter?»(p. 18) Trying to
answer, borrowing the words of Eagleton (2003), we could state that «Literature, in the sense
of a set of works of assured and unalterable value, distinguished by certain shared inherent
properties, does not exist.» (p.9) Furthermore, the same author declares something that seems
quite obvious and naif but, nevertheless, very lucid: «[...] literature does not exist in the sense
that insects do [...].» (Eagleton, 2003, p.14) So, what are we talking about when we classify a
text as literature? How could we define its existence?

In a metaphoric strategy, facing the intangibility of literary communication, Martins
(2003) presents literature as ‘dark matter’: «In analogy with the dynamic composition of the
universe, dark matter [is] the domain of immanent plurality that takes literature beyond the
referential determinations of language [...] that makes literature paradoxically exist as a
continuous representation of a wordless experience of things.» (p. 193) In this sense, we risk to
create the illusion of travelling at the speed of light to a black hole of unattainable answers
once we are dealing with the ineffable. Perhaps, but thinking about the problem of legitimacy
in literature, whenever we put ourselves in the position of asking whether a text is literary or
not, we are not trying to answer a simple question. On the contrary, we have in our hands a
problem that a positivist approach like the scientific method could not solve.

If we take the case of canon formation, we can always justify the inclusion or exclusion
of one given text by arguing that it presents a specific body of characteristics or is deprived of
them, that it produces or fails to produce a certain effect on a reader, that it became or failed
to become a classic... However, can we state, beyond any doubt that we can objectively justify
our choice based on the features and merits of that object? Maybe it would be more reasonable
to accept that «Some texts are born literary, some achieve literariness, and some have
literariness thrust upon them. Breeding in this respect may count for a good deal more than
birth. A piece of writing may start off his life as history or philosophy and then come to be
ranked as literature; or it may start off as literature and then come to be valued for its
archaeological significance.» (Eagleton (2003, p. 7)
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In the same direction, we could also consider that «[...] all objects are made, not found,
and that they are made by the interpretative strategies we set in motion [...]; the means by
which they are made, are social and conventional.» (Fish, 2000, p. 274) In this logic, we can
consider that «[...] no homogenizing entity called ‘the Canon’ ever existed. The various
meanings ascribed to the term canon [...] stretch across some very different cultural lexicons
and have elicited correspondingly diverse methods of transmission.» (Gorak, 1991, p. ix).
Still we cannot neglect different and noteworthy positions such as those conveyed by Bloom
(2000): «The deepest truth about secular canon-formation is that it is performed by neither
critics nor academies, let alone politicians.» (p. 229) However, no matter what can be the
intrinsic value of a text, academics and politicians perform indeed a decisive role in the
legitimating process of literary texts, mainly because they hold the power, given by a given
society to choose what is supposed to be passed to the next generations as the patrimony
worth knowing. It is a fact that «For every society, culture in the meaning of art, literature
and music is important for the quality of life and for its intellectual and social milieu.»
(Johnsson-Smaragdi & Jonsson, 2006, p. 521)

1.2. LITERATURE, SOCIETY AND SCHOOL

Bourdieu (1993), reflecting on what he calls the ‘literary field” and the interactions it
involves, affirms that

Constructing an object such as the literary field requires and enables us to make
aradical break with the substantialist mode of thought [...] which tends to foreground
the individual, or the visible interactions between individuals, at the expense of the
structural relations - invisible, or visible only through their effects - between social
positions that are both occupied and manipulated by social agents which may be
isolated individuals, groups or institutions. (p. 29)

These structural connections and interactions between social agents and its relevance in
terms of defining and constructing the ‘literary field” emphasize the fact that we cannot reflect
on texts as entities existing despite contexts and schools attain in this process an enormous
degree of relevance.

Furthermore, Bernstein (2000) considers that in contemporary societies «][...] the major
control and management of the unthinkable is carried out by higher agencies of education [and]

the thinkable is [...] managed by secondary and primary school systems.»(p. 29) It is then
imperative to consider the importance of understanding the nature of official pedagogic
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discourse as the same author defines it: the «Official rules regulating the production,
distribution, reproduction, interrelation, and change of legitimate pedagogic texts (discourse),
their social relations of transmission and acquisition (practise), and the organization of their
contexts (organization).»(Bernstein, 1990, p. 193)

If we are allowed to simplify, in order to stress the importance of an educational context
such as a school or, more specifically the classroom, we could say that what counts as culture
is what school recognises as culture, what children are supposed to know and keep as valid
knowledge is what school recognises as worth being passed on from generation to generation.
What counts as literature is what school validates as literature. By narrowing the scope of our
reflection we don’t mean to follow the easy path of abusive generalisations. School is not the
only relevant context but it is, naturally, an essential one, with functions Guillory (2000)
describes using the following words: «What is transmitted by school is, to be sure, a kind of
culture; but it is the culture of the school. [...] School culture [...] projects out of a curriculum of
artefact-based knowledge [...].» (pp. 218-219)

Hence, it seems relevant at this point to consider the role played by the texts composing
the literary heritage of oral tradition. Based on their research data, Johnsson-Smaragdi &
Jonsson (2006) report that «On the sociocultural macro level, arguments for the significance
of transmitting the literary heritage are put forward, stressing the importance of shared frames
of reference in cultural matters and shared reading experiences in order to establish a sense
of belonging and identity and to counteract widening cultural gaps.» (Johnsson-Smaragdi &
Jonsson, 2006, p. 521) Is also a wide open door for societies to revisit themselves and to put
their structures and features in perspective.'

1.3. Some reflections on a central issue: literary education

The importance of hearing and telling stories is undeniable for it allows the child to
develop multiple competences in several aspects. Children, as described on Balga (2001), by
hearing and telling stories expand their knowledge of the world, their literary and aesthetical
competence. They also contact both with what reading may be, and with moral and cultural
values as well as they are given the opportunity to build a unique personality in connection
with family and other social structures. Complementarily, Albuquerque (2000) states that
hearing stories remains stories one of the most constant and assumed passions of the first
childhood. Literature assumes here a decisive role.

! Said (1994) presents a very interesting approach to the importance of putting the past into perspective and the role
interpretation plays on this process.
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If literature legitimated by the official pedagogic discourse has made its way into the
classrooms, despite all the canonical or pseudo-canonical features, once reading a specific literary
text becomes a compulsory activity, its possibility of passing successfully the test of time increases.
It also tends to assume the status both of role model, in what concerns reading and writing
competence, and as a sort of noble and untouchable monuments of Portuguese culture.

However, if we think of the texts issued from oral tradition’, school hasn’t always been
that generous. Those objects have been considered, sometimes more explicitly than others,
not only as textual productions worth preserving, once they are part of the common heritage
and a sort of repository of popular culture, but also as textual productions that don't fit the
role of exemplary. So, they have better chances of being ‘invited” to school dressed up as
something students should know, especially the versions that, drifting apart from the sources,
were “purified” and were put into a more ‘correct’ language. This way, texts would keep its
general virtues but were bleached from potentially “harming’” effects. Students should get to
know these texts but should not give them that much importance once they allegedly present
a low chance of becoming useful in the process of skill developing.

These perspectives are closely related to what school considers being central and valuable in
the definition of what reading and writing can become. Reading and writing, inside the school
walls should, in our opinion be richer and more gratifying processes, involving all the dimensions
of the student. Restrictive views of the potential reading can deploy would definitely mean a
reduction to a one-way functional approach. As Gee (2004) stresses, texts, in the broadest possible
sense, would easily and more effectively become alive if shared in «Affinity Spaces» * A more
open view of those processes can franchise a wider set of decisive roles to a wider set of texts.
Texts are patrimony in a broader way than we could perspective: they are the tangible and the
intangible expressions of a world of infinite possibilities students should be allowed to explore,
overcoming the endless discussion around the (im)possibilities of teaching literature.

Developing skills aiming a literary education would unquestionably mean that the
interface between students/readers and texts, all literary texts, would be more than an
opportunistic use of textual productions for specific, not to say, mechanical purposes.®

2 The data Costa (2007) presents allows us to discuss if there is a connection between the texts students must read
presently and the texts which, through the years (since 1895), were ‘spared’ by the ‘canon makers’.

* The definition and the frontiers of the texts issued from the oral tradition are vastly discussed by Viegas Guerreiro
(1983), Parafita (1999) and Soromenho & Soromenho (1984).

* The positions expressed by Gee (2004) are particularly relevant in what concerns both the importance/ the effects of
schooling and the way readers/students, texts and contexts, mainly classrooms, interact..

> For the reflections on literary education, Mendoza Fillola (2004) presents very sharp and structured contributions.
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2. An example:
the case of Coleccdo de Contos Populares da Tradi¢cdo Oral Moderna

Publishing this collection of popular tales from the modern oral tradition, as the title
indicates, was an initiative of the local municipal services of Evora (Alentejo, Portugal). It
was one among others that have been published throughout Evora district but it showed
some particular features that made us look at it as an example of good practices in many
ways.

First of all, it is a very thorough collection of texts, from the methodological point of
view. It covers 9 of the 14 themes proposed in the volumes compiled by Soromenho &
Soromenho (1984-86): Animals; The Beauty and the Beast; Riddles; Supernatural Beings;
«Between Husband and Wife»; Jokes («Facécias»); Our Lady (religious); «Pedro das Malas-
Artes»® The Flavour of the Flavours.

Nevertheless, the book is ambitious once it doesn’t present the textual productions or
doesn’t use iconic elements made by adults for children. The authors of the iconic text are
children from the most diverse schools of Evora, including schools for children with special
needs (Cercidiana). This connection between textual and iconic productions is the result of a
project which became a deep educational experience, connecting children, families, through
diverse and dynamic activities, collecting the tales and participating in sessions where different
generations could bring to life ancestral practices in a ‘new’ (inexpected?) and, at least
theoretically, formal educational space: school. The texts entered school after being embraced
by children and by the local community.” The result is beyond what we could describe in
words. The book can thus give us a pale idea of the activities that underlie the final product
but it gives us a lucid idea of what can be done. Literary patrimony became alive, families
and communities were involved and the power of this intangible heritage was materialized
in texts of different natures. Children embrace culture and they produce culture, a virtuous
circle that no formal institution should ever reject.

Some final words
«But what is meant by the ‘imagination’? And what makes it such a central aspect of the
educational process, and of being human even?» (Halpin, 2008, p. 59)

¢ It refers to a clumsy and naif boy who, usually, fails to succeed in the tasks is asked to perform.
7 The text by Debus (2006), describes and reflects on this idea of children embracing and producing culture.
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Literature has always been a lever pushing societies forward in different directions.
School should be one of those «affinity spaces» Gee (2004) refers to, where teaching and
learning could be configured as moments of growth, a space where «[...] both teachers and
pupils are likely to make the most of all of this if they, jointly, and distractedly, ‘lose themselves’
together in what they are doing. For such blissful, joyful distraction provides a significant
antidote to the pressures all too often and currently exerted on teachers and their pupils as
they confront centrally mandated requirements to meet particular performance targets.»
(Halpin, 2008, p. 65) In fact, school is a formal context of education but that doesn’t mean that
it should become a grey space where learning and teaching how to read, if that is possible, are
considered as restrictive processes.

On the other hand, literary education should empower children and allow them to grow
up being able to reflect critically on their practices and on the importance of knowledge, the
one they receive as patrimony and the one they create: «Without a critical literary - self-
critical, multidiscoursive and multivoiced, discourse analytic and textually focused-content
area, literacy simply becomes an adjunct technology for the domestication of students into
non-negociable fields of knowledge.» (Luke, 2001, p. xii)

Finally, it is never too excessive to insist on the importance of the act of reading, in
particular literature, as an act of high educational significance, with individual and social
impact beyond any possible measurement. Furthermore we cannot underestimate the act of
reading as «[...] the most fascinating and multifaceted of cultural practices. [...] Reading is
ubiquitous, endless in its demands, limitless in its ability to change individual lives and whole
societies.» McCullock, 2007, p. xi)
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TRADICIONES POPULARES DE VENEZUELA
Y SUS RAICES IBERICAS

Mark Dinneen
Universidad de Southampton, Reino Unido

Como profesor de estudios hispdnicos, especialista en cultura latinoamericana,
Extremadura es una region que tiene una importancia especial para mi. No solo me interesa
por su historia, y sus ricas tradiciones culturales, sino también porque jugé un papel tan
fundamental en la difusiéon de la cultura ibérica por gran parte del continente americano.
Como estudiante de la historia latinoamericana, lei sobre Pizarro en Pert, y Cortés en México,
pero mas alla de esos casos tan conocidos el impacto que extremerios tuvieron sobre América
Latina, especialmente en el siglo 16, era extenso y profundo, inclusive en Venezuela, pais
donde ahora hago gran parte de mi trabajo como investigador, y donde tengo relaciones
familiares. En el oeste de Venezuela, estan las ciudades de Mérida y Trujillo, nombrados por
sus fundadores por sus pueblos nativos en Extremadura. Pero la herencia cultural de Espana
es muy evidente hoy dia en muchas otras regiones de Venezuela, y en gran parte de la vida
cultural del pais, inclusive en las numerosas fiestas tradicionales que se celebran con
regularidad en distintas regiones.

No es sorprendente que las raices ibéricas se vean claramente en estas fiestas, ya que la
mayoria de ellas fueron implantadas durante la época de la colonizacién espanola, con los
objetivos de consolidar el catolicismo y de integrar las comunidades nativas en las estructuras
del poder colonial. Sin embargo, en el transcurso de los siglos, las fiestas tradicionales de
Venezuela se han desarrollado de una forma distinta y original, por ejemplo incorporando
elementos indigenas o afro-americanos, para producir expresiones y costumbres hibridas,
que son promovidas hoy dia como importantes elementos constituyentes de la identidad
nacional venezolana. El dinamismo de las fiestas tradicionales es una de sus caracteristicas
mas notables e interesantes; es decir, como la herencia ibérica ha sido transformada, y sigue
transformandose hoy dia, recreada constantemente, y expresada regularmente en ceremonias
que no son vestigios del pasado, sino partes integrantes de la vida, y sistema de creencias y
valores, de gran parte de la poblacion venezolana.
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Para comprender este proceso de transformacién cultural, que produce nuevas
expresiones hibridas, el concepto de ‘transculturaciéon’, creado por el antropdélogo cubano,
Fernando Ortiz, hace casi setenta afos, todavia nos provee un enfoque tedrico muy ttil. Para
Ortiz, la interaccion cultural entre los distintos grupos sociales no era sencillamente cuestion
de la implantacion de las costumbres culturales del grupo dominante sobre el subalterno,
que necesariamente resultaba en la gradual eliminacioén de las tradiciones culturales de las
comunidades subalternas. No era un proceso de una sola direccién, como lo presentaban los
antrop6logos estadounidenses y europeos que empleaban la nocién de “aculturacién’ en su
andlisis del contacto entre culturas distintas. Al contrario, Ortiz lo veia como un proceso de
intercambio mutuo, de dos direcciones, y los dos grupos sufrian cambios como resultado. En
su obra mas famosa, Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar (1940), en la cual usa el término
‘“transculturacién’ por primera vez, Ortiz describe como, durante el proceso de colonizacién
de Cuba, los espafnoles también tenian que hacer cambios culturales, ya que eran “...... de
distintas culturas y ellos mismos desagarrados, como entonces se decia, de las sociedades
ibéricas peninsulares y transplantados a un Nuevo Mundo, que para ellos fue todo nuevo de
naturaleza y de humanidad, donde tenian a su vez que reajustarse a un nuevo sincretismo de
culturas’ (Ortiz, 1995, 99).

En el proceso de ‘transculturacién’, la poblacién cubana asimilaba las costumbres
culturales impuestas por el colonialismo espafiol, pero no de manera pasiva. Las recreaba, a
veces fusiondndolas con tradiciones indigenas, o, debido a la importacién de esclavos negros,
costumbres de origen africana, y el resultado era, lo que Ortiz denominaba, ‘neoculturacién’,
la produccién de nuevos fenémenos culturales, hibridos, una mezcla original de tradiciones
espafiolas con otras de diversos origenes. En las palabras de Ortiz, “....en todo abrazo de
culturas sucede lo que en la cépula genética de los individuos: la criatura siempre tiene algo
de ambos progenitores, pero también es distinta de cada uno de los dos” (Ortiz, 1995, 103).
Tal vez lo mas importante de esta vision del contacto cultural es que la poblacién subalterna
tiene poder creativo. En Cuba se convirti6 al catolicismo, si, pero creé sus propias formas de
catolicismo popular, incorporando, a veces, ritos africanos, o costumbres indigenas. Para Ortiz,
este sincretismo, impulsado por la participaciéon popular, era la caracteristica principal de la
cultura cubana.

Este concepto de un proceso dialéctico de transculturacion también puede enriquecer
nuestra comprension de las tradiciones populares en Venezuela. Nos explica como todos sus
ingredientes culturales - principalmente espafioles, africanos, e indigenas - fueron
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transformados mediante su contacto, produciendo nuevas expresiones que han continuado
sufriendo cambios hasta el presente. La nocién de “transculturacién’ nos permite reconocer
tanto la importancia de la herencia ibérica como la creatividad original del pueblo venezolano.
El sincretismo que resulta es muy evidente, por ejemplo, en las fiestas anuales que conmemoran
los santos méas populares. Las practicas del culto a San Antonio, San Benito y San Juan,
transplantadas en Venezuela por los espafioles, se desarrollaron de una manera cada vez més
independiente en Venezuela, organizadas por las comunidades populares, fuera del control
directo de la iglesia catdlica. Durante la época colonial, la iglesia estimul6 la creacion de
hermandades o cofradias para organizar, entre otras actividades, ritos religiosos, inclusive la
veneracion de los santos. Estas cofradias, cada una generalmente formada a base de un grupo
social y étnico, como, por ejemplo, el de los ‘negros libres’, y el de los ‘esclavos negros’,
introdujeron bailes y cantos afroamericanos e indigenas en el culto, dando asi nueva forma a
las conmemoraciones dedicadas a los santos. La antropdloga venezolana Angelina Pollak-
Eltz explica que en la época colonial los esclavos en Venezuela sélo fueron permitidos celebrar
fiestas unas cuantas veces al afo, y asi ‘(como)...... no podian festejar a todas las antiguas
divinidades africanas bajo el aspecto de diferentes santos catdlicos, de esta suerte los atributos
de muchas deidades se fueron transfiriendo a la figura de un solo santo: San Juan o San
Pedro, San Benito o San Antonio” (1972b, 193). Hoy djia, las fiestas de San Antonio, San Benito
y San Juan, celebradas en distintas regiones del pais, son una fusiéon extraordinaria del
catolicismo europeo y las costumbres populares afrovenezolanas.

La fiesta de San Antonio, celebrada el 13 de junio, tiene sus manifestaciones mas ricas en
el estado Lara, al oeste de Caracas. Alli, un velorio para el santo tiene lugar la noche del dia
12, y la parte principal de la fiesta el préximo dia es una serie de cantos y bailes, colectivamente
llamados el “‘Tamunangue’, que se realiza en las calles y delante de la iglesia. Comienza con
una batalla simulada, los bailadores esgrimiendo con palos, lo que es seguido por distintos
bailes, muy sofisticados, en honor del santo, algunos de los cuales tienen sus raices en el
folklore espafol. Sin embargo, la presencia africana es evidente en la musica que se oye durante
estas celebraciones. El nombre ‘tamunangue’ se refiere a los tambores, llamados tamunangos,
de origen africano, que se emplean para acompafiar los bailes.

Segtin Pollak-Eltz, una notable caracteristica africana evidente en la veneracién de todos
estos santos en Venezuela es la tendencia de atribuirles rasgos humanos, tanto positivos como
negativos. Los adeptos tienen una relaciéon personal con los santos, y los tratan como buenos
amigos (1972a, 50). Se dice que San Benito, por ejemplo, es un santo alegre y, ya que le gustan
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tanto la musica, el baile y el alcohol, quiere participar en la fiesta con la multitud. Es un santo de
veneracion especial en las comunidades afrovenezolanas mas al oeste del pais, en el estado
Zulia. Se consideraba patrén de los esclavos, porque segiin una leyenda era un esclavo negro,
vendido por los moros. En algunas partes de Espafia, las procesiones bailables forman parte
integral de las ceremonias dedicadas a este santo, pero en Venezuela las procesiones para San
Benito son frenéticas, caracterizadas por los ritmos poderosos de un gran grupo de tambores
llamados ‘chimbangueles’, también de origen africano, posiblemente bantt. Ademas, los bailes
realizados por los participantes son africanos, y algunos todavia llevan sus nombres africanos,
como ‘Agé’ y ‘songorongomé yayd’. Es un buen ejemplo de cémo el pueblo afrovenezolano
usé sus practicas catélicas para dar continuidad a sus propias tradiciones culturales,
consideradas incultas y blasfemas por las autoridades coloniales. Es decir que el proceso de
transculturacion le permitié expresar cierta resistencia cultural a pesar de los estrictos controles
impuestos por el régimen colonial.

En Venezuela, San Juan también ha sido considerado, por muchos siglos, un santo especial
para los esclavos y sus descendientes. Segtin Pollak-Eltz: “...es el santo mas importante de los
negros venezolanos. No cabe duda que se puede identificar con los dioses de la fertilidad y
de la lluvia de algunas regiones africanas’ (1972a, 49-50). Esta identificaciéon no es dificil de
comprender, ya que en Espafia y otras partes de Europa la fiesta de San Juan se fundié con
celebraciones paganas del solsticio estival, y muchas veces da un papel importante a las fuerzas
vitales de sol, representado por hogueras o fuegos artificiales, y de agua, con los bafios rituales
formando parte de la fiesta. En Venezuela, las fiestas en honor a San Juan otra vez son
acompanfiadas por los redobles de tambores africanos. Se le trata a la imagen del santo como
participante activo en las celebraciones. Es llevada por las calles por la multitud que baila y
canta, tambaleada de unlado a otro, obligada a bailar con todos los otros participantes, quienes
‘....echan, a veces, un vasito de aguardiente encima de la cabeza del santo, diciendo: «le gusta
tomar un traguito, San Juan es muy borrachero» (Pollak-Eltz, 1972b, 193). Después, muchas
veces, es llevada a un rio y metido en el agua, para que pueda bafiarse con sus devotos en un
acto de purificacion. El alcohol y el baile, generalmente muy sensual, son ingredientes
esenciales de la fiesta, demostrando como se ha alejado de sus formales origenes religiosas.

A pesar de su largo desarrollo histdrico, la expresion cultural afrovenezolana fue menospreciada
durante mucho tiempo debido al prejuicio, y segtin otra especialista en el tema, solo hace poco mas de
60 afios que se ha reconocido la riqueza de su contribucién a la vida cultural del pais, con los primeros
estudios producidos en la década 50 del siglo pasado (Aleman, 1997). Hoy dia, estas tradiciones son
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promovidas por el Estado o autoridades locales como manifestaciones de cultura nacional y atracciones
turisticas, lo que puede ocasionar otros cambios en su forma de organizacion o presentacion. Sin embargo,
en un estudio de las celebraciones del dia de San Juan en Venezuela, el antrop6logo estadounidense,
David M. Goss, ha observado como muy a menudo las comunidades resisten la intromisién de otras
entidades, y intentan continuar sus costumbres en su propia manera (Guss, 1998). Por eso, ahora
muchas de las fiestas afrovenezolanas existen como una acomodacién entre las necesidades y deseos
de la comunidad por un lado, y los intereses comerciales de otras organizaciones sociales por el otro.

Hay que mencionar un ejemplo mas de las fiestas afrovenezolanas, ya que es tal vez la
que ha atraido mas la atenciéon de antropdlogos, visitantes y turistas. Es la fiesta de los diablos
danzantes que tiene lugar en varios pueblecitos no muy lejos de Caracas para celebrar el dia
de Corpus Christi. Es sabido que festividades parecidas fueron celebradas en algunas regiones
de la Europa medieval, y que la practica de vestirse como un demonio para rendir homenaje
a Cristo, asi representando simboélicamente la sumision de la maldad a sus doctrinas, fue otro
rito llevado a las colonias por los espafioles. Durante varios siglos la fiesta de Corpus Christi
en Espafia consistia en procesiones vistosas, parecidas a desfiles carnavalescos, pero este rasgo
desapareci6 en el siglo 18, prohibido por el rey Carlos III. La fiesta se estableci6 en Venezuela
durante el siglo 17, y alli las procesiones prohibidas en Espafia perduraron como parte integral
de ella. Los esclavos desempefiaron un papel principal, y se incorporaron ciertas costumbres
africanas, mas notable algunos elementos de los bailes de méascaras. Como explican dos
investigadoras venezolanas: “...cuando se pretendi6 regular la participacion [en las ceremonias
religiosas] de danzas de indios, negros y mulatos, dichas expresiones se habian arraigado en
la poblacién, e independientes de la dinamica propia de todo hecho cultural, perduran hasta
el presente’ (Fuentes y Hernandez, 2003, 9). Hoy dia, como antes, los danzantes son individuos
que han prometido bailar, a veces afio tras afio, o tal vez para toda la vida, para pagar una
promesa hecha a cambio de un favor recibido, como la recuperacién de una enfermedad
(Dominguez, 1984, 20). En las calles llenas de espectadores, fuegos artificiales anuncian la
llegada de los diablos, que aparecen bailando, manteniendo el ritmo con una maraca, vestidos
de colores vibrantes, con mdscaras grotescas, cuernos y colas. Hacen sus promesas en la iglesia
y luego contintian su baile por las calles, visitando varias casas en el camino. El acto final es
una procesion en la noche, cuando, finalmente, frente la iglesia, los diablos se arrodillan en
sumision, antes de la celebracion de la Eucaristia. En ninguna otra expresién folklérica del
pais se ve mejor la fusién de elementos culturales de fuentes diversas.
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Durante la época colonial, la celebraciéon de Corpus Christi dio a los esclavos la oportunidad
de superar, por lo menos por un dia, su posicién en el estrato mas bajo de la sociedad, tomar
posesion de las calles, y, hasta cierto punto, desafiar la autoridad de la iglesia, reclamando su
derecho de tener un papel destacado en sus ceremonias oficiales. Hoy en dia, sigue siendo una
fiesta que combina lo sagrado con lo profano. Entre los solemnes ritos religiosos, los diablos brincan
y bailan como payasos, gritan, consumen alcohol, y hacen comentarios groseros al ptblico que los
observa. También mezcla la religién con la magia. En las calles los bailadores rezan delante de los
numerosos altares establecidos alli, pero también bailan en casas privadas para desviar las malas
influencias y asegurar una buena cosecha. Los trajes y méscaras confeccionados para la fiesta son
verdaderas obras de arte, y dan expresion a la creatividad e innovacién de cada individuo. Pollak-
Eltz apunta que las mascaras, hechas de papel maché en moldes de arcilla, comparten ciertos
rasgos con las que se usan en algunos paises africanos en rituales de la fertilidad (1972b, 59).

La fiesta de Corpus Christi mas famosa de Venezuela es la del pueblo de San Francisco
de Yare, a 60 kilometros al nordeste de Caracas, donde sigue siendo organizada por una
cofradia creada en la época colonial. Como otras, esta cofradia también funciona como
importante red de solidaridad dentro de la comunidad, y los socios se ayudan el uno al otro
durante momentos de dificultad familiar, como enfermedad o apuros econémicos. Reconocen
que estan continuando una tradicion que durante siglos ha servido para unir la comunidad,
y la vispera del dia de Corpus Christi rinden homenaje a los cofrades de generaciones anteriores
bailando delante de las puertas del cementerio del pueblo. La esencia de la fiesta - es decir,
los objetivos, la forma bésica de su organizacién y los ritos principales - ha cambiado poco
durante los siglos, pero su conversiéon en un espectaculo turistico en las décadas recientes, a
veces estimulada por instituciones estatales, inevitablemente ha provocado modificaciones
en ciertos detalles de su actuacién. En el afio 2007, el gobierno del Presidente Hugo Chévez
ayudo a promocionar la fiesta por medio de una campafia publicitaria, con el objetivo de
estimular el interés en el folklore venezolano y, mediante un nuevo tipo de turismo que respete
las tradiciones de la comunidad, la apoya en vez de explotarla, creando nuevas fuentes de
ingresos para ella.

A pesar de la represion sufrida durante varios siglos por la cultura indigena de Venezuela,
todavia perduran elementos importantes de ella, inclusive idiomas indigenas, formas tradicionales
de vivienda y ritos religiosos, principalmente en el interior del pais y en las zonas mas remotas. En
otras partes se nota la fusion de costumbres indigenas y otras europeas. La fiesta de Nuestra
Sefiora de las Mercedes, celebrada en el pueblo de Mapariri, en el estado Falcon en el noroeste del
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pais, es tal vez el mejor ejemplo del sincretismo entre el catolicismo ibérico y las practicas amerindias
en Venezuela. La Virgen de las Mercedes ha sido venerada en algunas partes de Espafia desde el
siglo 16, pero en Mapariri su fiesta se ha confundido con antiguas celebraciones indigenas en
homenaje a las fuerzas de la naturaleza, y a todo lo que provee para la comunidad. En
agradecimiento por la cosecha, los miembros de un grupo indigena, los ayamanes, ofrecen los
primeros frutos de sus granjas a la Virgen. Durante la noche tocan musica con flautas de carrizo y
cachos de venado, y realizan bailes tradicionales alrededor de las ofrendas, representando en sus
movimientos la caza o los esfuerzos de los labradores de defender los cultivos contra péjaros y
animales. El dia siguiente no solo asisten a una misa en la iglesia del pueblo, sino también colocan
las ofrendas a la orilla del rio, “........ como donativos a los espiritus de la naturaleza de sus
antepasados indigenas’ (Pollak-Eltz, 1998, 251).

La continuacion del proceso de transculturacién en Venezuela, siglo tras siglo, es ejemplificada
en los cambios sufridos con regularidad por la celebracién del carnaval en distintas regiones del
pais. Todavia son muy evidentes los vinculos con el carnaval en Espafia. Un ejemplo se ve en el
pueblecito pesquero Naiguatd, al este de Caracas. Allj, el fin del carnaval se celebra, entre mucho
jolgorio, con el “entierro de la sardina’, como en ciertos pueblos espafioles. La figura de la sardina,
hecha de cartén, es llevada en una urna por la aldea, mientras los participantes, vestidos con
disfraces extravagantes, realizan una especie de teatro de la calle, demostrando un dolor exagerado
por la muerte del pez. La fiesta termina a medianoche cuando la sardina es lanzada al mar. Sin
embargo, la forma precisa de los festejos carnavalescos varia bastante segtin los factores histéricos
y sociales especificos de cada localidad. Obviamente, esos factores han ocasionado notables
variaciones regionales en el proceso de transculturacion. Caso muy original es el de El Callao,
pueblo del oriente establecido a mediados del siglo diecinueve después del descubrimiento de
oro en un rio cercano. Las compafiias mineras que operaban alli, principalmente britanicas y
estadounidenses, contrataban a sus obreros de las islas caribefias, como Trinidad y Martinica, y,
gracias a sus descendientes, el carnaval de El Callao sigue siendo una fiesta de fuerte influencia
antillana, lo que es evidente en los trajes usados por muchos de los participantes, y la masica que
tocan. De importancia especial son los calipsos, que son de origen trinitario y muchas veces cantados
en inglés, pero que han ido adquiriendo sus propias caracteristicas. Son acompafiados por
instrumentos venezolanos, como las maracas y el cuatro, y las letras narran con humor
acontecimientos locales. Mientras que conservan ciertas tradiciones transmitidas por las
generaciones anteriores, los participantes también introducen de vez en cuando nuevos elementos
sacados de otros ambientes culturales. Ahora entre los disfraces, por ejemplo, se encuentran los de
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personajes populares de la televisién, como el Zorro y el Superman. Asi, en el transcurso de los
afios, el carnaval se revitaliza a medida que el pueblo abandone ciertos elementos que han dejado
de tener utilidad y elijan otros nuevos que tengan mas atractivo para él.

Finalmente, es necesario mencionar las dos celebraciones mas importantes del calendario
cristiano, la Navidad y la Semana Santa. Sin duda, las festividades navidehas son las mas
importantes y difundidas de Venezuela. Algunas de las tradiciones populares asociadas con
la época son mezclas de teatro, musica y baile, como las danzas de los Pastores, realizadas en
varios pueblos en los estados de Aragua y Carabobo. Es una celebracion que data del siglo 18.
Después de la misa de gallo, aparece el angel Gabriel, representado por una nifia, e informa
a un grupo de participantes que hace el papel de los pastores del nacimiento de Cristo. El
grupo pasa por el pueblo buscando al bebé, es decir, la pequena estatua del Cristo recién
nacido. Una vez que lo encuentran, pueden iniciar la fiesta de celebracion, que dura casi toda
la noche, con bailes al son del furruco y al cuatro. Los conflictos que estas fiestas de creacién
popular a veces generaron entre la iglesia y las comunidades se evidencia en el hecho de que
las danzas de los Pastores fueron prohibidas durante cierto periodo, ya que la iglesia considerd
que era inapropiado que los hombres y mujeres bailaran juntos. Finalmente la fiesta se reactivo,
y como en otras, como la del dia de los santos de los inocentes, y la de la epifania, los distintos
ingredientes incorporados mediante un largo y continuo proceso de participacién popular
son evidentes en la musica, bailes, trajes y comportamiento de los participantes.

Otro ejemplo interesante es la fiesta de ‘la Paradura del Nifio’, normalmente realizada el
primero o dos de enero, y muy popular en la region andina. Parece que sus raices se encuentran
en una costumbre popular en la época colonial cuando las familias invitaban a sus vecinos a
sus casas para fraternizar y compartir el espiritu navidefio. Hoy dia, delante del pesebre, la
familia y sus invitados cantan a la figura del nifio Jesus, a veces acompafiados por musicos
que tocan violines y guitarras. Después, sacan la imagen del nifio del pesebre, lo colocan en
un pafiuelo que, sostenido por las cuatro puntas por cuatro personas, es llevado por la casa y
el patio. Todos los participantes besan al nifio, y luego lo colocan otra vez en el pesebre, esta
vez parado, indicando que el santo bebé ya se ha puesto de pie. Se cantan mas canciones,
muchas de ellas tradicionales de la region, y brindan con vino a la salud del nifio. La celebracién
entre vecinos se ha desarrollado en un tipo de auto sacramental, que tiene de base la
interpretaciéon popular de cuentos biblicos, utilizando recursos locales.

Con respecto a la Semana Santa, las procesiones religiosas que tienen lugar por todo el
pais se parecen, a primera vista, a muchas otras celebradas en sociedades catdlicas, inclusive

146



LoNDRES, ExTREMADURA Y PorTuGAL, 2007-2008

Espafia, con la multitud rezando, cantando y siguiendo la imagen de Cristo y a veces de otros
santos que son llevadas en procesion. Sin embargo, ain en esta tradicion relativamente formal
y solemne, en cada pueblo se han ido incorporando canciones o musicas distintas, o el uso de
instrumentos tipicos de la region, o tal vez ciertos detalles de la organizacién del evento, que
la distinguen de sus equivalentes en otras localidades. Algunos pueblos tienen celebraciones
particulares para conmemorar la época en su propia manera, como Tostos, en los Andes,
donde presentan un drama de la Pasién, y Puerto Cabello, estado Carabobo, donde, con
fuegos artificiales y un desfile de barcos pesqueros adornados de flores, bendicen el mar.
Estos eventos tienen el apoyo de la iglesia, pero hay otros que nunca han recibido la aprobacién
eclesiastica. El ejemplo mas notable es ‘la Quema de Judas’, celebrada en muchas comunidades
el Domingo de la Resurreccién. Es un rito popular establecido en el pais durante los primeros
afios de la época colonial, y todavia celebrada en ciertas partes de Extremadura. En Venezuela,
la tradicion sigue la misma forma bésica de los equivalentes ritos en otros paises: un mufieco
de trapos, lleno de fuegos artificiales, es llevado por el pueblo antes de ser ahorcado y quemado,
vengando la traicién de Judas a Cristo. Dirigida por los miembros de la comunidad, toma la
forma de una fiesta alegre, con mucha misica y bebida, muy diferente de los otros actos
solemnes de la Semana Santa. Pero ha asumido otro significado especial para la comunidad,
ya que lo han convertido en acto simbolico de la justicia popular. El Judas se vincula con
individuos malqueridos - politicos, tal vez, o funcionarios locales - escogidos por los
participantes para recibir el juicio del pueblo. Se lee un testamento que detalla sus delitos, y,
entre mucho jolgorio, todos contribuyen sus criticas y burlas. Al rito religioso original, las
comunidades han agregado su propia interpretacion y significado, relacionando el evento
directamente a su propia experiencia social, y vengadndose de forma simbélica de los que
consideran traidores. Segtin un historiador, desde los afios 30 del siglo pasado, todos los
Presidentes venezolanos han desempefiado el papel de Judas en una u otra quema (Martinez
Alcala, 1990, 104).

El empleo del concepto de transculturaciéon por parte de Ortiz para analizar la
interpenetracion cultural era bastante a