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MARIA ZozAYA MONTES!
Universidad de Valladolid

Creo que I arquitectura es el conjuntode todos los ramos del
arte decorativo, Sfigurando a lg cabeza de ellos Iz construceion de
edificios.

ARTURO MELIDA, [9 Conferencia. Rodriguez y Villanyeva
Madrid: Ateneo, 1886; p. 226.

camente quiere representar. Para quien ignore su sentido, serd una imagen mera-
mente estética, mientras que para quien pueda descodificar su significado,
contendra un mensaje que podrad comprender

A la par, gracias a la polivalencia de los simbolos, se pueden dar varias inter-

Micos que avalen aquellas especulaciones, aquf se realiza un andlisis pormenori-
zado de la Gltima sede del Ateneo de Madrid (1883-2010). Estas paginas abor-
dan la portada y el camino de entrada, para centrarse en el salén principal, que
fue concebido v decorado por Arturo MélidaZ.
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MARIA ZOZAYA MONTES

La dltima sede del Ateneo se disefid y construyé en la calle del Prado ntime-
ro 21. El edificio y su decoracién se hicieron conforme a log gustos de los disefia-
dores, destacados socios ateneistas. Desde 1882, ios arquitectos Enrique Fort y
Luis Landecho fueron solucionando todas las cuestiones técnicas con el ayunta-
miento®. Disefiaron el edificio y encargaron toda [a obra a Juan Gonzélez, «sin
comprender la decoracidn, ni tampoco los pisos y armaduras de hierros?. Estas
partes las reservaron para hacer una obra a su gusto personal, gracia que mere-
cian los autores por realizar ese trabajo de manera gratuita. Esta faceta altruis-
ta se remarcd a menudo en la época, cuando se comentaba que el edificio se
pudo ejecutar gracias al: “generoso concurso de los arquitectos, de los pintores
y de los escuitores que han prestado sy trabajo y su inspiracién sin estipendio ni
ganancia de ninguna clase, fuera de ia honra que por ello les caben®,

Entonces, sus autores tuvieron que ponerse de acuerdo para trazar una obra
medianamente coherente, pero siempre dirigida por sus pardmetros personales.
Que se sepa, ni los dos arquitectos sacaron a la luz un proyecto del edificio, ni
Arturo Mélida de las pinturas, a diferencia de instituciones equivalentes cuyos
Proyectos se conservan en archivos® o estan publicados’. La cuestién es extra-
fa, especialmente por el grado en que se habian involucrado sus socios al hacer
la suscripcion®, B propio Labra, reconocido masén y presidente del Ateneo
durante muchos afios, presidié junto al sefior Moreno Nieto la comisién encar-
gada de la construccién del edificio, pero tampoco dio mucha mas informacidn
al respecto®,

El perfil sociolégico de los ateneistas era la burguesia media intelectual. Allf
se daban cita las élites culturales del Madrid decimondnico'. Allj se difundian los
Nuevos conocimientos a través de tertulias, debates y conferencias. Era un espa-
cio de sociabilidad que buscaba la instruccién y la difusién del saber mediante |a
divulgacién de la ciencia y el cultivo de las letrag y las artes". Los socios eran indi-
viduos ilustrados, de tendencia generalmente progresista®. A menudo tuvieron
conexiones con sociedades librepensadoras de moda en la 2poca como la maso-
neria o la teosofia, debido a la cercania de idearios (difusién de la educacién, de
los conocimientos cientfficos, de los principios liberales y del progreso"). Preci-
samerte por esa cercania, numerosos ateneistas pertenecieron a diversas logias,
st bien cuando sale a colacion el tema sdlo suelan destacarse los socios ilustres,
por tratarse de personajes ptiblicos representativos', Asimismo, en ocasiones los
Ateneos se vinculaban por sus actividades y por sus denominaciones con la maso-
nerfa o sociedades afines como la teosofia’.

Para dilucidar si hubo o no relacion con dichas tendencias en el Ateneo, habra
que interpretar la iconografia que lo decora, descifrar —de manera subjetiva— el
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EL TECHO DE LA PERFECCION., LAS PINTURAS DEL ATENEO DE ARTURO MELIDA

material visual'®. Porque en caso de que los artifices del edificio hubieran tenido
alguna intencién de vincular la nueva sede del Ateneo a la masoneria, nunca lo
hicieron explicito. En caso de que las alegorias reproducidas en esa casa de las
ciencias y las artes se pudieran relacionar con aquella otra sociedad que tenfa
como bandera premisas similares, no ha quedado constancia escrita expresa.
Tampoco ha quedado constancia explicita de que sus artifices principales fuesen
masones o tedsofos’”. Incluso en caso de que el propio Cénovas del Castillo, gran
enemigo de la masonerfa, hubiera percibido algo cuando inaugurd la nueva sede
del Ateneo, no dijo nada al respecto durante las varias horas que duré su discur-
so. Bs mds, si tuvo alguna sospecha de que las pinturas contenian algun tinte
masdnico, lo silencid; de cualquier manera, no pronuncié ninguno de los nom-
bres de los autores de las salas del Ateneo'®.

Incluso es posible que Canovas ni se fijase en esa noche de la inauguracion.
El ya habia supervisado el proyecto de la fachada disefiada por Fort y Landecho
en 1882. Proyecto que presentaron a las autoridades y que fue bastante diferente
del que se realiz después. No contaba con ninguno de los detalles con que se
decord finalmente, que fueron las estrellas, los rayos de luz, las lamparas o los
motivos decorativos con forma de paleta de constructor que ahora se veran'

R LA NI : st ATBEN

Cuando a la altura de 1882 se planificaba la nueva sede, se concebia que en
el mundo de la antigiiedad el Ateneo habia sido «un lugar pablico donde los pro-
fesores de las artes liberales tenfan sus asambleas o reuniones, los poetas lefan
sus obras y declamaban las producciones escénicas»™’. Su nombre derivaba de
Atheneumn, el templo de Atenea, diosa de las ciencias y las artes. Precisamente
a ellas estuvo consagrado el Ateneo de Madrid. Desde la entrada de su nueva
sede en la calle del Prado se reproducia un templo del saber, nombre con el que
se denominé a menudo desde entonces”.

Mediante su portada de estilo neocldsico se enraizaba de manera simbdlica
con el saber del mundo clasico greco romano. Ademds, se combiné con otras
referencias al terreno de las luces y el saber. Presidfan el cuerpo superior los bus-
tos en bajorrelieve de tres grandes representantes de la sabidurfa, las artes y las
letras espafiolas: Veldzquez, Alfonso X y Cervantes. Se situaban entre cuatro
columnas adosadas de orden jénico con una estrella de cinco puntas en cada capi-
tel. A sendos lados, franqueaban lateralmente dos columnas de orden corintio,
sumando cuatro en total. Sobre tales columnas, en el antepecho, hubo antigua-
mente «dos soles o estrellas radiadas» de metal para los dias de iluminacién® vy,
sobre la balconada, otras tres estrellas de cinco puntas. Entre los dos cuerpos
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MARIA ZOZAYA MONTES

aparecia escrito el nombre
del Ateneo, y a sendos
lados, hojas que bien
podrian ser de palma o
alguna especie de acacia
oriental®,

En el cuerpo inferior
dominaba una portada en
cuyos laterales habfa sen-
das columnas adosadas
con «dos candelabros de
tres luces cada uno», en
forma de tres bolas circu-
lares que posteriormente
fueron sustituidas por dos
faroles. A sendos lados del
arco se situaban, sobre un
fondo de laurel, dos lam-
paras de la sabiduria que
iluminaban con estrellas
de cinco puntas. En el cla-
ve del arco de la portada
presidia una estrella de
Fachada del Ateneo, 1952. Archivo del Ateneo de Madrid cinco puntas; la abarcaba

m

en su parte inferior un
detalle artistico que en 1952 se dijo que era un compds invertido?. Esa decora-
cion fue asociada entonces a la simbologia masénica, por lo que la estrella fue
transformada en una flor; el supuesto compds, en motivos florales; las ldmparas
con estrella, difuminadas entre el laurel: las luminarias radiadas, eliminadas; y las
tres estrellas superiores, reconvertidas en motivos florales.

Cuando se censuraron en 1952, sSlo se dijo que se trataba de simbolos masd-
nicos. Pero no se especifics su significado, acaso por desconocimiento, por lo que
probablemente se estaban censurando los emblemas divulgados entre el imagi-
nario colectivo de la época®. En la iconografia masonica el compds era el emble-
ma de los constructores Yy arquitectos, instrumento normalmente vinculado al
grado de maestro masén. La estrella flamigera o de cinco puntas entre una escua-
dra y un compés representaba al hombre regenerado, lleno de luz tras haberse
iniciado en el verdadero conocimiento. Las estrellas contaban con una amplia
representacion en la iconografia masénica. Aludian al conocimiento, a la inteli-
gencia y a la verdad. Remitian al hombre y a la divinidad, encarnando respecti-
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EL TECHO DE LA PERFECCION. LAS PINTURAS DEL ATENEQ DE ARTURCO MELIDA

vamente el microcosmos y el macrocosmos. Representaban el pentalfa de Pit4-
goras con los cinco puntos de la perfeccidn: fuerza, belleza, sabiduria, virtud y
caridad®. Las mdltiples estrellas que decoraban las logias masdnicas eran las
representaciones del camino de la verdad a través del saber y de la ciencia. Y el
Ateneo se iluminaba con una constelacién de estrellas desde la portada hasta su
camino al salén principal.

La verja de la portada del Ateneo también fue censurada en el afio 1952,
pues la decoraban cuarenta estrellas metdlicas de cinco puntas, que fueron eli-
minadas por asociarlas asimismo a simbolos masdnicos”’. Las sustituyeron des-
pués —probablemente hacia 1972°®~ por una especie de puntas de flecha. Con-
sumaron asi un juego de reemplazo simbdlico de los signos del poder, colocando
aquel que acompand al
yugo durante la dictadura
franquista.

La verja, realizada en
hierro de forja, se disponia
en dos partes. La superior
se componia de un arco de
medio punto dividido por
radios orientados hacia a
su centro semicircular. De
los muchos radios que sali-
an desde la parte exterior
del arco hacia la interior,
pendian ocho estrellas.
Tales estrellas apuntaban
hacia los espacios que que-
daban vacios entre los
radios que brillaban desde
la parte central. La com-
posicién generaba una
imagen similar a un sol
sobre el horizonte y, sobre
él, el cielo estrellado,
representacion cosmogé-  Verja de la entrada. 1952. Archivo del Ateneo de Madrid
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MARIA ZOZAYA MONTES

nica que se iba a repetir después en el salén principal. En el centro del arco emer-
gian las siglas del Ateneo de Madrid. Sus formas eran muy particulares, pues la
eme mintscula parecia una omega mindscula invertida, como una eme moder-
nista. El propio Arturo Mélida, quien decors parte del conjunto, realizé disefios
similares de alfa y omega en alguna ocasign®. Podia asi estar dando ambigtiedad
con el alfa y el omega griegos -o incluso con sus propias iniciales**-, indicativos
de las ideas del principio y el fin en la iconografia cristiana, y que en alguna oca-
sion fueron retomados en el siglo XIX por la masoneria?',

La parte inferior de la verja que se correspondia con la puerta fue decorada
¢on cuatro cuerpos cuadrangulares con ocho estrellas cada uno. En cada cuer-
po, las estrellas enmarcaban un dibujo geométrico que en el afio 1952 fue cen-
surado porque se interpretd como «la paleta masénica»*. Es cierto que en dicha
iconografia se representaba en ocasiones la paleta del constructor, que remitia a
la tdea de perddn®®,

Ademds de las cincuenta y dos estrellas de la portada, en el interior del Ate-
neo habfa muchas mas. La barandilla de la escalera de entrada estaba decorada
con mditiples estrellas de cinco puntas, tal vez doradas y pintadas de azul; se ubi-
caban tanto en sus remaches inferiores como en la parte superior del balaustre,
donde se alternaban entre motivos geométricos de dos tridngulos contrapuestos
(tridngulo que se encuentra a menudo entre las joyas e iconografia de los maso-
nes*). Las estrellas colocadas junto al pasamanos también fueron retiradas, Lo
mismo sucedid con las estrellas que se situaban dentro de circulos que adorna-
ban la barandilla que conduce a la planta segunda de la institucidn, las cuales, a

Escalera exterior, 1952, Archivo del Ateneo de Madrid. Escalera inferior con estrellas repuestas
en la actualidad, Foto Olivera
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EL TECHO DE LA PERFECCION, LAS PINTURAS DEL ATENEO DE ARTURQ MELIDA

Galeria de retratos. Detalle de la paleta del pinfor antes y después de la limpieza. Folos Olivera

diferencia de las anteriores, fueron repuestas lustros después. Todas esas estre-
llas parecfan conducir, —como estrella que ilumina el camino-, hacia el centro neu-
ralgico del edificio.

AETRAT

RN

Siguiendo el camino de entrada se llegaba a la galeria de retratos de atene-
istas ilustres, ubicada en uno de los laterales de la catedra principal. Las paredes
de esta sala fueron decoradas por Arturo Mélida, cuyos dibujos fueron restau-
rados hace pocos afios. Al limpiarlos se descubris que el tono dorado de la pale-
ta de un pintor escondfa un compds pintado en pan de plata cruzado con una
maza®. Entonces reabrieron la cuestidn sobre las posibles tendencias ocultistas
de las paredes del Ateneo de Madrid, pues se interpretaron como signos vincu-
lados con la masonerfa. Bien es cierto que esta iconografia, el compds y la maza
son los utensilios propios del aprendiz y del maestro masén, los dos grados sim-
bdlicos extremos. Se hubieran pintado o no con dicha intencidn, sélo el mero acto
de ocultacién habla de un intento de encubrir unos simbolos que en el imagina-
rio colectivo se concebian como pertenecientes a la masoneria.

Junto a la galerfa de retratos, en el descansillo que se convierte en la ante-
sala de la cétedra y a la par da acceso a las escaleras de la segunda planta, hay
cuatro columnas de forja. En planta forman la denominada te de fau griega. En
la parte superior del fuste de cada columna, entre dos baquetones, salen de su
base circular mdltiples puntas. Al mirar cada una de estas columnas desde cual-
quier lateral o desde la parte inferior, parecen reproducir rayos o estrellas. Si se
observasen desde la ptica que censuré el resto de la institucidn, pedrian inter-
pretarse como imagenes de estrellas, cuando no del signo del sol, del oriente,
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MARIA ZOZAYA MONTES

todo lo cual se relacionaria con la
representacién cosmogdnica, con la
luz y la sabidurfa. Desde ese mismo
prisma se podrian interpretar las flo-
res de lis talladas en bajo relieve en
cada capitel. Aunque haya cuatro en
cada columna, el ojo humano puede
ver como maximo tres. Podrian remj-
tir al origen —probablemente mitico—
de los origenes de la masoneria espa-
fiola, pues «Las tres flores de lis» fue
en teoria la primera iogia que se fun-
dé en Espafia en el siglo XvIii*.

LW RET
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Columna con rayos y flores de lis. Foio Olivera El centro neurdlgico del Ateneo

era el salén de actos, denominado
salén de la catedra. Alli se impartian [as lecciones magistrales. Por ello se repre-
sentd como el lugar de a Juz y el conocimiento, Era donde aparecia un mayor
ndmero de estrellas pentalfa. Seis estrellas en relieve decoraban cada uno de
los cuatro marcos de Jas puertas’. Cada una de las tres imdgenes de las civili-
zaciones que decoraban las paredes, contaban en sus marcos con veintiséis
estrellas, al igual que los dos ventanales que las separabar. Asimismo, sobre el

Marco de puerta y
tachuelas del sillén
presidencial. 1952,
Archivo del Ateneo
de Madrid




EL TECHO DE LA PERFECCION. LAS PINTURAS DEL ATENEO DE ARTURO MELIDA

dosel que cubria la mesa presidencial, habia una estrella central a la que volve-
remos después.

Habia multiples estrellas metilicas en el suelo «en forma de chinchetas»®
que se retiraron en 1952, probablemente desclavéndolas y lijando la madera,
seguin se puede contrastar por las fotografias. También los remaches de la silla
presidencial se decoraron con estrellas metélicas. Ademds, habia estrellas pen-
talfa saliendo de lémparas: en el pendén, en los respaldos de las sillas y en el fron-
tal de la mesa presidencial. Esa ldimpara con una estrella saliente de la luminaria
se convirtié practicamente en el emblema de la institucidn, puesto que fue por
muchos afios un componente esencial en su sello™. Dichas ldmparas con estre-
lla se denominaban ldmparas de
la sabiduria y remitian a la jlumi-
nacién del saber y la ciencia, al
poder de la inteligencia y del pen-
samiento. Desde un prisma Tl
masdnico, esa iluminacién ven- F :
dria a ser la via que sacaria de las
tinieblas al hombre profano,
carente de toda instruccién espi-
ritual y emblemética®. Las estre-
llas pentalfa que salian de las lam-

paras eran también una de las Lémpara bordada en el pendén del escenario.
1952. Archivo del Ateneo de Madrid

decoraciones de los caballeros
masones martinezistas*.

- Hay que sefialar que las imdgenes del Ateneo de la [ampara de la sabiduria
también se han vinculado con una posible influencia teoséfica®. La teosoffa era
un movimiento ocultista muy cercano a la masoneria®. Su credo se establecié
en América en 1875. Buscaba la consecucién de |a fraternidad universal, el estu-
dio de la religién, de la filosofia y de las ciencias comparativas; queria investigar
las leyes inexplicadas de la naturaleza y de los poderes latentes en el hombre:
tenfa una concepcidn armdnica del cosmos*. Dicha corriente no tardé muchos
afios en llegar a Espafia, pues lo menos en 1889 ya se habfa asentado en Barce-
lona y Madrid®. En concreto, en el Ateneo de Madrid pueden datarse circulos
teosdficos al menos desde que el maestro de Roso de Luna se asentase en la capi-
tal en 1904 y se hiciese socio de la institucién; alli tuvo mucho éxito hasta que en
los afios treinta formé su propio Ateneo Teosdfico®,

Pasados los afios, se intentaron borrar las huellas de aquella estancia teosd-
fica en el Ateneo. Durante el franquismo se descolgé el cuadro de Roso de Luna
de sus salas. Desde 1911 ya aparecian tapados los signos cabalisticos de la grada,
lo cual pudo comprobarse cuando hace pocos afios se limpiaron las pinturas de
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MARIA ZOZAYA MONTES

€a, como en la alegorfa por la muerte de Alfonso XI] en 1885*, que rodeaba un
reloj de arena con un aniilo de Giges: [a serpiente mordiéndose la cola que ten-
dia el anillo del pasado con el del presente y lo unia al del porvenir®,

Lasata pera CATEDRA. E3TRUSTURA | NTERNA Y DECORACIONES

Salén de actos, 1952, Archivo del Ateneo de Madrid
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EL TECHO DE LA PERFECCION, LAS PINTURAS DEL ATENEO DE ARTURO MELIDA

En el estrado estaba la mesa presidencial, decorada en la parte frontal con su
lampara de la sabiduria de la que salia una estrella pentalfa®®. El mismo ornato
tenia el pendén. Sobre la mesa, en lo alto, cubria un dosel. Antiguamente, las
sillas se situaban enfrentadas, y sdlo en la parte final de la sala la silleria central
miraba al estrado. Cabe sefalar que la disposicién del estrado con sus escaleras,
las sillas enfrentadas, el dosel y los
pendones eran propios de las
logias y los enseres masénicos™.

Ademds, habia otra decora-
cidén mas significativa, una estre-
lla sobre el dosel, que en 1952 se
relaciond con la masoneria y fue
retirada también. En efecto, el
dosel se coronaba con una estre-
lla flamigera con rayos tras de si,
en cuyo centro habfa una flor,
posiblemente una rosa, emblerna
propio de los arquitectos™. La
estrella coincidia con la pintura en
la pared de la alegoria de las artes,
encarnadas en la civilizacién cris-
tiana, como aparecia escrito y en
concreto coincidia con la letra
capital C, de cristiana. Este deta-

lle es importante, pues en el cen-

tro del templo de las logias masé-  Detalle de la antigua estrella del dosel, coincidiendo

con el centro de la Civilizacién Cristiana. 1952. Ate-
neo de Madrid

nicas se situaba el dosel con la
estrella flamigera que tenia en su
interior la inicial G. Venia a signi-
ficar, segiin las variadas interpretaciones masdnicas, bien God (Dios), bien el
maximo conocimiento, fuese de la ciencia de la gnosis, de la geometria (por la
arquitectura) y de la generacién®. Es facil establecer un paralelismo con aque-
lla C del dosel central del Ateneo, que en castellano seria la inicial equivalente
a la C de ciencia, conocimiento o, en su interpretacion religiosa, Cristo, crea-
dor o cristianismo.

Aquella imagen de la civilizacién cristiana se ubicaba en el centro de la céte-
dra. Presidia la sala con su enormidad de cultos, ya que englobaba las religiones
catdlica, protestante y ortodoxa. Encarnaba la alegoria del arte. A sendos lados
tenia dos ventanales también enmarcados por estrellas. Cada cual iba seguido a
su vez de las civilizaciones romana y drabe, distintivas de las letras y las ciencias
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respectivamente. La existencia de estas tres ventanas ofrece la posibilidad de
compararlas con las ventanas simbdlicas de las sociedades masénicas. Segiin el
Rito Escocés Antiguo y Aceptado —una de las variantes del rito masdnico mds
seguidas en la Espafia de la época , en la camara de compafiero aparecian tres
ventanas simbdlicas situadas a oriente, a occidente y a mediodia, simulando los
tres puntos que aparentaba reco-
rrer el sol*®. Hay mds cuestiones
que permitirian interpretar bajo
un prisma masénico la decora-
cién de la sala, en concreto la ico-
nografia del techo.

LA ICONCGRARIA DEL TECHO
Arturo Mélida pinté el techo
del Ateneo en estilo neogriego de
traza modernista orientalizante.
Tuvo influencias estéticas del arts
and crafts movement, corriente
| briténica en pleno auge en la épo-
i : , " ca. Nacia de un momento de cri-
}. i v U sis de valores generada por el
3 'l*::;_lﬁh‘i'ﬁlfﬁ‘ﬁ-’-‘ .'ﬂm\ﬂg@lﬂ{m ' mundo industrializador, cho's
£ = Pyiy=—' ideales sociales, morales y estéti-

cos tendian a buscar ia individua-
Paneles de la Civilizacion Romana y Arabe. lizacién a los objetos —y con ello,

Afeneo de Madrid

del hombre- frente a la estanda-
rizacién®. Se caracterizaba por
emplear motivos geométricos y por reclamar la importancia de las artes y oficios,
los desempefiados por el antiguo artista integral y artesanc lejano al mundo de
la industrializacién®. El influjo de esta tendencia se dejd ver en los motivos deco-
rativos de las ropas de las musas. También en su disefio de la mesa, de las sillas y
de otros enseres de la institucién, linea de artista global que precisamente carac-
terizé a Mélida en toda su trayectoria, y que reproducia la labor de aquel obrero
polifacético del mundo preindustrial.

La traza de los dibujos tenfa un marcado corte orientalizante, pues estaban
tamizados por [a linea japonista y el color plano™, El estilo de las figuras era neo-
griego, que Mélida rescaté de un modo muy particular en el Ateneo. Represen-
tS la figura esquemdtica lineal griega a imagen de los antiguos frescos y de las
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EL TECHO DE LA PERFECCION. LAS PINTURAS DEL ATENEQ DE ARTURO MFELIDA

ceramicas rojas y negras, Por otro lado, reprodujo las figuras en tres dimensio-
nes, siguiendo ademds referentes arqueolégicos de la escultura griega. Sobre
ambos terrenos pudo asesorarse con conocimientos arqueoldgicos de primera
mano a través de los estudios de su hermano José Ramén. Este consideraba que
aquella época cldsica logré revolucionar el arte, el saber y los sentimientos del
mundo antiguo®.

De esta manera, al reproducir el estilo neogriego, Arturo Mélida estaba
remitiendo a aquel momento que consideraba culmen de la civilizacién, con lo
que lograba ensalzar la importancia de la propia actividad del Ateneo para el
progreso humano. Con las pinturas de la pared, concretaba la base del conoci-
miento romano, cristiano y drabe para la evolucidn occidental en el terreno de
las letras, las artes y las ciencias. Con las pinturas del techo retrataba las alego-
rias que encarnaban su diversidad con una iconografia muy explicita. Con doce
figuras femeninas aunaba los objetivos perseguidos por el Ateneo: las ciencias
puras (fisica, matemdtica, arquitectura), humanas (historia, filosofia), las letras
(elocuencia, poesia) y las artes (escénicas, escultura, pintura, escritura y msi-
ca)®'. Esas musas estaban unidas por cadenas de motivos lobulares geométricos
que rodeaban el dibujo central. En el centro se encontraban Atenea y Hermes
en torno a un Apolo elevado en el pedestal de un templo, remitiendo al triunfo
de la sabidurfa y de las artes, fundamentales para el progreso humano.

B TRED T TS P S A T e e T
L s L N L L LS )

Al aunar mdiltiples detalles, Mélida logrd constituir un conjunto homogéneo,
aplicando un concepto que é! mismo defendia®2, Con ese conjunto considero que
logré representar-una cosmogonfa. Consiguié encarnar una concepcidn de la
humanidad donde el arte, la ciencia y la sabidurfa se convertian en los pilares del
progreso y perfeccionamiento del hombre en un plano intelectual, cientifico y
moral®. Aunque las pinturas de Mélida no fueran necesariamente pintadas con
intencionalidad de seguir una iconografia masénica, es un hecho que remiten a
una significacién facilmente interpretable bajo el prisma masdénico. El motivo de
esta comparacion es que cuentan con numMerosos elementos en comun. Para
empezar, las féminas representadas en el techo del Ateneo estaban todas traba-
jando, una de las premisas clave del obreroc masén®. Se encontraban ejerciendo
la accién de las artes que representaban: la elocuencia estaba hablando, la poe-
sia recitando, la filosoffa pensando, el arte escénico actuando, la matemadtica cal-
culando, etcétera. En la misma linea podrian interpretarse las cadenas inferiores
o los corazones dispersos por el conjunto, indicativos del mensaje del amor yla
fraternidad entre hermanos tan propio de la masonerfa®®. Ademds, sobre el tem-
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Imagen global del techo del salén de actos. Ateneo de Madrid
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plo ubicé nueve estrellas pentalfa y, bajo él, tres estrellas encadenadas, suman-
do doce estrellas, representativas del orden universo en la iconografia masdnica.
Las alegorias de la pintura, la literatura vy la historia aparecian frente a lienzos o
papeles en blanco que presumiblemente iban a rellenar. Haciendo una doble lec-
tura se podrfa concebir la representacién de la forma cuadrangular del universo
segun la antigua tradicién francmasona, cuando los hombres concebian el mun-
do de esa forma y, a suimagen, los cuatro elementos, las cuatro estaciones y los
cuatro puntos cardinales®. Pero ademas, las musas de la matematica, la escul-
tura, la fisica y la arquitectura presentaban relevantes puntos en comuin con la
iconografia masdnica,

Mélida concibié a la alegoria de la matemitica como una mujer que estaba
calculando. La dispuso de espaldas sobre un suelo ajedrezado, muy similar al pavi-
mento masdnico, indicador de los colores de la raza humana, la multiplicidad de
las variedades del espiritu humano y la multiplicidad de buenas obras®”. Ademds,
contaba con varios elementos referentes a la geometria y a la aritmética que tam-
bién podrian tener una doble lectura masénica. Portaba en una mano un carta-
bén circular®® y, en [a otra, una tiza. Con ella escribfa desde el nGmero uno —no
el cero, que en la cdbala masdnica es emblema del caos— hasta el nueve, nime-
ro que fue empleado en las logias por-
que tenia fama de ser emblemdtico
entre los pitagdricos y aparecer en
toda extensién circular y material®.
El vestido de la musa estaba decora-
do con la cuadratura del circulo y el
tridngulo dentro del tridngulo, ele-
mentos tarnbién caracteristicos de las
cabalas™. A suizquierda, el tridngulo
desmembrado en tres cuadrados que
dentro de los conceptos masdnicos
remitia al conocimiento de las tres
dimensiones del grado de aprendiz;
indicaba que cada persona tendria
que reconocer y labrar cada uno de
los dngulos de las piedras, logrando Alegoria de la matemdtica.
llegar a la armonia de conjunto, con- Ateneo de Madrid
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Alegoria de la escultura. Ateneo de Madrid

siguiendo el acuerdo fundamental de
los tres mundos, exterior, interior y
trascendente.

Asimismo, aparecen tres musas
con mallete y cincel, plomada y com-
pds. Se trata de instrumentos masg-
nicos clasicos que sucesivamente
reciben los grados de aprendiz, com-
pafiero y maestro. Representan el
modo de avanzar en la construccidn
humana para lograr el perfecciona-
miento individual, por lo que se rela-
cionan con los pasos humanos desde
la ingenuidad hasta la madurez. Esa
mezcolanza de los tres grados sucesi-
VoS viene a recordar su consustancia-

lidad: que ninguna logia puede formarse sin maestros ni ningUn maestro puede
serlo sin antes haber pasado por los grados de aprendiz y compafiero™. Esa repre-
sentacion de elementos que pueden interpretarse como pertenecientes a los tres
grados masdnicos simbdlicos aparece en mas ocasiones en el techo de Mélida.

El mallete y el cincel aparecian en la alegorfa de la escultura, que Mélida dise-
fi6¢ de un modo muy particular. Si bien en la tradicin pictdrica ese arte solfa
representarse mediante una escultura ya acabada, &l dibujé a su musa escul-

Alegoria de la ciencia fisica,
Ateneo de Madrid
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piendo, Estaba trabajando una cabe-
za con su maza en la mano derecha y
el cincel en la izquierda™. Asf se reci-
bfa precisamente en la masoneria. En
caso de que pudiera vincularse con su
iconografia, estarfa representando su
objetivo méximo de la construccidn
de un hombre nuevo a través de la
talla personal. La musa esculpia la
cabeza, en definitiva la inteligencia,
imprescindible para mejorar al hom-
bre.

Como he deducido por la compa-
racién con la estatuaria del mundo
antiguo, Mélida emuls la cabeza del
Zeus Olimpico de Fidias™. Con esta
alusidn, no sdlo remitia a una referen-
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Alegoria de la arquitectura, Ateneo de Madrid. Alegoria
del arte (1885), Museo Nacional del Prado, sig. D.4577

cia escultdrica cldsica maxima, sino que incidfa en la importancia de la inteligen-
cia para el progreso humano, pues de la cabeza de Zeus nacié precisamente Ate-
nea, que junto con dos hermanos suyos iban a conformar el grupo neuralgico del
techo del Ateneo.

La alegoria de la fisica sostenia una plomada. En la iconografia masdnica era
indicativa de la vertical jerdrquica y solia aparecer con el nivel, representando a la
igualdad™. Este concepto se corresponderia con el gorro frigio con que aparecfa
su musa, que en la iconografia progresista de la época —que en ocasiones mezcla-
ba elementos liberales y masénicos™- aludia a los valores de la igualdad v la fra-
ternidad encumbrados por la Revolucidn Francesa™. La musa ademds aparecia
sobre el mundo y el universo. Tocaba ambos espacios con su figura, encarnando
el cielo y la tierra, dos esferas muy comunes en las concepciones masdnicas por
ser esenciales en la organizacién del cosmos, que demuestran el poder, la inteli-
gencia y la sabiduria del Gran Arquitecto. Ese universo se poblaba con nueve
estrellas, ndmero que solia aparecer en la iconografia masénica como ya comen-
tamos en la musa de las matemadticas.

Mélida también dispuso a la musa de la arquitectura dentro de una represen-
tacién cosmogdnica. Sobre un fondo azul, trazé una linea plana que emulaba el
horizonte y de él nacia un semicirculo de doce rayos. En la iconografia masénica
encarnaba al sol, al oriente, y simbolizaba que cuanto més se avanzase en el estu-
dio, més luces se podrian adquirir. Los doce rayos remitirfan a ese universo com-
puesto por los doce signos zodiacales, alusivos a una representacion del cosmos™.
En esa misma imagen cosmogdnica puede incidir la silueta emergiendo del toca-
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do de la musa, que parece convertirse en el dibujo de una coristelacion, de una
especie de pegaso galopando.

Mélida confirié a su musa de la arquitectura varios elementos interpretables
bajo un prisma masdnico. La vistic de dorado y azul, colores que empled en mas
ocasiones y que eran los propios del grado simbdélico de maestro. La engaland con
el cordel, indicativo de la fraternidad. Este aparecia enmarcando la figura por tres
zonas: sobre la cabeza en forma de trenza, sobre el pecho de izquierda a dere-
cha y rodeando su cintura. Este dltimo cordel conclufa ent un saquito dividido en
dos compartimentos, probablemente e «nservible», bolso decimondnico en don-
de apenas cabia nada, que podia emplearse para guardar dinero, aludiendo asf a
la caridad, una de las obligaciones del hermano masén. Confiero dicha significa-
cidén porque es muy similar a un boceto suyo donde [a alegorfa del arte portaba
la maza y cincel, el compds, la regla y las cadenas, a la par que se deshacia de
monedas en su mano derecha™. En la simbologia masénica todos estos elemen-
tos aludirian respectivamente a los grados simbdlicos extremos, a la iguaildad, a
la rectitud, a la fraternidad y ala caridad.

El principal atributo de la musa de la arquitectura del Ateneo incluia también
aquel elemento tradicionalmente vinculado a la masoneria, el compas. Con él,
Meélida pudo aludir a los origenes de los maestros arquitectos, tal y como se hacia
entre algunas corporaciones de arquitectos coevos. Ademds, firmé todo el con-
junto del techo del Ateneo en dicha alegoria. Esto pudo deberse a que se gradud
en este oficio y a que en aquellos afios Mélida consideraba a la arquitectura la
mas elevada de las artes, como recojo en las palabras que encabezan la presen-
te investigacién. Pero también podia haber firmado en cualquier otra musa, pues-
to que Mélida cultivé todas las artes, se distinguié mds por sus conjuntos escul-
toricos y en la escuela de arquitectura detentd la cétedra de modelado, al parecer
su especialidad preferida®.

En el centro del techo del Ateneo, Mélida dibujé un templo con Atenea, Apo-
io y Mercurio, tres Dioses poderosos en el mundo de sabiduria e inteligencia. Les
ubicd en disposicicn triangular, que se remarcaba a sy vez por la direccidn de las
miradas: Atenea miraba a Mercurio Yy éste a Apolo. Se trataba de tres hermarnios
concebidos por Zeus, padre de Ia familia de los dioses ¥, por extensidn, considera-
do padre de la familia hurmana, quien velaba por sus costumbres, derechos y liber-
tades. El conjunto es fécilmente vinculable con ideas ligadas a la masoneria, por la
figura triangular tan propia de su iconografia, porque hermano es el nombre emple-
ado entre los masones, los tres puntos su otra forma de denominarlos, y conseguir
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Imagen central del techo del salén de actos, Ateneo de Madrid. Represeniacién del gran
arquitecto con las alegorias de las artes, Danton: Historia general de la masoneria. ..

la familia humana, el objetivo que persigue su accion. Incluso, en la imagineria de
la época puede encontrarse alguna representacién similar. Tal es el caso de las lami-
nas que se reprodujeron en los cuatro voltmenes de la Historia de la Masoneria del
compafiero Danton, con motivos decorativos del grado de aprendiz, que eran muy
parecidos a los del compariero®. En la imagen, el Gran Arquitecto se situaba sobre
la columna que presidia el mundo como su creador. Bajo él, Minerva, Hércules y
Venus, definidores del tridngulo sabiduria, fuerza y belleza. A sus lados, querubi-
nes portando los elementos representativos de las ciencias, las letras v las artes®™:
contaban con varios de los atributos masénicos que también aparecian en las musas
de Mélida (compds, busto, libro, lira. . .

En el dibujo con que Mélida presidié el techo de la institucidn, Atenea apa-
recia a la derecha de Apolo. Iba ataviada con su casco, cimera y peplo, cubierto
en parte por una coraza. Siguiendo los preceptos de la iconologia, con ellos repre-
sentaba la guerra justa y la victoria, pues era la defensora de las ciudades libres.
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Su animal sagrado era el btho, y su drbol, el laurel. Estos dos decoraban la gale-
ria de hombres ilustres del Ateneo, ademds de que el laurel también adornaba as
uniones de las doce musas de las artes, junto con la palma y la encina, &rbol que
en el mundo griego tenia la capacidad de transmitir los mensajes emitidos por
Zeus®, Segqn la mitologia, Atenea era la diosa de |a sabiduria, pues nacid de la
cabeza de Zeus®. Mélida aqui reprodujo —como pude deducir comparando con
la estatuaria de nuevo- Ia Atenea de Fidias®®, Al introducir este segundo refe-
rente a la hija de Zeus, la composicién que ya incluia la cabeza de este Dios,
cobraba un sentido mitolégico concreto. Ademds, con ambas referencias a las
estatuas de Fidias, Mélida recreaba uno de los momentos culmen de la civiliza-
cidn cldsica griega. Por dltimo, cabe sefialar que cuando se inaugurd esta Gltima
sede del Ateneo, Atenea aparecia denominada de forma comdn como Miner-
va®, Esta designacién enlazaba mas con la iconografia masonica, puesto que
tenia cabida habitual en las logias en forma de escultura®”.

Hermes se identificaba por sus atributos clisicos: gorro, cericeo y sandalias
aladas. En la antigiiedad ese dios se vinculaba a las artes, a la habilidad y a los
tnventos (cred la lira que luego le regald a su hermano Apolo); mensajero de los
dioses, se le considerd acompafiante de los caminantes y comerciantes; también
se le invocs en los campos del espiritu, siendo protector de los oradores a la par
que guia de las almas.

Apolo presidia el conjunto. Era por antonomasia el dios de las artes, de ia
musica y de las ciencias. Podia ser dios de la salud y conjurador de males o todo
lo contrario, En el dibujo de Mélida aparecia conforme a la tradicién mitoldgica,
semidesnudo, con un pafio encarnado cubriéndole el pubis. Sentado entre las dos
columnas del templo, portaba sy lira'y miraba al frente. Tras €l tenfa una tela car-
mesiy, sobre la cabeza, la aureola que le sefialaba con rayos. De los siete esca-
lones, pisaba a la altura del sexto y séptimo. Los escalones se decoraban con un
mosaico de colores y con motivos triangulares invertidos.

Existen varios motivos decorativos del templo de Apolo que presentan una
gran similitud con la iconografia masdnica. Comparte caracteristicas con elemen-
tos establecidos por el denominado Ritual Escocés Antiguo y Aceptado, con sus
formas estipuladas para decorar las salas de los sucesivos grados de aprendiz, com-
pafiero (decorada practicamente igual que la anterior) y maestro, convivencia que
remitiria a la consustancialidad de los tres grados simbdlicos. Leyendo las imége-
nes de Mélida a través de ese prisma masdnico, el tempio central con las dos colum-
nas representaria el templo de Salomén, el lugar ideal que se aspiraba construir;
sus columnas significarian el criente y el occidente, el poder y la justicia, el juicio y
elestudio. Los siete escalones del ternplo indicarian las siete principales condicio-
nes del hombre en su proceso de aprendizaje desde la indefensidn a la madurez®®,
De esos escalones, sélo debia subir cinco el compatfiero. En el dibujo de Mélida,
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Apolo habfa pasado ese nivel entre el sex-
to y el séptimo peldafio, encarnando tal vez
la figura del maestro. El sol tras la cabeza
de Apolo representaria al supremo hace-
dor, la luz y las estrellas superiores remiti-
rfan a la verdad y a los innumerables pen-
samientos y mdiltiples obras de caridad. La
tela encarnada situada detrds de Apolo
cumpliria un papel similar a la colgadura
encarnada o el dosel encarnado bajo el cual
se sentaba el venerable maestro en la logia
de grado de aprendiz y de compariero. Bajo
los pies de Apolo, el mosaico de colores
encarnarfa los diferentes colores de la raza
humana, del espiritu humano y la multipli-
cidad de buenas obras.

El prisma masénico otorgaba otras
lecturas al conjunto. Siguiendo una lectu-
ra intelectual, ese templo de siete escalo-
nes remitiria a los siete principales grados
de la ciencia y a la suma valoracién del jui-
cio, del estudio, del conocimiento, de la
reflexidn y de la diversidad de pensamien-
tos. Siguiendo la interpretacién moral,
representaria el templo de la virtud, liga-
da al perfeccionamiento personal y al rec-
to criterio que conduce al hombre a prac-
ticar el bien por el bien mismo®®. En el
techo del Ateneo se representarfa asf uno
de los horizontes idilicos a los cuales ten-
dria que aspirar el hombre virtuoso.

El templo se sustentaba sobre una
basa de grecas. Se apoyaba en unos dra-
gones sentados sobre un conjunto deco-
rativo atado por una cadena, en cuyo
extremo inferior engarzaba tres estrellas.
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Detalles del conjunto: parte superior del
templo de Apolo, mosaico bajo los pies de
Apolo, parte inferior con corazones, rosas
y estrellas encadenados. Ateneo de Madrid

El conjunto rodeaba a cuatro rosas grises v, a sus lados y su parte superior, aso-
maban tres formas de corazones; éstos remitirfan desde un prisma masénico a
fa fraternidad, lo mismo que las cadenas. Igualmente, en algunos tratados masé-

nicos se conternplaban grecas muy similares para decorar el templo celestia
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En la parte superior del templo habfa un cenctafio —monumento funerario que
no contenia las cenizas de la persona en cuyo honor fue erigido— de tres patas. Lo
vigilaban dos esfinges mirando a oriente y occidente, figuras que pueden encon-
trarse en la iconografia de las logias masénicas seguidoras del rito de Memphis y
Mizraim®. En el dintel del termplo, la calavera de un encuentro o calavera frontal de
un animal; sus cuernos constituian una lira, instrumento que en alguna ocasién orna-
mentaba el templo masénico® (aqui hacia pareja con la lira de Apolo, que segin la
tradicidn la inventé Hermes de una concha}. Ese tema de la muerte se recreaba en
el conjunto central del techo con la presencia de Hermes y Apolo, que respectiva-
mente eran guia del camino de los muertos y guia espiritual de las almas. Tales alu-
siones a la muerte podrian vincularse a una constante propia de! mundo masdn, don-
de la muerte era el camino hacia el oriente eterno™, y tenfa cabida desde el rito de
iniciacién en el grado de aprendiz hasta [a iconografia propia del maestro, que encar-
na la idea de la muerte y resurreccion siguiendo la leyenda de Hiram®. Este tema
se vinculaba asimismo a la coyuntura en gue su autor pintd el techo.

Arturo Mélida estaba en la treintena cuando realizd el disefio de las decora-
ciones del Ateneo. Ya era un hombre maduro de amplia formacién y gran reco-
nocimiento. Pertenecia a una familia inserta en el ambiente politico y también
militar”. Tales grupos fueron bastante proclives al ingreso en la masonerfa duran-
te el siglo XIX*, si bien no queda registro hasta la fecha de que su padre o los her-
Mmanos que més rodearon a Arturo quedasen inscritos como masones”.

Entre 1866 y 1868, Arturo ingresé como matemético en la Acadermia Mili-
tar, formando parte de! Estado Mayor. Finalmente, se decantd por el mundo del
arte y la arquitectura, su verdadera vocacién®®. A esto contribuyé el hecho de
que se hubiera criado en un rico entorno intelectual y artistico, fraguado en bue-
na parte por los circulos que reunia en su casa su hermano mayor Enrique®.

También estaba muy familiarizado con la arqueologia, en especial con el
mundo clasico y oriental, gracias asimismo a su hermano José Ramén'®, En los
trabajos iniciales mds relevantes, Arturo empled un estilo que se conectaba con
el historicismo: desde los afios setenta se vineuld al estilo neogético y en los afios
ochenta se fue acercando al mundo cldsico antiguo. Por aquel entonces, su her-
mano José Ramén era ya un verdadero experto en esa materia. Venia trabajan-
do desde los afios setenta en el Museo Arqueoldgico Nacional y a principios de
los ochenta realizé varias publicaciones sobre elementos artisticos y decorativos
del mundo griego y oriental'®!
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llustraciones de
Mélida para La hija
del Rey de Egiplo

(). Ebbers). Firma de
A. Mélida en los
Episodios Nacionales

Probablemente complementado por ios conocimientos de su hermano José
Ramén, Arturo ilustré novelas «histérico arqueoldgicas», como se denominaban
en la década de [880. Arturo realizé acuarelas para novelas ambientadas en el
antiguo Egipto, como El sortilegio de Karnak o La hija del rey de Egipto'®. En ellas
emulS las artes decorativas antiguas, pintando escenarios de la vida de aquellas
civilizaciones con «la verdad del detalle»'™, basada en conocimientos que proba-
blemente fueron facilitados por su hermano. Cuando Mélida ilustré la edicidn de
lujo de los Episodios Nacionales de Galdés, entre 1881 y 1885, la firma que empled
en sus cubiertas estaba totalmente influida por ese estilo oriental'®.

Mélida venia cultivando esas influencias cldsicas y orientales desde 1880.
Entonces, tales estilos estaban muy en boga en la vida cientifica del Ateneo!®.
Se reflejaron igualmente en los dibujos del techo de la institucién a finales de
I883. Para realizarlos, el autor se inspiré de nuevo en el estilo oriental, cuya
importancia reivindicé en los ambientes académicos para el avance del arte del
siglo XIX'*. En el techo, Mélida logré fundir «en un solo estilo todos los arcais-
mos, griego, oriental y gético florido con el japonés»'”’. El estilo decorativo del
techo ya ha sido comentado, lo mismo que el contenido de las ciencias v las artes,
por lo que ahora sdélo faltarfa plantearse entonces qué patrén utilizé para conce-
bir ese disefio en un tiempo asombroso.

Arturo Mélida contaba con cierto vinculo de pertenencia al Ateneo por-
que su padre habia sido socio durante varias décadas'®. Lazo que él y su her-
mano iban a continuar y a cultivar con su participacién en la vida de la institu-
cion, y mas desde que realizase las decoraciones para su dltima sede, tras lo
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cual pasaria a engrosar las filas de los ateneistas ilustres'”. Se le concedié ente-
ra libertad en el disefio, dado que lo hacfa sin recibir estipendio alguno. La cola-
boracién era positiva tanto para el Ateneo como para el autor: para los socios
del Ateneo era una honra que tan reputado artista lo decorase gratis y para
Mélida era una honra decorar las salas del mas prestigioso espacio cultural pri-
vado de Espafia''’.

Arturo Mélida mostré gran interés en pintarlo. Asf se confirmaba por su
correspondencia con Enrique Fort como arquitecto encargado de las obras del
Ateneo. En la carta, Mélida se mostraba preocupado por los rumores de que «se
disponia a pintar el techo» de la institucidn «el sefior Garcian {(en mi opinién, Angel
Garcia Diaz)". Fort le contestaba que no existia «la competencia» que temia, y
le aseguraba que la primera noticia que habfa llegado a la Junta era que tales pin-
turas se habfan encargado a Mélida. Le instaba entonces a mandar su proyecto
ala Junta del Ateneo. No se lo pedia como un tribunal que fuese a juzgar el méri-
to de ninguna de las obras que generosamente les ofrecia; simplemente le pedia
un estudio para que la Junta comprendiese «bien las ventajas de él». En definiti-
va, necesitaba las explicaciones necesarias para que su trabajo pudiera llevarse a
cabo. Le recordaba «que, con toda libertad trabaje en esto para bien de la casa»
y de él mismo, que lograrfa, «en esta ocasién, un aplauso mas»!'Z,

En caso de que redactase alguin proyecto al respecto, no ha salido a la luz
publica hasta la fecha. Al parecer, Mélida planificé y pinté ese techo de doscien-
tos metros cuadrados en dos meses'. Dicha empresa era técnicamente factible,
tanto por la facilidad y rapidez con la que el autor pintaba sus dibujos'*, como
por la colaboracion de los obreros de taller''’, obreros que en efecto trabajaban
para él y que le conducirfan a su sepultura afios después, en 1902

El momento personal en que Mélida concibié esas pinturas fue tremenda-
mente duro, pues fueron dos meses «bien tristes para su autor, va que en ellos
perdié un hijo y tuvo a otro a las puertas del sepulcro»'’. Sin duda eso podria vin-
cularse con las alusiones a la muerte que aparecen en el techo del Ateneo: la cala-
vera, el catafalco o el Hermes y el Apolo como guias de los muertos y sus almas,
Asimismo, puede ponerse en relacién con varios dibujos vinculados con el tema
de la muerte que Mélida pinté por aquellos afios!!®. Esta comprobado que en
momentos de crisis los individuos son mas proclives a ampararse en creencias
misticas, en teorias que llevan un signo de verdad espiritual, redentora, inmate-
rial o secreta. En el dltimo tercio del siglo XIX, tales realidades se concretaban en
diversas sociedades entonces denominadas ocultistas, como la masoneria, ia teo-
soffa, el martinezismo, el espiritismo, los vedas y otras variables'®. Tales corrien-
tes solian asociarse a los saberes misticos de la cuna de la civilizacién'?®, En el
caso de la masoneria se hacfa o por desconocimiento'? o por deseo de poderlos
vincular a los saberes del mundo oriental y egipcio'?2,
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Entonces, habrfan de sumarse esas variables que se juntaron cuando Méli-
da fue a realizar sus pinturas del Ateneo: su conocimiento del mundo antiguo y
oriental, s momento de crisis, que tuviese que planificar el conjunto en esos dos
meses tan diffciles y que realizase un proyecto que parecia no terer previamen-
te disefiado ni querer entregar (a juzgar por la insistencia de Enrique Fort en
pedirselo). Parece entonces I6gico pensar que, para concebir las pinturas del
techo, Mélida tuviese algiin esquema previo prefigurado. Acaso decidiese plas-
mar una cosmogonia ya establecida por la masoneria, a la cual aportaria una esté-
tica orientalizante muy personalista, realizando un conjunto de naturaleza com-
pletamente original'®®,

Ya he descrito el resultado del techo del Ateneo. Fue una obra que, de un
modo u otro, compendiaba simbolos normalmente atribuidos a la masoneria:
mallete, cincel, plomada, compas, mdltiples estrellas y estrella central en el dosel,
tres ventanas simbdlicas, mosaico blanco y negro, templo con siete escalones y
dos columnas. Parecerfa mucha coincidencia que Arturo Mélida emplease tan-
tos simbolos comiinmente utilizados por la masonera sin guerer establecer nin-
gun vinculo con sus interpretaciones. Aunque Mélida no se hubsiera iniciado en
ninguna logia en alg(in momento de sy vida —lo cual es dificil saber'#*—, sus pin-
turas parecen estar influidas por dicha iconografia.

Simplemente pudo deberse a que Arturo Mélida conociese el imaginario de
la masoneria, lo cual era muy posible por varias razones. En primer lugar, por su
dedicacién al arte, como arquitecto medianamente leido sobre la raiz remota de
la cual tedricamente provenia su oficio Y sus conocimientos. En este sentido, cabe
recordar que el propio colegio de arquitectos tomaé simbolos como el compds y
la rosa para simbolizar ese origen profesional en la tradicién de los maestros
masones'?,

En segundo lugar, Mélida debia conocer los simbolos de la masonerfa, pues-
to que era una de las tendencias en boga entre los intelectuales progresistas de
la época. Entre los propios socios del Ateneo habia muchos masones que cono-
cian el significado de las logias y de sus simbolos, y es probable que socializasen
sus ideas en las salas de la institucion.,

En tercer lugar, a juzgar por los elementos que recogfa en su firma, es posi-
ble que conociese ese imaginaric de la masoneria (aunque fuera de nuevo como
origen de la arquitectura). Analizando con detenimiento su evolucidn y estilo,
parece contener informacién sobre este oficio. En [874, cuando Mélida se gra-
dud, signaba poniendo junto a su nombre Ja palabra warquitecto»'®, Después pasé
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Firmas de A. Mélida en dibujos

y bocetos, 1878-1 885, Museo

Nacional del Prado y J. Ebbers:

La hija def rey... Triangulos de
la barandilla del Ateneo

a firmar con una A terminada en una cruz baja. Al menos desde 1878 tenfa dise-
fiada la firma basica que emplearia hasta su muerte: sus iniciales Ay Men letras
capitales. A menudo iban seguidas del primer apellido desarrollado, todo en letra
capital caligrafica [AMELI DA]'#7,

Con sus siglas componia una especie de anagrama. Siguiendo la estética deci-
mondnica de las «aleluyas», sus siglas parecian ocultar imdgenes interpretables
desde el prisma de la masoneria. Alargaba el extremo inferior derecho de la A y
afnadia un astil transversal con el que formaba una cruz, cuyos extremos solia
adornar formando tres triangulos que podrian parecer una cruz de Malta o la cruz
del caballero Kadosch®, Dado que inicialmente Mélida escribia «arquitecto» en
su firma pero lo eliminé desde 1878, es posible que estuviera compendiando la
palabra en esta sigla. Para escribir que se era arquitecto en clave masdénica habia
que afiadir tres puntos a una A:.'?’, Tal podria ser el caso si se considerase que
Mélida transformo esos tres puntos en tres triangulos, pues a raiz de incluirlos,
pasé a omitir el nombre de su oficio (tridngulos que elimind a la altura de 1900).

Con el resto de Ia firma componia una serie de figuras. Con el primer dngulo
de la M formaba un compds™. En la conjuncién de la A con la M se aprecian dos
tridngulos. El tridngulo equildtero se empleaba entre las joyas masénicas; su ico-
nografia remitia a las premisas de libertad, igualdad y fraternidad”, siendo tam-
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bién representado con las
palabras de inteligencia,
fuerza y belleza. Esos dos
tridngulos  enfrentados
eran muy parecidos al
motivo geométrico que
componia la decoracién
—alterndndose con las
estrellas- de las barandillas
de la entrada del Ateneo,

En cuarto lugar, hay
que mencionar un indicio
en negativo que podria
vincular a Mélida con la
masoneria. Se trata de las
ilustraciones de los Episo-
dios Nacionales de Galdds.
Aunque Meélida ilustrd

muchos, el titulado £/ Portada ilustrada por Pellicer en la edicién de lujo de
Grande Oriente estuvo a El Grande Orients, Episodios Nacionales

cargo de Pellicer, quien de

manera directa e intencionada reunié diversos simbolos y alegorfas masdnicas.
Stempre cabe plantear que, de haber estado ilustradas por Mélida, hubieran podi-
do reflejar directamente cémo él concebia la masoneria. Tal vez prefirié evitar
ilustrar este episodio porque el texto galdosiano se ajustaba bien poco a la reali-
dad. Retrataba de manera bastante socarrona a la masonerfa'*?, ademds de que
—como Pérez Galdés mismo habia reconocido después—, tampoco estaba bien
informado, debido a la ausencia de fuentes y documentos al respecto'®.

En este punto ha de contemplarse la posibilidad que ya he ido apuntando
{qué pasaria en el caso de que Mélida hubiese realizado los simbolos del techo
siguiendo patrones de la imagineria masénica? ¢ Cual seria su significado? Muy
sencillo. Los simbolos se emplean en la masoneria con el objetivo de concebir un
lenguaje universal que pueda ser comprendido por una comunidad que compar-
te un mismo ideario, cualquiera que sea su idioma'®. Busca expresar su mensa-
je mediante alegorias, las cuales abstraen, concretan y simplifican contenidos
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cuya grandeza los hace mds dificilmente explicables con palabras. Algunos auto-
res como Ramsay o Lalande concedieron a su simbolismo una relevancia funda-
mental, ddndoles el valor de palabras sagradas, bien por su funcién diacritica y
moralizante bien como garante de una identidad y una cohesion universal de los
hermanos masones'®.

La funcién simbdlica de las alegorias en una logia era familiarizar con esos
signos y con sus distintas interpretaciones. Fsa familiaridad progresiva tenfa un
doble efecto. Desde el punto de vista afectivo, reforzaba la vinculacion del masdén
con la orden y le hacfa ingresar en el circulo de los familiares, los dnicos que com-
prendian la interpretacidn de estos simbolos. Desde el punto de vista doctrinal,
esa disposicidn afectiva favorable iba a permitir al adepto ir identificindose cada
vez mds facilmente con la peculiar visién masdnica’®®,

A su vez, todos aquellos simbolos iban a permitir a sus adeptos y disefiado-
res representar una cosmogonia y un orden ideal del mundo. Un mundo de res-
peto y apoyo de los valores morales e igualitarios, basado en la fraternidad uni-
versal de los hermanos. Un mundo de verdad, de virtud, de progreso. Un mundo
alumbrado por la sabidurfa y el cultivo del intelecto como dnico modo de apar-
tar de las tinieblas de la censura, la ignorancia y la ignominia de las prohibiciones
que impedian alcanzar el justo progreso.

Tales premisas venfan a coincidir, aunque sdlo fuera por el idearic progresis-
ta, con las que guiaban ese templo llamado Ateneo, promotor de la ciencia, de
la sabiduria y del perfeccionamiento moral. Cuestiones todas ellas que logrd plas-
mar Arturo Mélida, pues como arquitecto conocia posiblemente la imagineria
legendaria en la cual se enraizaba su profesion. Asimismo, la imaginerfa masdni-
ca se fundid mdiltiples veces con la liberal, asomando al mundo €OMo una misma
iconografia para transmitir un mensaje similar, por lo que no es sencillo separar
ambos terrencs que en el siglo XIX estuvieron unidos con frecuencia.

En la iconografia liberal —con maltiples influjos de la masoneria y vicever-
sa—, las estrellas eran indicativas de la ijuminacién de la sabiduria, que sacarfa
a la sociedad de las tinieblas del absolutismo con los conocimientos racionales,
fraternales y pacificos del liberalismo®”. En un plano material, el Ateneo encar-
naba la escuela intelectual y cientifica, y en un plano simbdlico esta imagen se
representaba en el camino de estrellas que con su luz guiaban por el camino de
la sabiduria, mientras que en su techo se concretaban los ideales representati-
vos de esa sabiduria con la que se llegarfa al perfeccionamiento del hombre y
se podria alcanzar asi la verdadera virtud. En él se establecia el horizonte ide-
alizado del hombre culto, artista, racional, cientifico y progresista. El techo del
Ateneo representaria el culmen de la perfeccién humana, imagen metaférica
con que he titulado estas paginas. Dicho ideal representado en esa sala [lena de
estrellas desde el suelo hasta el techo, pasando por los marcos, podria resumirse
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con la frase categorica de Kant: «el cielo estrellado que esta sobre mi y la ley
moral que hay en mi»'%,

. Esas premisas que hablaban de un ideal de perfeccién humana encajaban
tremendamente con el ideal propugnado por la masonerfa, tan en boga en los
circulos del Ateneo por aquellos afios. La masonerfa era una sociedad que pre-
tendia una mejora del hombre, lo cual se representaba con la metéfora del cons-
tructor de la persona y se consegufa a través de la senda del conocimiento cien-
tifico y artistico, siempre bajo los principios de la libertad, la igualdad y la
fraternidad.

En las logias empleaban las alegorias y los simbolos para referirse a verdades
que consideraban supremas sobre la naturaleza del hombre. Con ellas se repre-
sentaban las maximas a las que se debfa aspirar para llegar a ser mejor persona,
asi como el camino para obtener un mayor grado de civilizacién y perfecciona-
miento gracias a las ciencias y a las artes. Entonces, en caso de que Mélida hubie-
se empleado tales alegorias en el techo del Ateneo, simplemente estaria remi-
tiendo a principios y valores como la igualdad, la fraternidad y la rectitud moral;
estaria aludiendo a la importancia concedida a la ciencia y a la sabiduria para
encontrar ese camino que llevarfa a perfeccionar al hombre como hombre, y con
ello, a la humanidad entera.

Hay que recordar la completa libertad que gozd Mélida como pintor altruis-
ta del techo del Ateneo. Por dicho motivo, pudo aprovechar precisamente para
expresar mediante alegorias unas creencias que le parecian justas y racionales.
En caso de haber sido iniciado en alguna logia, por esta via podia difundir el men-
saje de la masoneria, lo cual hasta cierto punto se consideraba un deber entre los
hermanos masones. Dicho mensaje estaba ligado en un plano cientifico a la sabi-
durfa y al progreso vy, en un plano moral, a valores igualitarios y fraternales. Las
alegorias para representar tales mensajes habfan sido establecidas desde hacia
mucho, con una sélida iconografia que tenia unos modelos ya prefigurados por
diferentes tratados masdnicos'.

En este punto, conviene explicar las concepciones que se tenian de la maso-
nerfa en épocas de conservadurismo y liberalismo, para comprender sus signifi-
cados sociales y la censura que afios después se hizo sobre el techo del Ateneo.

Los origenes de la masoneria se remontaban a la época en que los antiguos
arquitectos guardaban y transmitfan sus conocimientos sobre la construccién de
edificios, mantenidos entre los individuos pertenecientes a sus propios grupos.
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Desde el siglo XVill, esos conocimientos se trasplantaron metaféricamente a los
saberes sobre la construccién del individuo. Ambas fases fueron sucesivas, se
denominaron masoneria operativa y especulativa. Esta era propia del siglo XIX.
Buscaba mejorar al individuo gracias a un ejercicio de construccidn interna de la
persona; su metdfora consistia en trabajar la piedra bruta, el yo. La persona se
iria puliendo poco a poco en un trabajo de construccién propia. Tal construccién
estaba simbolizada por instrumentos de trabajo que, segtin aumentase el grado
de implicacidn tras ser iniciado, iban de mds sencillos a mas complejos: mallete y
cincel, plomada y nivel, y compas'®.

En definitiva, se trataba de un proceso de aprendizaje personal. El individuo
avanzarfa guiado por la ciencia y la sabiduria, por conocimientos transmitidos por
los hermanos masones. Asi despertaria las partes dormidas del alma, dandoles
luz, como una nueva etapa de consciencia!. Desde entonces buscaria conti-
nuamente [a instruccién necesaria para lograr la mejora espiritual. El objetivo era
llegar a ser una mejor persona Y, a ser posible, una gran persona. El proceso de
aprendizaje y evolucién estaba estipulado en varios grados simbélicos. Basica-
mente se podrian resumir en tres: aprendiz, compafiero y maestro; grado que
era seguido de mdltiples divisiones en escalas sucesivas, en funcion del rito.
Siguiendo esos tres pasos de aprendizaje y experiencia, que solfan durar afios, se
lograrfa el mejoramiento del hombre, y con €l, de la humanidad. Esa mejora cons-
tituia la eterna aspiracién de la francmasoneria'42.

Ser masén en el siglo XiX implicaba ser tolerante y libre pensador, creer en
los principios de libertad, igualdad y fraternidad. Tales premisas conllevaban acti-
tudes como el respeto hacia los cultos y las creencias ajenas, la defensa de idea-
les democréticos y solidarios (entre los que destacaba [a ayuda al desfavorecido
mediante la caridad), la btisqueda de una fraternidad universal entre hermanos
que acabase con las fronteras de la incomprensién y las diferencias entre civili-
zaciones. Para ello era necesario el apoyo del conocimiento como base del pro-
greso humano. Todo este ideario se rodeaba de una serie de ritos y de lugares
donde iniciarse, las logias, decoradas con alegorfas que representaban sus valo-
res y mensajes.

Sin embargo, entre el comuin de la poblacidn espafiola del siglo XiX tendié a
predominar otra idea de la masoneria. Se contemplaba como una secta negati-
va y perjudicial contra el orden social. En un plano religioso, la masoneria inicial-
mente estuvo perseguida por la Inquisicién v, tras ser abolida ésta, tomé el rele-
vo de considerarla su enemiga acérrima la iglesia catélica!®®. Una de las causas
fundamentales era que la masoneria promulgaba la verdad del Supremo Hace-
dor del Universo. La verdad de ese Gran Arquitecto se alcanzaba gracias a la ayu-
da de la ciencia y los avances del progreso. Ese racionalismo entré a menudo en
conflicto con la creencia en Dios, por lo que ciertas corrientes propugnaron el
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ateismo —y el anticlericalismo—, si bien quedaba estipulado en los estatutos de
todas las logias el respeto por las creencias religiosas ajenas. Pero, en realidad, la
mayoria de logias no sélo respetaban la libertad de cultos, sino que era muy
comun que promulgasen la creencia en Dios, identificAndolo con el Supremo
Hacedor'™. Las logias seguidoras del rito de Ramsey o del rito Escocés asf lo con-
cebfan, y fueron tendencias predominantes en la Espafia de la década de 1880.

Pese a ello, los grupos catdlicos de la época consideraban que esa «secta ocul-
ta» perseguia «el derrumbamiento de todo orden civil y religioso»'*. Hacian de la
masoneria su mayor enemiga, por lo que la vinculaban directamente con el infier-
no, los judios y los protestantes. En ediciones de propaganda religiosa denomi-
naban a la masoneria «la sinagoga de satands», considerdndola «hija primogénita
y muy querida del diablo»'*. Esa vinculacién al infierno, con esa imagen tan plds-
tica difundida entre el imaginario colectivo, fue a menudo establecida por la igle-
sia"” y resulté muy operativa en el periodo del Romanticismo; ademds, termind
extendiéndose hacia la politica'*.

En el plano politico, la masoneria estuvo prohibida y perseguida durante los
largos periodos de poder absolutista, conservador o involucionista®, Eso mismo
fue la causa de que permaneciera oculta cuando dominé el poder conservador,
hasta bien entrado el siglo XIX y durante el franquismo. Mientras, durante los
periodos progresistas, como consecuencia de [a ampliacion de los derechos indi-
viduales, aumentaban las libertades y la permisividad hacia las formas societa-
rias, incluida la masoneria. Asf sucedié en la época més cercana a la construccidn
de la dltima y actual sede del Ateneo. Tras la Revolucién de 1868 y los gobiernos
posteriores de corte progresista, se ampliaron las libertades de los ciudadanos.
Eso permitié que se fomentasen numerosas logias. Proliferaron en el dltimo cuar-
to del siglo y comenzaron su punto algido a partir de la Ley de Asociaciones de
1887',

Los principios de la masonerfa convergian en parte con el ideario liberal pro-
gresista’'. La masoneria era partidaria de la igualdad, la libertad y la fraternidad,
del libre pensamiento y de la tolerancia entre la gran familia humana. Concebfa
a la ciencia y al progreso como bases de la civilizacién. Dado que ambos idearios
encajaban tan bien, no era raroc que bastantes politicos liberales se integrasen
entre las filas de la masoneria'®?; siendo habitual que los grupos conservadores
fuesen uniendo las ideas de liberalismo y masonerfa en un imaginario comtin'>.
En ese mismo extremo, se venia a situar la idea de que todo individuo libre pen-
sador era afin a la masonerfa y de que a través de las logias se infiltraban las ide-
as revolucionarias'™. Se debfa a que la masoneria compartia muchos presupues-
tos asumidos por el liberalismo politico progresista de la época. Tanto que ambos
terrenos se asemejaban e incluso se confundian. En parte, esto se generd por el
empleo de una imagineria compartida. Asi, muchas veces la masoneria reprodu-
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jo el imaginario del liberalismo o llegé a difundir mensajes del liberalismo usando
su iconografia cldsica masona'?®.

Para que los grupos conservadores generasen esa concepcidn contra la
masoneria y el liberalismo, hubo de influir sy actuacién desde el poder. Cuando
el liberalismo progresista imperaba en el gobierno, solia intentar suprimir los pila-
res que impedian el progreso de la sociedad, despejando las bases tradicionalis-
tas {en pro del progreso y la ciencia) y restando poder a la iglesia (buscando su
separacion con el Estado y defendiendo tendencias laicistas). Tales cambios eran
grandes males para los sectores mas conservadores, que necesitaban algdn ene-
migo para culpar de sus pérdidas de influjo social. La masoneria se convertia en
mi opinidn en el enemigo fantdstico, fantastico en su doble acepcién de imagina-
doy de perfecto, Es decir, sobre la base de que todos los liberales eran masores,
podfan perseguir legalmente a un enemigo politico en potencia, el grupo liberal
progresista. La masonerfa quedaba entonces como el malvado instigador de su
hermano pequefio el liberalismo, coneebido en cualquiera de sus vertientes deno-
minadas exaltadas, desde los revolucionarios y anarquistas del siglo XIX hasta los
comunistas, marxistas y «rojos» con que los identificaron en el siglo XX.

De este modo, hacia 1880 se habia conformado plenamente una imagen mani-
quea que predominaba entre amplios grupos de la poblacién espafiola. En efla se
encontraba el grupo bueno, el elegido, el del buen espafiol patriota, catdlico, de
ideas tradicionales y pensamiento politico conservador'®. En el otro extremo,
Opuesto y oscuro, estaba el grupo negativo, de ideario liberal exaltado, ateo (al que
sumaban el apoyo judio y protestante para luchar contra el catolicismo), ligado al
mundo revolucionario, influido por ideas de origen extranjero que pretendian aca-
bar con la patria y derribar sus fronteras. A la masoneria se le atribuyeron todas
las maldades unidas, como s instigara «una conspiracién constante contra todos
los gobiernos y todas las religiones»'s2. En concreto, en Espafia decian que los
«poderes ocultos» de la secta masonica <habian decretado la destruccién de las
sociedades cristianas y la fundacién del estado racionalista y ateo sobre las ruinas
de aquellas»'*%, Asj, el filtro de Ia ignorancia otorgaba, por misterio o desconoci-
miento, gran capacidad de actuacién a Ia masoneria. Esa imagen negativa impe-
ré en la Espafia decimonénica, donde predominaban los grupos conservadores,
las masas escasamente alfabetizadas y una fuerte raigambre religiosa.

La asociacién de ideas simplificada que acabamos de ver fue muy operativa,
puesto que actud ampliamente sobre el ideario de las mentalidades colectivas en
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la Espafia decimondnica. Generé en el imaginario social una serie de enemigos
ocultos masones que supuestamente venian a atacar todos los principios sus-
tentantes del catolicismo, de [a monarquia hispana y de sus ideas conservadoras
tradicionales. Tal asociacién de ideas maniquea calé fuertemente en la sociedad
pasados los afios, incluso entre gente con cierto grado de formacién pero desin-
formada al respecto. La construccién del enemigo masén se hizo mucho més
fuerte a rafz del ataque del franquismo, que lo convirtié en chivo expiatorio de
casi todos los males de la patria'™.

Tanto calé esa imagen maniquea, que fue la misma empleada por la propia
Julia Mélida cuando se dijo que su padre habia pintado «simbolos masénicos» en
el techo del Ateneo'®. Tras leer la «acusacién» en un articulo del diario Pueblo,
Julia Mélida realiz6 su «defensa» por dos vias: ptiblica, en aquel diario, y privada,
ante el Ateneo. Primero se dirigi6 al director del periddico Pueblo, donde se habia
publicado el «indignante reportaje» con la «absurda interpretacién» mencionada
de los dibujos del techo del Ateneo. En su carta aparecian los dos enemigos mani-
queos que ya vimos: en el lado bueno, los poderes del partido conservador uni-
dos con la iglesia y, en el lado oscuro, la masoneria con los revolucionarios de
izquierdas,

Como argumento de peso, Julia remitié directamente al tema de la reli-
gion, al «buen catdlico que fue Arturo Mélida». Ahi creia encontrar la prueba
irrefutable para salvar de la quema masona a las pinturas del Ateneo: «un moti-
vo esencial que basta por si sélo para desvirtuar cualquier paralelo con la sec-
ta de las logias, y es la figura de la civilizacion cristiana que preside el frontal del
aula» '®". No reparé, sin embargo, en que el cristianismo se abarcaba, junto al
mundo catdlico, al ortodoxo y al protestante (que tanto asociaban a la maso-
neria sus adversos).

Ademads, Julia Mélida afirmaba que también hablaban de 1a afinidad de su
padre con el mundo religioso varias de sus obras mas relevantes: el sepulero de
los Reyes Catdlicos, la Casa de los Jesuitas, la restauracién de San Juan de los
Reyes o el sepulcro de Colén en la Catedral de Sevilla. Incluso el estilo artistico
de todos ellos era un nuevo argumento vinculable con el patriotismo espariol fren-
te a la masoneria extranjera. Seguin ella, «en una palabra», era «incomprensible»
que se hubiese pensado que «el artifice espafiol enamorado del arte imperante
en la época de los Reyes Catdlicos se dejase influir por los aventureros extranje-
ros que introdujeron las fogias en nuestra patria». Apuntalando el mismo argu-

‘mento, para Julia Mélida el «caballero» que fue su padre no podia haber realiza-

do unas pinturas del techo del Ateneo porque sus mencionadas obras de caracter
religioso habian sido destruidas precisamente «por las turbas», quernadas «por los
rojos cuando la revolucién marxista»'®?. Entonces entraba de lleno en aquella divi-
sién maniquea vinculada a la politica del poder conservador enemigo de la maso-
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nerfa. Afirmaba que las pinturas no podian ser masdnicas porque se realizaron
cuando en el Ateneo «era presidente de la entidad don Antonio Cénovas del Cas-
tillo, al propio tiempo que jefe del partido conservador. Forzosamente tuvo que
someter a su autoridad Arturo Mélida los croquis previos de las pinturas, antes
de realizarlas. ;Cabe la menor sospecha de que el ilustre politico, asesinado por
un anarquista en Santa Agueda, hubiera dado su conformidad a ningtin proyec-
to decorativo relacionado con la masoneria?» 163,

Iras enviar estos argumentos —que suponia Julia Mélida-- al periddico Pue-
blo, donde fueron publicados, el director del diario contestd que la informacién
que habia vinculado la masoneria con los dibujos del techo de su padre procedia
del Ateneo. Entonces ella dirigi6 una carta al secretario de aquella entidad. Ya no
menciond el tema religioso. Julia Mélida escribia protestando contra ja «calum-
niosa informacién» emitida por el Ateneo, Pedia explicaciones sobre la «absurda
interpretacién» de las pinturas ornamentales de su padre. Clamaba ante la nece-
sidad de esclarecer el motivo de esa «campaia injustificadas, pues ese «desdi-
chado asunto» de la masoneria era un «agravio para la memoria de su autors's*.

Aquel enfado resulta comprensible desde la perspectiva ya explicada que vin-
culaba de forma maniquea las ideas entre el bien, catdlico y conservador, frente
al mal, ateo y revolucionario de [a masoneria. Esa asociacién de ideas explica per-
fectamente el enfado de Julia Mélida y también que se afanase por desligar por
completo a su padre de toda logia. Eso, pese a que desconociera si era masdn y
pese a que su padre no le hubiese comentado nada sobre dichas pinturas, cuyo
proyecto ademads desconocia la propia Julia Mélida, como habia afirmado meses
atrds'®’, También se podian comprender los argumentos que esgrimid de |a reli-
gion y el poder conservador como anuladores de cualquier influjo masdnico. Pero
resulta que aquellos argumentos tradicionales y maniqueos ahora no servian para
exculpar a Arturo Mélida de tal acusacion. La divisién que habfa sido tan opera-
tiva en las versiones simplificadas que Julia Mélida habia aprendido, ya no fun-
cionaba con las pinturas que habia pintado su padre. En efecto, la cuestién era
mucho mds complicada e iba a provocar la intervencién de algunos individuos
que se erigieron en guardianes del orden social franquista, quienes se cebaron
imponiendo el yugo a las estrellas.

P

A LR

" Investigadora Juan de [a Cierva de la Universidad de Valladolid. Su estudio se integra en los pro-
yectos: Grupos profesionales dirigido por Francisco Villacorta Bafios (CSIC: HUM 2007-
62675/HIST) v Elites Conterpordneas de Pedro Carasa Soto (UVA: GR-110).

? Agradezco a los miembros del equipo de biblicteca y de archivo del Ateneo de Madrid s ama-
bilidad, y que me hayan permitido usar imdgenes y documentos para el estudio cientifico de
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sus fondos en esta investigacién, Agradezco especialmente a Clara Herrera toda su labor y
paciencia, asi como a Maria Clivera y a Fernando Sigler, Quedo en deuda permanente con
Manuela Sanchez Quero, que me puso en contacto con elflos, v en deuda eterna con Pilar Flo-
res (T}, que me facilité un primer acercamiento institucional hace afios. Asimismo, agradezco
muchisimo a los investigadores Ricardo Martinez Esquivel e lvan Pozuelo Andrés que hicieron
posible que los origenes de la presente investigacidn se expusieran ante reconocidos especia-
listas en la mascneria, en el marco del XX Congreso de Managua REHMLAC, el 12-VI1-2010.

* Hubo problemas por el tamafic y ubicacidn de la valla, que se querfa poner a unos metros de la

puerta, si bien finalmente tuvo que acercarse a la portada. Archivo de la Villa de Madrid [en
adelante AVM]: 6-134-65. «Expediente promovido por Enrique Fort y Luis Landecho para cons-
truir un edificio destinado a sede del Ateneo de Madrid»,

* Estas partes reservadas las ajustd el arquitecto Siro Ramos a 55.000 pesetas. Eduardo Saave-

dra. «El Ateneow, en: Anales de lo construccidn y de la industria. Madrid, n° 3 (10-11-1884) pp.
33a43;p. 34

° Eduardo Saavedra. <El Ateneo», en: Anales de la construccién...: p. 33.

En los fondos del Museo Nacional del Prade de Madrid [en adefante: MNP] se conservan bas-
tantes proyectos, ninguno vinculado a las alegorias del Ateneo. Agradezco a sus documenta-
listas su amabilidad y que hayan permitido reproducir algunos de sus fondos, que aparecen cita-
dos como corresponde en cada lugar. Gran parte de los dibujos de Mélida del Prado fueron
obtenidos en 1903, al poco de fallecer su auter, en diciembre de 1902, A su muerte se habld de
la necesidad de reunir sus proyectos: «Menester es que de los hombres ilustres no concluya
todo en el cementerio; menester es comenzar a reunir los tesoros de arte y de ciencia que a la
muerte de sus creadores suelen quedar a merced del ocaso, de la codicia, de la ignorancia, cuan-
do son —y han de ser- propiedad nacional», MLC. «Mélidan, en: La Correspondencia de Espana
n° 16.384 (16-X11-1902); La flustracion Fspafola y Americana, no XXXV1 (30-1X-1889); p. 179.
Alrededor del Mundo, n° 185 (19-X11-1902); p. 411. F. de Santa Ana publicd «Los proyectos de
A. Mélida para el monumento de Cristdbal Colén en Madrids, Misceldnea de Arte. Rascar:
Madrid, [982.

? En otros casos de edificios estatales s se publicaban los proyectos con sus debidas explicacio-

nes, como la contrata semiprivada del Teatro Real. En la propia inauguracion del Ateneo se
menciond el proyecto publicado para la reforma del Circulo de Bellas Artes. También generd
que salieran a la luz mdltiples proyectos el concurso que se hizo para realizar el edificio del
Casino de Madrid en 1910, Manuel Juan Diana. Memoria histdrico artistica del Teatro Real de
Madrid. Madrid: Imprenta Nacional, 1850, «Crénica general» La ifustracion espafiola y ameri-
cana, n°V (8-1[-1884); p. 74. Proyecto de edificio para instalar el Casino de Madrid. Pliego de
condiciones para el concurso entre arquitectos nacionales y extranjeros. Madrid: Asilo de huérfa-
nos, 1903.

" Eduardo Saavedra. «El Ateneos...; p. 33. Lograron reunir 575.000 pesetas de las 616.237 que

costd el edificio: Rafael Maria de Labra. £l Ateneo, 1835-1903. Notas histéricas. Madrid: Alfre-
do Alonso, 1906.

* Se encargd de «la comisidn encargada de comprar terreno, concertar los planos con los socios

arquitectos sefores Fort y Landecho y disponer lo necesario para la construceién del nuevo
edificio de la calle del Prado. Rafael Maria de Labra. £/ Ateneo, 1835-1905...; p. 69. Agradez-
co a Clara Herrera que me ofreciese y facilitase este detalle cuando ella misma me planteaba
si la pertenencia a la masoneria de Labra podria haber influido en la decoracidn del edificio, Es
plausible que por esta pertenencia pudiese marcar una directriz, y més viendo la diferencia
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entre el planc inicial presentado al Ayuntamiento y el resultado final, bastante diferente en
todas esas decoraciones que precisamente se achacaron en 1952 a la masonerfa,

Angel Garrorena Morales. £l Ateneo de Madrid y la teoria de la monarquia liberal (1836-1847).
Madrid: instituto de Estudios Polticos, 1974. Antonio Ruiz Salvador. Ef Ateneo Cientifico, Lite-
ratrio y Artistico de Madrid: 1835-1885. ondon: Tamesis Books, 1971.

Ya desde sus estatutos primigenios se concretaba esta linea en su articulo primero que: «El Ate-
neo es una sociedad exclusivamente [sic] cientifica y literaria», a lo que en breve se afadid
«artistican. Proyecto de Estatutos del Ateneo Cientifico y Literario de Madrid. Madrid: s.n., 20-
XI-1835. Estatutos del Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de Madrid. Madrid: Colegio Sor-
do-Mudos. 1838,

Durante los periodos en que el gobierno era moderado, en el Ateneo se afincaban los grupos
progresistas y viceversa; entre 1835 y 1885 predoming en el poder el sector moderado y en el
Ateneo progresista. Francisco Villacorta Bafios. £I Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de
Madrid: 1885-1912. Madrid: CSIC, 1985; del mismo autor: Burguesia y cultura. Los intelectua-
les espafioles en la sociedad liberal. 1808 —1931. Madrid: S. XX1, 1980.

El librepensamiento y la masoneria estuvieron muy unidos hacia 1880, y las ideas librepensado-
ras se encontraban en multitud de documentos firmados por organizaciones masdnicas, tanto
que llegaron en ocasiones a confundirse, segun: J. Ignacic Cruz. «Masoneria, librepensamien-
to, ciencia y educaciéns, en J.A. Ferrer Benimelli: P Sanchez Ferrer; VVAA. La masonerta
espafiola, [728-1939. Alicante: Juan Gil Albert, 1989; pp. 91-98.

Socios tales como Andrés Borrego, Javier Isttriz, Antonio Alcald Galiano o la incorporacién
de otros iniciados a lo largo de la centuria. Marfa Zozaya Montes. «Sociabilidad y Fraterni-
dad. Influencias masénicas en la creacion de circulos asociativos (1800-1850) ». En: Ferrer y
Benimelli, José Marfa; Fernando Martinez (Coords). La masoneria espafola: represién y exi-
fios. Almeria: Universidad [en prensa], Sefiala la pertenencia de socios del siglo XX, como
Prat, Azafia o Simarro: Ada del Moral. «El Ateneo, templo de cultura y democracias, Leer
ne 191 (IV- 2008).

Asimismo, muchos de los ateneos que proliferaron durante ef siglo XIX tuvieron una notable vin-
culacién republicana y a menudo también masdnica. Entre los nombres de ias logias se pueden
contar numerosos que empiezan por Ateneo: tambidn pueden contarse ateneos masénicos ¥
teosdficos, como se cuentan entre los nombres recogidos en: J A, Ferrer y Benimelli. /.a maso-
neria en la Espana del siglo x1%. Junta de Castilla y Ledn: Conserjeria de Educacién v Cultura,
1987; Vol. Iy 1L

** Tal es la propuesta que va més all de Ia historia del arte de Ivan Gaskell. «Visual History», Peter
Burke (Ed.). New perspectives on Historical Writing. Cambridge: Polity Press; p. 187-217.

" Segin la consulta realizada en el Centro Documental de la Memoria Histérica [en adelante
CDMH], no aparecen en el registro de masones ni de tedsofos los arquitectos Arturo Mélida,
Enrique Fort ni Luis Landecho, CDMH: Consulta ne; 21275.

* Decia al respecto: «Y ni aun siquiera voy & pronunciar los nombres queridos que tienen que andar
por fuerza esta noche en boca de todos, a saber, los de los artistas que han levantado y ador-
nado el edificic tan gratuita y acertadamente. A ninguno de los aludides, sin duda, le urge ver
publicados sus nombres, y menos 4 los mds esclarecidos: al Ateneo era & quien ya se le hacia
tarde el cumplimiento del deber, que en su nombre cumplo, de proclamar su gratitud solem-
nemente». Antonio Cénovas del Castillo, «Discurso leido el 31-1-1884», en; Discursos leidos en
el Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de Madrid con motivo de la apertura del curso de 1884.
Madrid: Impr. Victor Saiz, 1884; pp. 1-186; pp. 12y 13. Segin algunas fuentes su discurso durd
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tres horas, y cuatro seg(in: Fidel Prado, «Una fecha destacada y Gloriesas, £f Heraldo de Madrid,
n® 13,748 (19-11-1930); p. 9.

Se trataba de liras musicales en su lugar. AVM: 6-134-65. Fachada a escala de 1/10. Madrid, 1-
IV-1882. Plano de los arquitectos Luis de [.andecho y Enrique Fort.

V. J. Bastis. «De los nombres Liceo, Ateneo, Museo y Academia», Fscenas Contempordneas,
Revista Biogrdfica, Ao I, T /l. Madrid: Manuel G. Hernéndez, [383; p. 269.

Francisco Villacorta Bafios. E! Ateneo Cientifico. ..

Asi aparece descrito y en imagen por: Eduardo Saavedra. «El Ateneo», en Anales de la cons-
truccicn y de la industria. Madrid, ne 3 (10-11-1884); p. 34.

Hojas similares se han interpretado en ocasiones como de acacia, que podria ser de la especie
nilética, si bien en mi opinidn son de palma. En caso de que fueran de acacia tendrian clara vin-
culacién con la masoneria, que lo emplea en la iconografia de la iniciacién por ser simbolo de la
inmortalidad y la inocencia. Carmen Amate. Entre la Historia y el mito. La masoneria espaiola
a través de la fotografia. Almerfa: IEA, 2009; p. 75.

Ortiz Vardn. «;Fue el Ateneo un templo masénicon, Pueblo, Madrid {10-X1-1952): p. 14.

Esa vinculacién de la estrella de cinco puntas a la masoneréa tuvo sin duda que ver con la obra
con que Leo Taxil —inicialmente masdn y ltego religioso extremista perseguidor acérrimo de la
masonerfa— difundid este signo en el imaginaric colectivo nedfito. . Leo Taxil. La estrefla de cin-
co puntgs, Madrid: Libr. Inmaculada Concepcidn, 1889.

Juan Carlos Daza. Diccionario de la masoneria. Madrid: Akal, 1997; voz: estrella.

Elndmero 40 (4 veces el [0) se supone que en fas cabalas era el ntimero que habilitaba para des-
prenderse de toda impureza y gozar eternamente del ndmero 12, término de la felicidad.
Manual de la masoneria. O sea, ef tejador de los ritos antiguo escocés, francés y de adopeion. Nue-
va York: Macoy Sickles, 1861; p. 755.

En una fotografia de 1972 de las obras de la entrada del Ateneo aparecen los barrotes cortados
sin las estrellas, atin sin las flechas. En esa misma foto tampoco aparecen las estrellas en la
barandilla de la entrada, donde nunca se repusieron, Fotograffa del AAM, obras en la entrada
del Ateneo, 19-VI-1972 (reproducida en este catdlogo).

«En el pufio de la espadax, Arturo Mélida pinté también un alfa y un omega capitales. Se trata-
ba de un boceto historicista que en cuyo centro habia un cristo. En: MNP: D. 4771,

Lo mismo sucede en las sillas del Ateneo disefiadas por él. Esta firma en que parecia hacer un
alfa y un omega al revés [Ertizo ML) la empleé Arturo Mélida en la portada de las novelas
que ilustré de: José Ramdn Mélida. A orillas def Guadarza. Idifios soRados, fas alas rotas. Una
noche en Pompeya. Barcelona: Daniel Cortezo. Arte y Letras, 1887. Recordaba a la firma de
Apeles Mestres [46]. Fuente: Jorge Ebbers. La hija del Rey de Fgipto. Barcelona: C. Verdaguer,
1881.

El alfa harfa alusidn a la creacién del mundo, obra del Gran Arquitecto. Segtin la cbala la divi-
nidad se escribfa en el mundo griego por tres letras, dos de fas cuales eran las mencionadas
(l.:A.z ). Andrés Cassard. Manual de la masoneria. New York: Macoy, [860; p. 745, 761-762.

AAM: fotografias de simbolos masénicos, 1952, n° 2: la verja def Ateneo (reproducida en este
catdlogo}. Su leyenda: «La verja del Ateneo llena de estrellas, y en la paleta masénica [sic] ».

En general la paleta no se encuentra en cuerpos tedricos como un signo sefialado, si bien se vin-
cula a la expresidn de perdonar una ofensa o «pasar la paletas. Aparece asociada a iconografia
de finales del siglo XVIIl y principios del XX, como en fa obra de: R.J.C.31°. Necesaire Magoni-
que. Paris: Cauet, 1812. Asimismo aparecia en sellos, como el de la logia «la perfecta unién de
Mons», en Bélgica. También incluian tres tréboles o mds bien tres bolas unidas, la granada, la
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estrella de cinco puntas y el nueve. Referencia de las laminas de J.A. Ferrer y Benimelli. Maso-
neria, lglesia...; T 1V, entre las pp. 24-25 y 136-137. La paleta aparece asociada también al gra-
do de aprendiz y superiores como el 33, y a figuras del catecismo masdnico o del mundo libe-
ral masén, en: Serge Hutin. Les Franc-magons, Paris: Senil, contraportada y pp. 27, 109, 139,
149, 160, 172. Asimismo, también puede encontrarse en objetos decorativos, como las agujas
del reloj masdnico reproducido en: Ferrer y Benimelli (Coord). La maseneria en Madrid yven
Espafia del Siglo xvit af xix. Zaragoza: Gobierno de Aragdn, 2004; Vol. |, Portada. También en
el reloj recogido por: Serge Hutin, Les Sfrancs-masons...; p. 172. Asimismo, en ldminas recogi-
das en: Historia general de la masoneria desde los tiempos mds remotos hasta nuestra época. 1882-
1883, Jaime Seix Barral [A Corufia: Xunta, 2002]; T. II; pp. 32-33. EI dibujo de Pellicer de £/
Grande Oriente en los Episodios Nacionales inclufa la paleta, lo cual era una forma de mostrar
la iconografia que se habia divulgado de la masoneria en el comdin de la sociedad espariola.

M E tridngulo es uno de los motives decorativos de las joyas de los masones en sus diversas varia-
bles, desde los que siguen el Antiguo Ritual Escocés hasta los Martinezistas. GEIME. Estatutos
Generales de la Orden de los Caballeros Masones Elus...; p. 52, sobre el doble tridngulo y tridn-
gulos formando seis angulos; pp. 54y 55, Asimismo, el tridgngulo es el términe que se utiliza para
el grupo de masones que es inferior al necesario para formar una logia. Carmen Amate, Entre
la Historia y el mito...; cubierta ybp. 23, 24, 31, 33y 77. Respecto a las estreilas, al menos las
del tramo central de la escalera principal eran doradas y estaban pintadas de azul, lo cual las pon-
dria en relacién con el modo en que se disponian en las logias. Asf se registré cuando se docu-
menitaba el «material arrancado del tramo central de la escalera principal del portal» en 1949,
cuando quitaron «9 metros 18 centimetros de barandilla de hierro con las estrellas de metal dora.
do pintadas de azul»: AAM: 75/49, 11-VI-1949. Sobre dicha decoracién: Lorenzo Frau; Ards
Arderiu. Diccionario Enciclopédico de I Masoneria, México: EVM, 1988 [1927]; voz: logia.

% Entonces divulgs la noticia Mabel Amado. «La restauracion de la galeria de retratos del Ateneo
descubre simbolos masénicos ocultoss, ABC (9-X11-2008). Por mi parte, expuse un avance de
esta teoria en el XIll Symposium de la Masoneria en: Ferrer y Benimelli, José Marfa; Fernan-
do Martinez (Coords). La masoneria espafiola... y la desarrollé para el Congreso de [a Asocia-
cién REHMLAC en Salvador, Managua {12-V11-2010).

% Tedricamente fue fundada en Madrid por el Duque de Wharton, de obediencia de la Gran Logia
de Inglaterra. Cuestiond la informacidn en &l siglo XIX el compafiero Danton, y en el siglo Xx
Benimeili, como recuerda Alberto Valin en la misma obra de: Danton:. Historia general de o
masoneria desde los tiempos mds remotos hasta nuestra época: sus origenes, sus causas, A Corufa:
Xuntanza, 2002 [Facsimil: 1882-1883, Jaime Seix]; T p.3. Asimismo: J.A, Ferrer y Benimelii.
Masoneria, [glesia e flustracidén. Madrid: FUE, Seminario Cisneros, 1977; T I, p. 262 v ss. Sin
embargo, esa raiz aparece en pricticamente todas las historias de Ja masonerfa espanola, como:
Joaquin Lled$. La masoneria. Madrid: Acento, 2001; p. 42. Considero que, fuese origen real o
mitico, el entronque con esta raiz histdrica resultaba operativa, pues se reprodujo consecuitiva-
mente durante tres siglos después, convirtiéndose en una informacién compartida por un colec-
tivo que la consideraba real.

*" Las estrelias eran de madera o de metal y estaban pintadas por encima {en caso de que estu-
vieran pintadas de azul podria vincularse con la masoneria). Fn una imagen de 1949 aparecen
las estreltas adn, por lo que se puede saber que habia tres en cada lado del marco de la puerta
¥ Ninguna en la parte superior. Fotos: AAM, acto de un coro (28-V-1949),

*® Como pude comprobar por el detalle que mencionaba: Eduardo Cormin y Colomer. ¥4 (14-Xi-
1952y,
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¥ Asi puede verse en las imagenes de los sellos recogidos por la Agrupacidn Ateneista de Estu-
dios Vexilogicos, Heraldicos y Genealégicos, que afirmaba que esa ldmpara era «simbolo del
verbo divino, cuya llama es nuestra cldsica estrella de cinco puntas, la cual representa el fulgor
de [a lémpara en la oscuridad, siendo en general un simbelo divino. Fue usada por los pitagdri-
cos, en la Edad Media por los magos, que la usaban como talisman contra fa brujeria y el mal
de ojo». En: «El guién bandera del Ateneon, Ensefias, armas y raices ne 0 (1999); s/p.

* La antorcha de la masoneria lograria guiar a los hombres virtuosos e inteligentes hacia su ver-
dadera felicidad, segin: Andrés Cassard. Manual de la masoneria. ... pp. 736y 759,

“ En el templo de estos caballeros que se consideraban los elegidos entre el resto, tenfa que haber
«una ldmpara pentagonal con cinco llamas, cinco en cada lado, formando una estrella flame-
ante del centro, otras cuatro ldmparas pentagonales teniendo tres llamas en cada lado para las
cuatro estrellas polaress. De cualquier modo, tales ldmparas siempre se relacionaron con la luz
y la sabiduria. GEIME. Estatutos Generales de fa Orden de los Caballeros Masones.. . p- 48,

“ Ha sido relacionado con la teosofia, el budismo y el cristianismo en; Alfonso Ferran Acebes. «La
pieza del mes», «Techos del Ateneon: http:/ Hwww.ateneodemadrid.com/index.php/esl/Agen-
da/Pieza-del-mes/Techos-del-Salon.

* Marcelino Menéndez Pelayo. Historia de fos heterodoxos espanoles, Madrid: CSIC, 1992; Vol. I,
pp. 1404-1408, Sefialaba que la teosoffa convivié con la masonerfa en sociedades como las espi-
ritistas, lo que podria permitir su connivencia en otros espacios como el Ateneo de Madrid.
Este Ateneo albergd varios tedsofos, en circulos mas o menos reconocidos desde la llegada de
Roso de Luna a principios de siglo. Segtin: Esteban Cortijo Parralero. Vida y obra del Dr. Mario
Roso de Luna...; pp. 66-80. Es presumible que si encontrd esa buena recepcién, hubiese circu-
los teosdficos gestados con anterioridad, comprendidos entre el afio de 1875 en que se funds
la sociedad teosdfica en Nueva York y 1904 en que llegaba Roso a Madrid.

* Virginia Milner Garlitz. £/ centro def circulo. La ldmpara maravillosa de Valle-Incldn. Santiago de
Compostela: Universidad; pp. 31-33.

* Virginia Milner Garlitz. Ef centro del circulo...; p. 33.

* Es probable que la gran influencia de la teosofia en el Ateneo sea de principios de siglo, cuando
en 1904 el Maestro Roso de Luna se establecid en Madrid e ingresd en la logia tedsofa Aydar,
comenzando a formar sus circulos de seguidores en el Ateneo, En 1931, Roso de Luna inde-
pendizé las actividades que mantenia en el Ateneo del Prado y fundd un Ateneo Teosdfico,
desde el cual promulgar Jas premisas de la teosofia, gracias a la cual tenia «un acto de comu-
nidn espiritual diaria con su amable puiblicos. Boletin mensual def Ateneo Teosdfico, n° 5, junio
1931; p. 2. Informacidn y cita de: Esteban Cortijo Parralero. Vida y obra def Dr. Mario Roso de
Luna (1872-1931), Cientifico, abogado y escritor. Madrid: UCM; pp. 75, 80, 66, 86. Cabe sefia-
lar que el maestro Roso de 1.una dio un discurso en la tenida fiinebre por Miguel Morayta, falle-
cido en enero de 1917, quien fuera 11 afios seguidos Gran Maestre y socio del Ateneo.

! Las pinturas del antepecho fueron atribuidas a la teosofia. Abelldn —antiguo director de la insti-
tucidn- se centré en demostrar que se correspondian con los simbolos cabalisticos, que eran
mayormente uniones y conjurciones del ndmero de estrellas. El Ateneo quedaba asi como uno
de los centros de estos ambientes esotéricos, asociados al circulo promovido por el maestro
Roso de Luna, que entré en contacto con Helena Petrovna Blavatsky, que gestd tal movi-
miento. José Luis Abelldn. Ef Ateneo de Madrid, Historia, politica, cultura, teosofla. Madrid: La
Libreria, 2006.

“ Al ser pintadas con posterioridad se pudieron inspirar en algunos motivos que Mélida incluyé
entre sus alegorfas, como los dos efrculos ensamblados en la musa de la escultura.

81



49

50

5l

53

56

o
=l

59

MARIA ZOZAYA MONTES

Portada de Arturo Mélida en: La Hlustracién Espanola y Americana, ne XLIV (30-Xi-1885); p.
319. En ella figuraba la estrella de mdiltiples rayos, siendo el iinico elemento del que se daba
explicaciones en el diario, diciendo que representaba la «limpida estrella que se eclipsaba en el
espacio del mundo y desaparecia en el abismo insondable de la eternidadn»,

Virginia Milner Garlitz. ! centro del cireulo...; pp. 31-33. Mds adelante adoptarfa este sfrmbolo
el GONE espaniol,

La solucién de los medallones adheridos a una estructura de cafa y veso y la estructura de gran
originalidad del techo fue remarcada como una solucidn arquitectdnica de gran interés cuan-
do fue restaurada por Santiago Gonzéles y Marcos Cruz: Rafael Fraguas. «Los dltimos vesti-
gios del arte neogriego, a salvos, £l Pals (18-1-2003). Csto casaba con la originalidad de Méli-
da, pues hizo otros disefios innovadores que sentaron precedente, como cuando empled el
hierro fundido en arquitectura funeraria en la tumba del marqués de Amboage en 1889, segin:
Dora Nicolds. La morada de los vivos y la morada de los muertos. Murcia: Universidad, 1994; p.
175.

Podia encarnar una luz simbdlica ubicada justo en el centro de la institucisn. Cabe sefialar que
en el centro neurdlgico de la logia se situaba el altar con la Biblia y el compds, y alrededor suyo
tres luminarias en disposicidn triangular. John Sherer. Gerns of Masonry...;p. 12.

Como recuerda M= Carmen Amate. Fntre la Historia yelmito,,.; p. 27. Cabe sefialar que el
dosel se mantuvo lo menos hasta 1972, cuando se conserva una fotografia de las obras del salén
de actos donde se ve completo, aunque sin la estrella. AAM: fotografia de cbras en el salén de
actos, 6-X-1972.

La rosa aparece de muy diferentes maneras en decoraciones de arquitectos, que se modificaba
en funcién del estilo decorativo que la alumbraba. En iconografia masénica aparecen rosas simi-
lares ligadas al caballero rosa cruz, como ia que aparece en: Serge Hutin. Les Franc-macons...;
p. 168. También podia referirse al emblerna propio del simbolo del colegio de arquitectos, que
tomaron la rosa con el compds de los origenes miticos de la masoneria.

Aldo Lavagnini. Manual del Caballero Rosacruz, ..; p. 162. Juan Carlos Daza. Diccionario de la
masoneria. Madrid: Akal, 1997; voz: estrella. Sobre el significado de la G, tal y como se con-
cebia en la época como Dios y su unidad: Andrés Cassard. Manual de fa masoneria,,.; p. T38-
739 y 744. Asimismo, Robert Ambelain. F/ secreto Mascnico. Barcelona: Martinez Roca, [987:
pp. 24-25.

Estdn referidos a la atencidn, la comparacién v el raciocinio. Eduardo Caballero de Puga. Franc-
masonerfa. Ritual escocés del comparero masdn. Madrid: Tip. Hispanoamericana, 1884; pp. 189-
190. El tres es el ndmero propio del grado de aprendiz, tres afios tardaria en prepararse, tres
sus joyas movibles e inamovibles, tres preguntas las que se le hacen, etcétera. Andrés Cassard,
Manual de la masoneria...; p. 737.

Gillian Taylor. The arts and crafts movement: A study of its sources, ideals and influence on design
theory. Studio Vista, 1980. Y: Wendy Kaplan, Alan Crawford. The arts & crafts movement in
Europe & America. Los Angeles: County Museum of Art, 2004,

Pedro Navascués Palacio. «Arturoc Mélida y Alinari, 1849-1902», Goya n° 106 (1972): pp. 234-
241,

El misme Mélida sefialarfa mds tarde el necesario influjo oriental para mejorar la pintura espa-
fiola, en concreto de Japén, Sobre la influencia de la linea simplificada en autores del moder-
nismo: Enrique Arias Angles. «a familia Masriera y el japonismo espafiols, en: Estudios de arte
espafiol y latinoamericano. Japdn: Asociacién Japonesa de Historia del Arte Espafiol y Latino-
ametricano, 2006.
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# Segtin José Ramaén Mélida, el mundo cldsico causé una verdadera revolucién en todos los cam-
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pos de ias artes y las ciencias. Decia «No debe olvidarse que Grecia representa en la Historia
del Arte, y en general en la cultura, una revolucién que concluye con un cambio complete de
las manifestaciones de la vida, de las ideas, de los sentimientos». José Raman Mélida. Historia
del Arte Griego. Madrid: Felipe Marques, 1897: p- 10.

La arquitectura, con el compds en las manos; la historia, con un libro en blanco, una antorcha y
un reloj de arena; el arte escénico, con una méscara; la pintura, con caballete, tiento paleta v
pincel; etc. Todas estdn cubiertas con peplos y tdnicas y Ja (nica semidesnuda es la alegoria de
la historia, que esta parcialmente de espaldas. Sobre el tema: Marfa Zozaya Montes. Ocia, socia-
bilidad'y representacicn social, Madrid, UCM, 2009; pp. 735-766. La musa de fa mdsica apare-
ce con una viola de gamba sobre un érgano, y cabe sefialar que el érgano era unoc de los ins-
trumentos empleados para la miisica masdnica en las logias, si bien por cuestiones econdmicas
a veces era preciso comprar un piano, Segtin Jacinto Torres Mulas. «Mdsica ¥ masoneria en
Espafias, en J. A. Ferrer y Benimelli. La masoneria espafiola entre Europa y América. Zaragoza:
Diputacién General de Aragén, 1993; pp. 797-798.

Era una concepcién del propio autor, sefialar que todos los detalles, hasta los mds nimios, eran
las claves para constituir un conjunto. Arturo Mélida, Causas de la decadencia de la arquitectu-
ra y medios para su regeneracién. Madrid: RABASE 1899; p, 23.

Ya lo avanzamos en Maria Zozaya Montes. Ocio, Sociabilidad y representacicn...;
pp. 530-534,

Lorenzo Frau; Ards Arderiu. Diccionario Enciclopédico de la Masoneria, México: EVM, 1988
[1927]; TV. Precisarnente su objetivo era «hacer del género humano una sola familia de her-
manos unida por el amor, la ciencia y el trabajo. John Truth. La Franc-masoneria: origen, vici-
situdes, doctrinas y aspiraciones de esta sociedad. Madrid, Joaquin Vércher, 1870; p. 3.

La ropa de la elocuencia se componfa de corazones; de la tdmpara de la filosofia salfa una estre-
lla pentalfa en cuyo centro habia un corazén invertido, y bajo el templo de Apolo se situaban
tres corazones invertidos. Sefialaba que el amor era un principio fundamental de la obra: J.G,
Findel. Histoire de la Franc-Maconnerie, depuis son origine jusqua nos jours, Paris: Librairie Inter-
nationale, 1866; T 1I, p. 9.

Eduardo Caballero de Puga. Francmasoneria. Ritual escocés. . ; p. 190,

Eduardo Caballero de Puga. Francmasoneria. Ritual escocés. .. ; p- 190. También es una expre-
sion de dualidad y maniquefsmo, como un aspecto que rechaza la masoneria, que apela al equi-
librio y al alejamiento de [os extremos, en: J.A. Ferrer Benimelli; P Sénchez Ferrer; VVAA. La
masoneria espaniola, 1728...; p. 180.

Por aquel entonces el hermano de Arturo editd un diccionario de arte en donde el cartabén era
mds parecido a nuestra escuadra actual, pues tenfa forma triangular, tanto en sus acepciones
de cartabdn de rectingulo o de 450, José Ramén Mélida. Vocabulario de términos de arte...:
voz: cartabén.,

En las cdbalas el nueve era el nimero sublime, porque a él debian su exaltacion la religidn, la
naturaleza y la materia. Era el signo de circunferencia, Curiosamente, Mélida no pints el cero,
en la cdbala masénica era la cifra menos inteligible, emblema del caos y de la mezcla informe
de los elementos. Habfa muchos saberes que supuestamente los pitagdricos tomaban de Egip-
to, el mismo Cassard hacia varias referencias a este origen, que contribufa sin duda a enraizar
ala masoneria con la aleurnia de la cuna de la civilizacidn. Llegaba a afirmar que «No pudieron
menos los misterios al salir de Egipto, que experimentar fas alteraciones que hacian necesarias
el genioc y costumbres del pueblo que los adoptaba. [...] Los pueblos todos tuvieron sus miste-
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rios. Cuando los templos de [a Grecia v la escuela de Pitdgoras habian ya perdido su reputa-
cidn, la Franc-Masoneria queds ocupando el lugar de aquellas instituciones célebress. Andrés
Cassard. Manual de la masoneria. .. : pp. 756-7158; 754-755; p. 732.

La cuadratura del circulo implicaba el estudio y conocimiento de los cuatro elementos comu-
nes, que estaban formados por agentes originales. El propio cireulo se eompone de lineas que
escapan a la vista, que sélo puede percibir una forma esférica. Andrés Cassard, Manual de Ia
masoneria...; pp. T43-744,

Aldo Lavagnini. Manual del Maestro secreto. ... p- 73. Similar imagen aparece en el frontispicio
de las Constituciones de Anderson, en: Serge Hutin. Les Frane-macons... p. 66. El Centro de
Estudios de la Gran Logia Simbdlica Espaficla tomé por emblema un tridngulo desmembrado
equivalente.

Aldo Lavagnini. Manual del Maestro secreto.. . p. 15,

Maza y cincel no solian aparecer en la tradicién pictérica que desde siglos anteriores represen-
taba el arte escultérico, En muchas ccasiones la escultura se encarnaba pintando una obra va
terminada, como sucedié en numerosas obras pictdricas que desde la Edad Moderna preten-
dian demostrar la superioridad de la pintura sobre la escultura.

Como escultura existia solamente una cabeza procedente de Milo y formaba parte de la colec-
cién Blacas. José Ramén Mélida. Historia del Arte Criego...; p. 169.

John Sherer. Gems of Masonry, emblematic and descriptive, London: Kessinger, 1859 [2003]; p.
12. J. A, Ferrer y Benimelli, «Ritos y grados en la masonetias, en J.A, Ferrer y Benimelli, P S&n-
chez Ferrer y VVAA. La masoneria espafiola, [728...; p. 21.

Como aparece claramente en la obra de: Serge Hutin. Les Francs-masons. .; pp- 80, 105.

La asuncién de una misma iconografia implicaba en muchas ocasiones la asuncién de la propia
ideologia e idiosincrasia liberal. Maurice Agulhon, Marianne au combat. L ‘imaginerie et la sym-
bolique républicaines de 1789 & 1880. Paris: Flammarion, 1979.

El doce tenia gran importancia en el culto consagrado a [a naturaleza. Reunta las dos divisiones
de los cielos, los doce signos del zodiaco. Se consideraba un niimero sagrado en la cdbala masé-
nica (adin cuando Pitdgoras no hablé de este numero). Andrés Cassard. Manual de la masone-
ria...; p. T58. Una representacion esférica similar aparece como uno de los elementos icono-
gréficos propios de la masonerfa en: John Sherer. Gems of Masonry...; p. 11.

Proyecto de la portada de la publicacién Andalucia. Dedicado originalmente a la alegoria de las
artes. MNP: D. 4577, Para dicho periddico también realizé una alegoria de la caridad.

Las resefias de la época destacaban a Mélida por sus obras de monumentos funerarios como el
sepulcro de Colén, los Reyes catdlicos o el marqués del Duero, también por su polivalencia con
las decoraciones internas de edificios y las artes efimeras. Sirva por ejemplo una necroldgica:
«Los que personalmente no le conocieron, las generaciones venideras, sabran de Mélida por
sus trabajos arquitectdnicos restauradores de San Juan de los Reyes, por el monumento a
Coldn, por los numerosos trabajos de su profesidn que han sefialado avances prodigiosos en la
arquitectura contempordnea, trabajos que han convertido en museos los palacios de Denia y
Bauer y también otras sefioriales residencias espafiolas» [...] en: La Correspondencia de Espa-
fia, n® 16.384 (16-X11-1902); La Hustracidn Espafiola y Americana, ne XXXV (30-1X-1889); p.
179. Afrededor def Mundo, e 185 (19-X1I-1902); p. 411.

" Segun las directrices de: Andrés Cassard. Manual de la masoneria...; p. 31.

8 Danton:. Historia general de la Masoneria. .. ; ldminas iniciales de los tomos LIL iy IV,

 |a asociacién a la divinidad de la encina se hizo tan fuerte que en algunos lugares se le atri-

bufan propiedades divinas. Mircea Eliade. Tratado de historia de las refigiones. Méjico: Era,
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1972 [2008]; pp. 412, 467. José Ma Bldzquez. Imagen y mito: estudios sobre religiones medite-
rrdneas e ibéricas. Madrid: Cristiandad, 1979; p. 440.

Para los atributos de los Dioses he empleado: José Luis Albizu. Mitologia griega y romana.
Madrid: Rioduero, 1984, voces: Atenea, Hermes y Apolo.

De esta escultura hubo muchas copias en la antigiiedad, por lo que era un referente amplia-
menite conocido. Fue descubierta en Atenas en 859 por Lenormant, asf que en época de Méli-
da se la conocié como Atenea Lenormant. José Ramén Mélida. Historia del Arte Griego...:
p. 168.

La mayoria de las resefias de la época eran muy breves, del tipo: «Las pinturas del techo, escue-
la griega, son de Mélida. En el centro se halla Apolo con Minerva y Mercurio, a sus lados, yen
tedo el circuito, las figuras alegdricas de la misica, literatura, arte escénico, historia, escultu-
ra, matematica, arquitectura, fisica, pintura, filosofia, poesia y elocuencia». Esta nota fue bas-
tante critica respecto a la Memoria de tres horas con que inauguré Canovas, pero, sin embar-
go, no criticd las pinturas. Decia basar su informacién de La Correspondencia: Ei Globo ne 3021
(1-11-1884); p. 3.

Asi puede verse en la iconografia donde aparece Minerva. J.A. Ferrer y Benimelli, P Sanchez
Ferrery VVAA, La masoneria espaiicla, 1728...; pp. 29, 35y 148. También en: M2 Carmen
Amate. Entre la Historia y el mito...; pp. 24, 30, 33 y 47,

También se acerca a la formacién cultural e intelectual y de formacion en la fe y los valores masé-
nicos, B, C. de Puga (Moreto}. Francmasoneria. Ritual...; pp. 193-201. J.A. Ferrer y Benime-
Ii, B Sdnchez Ferrer y VVAA. La masoneria espafiola, I1728...; p. 149.

Eduardo Caballero de Puga. Francmasonerfa. Rituad...; p. 190. La moral masénica tenia cardc-
ter universal, llamaba a todos hermanos y a todos los consideraba igual, adaptandose a las cre-
encias de todos los paises, cuanto mds se perfeccionase el hombre guiado por sus premisas,
mas se acercaria el hombre a la Divinidad. Andrés Cassard, Manual de la masoneria...; p. 759.

John Sherer. Gems of Masonry...; p. 12.

En aquellos afios de 1883 este rito atin no estaba plenamente estipulado. En 1889 se constituia
la Soberana Gran Logia Simbélica Espafiola seguidora del Antiguo y Primitivo rito de Memphis
y Mizraim. J.A. Ferrer Benimelli. «Evolucién Histdrica de la masonerfa espafiolas, J.A. Ferrer
Benimelli; P Sanchez Ferrer; VVAA. La masoneria espafiola, 1728...; p. 54-55.

Serge Hutin. Les Francs-masons...; p. 142. Danton:. Historia general de la Masoneria. .. ; cubierta.

Ma Carmen Amate. Entre la Historia y el mito...; p. 44.

J.A. Perrer Benimelli; B Sdnchez Ferrer; VVAA., La masoneria espafiola, 1728...; pp. 24-25.
Segtn el Rito Escocés Antiguo y Aceptado, muy extendido en el siglo XX, la calavera remitfa
a la representacidn de la muerte ante la cual se enfrentaba al individuo al ser iniciado; se le pedia
que hiciera testamento y se le mostraba la muerte en forma de un cadéver, suscitando el temor
ante el inevitable destino. También estaba muy presente en la ceremonia de recepcién de maes-
tro y en su iconografia, Danton:. Historia General del la Masoneria...; T. I, pp. 11-30; 80-81.

Arturo nacié en 1849, Su padre y su abuelo fueron militares que recibieron mdltiples reconoci-
mientos. Su padre representd durante mds de una década al distrito de Arenas de San Pedro
(Avila), pero no en la época del bienio liberal, posiblemente per su filiacidén conservadora. Archi-
ve del Congreso de los Diputados; Serie de Documentacidn Electoral; 25 no2, 28 ne5, 30 no5,
32 20, 39 neb, 42 ne5. Daniel Casado Rigalt, José Ramdn Mélida (1856-1933) y la arqueolo-
gra espahola. Madrid: RAH, 2006.

La masoneria espafiola en sus origenes (1811-1834} estuvo compuesta por militares y politicos
porque era la consecuencia de una politica imperial francesa y porque estaba compuesta de los
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militares que luchaban en Espafia. Durante el sigla XIX el terreno politico y militar fue un cam-
po por el cual se expandié de manera amplia, hasta alcanzar cotas bastante elevadas hacia 1930,
Luis P Martin. La masoneria en Castilla y Leén. Salamanca: DPS, SHU, 1996; p. 134. José Abas-
cal. Espiritistas andaluces def X1x. Sevilla: BA Mufioz Moya, 1990. Carmen Amate., Entre o
Historia y el mito. ., ; pp. 24-25,

" No figuran registrados como masones nj tedsofos los hermanos Arturo, Enrigue ni José Ramdn

98

Mélida Aftinari, ni tampoco su padre Nicolds Mélida Lizana. CDMH consulta ne: 21275.

En 1868 dejaba el ejército para matricularse en fa Universidad Central y en 1873 se titulaba en
artes en la Escuela Especial de Madrid. En 1873 obtenia el titulo de ia Escuela Superior de
Arquitectura, donde llegaria a ser catedrdtico en 1887. Desde 1875 comenzaba a ganar fiume-
rosos concursos de cardcter nacional. Respectivamente, Archivo Histérico Nacional: Univer-
sidades 5876, Exp.7; Expediente Académico de Arturo Mélida Alinari, alumno de la Facultad
de Ciencias de {a Universidad Central, 1869-1870. También: Pedro Navascues Palacio. «Artu-
ro Mélida, un maestro del eclecticisrnon, en: Ateneistas Hustres, Madrid: Ateneo, 2007; p. 416;
pp. 415-420.

# Manuel Ovilio y Otero. «Enrique Mélidas, Escenas Contempordneas. Revista Biogrdfica, Afo 1.
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Madrid: Manuel G, Herndndez, 1883; TJI, pp. 57-58. Asimismo, su hermano pequefio Ramdn
le conté a Alvarez Ossorio: «Desde nifio ofa hablar constantemente en casa a mis hermanos y
a sus amigos, de Veldzquez, de Gova, del Greco, de Tiziano, del Partendn de Pormpeya; [.. ]».
Francisco de P Alvarez Ossorio, «Notas biogréficas y bibliogréficas def Excmo. Sr. D. José
Ramén Mélida v Alinaris, Anuario del Cuerpo facultativo de archiveros, bibliotecarios Y arqued-
logos, Madrid: Olézaga, 1934; Vol. I, p 2.

José Ramén trabajs desde 1876 en el Museo Arqueclégico Nacional y desde 1884 quedsd como

de la egiptologra, impulsé los avances por su estudio, pero dado que no consiguid la creacidn de
una cdtedra de estudios orientales, fue defando de lado el interés sobre esta materia desde fina-
les de siglo, enfocdndose mds hacia e andlisis de la cultura ibérica, Respectivamente: Vicente
Castafieda. I Excelentisimo sefor don José Ramén Mélida, biografia y bibliografia. Madrid: Tipo-
grafia de Archivos, 1934, Daniel Casado Rigalt. «José Ramdn Meélida, un arquedlogo entre dos
sigloss, Geridn 24, ne | (2006); pp. 371-404,

José Ramaon Mélida. Sobre fos vasos griegos del Museo Arqueoldgico Nacional. Madrid: Casa
Real, 1882. Tambign: /.a religion Egipcia. Conferencia leida en el Ateneo de Madrid. Madrid:
Ateneo de Madrid, 1884, Asimismo: Sobre las esculturas de barro cocido, griegus, etruscas v
romanas del Museo Arqueolgico Nacional. Madrid: Casa Real, 1884, De! mismo- Historia del
arte Griego. ..
José Ramdn Mélida, £/ sortilegio de Karnak, novelq histdrico arqueoldgica. Madrid: Medina, 1880,
Con tales palabras se hablaba de la labor de ilustrar ia novela Arturo Mélida (acuarelas) y Ape-
les Mestres {dibujos a pincel), con cuyos «trazos, de ordinario espontdneos y elegantes», hacian
resaltar mds atin «la rigida fijeza del estilo de aquella épocan. C. de la K. «Ebers ¥ su obrax,
dntroduccién de la traducciény, en: Jorge Ebbers. /a hija del Rey de Egipto. .. : V.1, pp. IV
Benito Pérez Galdgs. Episodios Nacionales, Madrid: la Guirnalda, 18821885, Compuso este
episodio sobre la masoneria como érgano de conspiracion politica en 1876, y comenzd a pre-
parar la edicién de lujo desde 1880, segin: Sebastidn de la Nuez. Galdss (1843-1920). Sevilla:
Salesianas, 1983: p. 34. Considero que la firma orientalizante con la esfinge que Mélida reali-
z6 en la portada se integré en el estilo oriental que le influyd por aquellos afios, e incluso con-
cretaba ya en 1881 con un presupuesto que continuaria defendiendo a finales de siglo, de que
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el arte debia de inspirarse en la naturaleza. Pedro Ortiz sefiald que posiblemente Mélida reali-
zase esta firma de autoria por el requerimiento de Galdés, en: Pedro Ortiz Armengol. Vida de
(aldds. Barcelona: Critica, 1996,

Sobre la vinculacién de José Ramén Mélida con el mundo Egipcio, asf como las conferencias
impartidas en el Ateneo en 1886 y 1887, véase: Daniel Casado Rigalt, José Ramdn Mélida...;
p. 98. En aquellos afios varios estudiosos se acercaron al tema egipcio con rigor cientifico, como
Miguel Morayta —mds conocido por haber sido dirigente del Gran Oriente Espariol-, que entre
1884 y 1885 esos afios impartié varias charlas sobre ese tema en diversos entornos académi-
cos como las inauguraciones de los cursos de la Universidad Central,

Arturo Mélida Alinari. «192 Conferencia. Rodriguez v Villanuevas, en: I.g Espaha del siglo Xix:
coleccidn de conferencias histdricas celebradas durante el curso 1885-86. Madrid: Libreria de Don
Antonio San Martin, 1886; T1I, pp. 221-251, p. 225. Argumentd similares cuestiones en: Dis-
cursos leidos ante la Real Academia de Bellus Artes de San Fernando en la recepcion publica del
Exemo. Sefior D. Arturo Mélida Alinari, Madrid: Vda. M, Tello, 1899: pp. 10- t1.

Asi se afirmé en La flustracién espafiola y americana, ne XXXV (30-1X-188%; p. 179. Su hija
afirmaria que era también bizantino: Julia Mélida, «Cartas al directors, Pueblo, 30-VHI-1952;
p. 16.

Su padre, Nicolds Mélida Lizana, era socio del Ateneo desde sus afios primigenios y pertene-
cié a la entidad hasta su fallecimiento en 1863. En la memoria de 1863 se le enumeraba junto
a otros socios que habian fallecido como Nicomedes Pastor Diaz, el marqués de San Felices o
Martin Galiano, nombres todos ellos «siempre dignos de recuerdo y de respetos. Respectiva-
mente: Lista Alfabética de los individuos del Ateneo Cientifico Literario y Artistico existentes en
Ie de marzo de 1836. Madrid: Colegio de Sordo Mudos, 1836. Cristébal Colén de la Cerda.
Mermoria presentada en el Ateneo Cientifico y Literario de Madrid en la Junta general de diciem-
bre de 1863, Madrid: Impr. Tejada, 1864: p. 268.
A partir de entonces comenzé a impartir de manera continuada conferencias y a obtener la direc-
cién de una de las catedras. Su hermano José Ramén también dio conferencias desde entonces.
Desde 1885 le pidieron posase para un retrato que ornase fa galerfa de ateneistas ilustres. Fue
Arturo quien introdujo a su hermano José Ramdén en los ambientes académicos del Ateneo, quien
al parecer no era muy buen orador. Respectivamente: Francisco Villacorta Bafios. £f Ateneo de
Madrid, circulo de convivencia intelectual Madrid: CSIC, 1985, Archivo del Ateneo de Madrid [En
adefanite: AAM]: P-2-64. Carta de José Pérez de Acevedo (secretario del Ateneo) a Arturo Méli-
da, 11-VII-[1885]. Daniel Casado Rigalt. «José Ramén Mélida, un arquedlogo entre dos estilos»,
Geridn 24, ne 1 (2006); pp. 371-404; p. 372. Daniel Casado Rigalt. José Ramdn Mélida...; p. 81.
Las conferencias aparecen en: Rafael Maria de Labra. El Ateneo, 1835-1905. .. pp. 72-73, 82-84,
98 v 100.

"0 Sabre su faceta académica y universitaria aqueilos afios; Antonio Ruiz Salvador, £ Ateneo cien-

tifico. .,

"' Considero que se trataba de Angel Garcia Dfaz, arquitecto modernista bastante conocido en el

Madrid de la época. Sus disefios eran de marcada tendencia modernista y puede encontrarse
cierta similitud entre su estilo y el de Mélida. De su obra cabe destacar su participacidn en el
Palacio de Comunicaciones con Antonio Palacios o su disefio de la escalera modernista del
Casino de Madrid. Sobre su estilo: Oscar da Rocha y Susana Torres. Un hito centenario de la
arquitectura madrilefia: fa sede del Casino de Madrid (1903-2003). Madrid: Casine, 2003; pp.
140-141. Citan a: Juan Manuel Arévalo. Arquitectura y escultura en la obra de Antonio Palacios
y Angel Garcia. Madrid: ETSAM, 1999,
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2 AAM: P_2.63, fol. ire. Estaba fechada en 30 de octubre, sin el afio. Como pronto, dataria de
1882 en que comenzs a construirse el nuevo edificio, y como tarde, datarfa de 1883, por lo que
se comprenderfa que el edificio estuviera ya précticamente realizado vy faltase por pintar el
techo, ya con urgencia, por lo que se pedia a Mélida que mostrase ese provecto. En teoria con-
cibid y realizé las pinturas en dos meses, por lo que podria datar de noviembre y diciembre de
1883, siendo inaugurado a finales de enero de 1884.

3 La Hustracién Espariofa y Americana, ne XXX VI {30-1X-1889); p. 179.

" Algunos de sus dibujos para pintar sobre baldosas estdn firmados en un dia concreto, como la
cabeza de Gorgona firmada en Marmolejo a 22 de septiembre de 1883 o algunos de sus proyec-
tos de azulejos, firmados en San Sebastidn el 27-VIII-1883. MNP: D, 4775, D. 4740 y D. 4749,

5 La informacién de que es técnicamente posible gracias a un equipo de obreros {cuestion comtin
en el siglo XIX}, la he obtenido gracias a la consulta realizada a la restauradora Isabel Gallego
Lorenzo, a quien agradezco también las informaciones referentes a instrumentos como com-
pases y medidores del siglo X1x.

" Le condujeron hasta su tiltima residencia personas ligadas a la profesién de la construccidn, Pri-
mero sus discipulos de la Escuela de Arquitectura descendieron el féretro hasta depositarlo en
el coche fiinebre. Tras la comitiva del duelo, al llegar al cementerio de la Sacramental de San
Lorenzo, serfan los obreros que trabajaban para él quienes llevaron el caddver hasta la sepul-
tura. Bl Impareial, ne 12824 {19-X11-1902); p. 3.

" La Hustracidn Espaiiofa y Americana, ne XXXVI (30-1X-1889); p. 179. Nicolds falleceria a los 22

afios en una campafia rilitar, terrenc al cual se habia dedicado profesionalmente. El otro hijo,

Luis, verfa al padre fallecer Yy e acomparfiaria de toda la familia en el duelo, como aparece en

El lmparcial, ne 12824 (19-X11-1902); p. 3.

Pueden citarse dibujos como La muerte en los labios ['y I, La muerte dentro de un tonel, Locura

o santidad, En el seno de lg muerte, 'y I (1883), 0 La muerte con dos retratos femeninos: MINP:

I3, 4757, 4759, 4760, 4761, 4769, 4762 v 4783, En el Ultimo pintd a la muerte con su guada-

fia agarrando de los pies a un angelote. Sobre la cara inicial, sobrepuso una cartulina con [a cual

le cambiaba la cara, que era probablemente un retrato del hijo fallecido en la infancia, como ¢
ya hiciera en otra ocasién con un conocido dibujo de un torero Y un retrato propio, de [a colec-

cién Lépez Otero, publicado en: Juan Moya Idigoras. «En el Centenario de Arturo Mélida y

Alinarj (1849-1902)», Academia, Madrid, 1951; p. 60.

" Enla masoneria martinezista o caballeros masones elegidos del universo, predominaba el exor-

€ismMo mégico ritual por sus conocimientos tetrgicos, lo que les permitia evocar a seres de luz

vivierites en el seno de las regiones del espiritu. Grupo de Estudios Martinezistas. Fstatutos

Generales de la Orden de los Caballeros Masones Elus Cohen del Universo. Madrid; GEIME,

2004; p. 18. EI espiritualismo era una doctrina filosdfica que admitia la existencia del espiritu

como realidad sustancial que podia ser inmortal, estuvo muy cercano a la masoneria. Robert

Ambelain. Ff secreto Massnico.. . pp. 158-162,

La relacién de la masoneria con las zonas donde se encontraba la cuna de la civilizacién era muy

divulgada, en obras como: Lorenzo Frau; Ards Arderiu. Diccionario Enciclopédico...: TV, Pp.

558-559,

Et gran interés que despertaba el mundo de la antigiiedad generaba las dudas de su vincula-

cién con él entre los masones de Ia época. Muchos daban por sentado que los constructores

de las pirdmides se encontraban entre los pilares de la masoneria. Algunos como Andrés Cas-
sard dejaban muy claras tanto sus dudas al respecto ¥, st bien parecia tener bastante clara Ia
imposibilidad de saberlo asf como la intencionalidad de sus comparfieros masones de vincular
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la masoneria a tales raices, finalmente terminaba vinculdndolos. El mismo relataba después
muiltiples relaciones con los rmisterios orientales, de Egipto y de Grecia, y afirmaba: «Negar
que existen una entidad completa entre la masoneria y los misterios antiguos, seria desco-
nocer los principios, ensefianza v fines de la injciacién primitiva y de los ritos maodernos: [...]
No pudieron menos [os misterios salir de Egipto, que experimentar las alteraciones que hacian
necesarias el genio y costumbres del pueblo que los adoptaba» Andrés Cassard. Manual de
la masonerfa...; pp. [1-12: 734, 688-671; 705-714; 730 y ss.
Segun el hermano Danton:. en muchos casos —en teoria en todos-, era falso este origen orien-
tal, lo rmismo que el biblico. El objetivo era enraizar su historia con lugares que tenfan recono-
cida alcurnia en el campo del saber y de la Historia. Intentar enlazar con aquel pasado causd
mucho dafio a la propia masoneria, segun explica en su magna obra el hermano Danton:. His-
torta general de la Masoneria...; T; 11, pp- 9-10, 240, 356-370.
Como se dijo en la época, con gran «originalidad y vigorosa iniciativas, Mélida lograba fundir
«en un selo estilo todos los arcaismos, griego, oriental y gético florido con el japonéss. La flus-
tracién espafiola y americana, no XXX VI (30-IX-1889); p. 179.
No quedan registros de qie Arturo Mélida fuese masdn o tedsofo en el CDMH: Consulta ne:
21275. Pero como los registros muchas veces eran secretos, también pudieron ser destruidos.
Aungue Benimelli recuerda que la filiacién masdnica de un personaje sdlo puede establecerse
con certeza cuando aparece su nombre en un cuadro légico. También se puede plantear que
Mélida se iniciase en alguna logia francesa, por sus muiltiples viajes desde 1875. Posiblemente
por pertenecer a la tendencia republicana se conserva la fotografia de su hermano José Ramdén
en el CDMH: Seccidn Fotografias de Ia Repdblica, 32 (1y 2), «El ilustre arquedlogo don José
Ramdn Mélida, que ha fallecidos. J. A, Ferrer y Benimelli. «Presentacién», en La Masoneria y
su impacto internacional. Madrid: UCM_E| Escorial, 1998; p. 9.
Es probable que Mélida incluyese de manera cansciente esa iconografia, pues también es cier-
to que muchos otros tratados de arquitectura de los siglos anteriores no incluian iconografia
relacionada con la masoneria. Como las miltiples obras de los diferentes maestros recogidos
en el excelente estudio de Antonio Bonet Correa. Figuras, modelos e imdgenes en los tratadis-
tas espafioles. Madrid: Alianza, 1993,
Asf puede comprobarse siguiendo los proyectos de fa sepultura del marqués del Duero. MNP:
D.A734, D.4735, D. 4736,
En sus acuarelas firmaba con su nombre en letra capital, mientras que en la musa del techo
del Ateneo firmé con letra gotica, estilo que empled muy a menudo en sus composiciones y
restauractones. Sobre los términos para referirme a las letras, su trazo, partes y dngulos:
Pérez Herrero y Benedicto Rivero. Escritura manuscrita y letra procesal. Canarias: Anroart,
2006; pp. 76-82.
Inicialmente consideré que se trataba de una espada invertida, tan propia de las representacio-
ntes masdnicas, posteriormente que se trataba de una cruz de Malta incompleta, aludiendo a
las que decoran los mandiles de los caballeros Rosa Cruz o, en algunos casos, caballeros
Kadosch, con las que guarda un gran parecido. Asimismo, la cruz alargada hacia abajo apare-
ce en la Cruz Filoséfica de los caballeros Rosa Cruz reproducida en: J.A. Ferrer Benimelli; P
Sénchez Ferrer; VVAA. La masoneria espaniola, 1728...; p. 26. Véase imaginerfa en: Danton:.
Historia general de fa masoneria... T1al IV
Lorenzo Frati; Artis Arderiu. Diccionario Enciclopédico de fa Masoneria...; T. 1, voz: A.
A veces se asemneja a la terminacién del compds de repujar v, en ocasiones al medidor de escul-
tor. El compds servia para «medir distancias o describir curvass. José Ramdn Mélida. Vocabu-
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lario de términos de arte escrito en francés por J. Adéline, aumentado y anotado por JR. Mélida.
Madrid: La Ilustracién Espafiola y Americana, {887, voz: compas.
LA Ferrer Benimelli; P Sdnchez Ferrer; VVAA. La masoneria espafiola, 1728...; p. 4.
Por ejemplo, la descripcidn de la logia es en clara clave de humor «La logia era un saldn cua-
drangular, muy mal alumbrado y peor ventilado, de techo planc y no muy alto, de paredes sucias
y mas parecido a una cuadra o almacén que & templo de una religién que dicen tenfa entonces
en todo el mundo 8 6 10 logias. En los cuatro testeros otras tantas palabras de doradas letras
indicaban los puntos cardinales, correspondiendo el Oriente a la presidencia, presbiterio, san-
fa-sanctorum, altar mayor o como quiera llamérsele, & cuyo sitio, mds elevado que el resto del
local, se subia por tres escalones. Para que todo se pareciera & un recinto religioso serio, habia
un doselete de terciopelo [...]. !Escadndalo inaudito! [...] Unos rugian tan cerca del atrevido
Aristogitdn, que fue necesaria la intervencién del personal del Venerable para impedir cosas
mayores entre hermanos, olvidados de la santidad que infunde un mandil de cocineros. Beni-
to Pérez Galdés. £l Grande Oriente...; T IV. pp, 267 y 274.
Pedro Ortiz Armengol. Vida de Galdés...; p. 158.
Simbolos y emblemas que fueron el modo original de comunicarse en los pueblos orientales (las
civilizaciones avanzadas). El cardcter universal de los signos y emblemas masdnicos impone a
todos los iniciados el deber de respetarlos, mantenerlos y transmitirlos. Lorenzo Frau: Ards
Arderiv. Diccionario Enciclopédico de la Masonerfa ... T.V: pp. 558-560.
Lue Nefontaine. «Historia del Simbolismo masénicos, en: J.A. Ferrer y Benimelli. La masone-
rig espafiola entre Furopa y América...; T, Il, p. T58-759.
Informacién tomada de J. Antonio Ullate. £l secreto desvelado, Madrid: Libros libres, 2007; p. 185.
Tal representacidn de la iluminacién del conocimiento a través de la ciencia solfa converger con
la masoneria y el liberalismo, Precisamente con esa misma filosofia de difundir la luz del libe-
ralismo nacieron espacios de sociabilidad como el propio Ateneo de Madrid, segln: Maria Zoza-
ya Montes. «El origen dieciochesco de los casinos espaficles y su raiz italianar, en: Francisco
Rolddn Nuiez (Coord). Ocio y Vida Cotidiana en el Mundo Hispénico, S, Xvi-Xviil. Sevilla: Uni-
versidad, 2008; pp. 617-630.
Para Kant eran fas dos cosas que ilenaban su dnimo de admiracidn y respeto, siempre mds cre-
cientes cuanto mds reiterada y persistentermente se ocupaba de eilos su reflexién. Immanuel
Kant. Critica de la razén prdctica (E. Mifiana y M. Garcia). Méjico: Porria, 1975; p 201.
Desde fechas anteriores a que Mélida pintase el techo del Ateneo, venfan circulando en diver
sos libros editados tanto en Madrid como en otras ciudades espafiolas o extranjeras. Existian
multiples obras al respecto, precisamente aquellas en las que nos hemos documentado datan
mayormente del periodo comprendido entre 1870 y 1890. Mélida pudo conocer esas obras com-
prandolas en diversas librerfas —se anunciaban en la contratapa- o consultidndolos en bibliote-
cas como la del Ateneo, que a la sazén mantiene un fondo amplio sobre el terma, parte del cual
he consuitado gracias a las posibilidades que sigue el Ateneo ofreciendo para los investigado-
res y que quisiera agradecer de nuevo.
Cuando la masoneria «dejé de ser una asociacién de trabajadores en la acepcidn material que
esta palabra tiene, convirtiéndose en una agrupacién de individuos cuyo principal objeto era
practicar el bien y realizar la unidn intima y estrecha de todos los hombres, borrando la sepa-
racién que el clima, la raza y el color pudieran establecer entre ellos, todos habian de quedar
iguales, siempre que acreditaran las mismas intenciones y los mismos buenos sentimientoss.
C. Danton:. Historia General de la Masoneria...; T, Il; p. 7. También: Daniel Tubau. La verda-
dera Historia de las Sociedades Secretas. Madrid: Alba, 2008.
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WL, Wilmshurst, The meaning of masonry. BiblioBazaar, 2008 [1922]; pp. 6 y ss. Afirma que
se trata de «un sistema de moralidad cubierto de alegorfas e ilustrado por simbolos» [traduccidn
propia; p. 19].

Eduardo Caballero de Puga. Francmasoneria. Ritual escocés. .. ; p. 202. Para ver con deteni-
miento todas ellas, es muy ttil la obra del compafiero Danton. Si bien en la intreduccién

14

el

Alberto Valin sefiala que las mdltiples persecuciones de la masoneria le hicieron ocultar la
autoria de esta magna obra de cuatro voldmenes, es plausible que le sirviera con el recono-
cimiento de sus hermanos masones que le identificaban. Cs posible que se tratase del Gran
Oriente Miguel Morayta, que también empled dicho nombre. Danton:. Historia general de la
masoneria...; T, |,

Siempre a nivel oficial, pues cuando se descendia al nivel informal de la realidad, existian a menu-
do religiosos iniciados en la masonerfa. En Espafia la mayoria de los adeptos tenian raiz catdli-

143

ca. La progresiva tendencia anti religiosa de la masoneria francesa provocé que en 1877 se eli-
minase la obligacién de creer en Dios y tomar ef juramento sobre la Biblia, por lo que la mayoria
de paises latinos rompieron con el Gran Oriente Frances. J.A. Ferrer y Benimelli, Masoneria,
Iglesia e flustracién...; T. IV, IV pp. 13-16, 371-372. Del mismo autor: La Masoneria. Madrid:
Alianza, 2002. pp, 64-65.

Como aparece en Lorenzo Frau; Ards Arderiu. Diccionario Enciclopédico...; TV-IV, pp. 13-16.
Monsefior Dupanloup. Estudios sobre la francmasoneria. Barcelona: libretia Anticuaria, 1875; p.
VI. Ademds, hacia todo lo posible por demostrar el antagonismo de la masoneria con la reli-

144
14

e

gién catdlica.
Asf lo hacia el doctor Jaime Carrarach e Iborra en el prélogo a la traduccién de la obra de:
Leo Taxil, La francmasoneria: descubierta y explicada. Barcelona, Inmaculada Concepcién,
1887, p. V.
Sobre la misma, véase: Raman Felipe Gonzdlez. «La Verdad, un periddico antimasdnico en el
contexto de la crisis finiseculars, en: J.A, Ferrer y Benimelli (Coord.). La Masoneria en la Espa-
fia...; pp. 884-896.
Eugen W. Satan Francmagon. La mystification de Leo Taxil. France: Julliard, 1964; pp. 8-11. La
persecucion de la masoneria por parte de la iglesia espafiola fie de cardceter politico, pues no se
justificaba por motivos religiosos, ya que [a masoneria no era irreligiosa, anticristiana ni anti-
rreligiosa, seglin: Luis B Martin. «Un ejemplo de la prensa masonica en Castilla-Ledn en el siglo
XIX: La Acacia de Salamancan, en: J.A. Ferrer y Benimellj {Coord.). La Masoneria en la Espa-
Aa...; TIL, pp. 907-908.
Su prohibicién fue propia de la ideologia del Antiguo Régimen. J.A. Ferrer y Benimelli. Maso-
neria, iglesia...; T IIl; pp. 278-279. Sus persecuciones en Espana y Portugal eran comiinmen-
te conocidas y difundidas en libros al uso, tanto espafioles (la obra divulgada por Artis y Arde-
riusy como extranjeros (por ejemplo la traduccién francesa del aleman por Findel}. Lorenzo
Frau; Artis Arderiu. Diccionario Enciclopédico de la Masoneria. .. TIV, pp. 143-144; 223; 288;
486-487. También: J.G. Findel. Histoire de la Franc-Magonnerie...; T, il; p. 175-177 y 372-375.
A la par, esa proliferacién dio lugar a conflictos internos, que desenbocaron en una dura etapa
de la masoneria entre 1870 v 1900. J.A. Ferrer y Benimelli. La Masoneria espanola contermpo-
rdnea, 1808-1868. Madrid: Siglo XXI; Vol. [, p. 2.
El propio Gran QOriente Espafiol decia en 1890 que todas las agrupaciones liberales comulgaban
en una porcidn de los principios masénicos: Miguel Morayta. Volumen de procedirmientos...; p. 15.
Compendia esta ideoiogfa inspirada en la fibertad vy los derechos del hombre, Pedro Victor Fer-
ndndez, «Pensamiento v obra de Roso de Lunas, en Azafe If (1989); pp. 235-255; p. 266. Sobre
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la vinculacion de los grupos mds significativos de la polftica espafiola decimondnica con las
logias: Manuel Moreno Alonso. «Masonerfa y Curriculum Liberals, en: J. A. Ferrer y Benime-
i (Coord.). La masoneria en la Espafia del siglo XIX. Castilla y Ledn, 1987 T. 11, pp. 743-746.

Las represiones encabezadas por las juntas de purificacién en época fernandina recuperaron
los viejos fantasmas de perseguir a los masones v a los liberales, redactando listas en que se
acusaba a ambos de ser una y otra cosa: af mason, liberal y al liberal, masén. Conforme evo-
lucions el siglo XX se llegd incluso a confundir a [a masocneria con politicas socialistas. Luis P
Martin. La masoneria en Castilla-La Mancha...; pp. 142-145. Danton. Historia General del lo
Masoneria...; T. Il, pp. 70-104.

Idea que fie a menudo cierta, sobre todo en Francia, Eugen W. Satan Franemagon...; p. 37,
Como puede verse en Ia iconografia reproducida por: Serge Hutin. Les Jfrancs-magons. Seuil;
Borges, Le temps qui court, 1960; pp. 80, 105, 109. Asf aparece durante la revolucién de 1854
y la iconografia claramente masénica del ojo del gran arquitecto dentro del tridngulo lumino-
so, empleada en el libro de Cristino MARTOS. La Revolucicn de Jutio en 1854. Madrid: s/n, 1854.
Asi se sonsaca de la lectura de mtiitiples obras de la época, como la obra sobre la masoneria
espafiola de Mariano Tirado y Rojas. La masoneria en Espafia. Madrid: Enrique Maroto, 1893;
T 1I; pp. 8, 9-27.

John Truth. La Franc-masoneria. .. ;pp.- 5, 7.

Mariane Tirado y Rojas. La masoneria en Espania..; T I; p.7.

J.A Ferrer y Benirmelli. Ef contubernio Judeo Masénico Comunista, Madrid: [strmo, 1982.Y Javier
Dominguez Arribas, £/ enemigo Judeo Masdnico en lq propaganda franquista. Madrid: M. Pons,
2009.

Acusacion que se realizé desde el diario Pueblo en 1952: Ortiz Vardn. «;Fue el Ateneo de
Madrid un templo Masdnico? », Pueblo ([1-X-1952).

Julia Mélida. «Cartas al director. Diario Pueblo {22-X-1952); p. 16.

Se referia asi al bando republicano durante la guerra Civil: Julia Mélida, «Cartas al directors. . ;
p. 16.

Julia Mélida. «Cartas al directors,,.; p. 16.

AAM: caja 41/4. Carta de Julia Mélida a Santiago Galindo, secretario del Ateneo. Madrid, 26-
X-1952,

Asi se sonsaca de [a frase que escribi6 cuando le pidieron que hablara sobre [as pinturas del
Ateneo y comenzaba diciendo: «La directiva del Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de
Madrid ha tenido la gentileza de requerir mi concurso para que explique desde estas colum-
nas el porqué, cémo y cudndo le fue encomendada a mi padre esa tarea de decorar el aula
magna del primer centro cultural de Espaia. Me veria imposibilitada de facilitar esos datos
si hubiera de contar solamente con el factor de mi memoria para transcribir los recuerdos
que acerca de ello conservara. Dicha obra fue ejecutada con anterioridad a mi nacimiento, y
tampoce me dio lugar a recoger tales referencias de boca de mi padre, pues tuve la desgra-
cia de perderlo cuando sdlo contaba pocos afioss. Julia Mélida. Ateneo, las ideas, el arte y las
letras, n°16 (30-VII1-1952); pp. 6y 7
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