Lingst fungiert Brasilien als eine Art Motor der Theaterbewegung der Lusophonie. Die afrika-
nischen Staaten werden im Laufe der Zeit mehr und mehr vom brasilianischen Weg profitieren
und ihren eigenen Weg entdecken. Portugal, das einstige ,Mutterland, in einer Lage zwischen
Europa, Afrika und Brasilien, wird auf der Grundlage besserer Kulturpolitik, irgendwann Lo-
sungen finden, um das Theater im Land zum Erbliithen zu bringen.

Schlussfolgerung

Es war hier die Rede von einigen Aspekten der Geschichte des modernen Dramas in Brasilien
und in Angola, einem Theater, das nichts mit dem traditionellen afrikanischen Theater zu tun
hat und dennoch stindig von der afrikanischen Tradition eingeholt wird, ein Drama, welches in
seiner Genese als Gattung westlich ist, aber dessen Themen der Realitit der jeweiligen Gesell-
schaften, in der dieses Theater produziert wird, entsprechen.

Dies ist allerdings die dialektische Theaterpraxis, welche ohnehin immer vom der Realitét be-
einflusst ist, in der sie inszeniert wird. Letztendlich besteht das Ziel des Theaters darin, das Pub-
likum anzusprechen, und es ist unabdingbar, dass die Regiefabel den Kontext dieses Publikum
mitinszeniert. In diesem Sinne wiire ein Regisseur beim Inszenieren des ,Sommernachtstraums®
von Shakespeare in Brasilien verleitet, an candomblé zu denken; auch dieses afrikanische Ritual
ist eine archaische Form des Dramas.

Dem entsprechend spricht man hier iiber kulturelle Wurzeln, die eine neue Theaterlandschaft in
diesen zwei Lindern prigten. Wenn wir uns aber auf die Tradition beziehen, darf dies auf kei-
nen Fall als etwas archaisches und statisches begriffen werden. Sie ist in stindiger Bewegung
und somit stindiger Erneuerung ausgesetzt, wie auch die traditionellen para-theatralen Manifes-
tationen in dauernder Entwicklung sind, auch wenn sie einem unvorbereiteten Beobachter
scheinbar unbeweglich erscheinen. Es ist dieses Erkennen des sozialen Kontexts (der Tempora-
litsiten und performativen Rdume) und seiner vor- und postperformativen Prozesse, die es uns
gestatten, den Begriff ,Performance‘‘neu zu betrachten und nicht mehr nur als eine in Zeit und
Raum geschlossenen Situation (so iiblich in einer eurozentristischen Welt). Dadurch miissen wir
die performativen Kiinste in die Komplexitat der Sozialdialektik einordnen.

Es ist diese innere und #uBere Beweglichkeit traditioneller Formen, die viele Theaterleute
(Praktiker und Theoretiker) begeistert; dadurch inspiriert, versuchen sie die Schauspielkunst zu
erneuern. Die Arbeiten von Grotowski, Brook, Barba, Turner und Turnbull sind Beweise dafiir.

Es ist sehr wichtig, dass diese reichen und sensiblen Quellen nicht durch eine hiufig blinde
technologische Entwicklung ausgetrocknet werden. Leider fithrt die Ausbeutung von Ressour-
cen, ohne zuvor ein Studium zum Erhalt des performativen Universums in diesen Lindern vor-
genommen zu haben, zu Gefdhrdung des realen Fortschritts dieser Lander. Zum Beispiel ist in
S. Tomé e Principe das Schwinden der performativen Welt (einschlieBlich des Tchiloli) in ei-
nem so raschen Tempo zu beobachten, dass die Gefahr besteht, dass der an Performances
reichste Punkt der so genannten Route der Sklaven, trotz Erdél, noch drmer wird, als er heute
bereits ist.
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