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Rito e transgressao

Tio chamativa quanto desconcertante é a expressio da espiritualidade na obra
dramattrgica de Fernando Arrabal. Ja nos anos 1970, José Ortega (1977) apontava
as aspira¢Oes teologicas da obra arrabalesca, e, chegado o século XXI, Francisco
Torres Monreal (2009) e Domingo Pujante Gonzalez (2001) analisaram o jogo
cerimonial que caracteriza essa mesma escrita, que dialoga com a vertente artau-
diana do teatro europeu do século XX. Trata-se, além disso, de um teatro que
somatiza a crise da palavra, que marcou a escrita dramatica europeia, especial-
mente a partir dos anos 1950, e que produziu “um teatro que reflete a impos-
sibilidade total de comunica¢io com um sistema que resulta estranho, alheio,
superior e inacessivel” (Sanchez Arnosi, 2013, p. 48).

Seja por imprimir no discurso sua propria impossibilidade de concretude,
seja por aderir a uma ritualiza¢io teatral da violéncia, a escrita de Arrabal insere-se
nos modos de dissidéncia da tradi¢io, conforme diagnostica Jacques Ranciere
(2010, p. $3-85) com respeito a presenca do discurso politico no teatro. Segundo
sua leitura, o teatro obedece a trés tradicdes distintas; a saber, a mimética, a fes-
tiva e a estética. Estamos de acordo com José A. Sanchez quando observa que
tais tradi¢des nio se desenvolvem por separado na historia do teatro, mas que a
teatralidade implica “o entrelacamento inevitavel das dimensdes ética, estética
e politica” (Sanchez, 2017, p. 36). Tal contamina¢io explica parcialmente a
complexidade da dramaturgia arrabalesca, capaz de desenvolver o experimen-
talismo textual e, a0 mesmo tempo, a afirmacio do corpo como signo cénico
que destrona a palavra do centro do discurso. Ao fim e ao cabo, o elemento

desconcertante de seu teatro estd na contradi¢do que supdem as aspiragdes espi-

59
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rituais e divinizantes numa escrita sobremaneira apoiada no corpo, um corpo
que se submete e é submetido a violéncia, ao desejo desmedido — ou, pelo
contrario, a sua privagio —, a escatologia e ao sentido de pertenca a terra e ao
terrenal. Definitivamente, o corpo arrabalesco parece muitas vezes distanciar-se
do transcendental para aproximar-se de uma radical imanéncia.

Claro é que a dicotomia na qual se enfrentam corpo e transcendéncia
constitui um falso problema que acabou por se dissolver em poéticas teatrais
transgressoras como a do teatro panico de Arrabal e Jodorowsky, do Living
Theatre, do Teatro Laboratdrio de Jerzy Grotowski ou do teatro da crueldade
de Antonin Artaud. Em todas essas correntes, colocou-se em questio, com
maior ou menor eficicia, o eurocentrismo da chamada tradicio dramatica e
buscou-se uma aproximagio as teatralidades consideradas periféricas (Oriente,
Africa e América Latina), que propiciavam certa conexio do teatro com uma
ontologia do ritual. No caso de Fernando Arrabal, é especialmente marcante,
dentro de um processo histérico de regresso ao ritual, sua proximidade com a
América Latina e seu lugar de fala como autor exilado no periodo franquista
(Santos Sanchez, 2014). As no¢des de jogo cerimonial e festa cruel constituem
ideias estéticas em que fisiologia e espiritualidade se fundem num caos organi-
zado e tém como horizonte a encena¢io do ritual, isto é, o retorno ao arcaico
como contestacio do papel e da validade da representacdo dramitica no con-
texto das vanguardas cénicas. Observa Pujante Gonzilez (2001, p. 398-399),

quando analisa a cena dos anos 1950 e 1960, 0 seguinte:

O sacrificio parece ser uma espécie de contetido privilegiado da festa, tipo de
movimento interior que a resume e lhe da sentido. Ambos aparecem juntos
na mesma rela¢io que a alma e o corpo. Toda essa concepgdo da festa e da
cerimoénia, que se arraiga com for¢a nas artes cénicas, gera uma mudanga pro-
funda no modo de entender tais artes e na sua funcao social, ficando borradas
as fronteiras entre teatro e vida. Refiro-me especialmente ao polonés Jerzy
Grotowski, ao Living Theatre ¢ a Fernando Arrabal, os quais operam, nos
anos cinquenta e sessenta uma série de coincidéncias que convidam a critica
a fazer valoragdes sobre a conjuncio de historia e dramaturgia em torno do

carater sacrificial do teatro e, em especial, da crueldade.
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“Resucitada de muertas que no han muerto” 61

Para além da relacio congénita entre o teatro e o sagrado (Torres Monreal,
2009), aproximarmo-nos do universo arrabalesco implica também relacionar
sacrificio e desejo. A ideia do desejo como festa ou ritual transgressor, de indole
nietzschiana, encontra-se na proposta teérica de Georges Bataille, em concreto,
no livro O erotismo. Eis aqui o lugar onde o carnal e o espiritual se coordenam,
como as duas caras de uma mesma moeda, no que se refere ao proibitivo (a inter-

di¢io ou tabu) que caracteriza a esfera religiosa. Segundo Bataille (2009, p. 72),

A proibi¢io e a transgressao respondem a esses dois movimentos contradito-
rios: a proibigdo recusa a transgressao, e a fascina¢do a introduz. O proibido e o
tabu s6 se opdem ao divino num sentido; mas o divino é o aspecto fascinante

do proibido: é a proibicio transfigurada.

Ou seja, € proprio do ritual de divinizacdo, que ressoard no teatro de
Arrabal, habitar a contradicio entre imanéncia e transcendéncia: é incontor-
navel a afirmacio do corpo, de sua presentifica¢do sacrificial, num ritual tea-
tralizado que almeja celebrar o que ha de divino no humano. Sera interessante
compreender como essas questoes, que se desenvolvem com diferentes tonicas
nas diversas fases da extensissima obra de Fernando Arrabal, se desdobram em

sua dramaturgia mais recente, qual seja, a que foi produzida ja no século XXI.
O labirinto textual arrabalesco

Na edi¢do mais recente do Teatro Completo de Fernando Arrabal, Francisco
Torres Monreal (2009) propde uma complexa periodizacio da producio arra-
balesca, que comeca pelo primeiro teatro ingénuo, passa pelo vanguardismo do
teatro panico e, mais recentemente, desemboca num teatro da alteridade que,
por sua vez, se subdivide em outras trés tendéncias estéticas: a revolucionaria,
a desmistificadora e a divinizante. No atual patamar dos estudos literarios e tea-
trais, encontramo-nos plenamente conscientes dos limites e da arbitrariedade
que envolvem as periodizacdes e classificacdes de produgdes artisticas longevas
e heterogéneas como a de Fernando Arrabal. O préprio Torres Monreal tem

presente tal problematica quando percebe as multiplas possibilidades de aproxi-
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macio do universo arrabalesco, que reivindica, por si mesmo, abordagens psi-
cocriticas, sociogenéticas e poéticas. Com respeito ao tema que nos ocupa — a
relacio entre corpo e transcendéncia na obra do Arrabal do presente século —,
a classifica¢io importa tdo s6 para nos situar no labirinto textual arrabalesco, ao
mesmo tempo que nos possibilita contextualizar os tragos poéticos de seu teatro
perante os desafios estéticos que se impuseram as teatralidades contemporaneas.

A primeira fase insere as pecas de Arrabal no pessimismo geracional da dra-
maturgia centroeuropeia dos anos 1950. Ao analisar a producdo do autor entre
1952 e 1957, a que abarca desde Pic-nic até El cementerio de automoviles, Torres
Monreal (2009, p. 12-14) observa semelhancas tematicas e estilisticas entre o tea-
tro de Arrabal e a geracio que Martin Esslin classificou, em seu ultraconhecido
ensaio dos anos 1960, como teatro do absurdo. O desencanto ante o discurso
logico (sintoma de uma realidade desoladora, de uma Europa convertida em
ruinas ap6s a Segunda Guerra) traduz-se numa linguagem infantil, alienada e
tragicomica,; as estruturas dramatirgicas deixam-se contaminar pelo jogo mate-
matico e pela circularidade.

Nio obstante, acreditamos que a comparacio dessa primeira etapa, a chamada
frase pré-panico, com a dramaturgia coetanea que triunfava em Paris (Beckett
e lonesco, sobretudo), pende a desvincular o primeiro teatro de Arrabal da tra-
dicdo picaresca ibérica marcada pela simplicidade da linguagem popular e pela
ternura quixotesca de personagens errantes que, inclusive, nas cenas de acento
tragico, caracterizam obras como Fando y Lis ou Oracién. Acrescentemos, além
disso, que essas primeiras obras antecipam tracos do teatro da crueldade e da
estética de acumulacgdo (o gesto poético de recrudescer até chegar ao cimulo)
que se hio de aprofundar na etapa do teatro panico. Nesse sentido, Arrabal
brincara, por meio de seus personagens, com o ténue limite que separa a ino-
céncia da crueldade ou a fragilidade do assombro.

Orquestacion teatral, de 1957 (posteriormente renomeada como Dios tentado
por las matematicas), inaugura a segunda fase arrabalesca, que se estende por toda
uma década até El jardin de las delicias (1967-1968), obra que representa uma
virada na perspectiva do autor. Destaquemos que nessa fase se insere uma obra
capital do teatro panico, El arquitecto y el emperador de Asiria. Torres Monreal

(2019, p. 32-63) localiza, nessa etapa, tracos vanguardistas herdados do surrealismo,
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“Resucitada de muertas que no han muerto” 63

como a dimensio psicanalitica, que funde nos relatos a memoria e o onirico, e
também aspectos da pratica cerimonial que se cristalizam em simbolos alquimi-
cos e no azar do jogo de xadrez. Importa observar que todas essas caracteristi-
cas assumem, no teatro panico, uma dimensio de materialidade cénica que nio
se restringe a esfera literaria, mas na qual desempenham um papel relevante o
espaco e a plasticidade dos objetos (Torres Monreal, 2009, p. 64-72). Nio por
acaso, José A. Sanchez (2002, p. 203) situa historicamente o teatro panico de
Arrabal e Jodorowsky em uma segunda vaga das vanguardas teatrais, sobrema-
neira marcada pela eclosio do happening.

Ainda seguindo a classificagio de Torres Monreal (2009, p. 80), a terceira
época de producio de Arrabal inaugura-se em 1968 com a obra El jardin de
las delicias. A peca — que, como ja tinhamos mencionado, foi gestada a partir
de 1967 — dialoga com dois acontecimentos histéricos e biograficos extrema-
mente determinantes na trajetoria de Fernando Arrabal: sua deten¢io em 1967
(esteve encarcerado nas prisdes de Murcia, Las Salesas e Carabanchel), depois de
publicar o texto antifascista Para Antonio: me cago en dios, en la patria y en todo lo
demds, e a eclosio do maio de 1968 em Paris. Nas palavras de Torres Monreal
(2009, p. 80), “esses acontecimentos |...| supuseram, em Arrabal, a descoberta
do Outro”. Trés etapas marcariam essa fase de abertura a alteridade, embora nos
pareca mais razoavel entendé-las nio como fases, mas como tendéncias estéti-
cas que, de algum modo, se desenvolvem no teatro arrabalesco desde o assim
chamado tardo-franquismo até os dias atuais.

Em primeiro lugar estaria o panico revolucionario, tendéncia que permite a
Arrabal aproximar-se de tematicas brechtianas e de uma abordagem dialética da
cena. Em segundo lugar, Torres Monreal (2009, p. 92) observa a emergéncia do
olhar do bufio e os processos de desmistificagio — trata-se de desmistificar nio
s os herdis, mas também todo e qualquer dogma, incluindo o marxismo, que
tanto tinha influenciado a escrita arrabalesca desde finais dos anos 1960. Obras
escritas depois da morte de Franco, como Rébame un billoncito ou La ciudad cuyo
principe era una princesa, nio chegardo a estrear em uma Espanha na qual “esse
novo Arrabal foi tachado simplesmente de reacionario, quando nio, de fasci-
sta” (Torres Monreal, 2009, p. 92). A terceira tendéncia estética da Gltima fase

de produgio de Arrabal serd marcada pelo retorno ao mito e pelo interesse pela
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“serenidade dos deuses” (Torres Monreal, 2009, p. 107). A partir de Breviario de
amor de un halterdfilo, encontramos um Arrabal potencialmente mistico, que se
expressa em “‘gozo do conhecimento e da ignorancia, reconciliagio do ser consigo
mesmo, paz interior, harmonia com o universo” (Torres Monreal, 2009, p. 107).

Como temos reiterado, a classificagdo em fases interessa menos como per-
cepcdo de um suposto progresso estilistico na trajetdria do autor e mais como
carta de navegacio que nos facilita o acesso ao oceano arrabalesco, cujas corren-
tes nos ajudam a compreender as dobras de sua singular estética no século XXI.
Jacques Derrida (2005, p. 87) observa, com relagdo a escritura, que a descri¢io
compreensiva de uma totalidade do sentido, que tente conciliar a inquietude dos
significantes e significados, sempre movedi¢os, com uma genética que remeta
a origem e ao fundamento, é uma exigéncia estruturalista. Enquanto nos esfor-
camos, como criticos, pela conten¢io da obra por uma mecanica regida pela
medida, a obra escapa como for¢a que nio se deixa apreender por parametros
quantitativos (Derrida, 2005, p. 32).

No caso especifico de Fernando Arrabal, ha que destacar que um dos
problemas que se colocam com a tentativa de classificar sua obra por fases se
encontra na propria impossibilidade de 1é-la como conjunto coeso de artefatos
literarios, haja vista a transversalidade que lhe ¢ inerente — tenhamos em conta,
além da dramaturgia, as incursdes de Arrabal pelo cinema, sua obra grafica e
seus contundentes textos em prosa. Dai que Paola Bellomi (2015, p. 184-185)
observe que, entre a publica¢do da Carta al general Franco em 1971 e a Carta a
los reyes magos publicada em 2012, Arrabal desenvolva, em paralelo a escrita dra-
matica propriamente dita, um extenso epistolario, fundamental para entender
a singularidade de uma estética que a pesquisadora define como “anarcoarra-
balismo”. Segundo Bellomi (2015, p. 184),

Por conta de algumas etiquetas que foram postas na obra de Arrabal, como
a de teatro do absurdo ou de romance experimental, ou ainda a de cinema
cault (entendendo-se, com isso, um cinema entre a pornografia e os filmes de
série B), ficaram quase a margem da critica os escritos que estio ligados de

maneira direta a atualidade. Trata-se da série de cartas que o autor foi escre-
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vendo durante toda a sua carreira, cartas dirigidas aos protagonistas da cena

politica internacional dos tltimos quarenta anos.

Nesse contexto, o que nos interessa perceber é que a revisio mitologica
— ou, melhor dito, mitografica — que se opera no teatro arrabalesco do pre-
sente século nio necessariamente implica uma aliena¢io mistica do eu, sendo
um enfrentamento dos imaginarios consolidados na tradi¢io e uma subversio
anarquica dos grandes classicos. Tais aspectos marcam, profundamente, a obra

da qual nos ocuparemos nos paragrafos a seguir.
Subverter os classicos: Arrabal no contexto contemporaneo

Como ja tinhamos mencionado, um dos tracos de singularidade da obra arra-
balesca do nosso século cristaliza-se na revisitacdo do mito, recurso que o autor
empregara para articular o divino e o humano, e na reescrita da tradicdo lite-
raria. Se, uma vez terminado o século XX, uma obra tio extensa e longeva
como a de Arrabal pudesse dar a sensacio de que tudo o que havia para dizer ja
foi dito, seu teatro mais recente comprova o contrario e mergulha na sua face
leitora, a que nos permite visualizar sua perspectiva critica — mas também fabu-
losa, mitografica — diante dos classicos. Como assinala Derrida (2005, p. 241),
quando reflete sobre o pensamento etnografico de Lévi-Strauss, nio ha uma
unidade ou origem absoluta do mito.

O foco ou a fonte sio sempre sombras ou virtualidades que nio se deixam
apreender; dai o gesto de desconstru¢io do mito — especialmente, da mitologia
consagrada no imaginario europeu — executado por Arrabal no século XXI.
Trata-se de uma etapa do seu teatro, iniciada nos anos 1980, na qual o autor,
por um lado, contrasta a natureza humana com todo um arcabouco de figuras
miticas e fantasticas, como em La carga de los centauros (Arrabal, 2009, p. 1.849-
1.890). Por outro lado, trata-se também de um teatro que evoca as vozes do
passado e, a sua maneira, presta homenagem aos grandes icones literarios que
marcaram a trajetdria artistica e vital do autor.

E o caso de obras como Claudel y Kafka, escrita a quatro mios com Ruth

Reichelberg, e El extravagante triunfo de Miguel de Cerbantes y William Shakespeare.
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A fantasia predomina em ambos os textos e impde-se como dispositivo de fabu-
lag¢do, por meio do qual as vozes evocadas transcendem as personagens histo-
ricas que lhes serviram de inspiragio. A primeira peca leva-nos a testemunhar
o encontro post mortem entre Paul Claudel e Franz Kafka, um acerto de contas
em pleno paraiso. A segunda propde a hipotética atribui¢do do prémio Nobel
da Paz a duas figuras basilares das modernas letras europeias; Arrabal indaga o
valor (ou, a0 contrario, a negligéncia) da cultura para a constru¢io do moderno
humanismo e da civilizacio ocidental. A evoca¢io da tradi¢io literaria esta
patente também em Pingiiinas, obra estreada no complexo cultural Matadero
Madrid, em 2015, que presta homenagem as mulheres cervantinas, destacando
o valor das personagens femininas do universo quixotesco; mulheres que, na
concep¢ao de Arrabal, brincam de ser deusas.

Em certa medida, o retorno aos classicos poe o teatro arrabalesco da matu-
ridade em conexio com uma tendéncia que se vem verificando no teatro con-
temporaneo (e, em concreto, no espanhol) e que encontra nos processos de
reescrita da tradi¢io um veiculo para superar a prerrogativa do novo imposta
pelas vanguardas: “A liberdade para dizer o que se pensa ¢é insignificante, com-
parada com a liberdade para comprar o que se deseja”, vocifera Angélica Liddell
(2008, p. 195), em Perro muerto en tintoreria. A autora, a semelhanca de toda uma
constelacio de vozes autorais do teatro espanhol atual (veja-se Castro Filho,
2023), entende a revisao critica dos classicos como um gesto escritural de liber-
dade expressiva que, portanto, contempla a incorporacio de vozes alheias ao
proprio discurso como possibilidade de superag¢io do ideario vanguardista ao

redor da no¢do de originalidade. Reflete a autora:

A renovacio estética, longe de ter a ver com a pirotecnia do novo pelo novo,
ou com a originalidade, [...] tem a ver com o direito a liberdade de expressio,
alicerce indispensavel para as gera¢cdes futuras, quer dizer, a renovacgao estética
tem a ver também com o surgimento de um novo pensamento, uma nova visao
dasociedade, uma reflexio critica sobre 0 homem. Nio se trata simplesmente
de um formalismo vazio (Liddell, 2008, p. 151-152).
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Muitas outras obras, autoras ou autores poderiam servir de exemplo, mas
o testemunho de Liddell serve aqui simplesmente para contextualizar o proce-
dimento de reescritura ou revisionismo de Arrabal no ambito do teatro mais
recente. Contudo, indagando a reescrita arrabalesca propriamente dita, obser-
vamos que o retorno do autor aos classicos e a0 mito constitui também um
procedimento de autorreferéncia. Arrabal recupera, na época atual, a relacio
ambigua, tdo caracteristica de suas primeiras obras, com o universo feminino:
sua representacdo sacrificial e espiritual da mulher transita pelo ténue limite que
separa a mitificacao essencialista e a submissio da mulher a violéncia masculina

(isto é, o corpo feminino convertido em objeto).
O eterno feminino em Faustbal

A recuperacio da nog¢io romantica de eterno feminino, bem como o gesto
iconoclasta de revisitar os classicos, cristaliza-se em Faustbal, libreto operistico
musicado por Leonardo Balada e estreado no Teatro Real de Madrid em 2009.
Vasto é o mapa intertextual que percorre Arrabal nessa obra que, além de se
destacar pelo tema e pelo estilo, chama a atenc¢io pela musicalidade do verso,
forma incontornavel num libreto de 6pera — que, antes de aprisionar a obra em
uma forma fixa, permite ao autor mover-se pelos intersticios da teatralidade.
Trata-se, no caso da dpera, de um drama por defini¢io contaminado de outros
géneros e meios. Da heterogeneidade transtextual de Faustbal ocupou-se Paola

Bellomi (2014, p. 320), quem assim explica a arvore genealdgica da peca:

Os antecedentes declarados nos quais o dramaturgo se inspira sao as persona-
gens de Faust, nas versdes de Goethe e Alfred Jarry (Gestes et opinions du docteur
Faustroll, pataphysicien), ¢ de Don Juan, na versio de Tirso de Molina [...]; a
esses ha que acrescentar a Pentesileia do drama de Heinrich von Kleist e as
figuras que povoam o romance de Bulgikov, O mestre ¢ Margarida. Trata-se
de historias que tém a ver com o equilibrio entre amor e morte, livre arbitrio

e submissdo, historias que Arrabal inverte por completo ja a partir do titulo.
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Além da referéncia imediata a lendaria personagem imortalizada por Goethe,
no titulo da opera, o sufixo “bal” remete ao mito de Baal, tema caro ao uni-
verso arrabalesco, ja antes explorado por Bertold Brecht — autor que, como ja
observamos, se inseria entre os referentes estéticos do teatro panico nos anos
1960. A referéncia mitica e literaria compagina-se, ademais, com as dimensdes
metaliterdria e autobiografica sempre presentes na escrita arrabalesca, dai que
“bal” nos conduza de imediato aos sobrenomes do autor do texto, Arrabal, e
do compositor da musica, Balada.

Mas Faustbal comeca por subverter o mito de Fausto ao mudar o sexo
do protagonista. Ja nas rubricas iniciais, Arrabal define sua heroina como uma
mulher do terceiro milénio que funde o amor e a caridade, a0 mesmo tempo
que “nada puede calmar el huracan de su curiosidad cientifica, ni saciar la tem-
pestad de sus deseos” (Arrabal, 2009, p. 2.210). Faustbal assume, portanto, um
papel a beira do alegdrico, na acepcio proposta por Walter Benjamin (2011), no
que respeita ao enfrentamento definitivo contra o falocentrismo. Nas palavras do
criador, Faustbal, “superdotada, bellisima y enriquecida por transfiguraciones y
transcendencias, ama torridamente a su Amazona” (Arrabal, 2009, p. 2.210). Um
dos contrastes mais interessantes, para nao dizer tragicos, da obra esta no fato de
Faustbal ser uma mulher que tem como horizonte governar uma utopia fundada
no amor e na promessa de libertacio propiciada pela ciéncia, mas que habita um
mundo distopico, maculado pelas pulsdes destrutivas do patriarcado, representa-
das, também alegoricamente, por Margarito, chefe supremo das forcas armadas.

A primeira parte da Opera percorre etapas tragicas analogas as da peca de
Goethe: Faustbal, frustrada por nio conseguir salvar a vida das vitimas da guerra,
nio s6 tenta o suicidio (como o Fausto de Goethe, na primeira parte da tragé-
dia), como também o consegue. E entio reanimada, por meio de um proce-
dimento cirrgico, para depois comemorar sua ressurreicio com o nascimento
de sua filha. Precisamente por isso é levada ao banco dos réus, sob a acusacao
de utilizar a clonagem como método conceptivo. Na distopia representada na
Opera, e que apresenta inimeras semelhangas com o imaginario pés-moderno,
¢ juridicamente inadmissivel que uma mulher procrie prescindindo da genética
de um vario. Dai que Faustbal acabe por ser condenada. Nas palavras do Juiz,

na cena 9 da primeira parte, lemos:
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Acusada de clonar, hermafrodita,
en un lecho de ciencias marrulleras,
eres flor de mujeres mamporreras,

infanticida, mandragora y marchita (Arrabal, 2009, p. 2.221).

Justamente a seguir, a rubrica reitera a morte da menina clonada, ja que
Faustbal “es conducida esposada, por Margarito, al tribunal,/ seguida por un
diminuto atatid de lata blanca” (Arrabal, 2009, p. 2.221). Impera, no tema do
filicidio, a mesma ambiguidade juridica presente na peca de Goethe, na qual
recai sobre Gretchen a responsabilidade pela morte do filho, sem que a audiéncia
conheca ao certo os fatos sucedidos (Castro Filho, 2014). Arrabal adapta ao uni-
verso da fic¢do cientifica, onde predomina o desenvolvimento farmacolégico, a
ambiguidade tragica patente no mito. No universo ético da heroina, antes que
um crime, a clonagem da menina afirma-se como um feito de independéncia
fisiologica diante do homem e, a0 mesmo tempo, como contundente celebra-
¢io do amor, capaz de gerar a vida independentemente do ato sexual. O Coro,
nesse contexto, expressa compaixio pela incompreendida heroina quando, na

cena 8 da primeira parte, canta:

Iluminada al encenderse el seso
es un clon nacido por injerto
de la probeta, entre beso y beso;

resucitada de muertas que no han muerto (Arrabal, 2009, p. 2.220).

Do encarceramento de Faustbal deriva, na segunda parte da opera, um
recrudescimento da guerra. Neutralizada pelo sistema juridico, Faustbal ja ndo
oferece resisténcia ao avance do exército de Margarito. Enquanto o coro de
amazonas e o de guerreiros se enfrentam, a protagonista evoca figuras alego-
ricas, como o Amor e a Bondade, que aparentemente ji nio tém lugar nem
fazem sentido em uma realidade dominada pelo belicismo ultramasculinizado.
Trata-se de um ato operistico menos fabular e mais espetacular que o primeiro:
Arrabal intensifica as imagens de violéncia e sacrificio e Faustbal termina morta,

depois de ser estuprada por Margarito. Também o vilio termina morto, em
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um acerto de contas do coro de amazonas. A 6pera finalizar-se-4 com a inter-
vencao apotedtica de um auténtico deus ex machina. A figura de Deus, que se
revela Deusa, espera que o sacrificio de Faustbal pela humanidade nio tenha

sido em vio. Ela canta, ao terminar a segunda parte:

Desdichada creacion para guerreros.
Desdichado mundo para inmundos.
Desdichado globalizado globo.
Desdichado universo masculino

que oidos tiene para no oir,

que 0jos tiene para no Ver,

que creé como primer ser del Cosmos

a mi imagen y semejanza

porque mujer soy,

como Faustbal (Arrabal, 2009, p. 2.232).

Precisamente nessa espécie de reverberacio da a¢io dramitica individual
sobre o destino coletivo (ou seja, 0 movimento, de inspira¢io tragica, do par-
ticular ao universal) reside a proposta arrabalesca de revisar o ideario romantico
do eterno feminino. Constroi-se, a partir dai, um jogo ritualistico no qual a

representacio do corpo assume feicoes sacrificiais e transcendentais.
A titulo de conclusao

A nocgio de “festa cruel” (Pujante Gonzalez, 2001, p. 397), que ja caracterizava
as primeiras obras de Fernando Arrabal, permanece, em Faustbal, como ideia
estética que vincula corporalidade e transcendéncia espiritual. Assim, a sub-
missio da heroina da dpera contemporanea ao sacrificio fisico recorda figuras
como Lis, em Fando y Lis, igualmente submetida a crueldade. Trata-se de uma
dramaturgia em que o corpo feminino é objetificado mediante ritos erdticos
(no sentido proposto por Bataille) que transbordam os limites entre desejo e
violéncia. Contudo, a subversio da ordem e as afec¢des do corpo imbricadas

nos dispositivos de crueldade apontam para uma ascese espiritual regeneradora:
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o sacrificio de Faustbal desestabiliza a distopia bélica e da lugar a uma utopia na
qual a humanidade se reconcilia com a poténcia feminina, a fecundidade e a paz.

Definitivamente, o jogo cerimonial proposto por Arrabal nessa singular peca
operistica propde uma reconciliacio ética com o eterno feminino do mundo
romantico e tende a dialogar com algumas preocupag¢des da cena contemporanea,
sobretudo no que se refere a uma ressignificacdo do tragico que parte da incor-
poragio e/ou subversio das matrizes miticas e literarias consagradas na tradicdo.
Desde a tentativa falhada de suicidio até a conduta delitiva, quando desafia os limi-
tes éticos do progresso cientifico, Faustbal é uma personagem que recupera tragos
heroicos quer de Fausto quer de Margarida, se nos reportamos a matriz de Goethe.

De Fausto herda a peripécia e a anagnérise de reconhecer-se impotente ante
forgas que superam ou ultrapassam o livre arbitrio, a decisio individual. Além disso,
tal qual a Margarida romantica, Faustbal transgride a norma como ato sagrado de
resisténcia diante da opressio de um mundo que impde o poder patriarcal como
dado natural. Na feminizacio da esfera divina, encontra-se o cariz utopista da dpera
arrabalesca, que vem a atualizar, no século XXI, a dimensio ritual e transgressora
que envolve, como linha de for¢a nio quantificavel, o teatro de Fernando Arrabal
em seu conjunto. Nesse singular universo poético, o sacrificio ¢ uma tentativa de

transcendéncia, mas que, inexoravelmente, incide sobre o corpo.
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