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Influéncia e legado de Carlo Yvon e Antonio Pasculli no repertorio

oboistico do século XIX.

Resumo

No século XIX, o oboé perdeu o seu destaque. Comparativamente a outros periodos
da Historia da Musica, o repertorio solistico do periodo Romantico para o instrumento ¢ mais
escasso, tendo sido nomeadamente escrito pelos proprios oboistas da época. Neste sentido, o
presente trabalho de projeto procura estudar os contributos e o legado de dois oboistas-
compositores italianos deste periodo, Carlo Yvon (1798-1854) e Antonio Pasculli (1842—
1924), bem como o contexto em que viveram, o seu percurso musical e as caracteristicas da
sua escrita. E utilizada uma abordagem qualitativa que recorre a uma analise documental e
musical, nomeadamente das obras Sonata per corno inglese e pianoforte e Capriccio per tre
oboi de Yvon, e Ricordo di Napoli: Scherzo brillante e Amelia: Un pensiero del Ballo in
maschera de Pasculli, que apresentam varios elementos caracteristicos do estilo vocal bel
canto e da estética do virtuosismo, possibilitados pelas novas inovagdes organologicas do
oboé. E também realizada uma contextualizacdo historica e musical da Italia oitocentista e
uma analise da vida e obra dos oboistas, para além de ser estudado o seu stafus atual na
comunidade oboistica. Desta forma, esta investigacdo tem o objetivo de reconhecer e
divulgar este tipo de repertério — de cariz performativo e pedagogico — e contribuir para uma
interpretagdo mais historicamente informada do mesmo, para além de colmatar lacunas na

literatura do instrumento.

Palavras-chave: oboé¢; virtuosismo; Pasculli; Yvon; intérpretes-compositores.
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Influence and Legacy of Carlo Yvon and Antonio Pasculli in the

Nineteenth-Century Oboe Repertoire.

Abstract

In the nineteenth century, the oboe lost its prominence. Compared to other periods in
the Music History, the solo repertoire of the Romantic era for this instrument is noticeably
scarcer, having been written namely by the oboists of the time themselves. In this context,
the present project aims to study the contributions and legacy of two Italian oboist-composers
of this period, Carlo Yvon (1798-1854) and Antonio Pasculli (1842—-1924), as well as the
context in which they lived, their musical careers, and the characteristics of their writing. A
qualitative approach is employed, drawing on both documentary and musical analysis,
particularly of Yvon’s Sonata per corno inglese e pianoforte and Capriccio per tre oboi, and
Pasculli’s Ricordo di Napoli: Scherzo brillante and Amelia: Un pensiero del Ballo in
maschera. These works display several elements characteristic of the bel canto vocal style
and the aesthetics of virtuosity, made possible by new organological innovations in the oboe.
A historical and musical contextualization of nineteenth-century Italy is also provided, along
with an examination of the composers’ lives and works and their current status within the

oboe community. In doing so, this research seeks to recognize and disseminate this type of
repertoire — both performative and pedagogical in nature — and to contribute to more

historically informed performances, while also addressing gaps in the instrument’s scholarly

literature.

Keywords: oboe; virtuosity; Pasculli; Yvon; performers-composers.
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Introducao

O século XIX constituiu um periodo de transformagdes profundas na histéria da
musica e, em particular, no desenvolvimento organoldgico dos instrumentos de sopro.
Nomeadamente, o oboé passou por diversas modificagdes organoldgicas significativas,
assemelhando-se mais assim a sua versdao atual. Estas mudangas ndo passam apenas pela
adicdo de mais chaves, por exemplo; tratou-se, realmente de uma transformacao geral a nivel
estético e técnico. Tal facto influenciou também o papel do oboé no meio musical, mais

especificamente na orquestra.

To understand the development of a woodwind instrument one must study
key systems, the metal used to make the keys, the method of mounting the
keys to the body, manufacturing methods, the wood used for the body, the
decorative designs placed on the wood, the dimensions of the bore,
toneholes and vents, the design of the reed, the players’ concept of what
the instrument should sound like and how that sound can be achieved, the
instrument’s role in the orchestra and its compass or range.

(Howe, 2001, p. 59)

Ao mesmo tempo, e por outro lado, o século XIX marcou o declinio da popularidade
deste instrumento que, outrora — refira-se que, nos periodos Barroco e Classico — recebia
bastante atencdo de compositores, fosse em longos solos orquestrais (veja-se, por exemplo,
as varias sinfonias de Haydn ou Mozart que contemplam solos de obo¢, tanto em andamentos
mais lentos como nos mais rapidos) ou em obras de cariz solistico, tal como se pode constatar
pelo catdlogo quase infinito que varios compositores barrocos nos deixaram. Neste novo
periodo da musica, o oboé passou a ficar em segundo plano, em detrimento de outros
instrumentos como a flauta ou o clarinete, sendo quase “indesejado”. Os motivos para tal?
Aprender e dominar o instrumento era por si s6 um grande desafio, dada a grande dificuldade
exigida. O seu som ndo era popular fora do cenario orquestral, nomeadamente na musica de
camara. Entre os grandes compositores da época, poucos tinham interesse em escrever obras
especificamente para o oboé. Assim, grande parte do repertorio oboistico desse periodo foi
produzido por compositores com menos renome ou pelos proprios oboistas (Burgess &

Haynes, 2004).




Outra questdo marcante do panorama musical do século XIX passa pela
popularizagdo do conceito do virtuosismo. Nos dias que correm, este conceito limita um
musico virtuoso a execucdo de obras com um nivel de dificuldade elevada. Porém, esta
limitagdo mostra um grande contraste aquilo que era esperado de um musico virtuoso do
século XIX. Para além de terem um alto dominio e uma grande destreza técnica do seu
instrumento, esperava-se que estas figuras tivessem também conhecimentos a nivel teorico,
particularmente a nivel da composigdao. Assim, era expectdvel que tocassem as suas proprias
composicdes. Deste periodo, destacam-se figuras tais como Niccold Paganini (1782—1840),
Frédéric Chopin (1810-1849) e Franz Liszt (1811-1886), altamente associados com esse

conceito; no entanto, também existiram varios intérpretes virtuosos de instrumentos menos

“populares”, como ¢ o caso do oboé.

Para além do virtuosismo, o cenario musical da época foi marcado, em especial no
sul da Europa, pelo predominio da oOpera italiana e pela sua estética do bel canto, que
valorizava o fraseado expressivo, a ornamentacdo elaborada e a agilidade vocal. A
popularidade deste género teatral e musical fez com que varios musicos o tentassem recriar,
transcrevendo as obras mais importantes para os mais diversos instrumentos e incorporando
as caracteristicas ja referidas. No caso do oboé, ao longo dos séculos existiu recorrentemente

uma comparacao do instrumento a voz humana (Klein, 2020, p. 24).

Aliando todas estas constatacdes, ¢ possivel verificar que o repertério do oboé no
século XIX ¢ constituido em boa parte por composicdes deste género. Neste contexto,
destacam-se duas figuras que, de formas distintas, fizeram parte deste grupo de musicos
muitas vezes esquecidos, mas que foram importantes para a historia dos seus respetivos

instrumentos.

Carlo Yvon (1798-1854), ativo em Mildo e durante mais de trinta anos primeiro
oboista da orquestra do Teatro alla Scala, foi também o primeiro professor de oboé
oficialmente nomeado no Conservatério de Mildao. A sua produgdo musical, apesar de breve,
apresenta um caracter mais pedagogico, nao descurando também as influéncias do estilo

operatico italiano e os elementos de virtuosismo. A sua Sonata para corne inglés e piano

permanece um caso singular na literatura para este instrumento, dada a sua originalidade.




Ja Antonio Pasculli (1842—-1924), natural de Palermo, ¢ lembrado como o “Paganini
do oboé¢” (Rosset, 1987). Dentre os oboistas deste periodo, ¢ o mais conhecido. A auséncia
de obras suficientemente desafiantes levou-o a produzir as suas proprias composi¢des
(Zoboli, 2010). Para além da sua carreira como solista, Pasculli foi também professor no
Conservatorio ¢ maestro na Corporagdo Musical Municipal de Palermo. As suas obras
permanecem nos dias de hoje na lista do repertdrio mais avangado para muitos oboistas,

estando presentes em todo o tipo de apresentacdes.

Se, por um lado, Pasculli foi objeto de maior aten¢do académica e discografica, Yvon
foi maioritariamente preterido a meras notas de rodapé e referéncias esparsas, sendo
geralmente mencionado por causa da sua Sonata que goza de alguma popularidade. Mesmo
assim, e comparativamente a outros instrumentos € musicos, tanto Yvon como Pasculli
permanecem relativamente desconhecidos num panorama geral. Para além disso, o oboé

muito raramente ¢ mencionado em discussdes sobre o virtuosismo. Estes desequilibrios

justificam a importancia de recuperar e analisar os contributos destes musicos.

A investigacdao que aqui se apresenta parte da necessidade de estudar e aprofundar a
vida e obra destes dois oboistas-compositores italianos, bem como o contexto em que
viveram, de forma a poder compreender melhor de que forma esses fatores influenciaram o
seu processo criativo num periodo em que a producdo musical para o oboé¢ estava quase
“presa por arames”. Desta forma, o objetivo geral deste trabalho consiste em compreender
que legado estes musicos deixaram para as geracdes de oboistas vindouras, tanto a nivel
performativo como pedagogico. Adicionalmente, pretende-se com esta investigacdo
aprofundar outras questdes, entre elas a divulgacdao da vida e obra de Yvon e Pasculli, ndo s6
a pessoas da comunidade oboistica, mas também a novos potenciais publicos. Analisando os
seus repertorios, procurar-se-a identificar as vdarias caracteristicas da sua escrita, entre a
influéncia do estilo operatico italiano e os elementos virtuosisticos. De igual forma, esta
investigacao vai procurar entender de que forma ¢ que a escrita de Yvon e Pasculli faz uso
das inovagdes técnicas do oboé no século XIX. Todos estes objetivos irdo, por sua vez,
contribuir para uma interpretagdo historicamente informada das suas obras. A relevancia
desta investiga¢do assenta em trés pontos principais, sendo eles: a recuperacao e valorizacao

de um repertorio oboistico oitocentista frequentemente esquecido, o que ird contribuir para




uma visdo mais completa da historia do instrumento e dos seus intervenientes; o contributo
para a pratica interpretativa, oferecendo bases para uma abordagem mais historicamente
informada das obras; por fim, o reconhecimento da pertinéncia pedagdgica deste repertorio,
uma vez que tanto Yvon como Pasculli conceberam musica que articula a exigéncia técnica

com o potencial formativo.

Do ponto de vista metodologico, este trabalho ird enquadrar-se num método de
investigacao qualitativa, recorrendo a fontes primarias que permitem cruzar a analise
documental com a analise musical. Para além de fontes bibliograficas especializadas, serdo
também recolhidos outros documentos tais como libretos, almanaques, jornais da época e
partituras, contanto que sejam relevantes para esta pesquisa. A analise destes documentos
sera igualmente qualitativa, de forma a obter conclusdes que possam ser testadas e
trabalhadas em termos de interpretagio das obras em recital. Dado que uma porgdo
significativa da informag¢dao reunida e aqui apresentada apenas esta disponivel em
documentos da época contemporanea aos compositores em questdo, tal recolha e andlise
torna-se absolutamente indispensavel para a elaboragdo desta investigacao. Desta forma, e
para além da vertente pratica em recital, a analise documental ird permitir uma (re)construgao

da vida e percursos musicais dos oboistas aqui contemplados.

A estrutura do trabalho organiza-se da seguinte forma: no primeiro capitulo serd
abordado o Estado da Arte, onde se ird revisitar a investiga¢do ja realizada sobre os varios
assuntos relevantes para este trabalho; no segundo capitulo serd feita uma breve
contextualizacdo historica, com énfase no cendrio musical italiano (em especial, em Mildo e
Palermo) e no oboé¢ do século XIX, abordando em especial os sistemas Boehm e Triebert; os
capitulos 3 e 4 irdo focar-se, respetivamente, em Carlo Yvon e Antonio Pasculli, analisando
0S Seus percursos musicais € repertorios; no capitulo 5 serd feita uma apreciacdo sobre a
influéncia e legado de ambos, incluindo a sua revalorizagdo nos séculos XX e XXL
Finalmente, a Conclusdo ira refletir sobre os resultados alcancados e sugerir possiveis pistas
para futuras investigacdes. Assim, este trabalho propde-se contribuir para uma compreensao
mais profunda do papel de Yvon e Pasculli na histéria do oboé, valorizando a sua heranga
artistica e pedagogica, e demonstrando como, mesmo num periodo de menos producdo

musical, esta se manteve viva € com obras que continuam pertinentes até a atualidade.




1. Estado da Arte

A presente sec¢do tem como objetivo apresentar uma revisao critica da bibliografia
existente sobre os temas relacionados a este trabalho de projeto. Sendo o seu foco a musica
instrumental italiana, mostrou-se necessaria a realizacdo de uma recolha e analise de fontes
referentes aos topicos do virtuosismo e do obo¢ do século XIX, para além dos dois
compositores contemplados, de forma que o trabalho possa ser devidamente enquadrado a
nivel tedrico. Esta revisao procurard identificar as principais contribuicdes teodricas, bem

como identificar as lacunas existentes na literatura relativa aos temas relevantes a esta

investigagao.

Sendo este trabalho centrado no oboé e o seu universo, torna-se necessario fazer um
ponto de situagdo sobre o estado do instrumento durante o século XIX. Uma das principais
fontes para conhecer mais sobre o instrumento ¢ precisamente o livro 7The oboe, da autoria
de Geoffrey Burgess e Bruce Haynes (dois dos autores do artigo referente ao oboé no
Dicionario Grove de Musica) e publicado em 2004. O seu contetido passa pelas mudangas
organologicas do oboé, desde a sua “pré-historia” até ao periodo contemporaneo, bem como
o seu papel na musica orquestral, militar, solistica e em musica de cadmara. Para além disso,
¢ possivel ainda encontrar informagdo sobre varios oboistas consagrados. Sobre a escassez
de musica do periodo romantico para oboé¢, Burgess e Haynes refletem:

The paucity of Romantic oboe music has led to the belief that there was
simply no solo repertoire at all. Leon Goossens called this an 'unforgivable
oversight..., a badge of historical injustice that oboists must wear'. Even
Heinz Holliger, who has done much to uncover abandoned nineteenth-
century music, has declared that 'there was no tradition of oboe playing

during the nineteenth century. There was very little solo playing and the
instrument nearly disappeared'. At the very least, this is an overstatement.

(Burgess & Haynes, 2004, p. 129)

De facto, e na altura da publicacao do livro, ainda se acreditava que o repertdrio para
oboé fora da orquestra era praticamente inexistente. Na verdade, o que acontece € que as
obras existentes foram maioritariamente escritas por compositores de menor renome, fazendo
com que sejam menos divulgadas. A isso, associa-se um periodo de grande experimentagdo

no obo¢ por parte de varios construtores de instrumentos.




Robert Howe ¢ uma figura incontorndvel no que toca a investigagdo organologica do
oboé nos séculos XVIII e XIX. Com uma vasta formacao, tirou cursos em musica, quimica,
e ¢ médico endocrinologista, para além de também tentar reproduzir e recriar instrumentos
antigos com impressoras 3D. Ao longo dos anos, contribuiu com varios artigos sobre a
evolucdo do oboé¢, e dos sistemas Triebert e Boehm, considerados muito importantes para a

construcao atual do instrumento.

Uma das grandes contribui¢des de Howe € o artigo Nineteenth-Century French Oboe

Making Revealed: a Translation and Analysis of the Triebert et Cie '1855' "Nouveau Prix-
Courant", publicado em 2011 no The Galpin Society Journal. Como o proprio nome indica,
o artigo debruga-se sobre um catalogo de oboés Triebert. Apesar de poder parecer um tema
raso, o catalogo revela na verdade alguns dados sobre a construgdo destes instrumentos em
1855. Ao fazer uma contextualizagdo histoérica do catdlogo e apresentando o mesmo, Howe
oferece uma visdo abrangente sobre as mudancas no design do oboé, incluindo o uso denovos
materiais, a ampliagdo do numero de chaves e¢ as adaptagdes que permitiram maior
homogeneidade sonora e facilidade técnica, ndo deixando de referir outros oboés anteriores
deste e de outros fabricantes — nomeadamente Boehm, como se ira verificar — que serviram
como ponto de comparagdo e inspiragdo para a criagdo dos instrumentos neste catalogo. O
artigo também permite entender um pouco melhor quem eram os clientes de Triebert, como
viviam e que instrumentos compravam, evidenciando o impacto das inovagdes nos padrdes
de execugdo e composicao. O principal exemplo disto ¢ Antonio Pasculli, visto que o seu

instrumento, com o qual tocou entre 1856 e 1884, ¢ mencionado (Howe, 2011, p. 89).

Noutro artigo, Howe investiga o sistema Boehm e o seu papel no desenvolvimento
do oboé moderno. Originalmente criado para a flauta em 1832 por Theobald Boehm, foi
implementado no oboé em 1844 por Louis-Auguste Buffet e Pedro Soler, oboista em Paris.
Por ser uma aposta muito ambiciosa e diferente do que ja se conhecia, o instrumento foi
rejeitado pelas orquestras: as mudancas na digitacdo foram profundas e o seu timbre era
muito penetrante e pouco expressivo. No entanto, essa caracteristica sonora ajudou a que se

popularizasse em bandas militares.




Such an oboe was undoubtedly a great addition to bands of the era, which
lacked a prominent woodwind in the oboe's range; clarinets do not carry
well out of doors, so a bright oboe sound added substance to a military

band.
(Howe, 2003, p. 36)

Este contributo de Howe permite mostrar os limites entre inovagao técnica e estética

tradicional, para além de revelar o impacto do uso social do instrumento na evolugdo

organoldgica.

Durante o século XIX, o virtuosismo musical tornou-se um fendémeno cultural
dominante, moldado por figuras como Liszt e Paganini, cujas atua¢des fundiam técnica
extrema com teatralidade visual. Foi neste cenario que o oboé¢ teve de existir, praticamente
ausente desse discurso, como ja foi possivel verificar acima. No entanto, € indo de encontro
ao tema deste trabalho de projeto, foi fundamental entender o conceito do virtuosismo e de

que forma se aplicou ao obo¢, mesmo que em segundo plano.

De acordo com Rui Magno Pinto, investigador do CESEM e doutorado em Ciéncias
Musicais pela Universidade Nova de Lisboa, o “virtuosismo ¢ entendido como superior
capacidade nas artes, ciéncia ou qualquer outro aspecto da actividade humana manifestada
por um individuo e reconhecida pelos demais” (2010, p. 1). Esta definicdo sera adotada para
a posterioridade deste trabalho. Inicialmente, o plano da autora da presente investigacao era
realizar uma pesquisa bibliografica sobre a musica operatica no século XIX; no entanto, e
ap6s uma breve reflexao, fez mais sentido manter o foco no virtuosismo e investigar a sua
vertente a sul da Europa e a influéncia do canto. Assim, e apesar de ndo se focar no contexto
italiano, a tese de Pinto mantém-se igualmente relevante visto que a masica em Portugal nesta
época ainda era fortemente influenciada pela cultura italiana; para além disso, aborda
especificamente instrumentos de sopro. No caso de Lisboa, a emergéncia da classe burguesa
abriu portas para novos espagos publicos, como os saldes, sociedades e clubes, mas também
teatros, onde a pratica musical era realizada. Era nestes espagos que a musica acontecia,
apesar dos registos de apresentagdes associadas ao virtuosismo serem parcas. No caso dos

instrumentos de sopro, as sociedades filarmonicas foram cruciais para a producao e

disseminacdo de novas obras.




Numa perspetiva mais performativa, e de forma geral, Alicia Loveland — formada em
Historia da Musica — também explora a imagem do musico virtuoso. No seu artigo, The
Spectacle of Nineteenth-Century Virtuosity, ¢ que foi publicado na revista Nota Bene em
2010, Loveland explora como era ser um destes musicos. Numa situagdo comparavel as
celebridades dos dias de hoje, um musico virtuoso do século XIX era mais do que a musica
que tocava. A sua performance ultrapassava os limites da técnica musical, assumindo uma
dimensdo visual, teatral e social.

The clearest way to see how the virtuoso concert became a spectacle is to
look at the reactions of the audience and how they were achieved.
(...) The obvious influence of the virtuoso can be seen in more than

just the nightly packed halls, it can also be seen in the thunderous
applause that is described in so many sources.

(Loveland, 2010, p. 69)

Na busca por musica italiana do século XIX, quase todos os principais resultados e
fontes se debrucam sobre a dpera, havendo uma maior lacuna sobre musica instrumental e
mais ainda sobre os seus compositores. Mesmo em fontes de uso generalizado no ensino,
como o livro Historia da Musica Ocidental (Grout e Palisca, 2007), o destaque vai todo para
compositores que ganharam estatuto devido as suas Operas. Consultando ainda referéncias
bibliogréaficas centrais como o Grove ou o Oxford Dictionary of Music, é possivel verificar
que ndo constam entradas que distingam a musica instrumental italiana pds-barroco, focando

praticamente apenas a opera.

Tal como o titulo indica, a tese The Virtuoso Under Subjection: How German
Idealism Shaped the Critical Reception of Instrumental Virtuosity in Europe, c. 1815-1850
(Cvejic, 2011), investiga a rece¢do critica do virtuosismo instrumental no século XIX,
nomeadamente aquela que ¢ influenciada por uma nova filosofia que defendia a
superioridade daestética alema em prol de outras. No caso damusica, o virtuosismo era visto
como superficial e exibicionista, ao contrario do idealismo alemdo que considerava a muisica
instrumental pura uma forma de arte autossuficiente e superior.

The trouble for virtuosity was that it was deemed inimical to musical

expressivity, on account of its allegedly excessive focus on (virtuosic)
technique, which to some appeared to reduce performance down to




mechanical finger skill and manual dexterity, composition to empty
virtuosic display, and performers to lifeless automata.

(Cveji¢, 2011, p. 292)

Deu-se entdo uma espécie de “colonizagdo do canone da estética alema” por todaa
Europa a partir de finais do século XIX, onde a musica alema era mais estudada, mais tocada

e mais divulgada. Intérpretes-compositores de outros paises, sobretudo do Sul da Europa,

foram relegados para segundo plano, como ¢ o caso da Italia.

Curiosamente, e ao longo de toda a pesquisa bibliografica efetuada, ndo sdo muitas
as vezes em que o obo¢ ¢ mencionado — quando aparece, raramente ¢ referida a sua
capacidade enquanto instrumento virtuoso, o que comprova que ndo € um instrumento
habitualmente ligado ao virtuosismo. Outro motivo para este facto ¢ o declinio da
popularidade do instrumento durante o século XIX e a sua associagdo a momentos mais
melddicos e menos “explosivos”. Assim, para a recolha de fontes sobre os dois oboistas-

compositores, foi necessario procurar além das fontes de centro académico.

Numa primeira instancia, e a confirmar o que foi acima referido, a bibliografia de
foro académico sobre Carlo Yvon (1798-1854) ¢ praticamente nula, ndo sendo possivel
encontrar mengao ao seu nome em enciclopédias como o The New Grove Dictionary of Music
and Musicians e o The Oxford Dictionary of Music. Mesmo na Wikipédia, a sua entrada ¢
muito pequena — tanto em italiano como em inglés. Pesquisando o seu nome no motor de
busca Google, concluiu-se que quase todos os resultados sdo apenas mencdes a sua Sonata
para corne inglés enquanto parte do programa de recitais e concertos realizados por oboistas
da atualidade, também se encontram gravagdes da mesma obra em plataformas como o
Youtube e o Spotify, e ainda a venda de partituras (que contém uma breve nota bibliografica
sobre 0 mesmo) em websites especializados, tais como o da Carus-Verlag, Trevco Music e
Presto Music. Foi também gragas a esta Sonata que Carol Albrecht publicou em 1985 na
revista The Double Reed (dirigida a oboistas e fagotistas) o unico artigo existente focado
unicamente no oboista € no seu repertdrio. Neste artigo, ¢ feita uma contextualizagio
historica e musical, onde o percurso musical de Yvon ¢ posteriormente enquadrado. Ainda
assim, o foco principal deste artigo ¢ a Sonata para corne inglés. A autora faz uma breve

introdugdo sobre a mesma, abordando o seu historico de publicagdes, as suas dedicatérias —
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factuais e presumiveis, e também os possiveis motivos da existéncia da mesma. Albrecht
passa entdo a analisar as linhas melodicas da Sonata, bem como aspetos que se destaquem
pela técnica e/ou virtuosismo. Ao longo do artigo, ¢ referida a importancia desta obra para o
repertorio oboistico, devido a raridade do investimento musical para este instrumento durante
o século XIX, a capacidade técnica exigida aos intérpretes e também pela qualidade da sua
escrita. Curiosamente, o motivo da escrita deste artigo ¢ bastante semelhante ao que foi
referido pela autora deste trabalho de projeto, como ¢ possivel verificar:
Several years ago I happened to pick up a recording by the German oboist
Georg Meerwein, including, among other things, an unusual sonata for
English horn and piano by one Carlo Yvon. What piqued my interest was
that the composer was Italian; the work was written during the nineteenth
century and was a full blown sonata (...); and that it was for English horn,
an instrument not overly blessed with riches from the Romantic period.

(...) the annals of oboe literature failed to produce either a publisher or
information about the sonata's composer, Carlo Yvon.

(Albrecht, 1985, p. 18)

Investigando mais a fundo, descobriu-se que, na verdade, existe mais informagao
disponivel sobre Carlo Yvon do que se pensava, ainda que ndo muito extensa, e que esta se
encontra maioritariamente espalhada em documentos da época. Continuando no motor de
busca Google, e recorrendo ao seu repositorio Google Books, verificou-se que a maior parte
das referéncias ao seu nome tém origem em libretos do Teatro alla Scala, em Milao. De forma
a conhecer o seu percurso profissional mais aprofundadamente, realizou-se um levantamento
dos libretos do Teatro, recorrendo a repositorios tais como o da Biblioteca do Congresso, da
Biblioteca Nacional Austriaca, da Biblioteca do Conservatério de Mildo, do Internet Archive
e do ja mencionado Google Books. Os primeiros libretos com mengao a Yvon provém de
1820, e o seu nome aparece de forma consistente até ao ano anterior a sua morte, em 1853.
E de destacar que estes libretos sdo exclusivamente de dpera, visto que nos de ballet — e
mesmo em alguns libretos de 6pera — os membros da orquestra sdo completamente omitidos
(a excecdo do maestro e, em alguns exemplares, do concertino), o que torna impossivel saber
com toda a certeza o niumero total de produgdes em que Carlo Yvon participou. Outro facto

curioso ¢ a ocasional grafia donome “Ivon” em vez de “Yvon”, com exemplos em libretos
da década de 1820.
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Analisando a lista de libretos, ¢ possivel concluir que havia uma predominéancia de
Operas sérias, em detrimento das Operas bufas que aparecem em menor numero. No que toca
a compositores, sdo recorrentes nomes como Gaetano Donizetti (1797-1848), Vincenzo
Bellini (1801-1835), Gioachino Rossini (1792-1868), Giuseppe Verdi (1813-1901),
Giovanni Pacini (1796-1867) e Saverio Mercadante (1795—1870). Sobre os libretistas, Felice
Romani (1788-1865), Luigi Romanelli (1751-1839), Salvatore Cammarano (1801-1852) e
Gaetano Rossi (1774—1855) aparecem de forma frequente. Gragas a este levantamento, foi
ainda possivel perceber quais os varios editores associados ao Teatro alla Scala durante os
anos de carreira de Yvon, sendo eles Giacomo Pirola, Nicold Bettoni, Antonio Fontana,
Gaspare Truffi, Valentini e C., Giovanni Ricordi e Francesco Lucca — estes ultimos dois
virilam a publicar também as obras de Carlo Yvon. Por fim, e apesar de essa informacao estar
igualmente disponivel nos libretos, outras fontesrelacionadas com o Teatro alla Scala contém
de forma ja resumida os musicos contratados ao longo do tempo, comegando ainda no século
XVIII. Numa delas, gentilmente cedida pela propria biblioteca do Teatro (Sartorio,
comunicagdo pessoal, 2024, 6 de novembro), vemos Giuseppe Beccali (s.d.) e Giovanni
Daelli (c.1800—1860) como oboistas que tocaram ao lado de Yvon ao longo da sua carreira.
Outra fonte, escrita por Davide Stefani (2014), e que aborda o funcionamento do Teatro na
primeira metade do século XIX, contém uma tabela mais detalhada e que também inclui
Lodovico Seregni (s.d.) como colega de Yvon nos seus Ultimos anos enquanto oboista do

Scala.

Para além dos libretos, outras fontes, tais como almanaques e manuais, tém registado
a profissdo do oboista ao longo dos anos, bem como a sua morada. Yvon ¢ mencionado pela
primeira vez no Almanacco Imperiale Reale per le provincie del Regno Lombardo-Veneto
soggette al Governo di Milano per I’anno 1829 como sendo professor assistente de oboé. Ja
em 1831, aparece no Utile Giornale ossia Guida di Milano como sendo simplesmente
“professor de oboé” (p. 139) e morador na Contrada degli Spadari (“Rua dos Spadari”)
n°3244. Mais tarde, em 1854, ano da sua morte, Yvon ¢ referido como sendo professor de
oboé¢ e de corne inglés, com morada na Corso di Porta Orientale (“Avenida da Porta
Oriental”). Atualmente Corso Venezia — esta avenida tem bastante valor historico e esta

associada a burguesia milanesa, para além de fazer parte do conjunto de ruas denominadas
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de “Quadrilatero da Moda”. Outras moradas aparecem nos varios almanaques que

mencionam Yvon.

Chegaram ainda até a atualidade alguns artigos de jornais da época. Alguns noticiam
audigdes nas quais Yvon se apresentou enquanto estudante, como ¢ o caso do artigo presente
na edicao de 10 de outubro de 1817 do Gazzetta di Milano, e que chegou a uma edicao do
jornal alemdo Abend-Zeitung (1817). Outros falam de produgdes do Teatro alla Scala,
tecendo elogios a variados musicos, entre eles Yvon. Num artigo de uma edicao do jornal

Per I’Arte (1895), esta registada uma frase dita pelo oboista em 1847, quando este elogiou

um novo tenor do alla Scala. Impressionado com as suas habilidades, Yvon disse:
A sua voz ¢ t3o suave que inutiliza por completo as harmonias dos nossos
instrumentos. Vou ja mudar de profissdo!!

(Giarelli, 1895, p. 220)

Aquando do seu falecimento, Carlo Yvon foi noticia em jornais italianos, mas
também em jornais alemaes, como o Neue Berliner Musikzeitung (1855), e franceses, como

0 Revue et Gazette Musicale de Paris (1856). Todos estes artigos sdo documentos que

evidenciam o prestigio internacional do musico em vida.

Tendo em conta a investigacdo realizada acima, ¢é possivel afirmar que,
contrariamente ao que se possa pensar devido a falta de relevancia dada aos seus
intervenientes, existia na [talia da primeira metade do século XIX, uma corrente de produgao
de musica instrumental — mesmo num ambiente claramente controlado pela 6pera — e Carlo
Yvon ¢ um exemplo disso. Apesar de nunca ter saido da sua cidade natal, foi capaz de
trabalhar numa das maiores casas de Opera do pais e dar aulas particulares, permitindo-lhe
ascender profissionalmente — tal como mostram os registos — e afirmar-se como
instrumentista, principalmente no oboé que parecia, alids, passar por um periodo de retragao.
Para além disso, contribuiu ainda para o aumento do repertdrio do seu instrumento, com obras
que tanto sdo virtuosas como didaticas. O seu nome foi capaz de chegar a terras estrangeiras,

prova da sua capacidade enquanto musico virtuoso e da sua importancia para o panorama

I "La pastosita della sua vocerende inutili le armonie de’ nostri strumenti. Faccio conto di cambiar mestiere !"
(Giarelli, 1895, p.220). — Tradugao propria.
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musical da época. Contudo, estd em falta ainda a realizagdo de um trabalho de comparagdo e
analise biografica relativo a Yvon que nos permita integra-lo na sua época e enquadra-lo num
determinado perfil socioprofissional por compara¢do com outros musicos a trabalhar em

Italia na mesma época.

Passando a Antonio Pasculli (1842-1924), o caso ¢ ligeiramente diferente, visto ser
uma figura mais central dentro da comunidade de oboistas. O seu estatuto de “Paganini do
obo¢” tem origem num artigo de Lucienne Rosset, publicado em 1987 narevista The Double
Reed. Este artigo mostra-se particularmente interessante (e muito relevante), por ser uma
espécie de depoimento sobre a vida pessoal e profissional do oboista contado a Rosset
diretamente pelas duas filhas — na época, as Gnicas sobreviventes entre seis — de Pasculli.
Para além disto, o artigo estende-se com uma entrevista a Omar Zoboli, na altura um oboista
em ascensdo, que nesta ocasido recebeu das duas descendentes os instrumentos e palhetas de

Pasculli. Zoboli ¢ um dos principais propulsores para o reconhecimento e popularidade de

Antonio Pasculli nos tempos modernos.

Por outro lado, foi, de certa forma, Pasculli que contribuiu para a reputagdo
internacional de Zoboli, que em 1981 langou um CD dedicado ao “Paganini do oboé” (o
album tem este mesmo nome). Em 2024, ano em que se assinalaram cem anos desde o seu
falecimento, Omar Zoboli organizou um simpdsio sobre Pasculli no Conservatorio della
Svizzera Italiana em Lugano, local onde leciona. Foram também abordados temas
relacionados com o repertdrio para obo¢ e outros instrumentos de sopro do século XIX, que
por sua vez tém ligagdo a cultura operatica, e também sobre a performance deste tipo de
musica. Para além disto, Zoboli também participa na editoragdo de obras de Pasculli.
Aquando da sua visita & Universidade de Evora no dia 28 de abril de 2025, e apesar de esta
ter sido interrompida pelo infame apagao, Omar Zoboli teve a amabilidade de disponibilizar
ndo sO o seu vasto conhecimento, mas também fotografias e outros documentos, bem como
um depoimento sobre o contacto e a sua relagdo com Pasculli e a sua musica — todas estas

fontes serdo posterior e devidamente apresentadas.

Outro promotor das obras de Pasculli ¢ Sandro Caldini, também oboista, que teve o

seu primeiro contacto com o compositor quando era ainda um estudante. Ao folhear a
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partitura do Concerto sobre temas de La Favorita, Caldini (1994) afirmou que a obra lhe
parecia musica contemporanea. No entanto, o seu interesse por Pasculli apenas floriu
verdadeiramente quando ouviu o CD de Zoboli, anteriormente referido, em 1985. Nessa
época, este tipo de musica ainda ndo era bem visto por muitos, como se pode comprovar pelo

comentario ditopelo irmao mais velho de Caldini quando este lhe pediu que o acompanhasse

ao piano:

This is trash music; you must feel ill, this is musical pornography!

(Caldini, 1994, p. 1)

A principal contribuicdo de Caldini passa pela edicdo de obras de Pasculli, revistas
ao detalhe para evitar erros. No seu artigo de 1994, Browsing Among Pasculli, Caldini explica
como um recital de oboé e harpa o levou a comparar, de forma detalhada, trés edigdes
diferentes dapeca Omaggio a Bellini, escrita para corne inglés e piano. O trabalho de Caldini
¢ crucial para a divulgacao das obras de Pasculli, ao permitir que estas possam chegar a mais

pessoas de uma forma revitalizada, com edi¢des mais modernas € mais corretas.

De uma geragao posterior, a oboista americana Rachel Becker ¢ outra figura central
na investigacdo sobre Pasculli. Os seus contributos passam principalmente pela defesa das
fantasias operaticas, género musical encontrado no repertorio de Pasculli. Na sua tese de
doutoramento, intitulada Trash Music - Valuing Nineteenth-century Italian Opera Fantasias
for Woodwinds (2017), Becker propde uma reavaliagdo critica das fantasias operaticas
italianas compostas para instrumentos de sopro no século XIX, usando Pasculli como caso
de estudo. Para Becker, as fantasias operaticas tiveram um papel fundamental na cultura
musical daépoca, ao refletir a sua estética e a tentativa de emular as qualidades expressivas
da voz humana nos instrumentos de sopro. Esta perspetiva contrasta com a ideia de que este
género musical ¢ desprovido de musicalidade e emogdo, sendo em vez disso associado a
superficialismo e a técnica excessiva — um ponto de vista propagado pela corrente do
idealismo alemdo, como foi anteriormente referido. A conclusdo ¢ de que as fantasias
operaticas ndo devem ser idolatradas frivolamente, mas que ao mesmo tempo também nao

devem ser imediatamente descartadas (Becker, 2017).
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Rachel Becker também contribuiu com diversos artigos, sendo alguns sobre o tema
dasua tese. No artigo Unmasking Pasculli, publicado na revista The Double Reed em 2020,
Becker contextualiza Pasculli como sendouma figura singular no cenario musical italiano do
século XIX, através de uma ida a biblioteca do Conservatorio de Palermo, na Sicilia, cidade
natal do oboista. Numa primeira parte, o foco do artigo vai variando entre a redescoberta da
biografia de Pasculli através de documentos encontrados na biblioteca, intercalado com
referéncias a bibliografia ja existente e o estudo efetuado sobre o oboista, para além de
abordar a questao do virtuosismo e darececao critica do publico ao estilo musical da fantasia
operatica. Na segunda parte, Becker investiga o catalogo de Pasculli — tanto as obras
acessiveis como aquelas que ficaram perdidas no tempo — procurando as
influéncias/referéncias a outros compositores nas suas obras e tentando entender o método
utilizado nas obras de cariz pedagogico. A autora conclui o artigo com uma reflexdo sobre o

legado que Pasculli deixou, defendendo-o independentemente da opinido de alguns criticos

sobre o estilo musical em que compunha:

Opera fantasias, though equally critiqued for their virtuosity, do use
ornamentation and difficulty to do both of those things.

(Becker, 2020, p. 122)

Tanto na sua tese como no artigo mencionado, o contributo de Becker torna-se ainda
maior gragas aos anexos que contém manuscritos e tabelas/catdlogos das obras de Pasculli.
Apesar detodas estas contribui¢des e do seu estatuto, e a semelhanga de Carlo Yvon, também
o nome de Pasculli estd ausente de algumas referéncias bibliograficas fundamentais, e na
Wikipédia a sua entrada ¢ igualmente curta, tanto em inglés como em italiano, carecendo de
fontes que a sustentem. Este facto vem mais uma vez comprovar a falta de relevancia dada a
estes compositores e a musica escrita por eles, revelando uma grave lacuna na literatura
central. O presente trabalho de projeto visa ser um contributo para o alargamento do estudo
e conhecimento sobre a musica instrumental italiana no século XIX que, comparativamente
a musica operatica, ocupa um lugar mais marginalizado no que toca a investigacao. Assim,
torna-se necessario pesquisar e estudar este tipo de producdo, que merece ser avaliada no seu
conjunto de obras, musicos e ensino, de forma contextualizada. Tendo estes trés fatores em
conta, esta investigacdo pretende valorizar a misica instrumental italiana, sublinhando neste

caso os contributos de Yvon e Pasculli para o “ecossistema musical” do oboé.
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2.  Contextualizacao Historica

Este capitulo propde-se a apresentar uma breve contextualiza¢ao historica do século
XIX. Sera feito um panorama geral, focado na Italia, passando pela musica e pelo
virtuosismo; de seguida, serdo investigados o oboé oitocentista € os modelos mais relevantes

para este trabalho. Esta seccdo tem entdo como objetivo proporcionar uma melhor

compreensdo dos topicos abordados em capitulos posteriores deste trabalho.

Numa perspetiva geral, o século XIX é geralmente associado a um periodo de grandes
mudangas. No caso da Italia, ndo foi diferente. Diferentemente do que ¢ agora, a regido da
Italia era dividida em varios reinos. De modo a ndo alongar demasiadamente este capitulo,
caindo no risco de fugir ao tema, e visto que cada reino tem a sua historia, o foco sera

direcionado para as regides de onde sdo provenientes os oboistas em destaque no trabalho.

A cidade de Mildo estava inserida no reino Lombardo-Veneto. Durante a maioria do
século XVIII, a regido foi governada pela Austria. Este periodo de prosperidade cultural e de
ligacdo a um dos principais centros de produg¢do musical foi fundamental para a disseminagao
e desenvolvimento da opera buffa — veja-se a inaugura¢do do Teatro alla Scala, em 1778,

bem como da musica instrumental, através da fundacao de espagos dedicados a musica e a

presenca de figuras como Mozart (Albrecht, 1985).

Figura 1

Interior do Teatro alla Scala, restaurado em 1830

Nota: Retirado de Rupp, L. (1831).
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No entanto, tudo iria mudar no final do século, altura em que Napoledo Bonaparte
invadiu e conquistou a regido, bem como outras regides adjacentes, autoproclamando-se Rei.
Sob o seu dominio, a cidade viu ser fundado o Conservatorio de Mildo, em 1807, com o
proposito de formar musicos que pudessem servir o Teatro alla Scala (Albrecht, 1985). No
entanto, a Austria acabou por recuperar o territorio em 1815. Desta forma, a cidade de Mildo
recebeu influéncia musical vinda de Viena, que se fez notar principalmente na classe nobre

mas também nos musicos. Ainda assim, fez-se sentir a popularidade da dpera.

Olhando para o caso de Palermo, ¢ possivel verificar que, no geral, aregido da Sicilia
conseguiu evitar a figura de Napoledo. Por outro lado, oscilou entre ser governada pelos
Bourbon, pelos ingleses, e ainda passou por um periodo em que funcionou como regido
auténoma. Em 1816, o Reino daSicilia foiacoplado ao Reino de Napoles, passando a integrar

o reino das Duas Sicilias, mas perdendo o estatuto de capital no ano seguinte.

Durante a primeira metade do século XIX, a regido correspondente a Italia viu-se
mergulhada em varios conflitos derivados pelo desejo de conquista e expansdo de territorios,
da parte de varias poténcias, entre elas a Francga, a Austria e a Prassia. Foi apenas em 1861
que todas as regides se unificaram sob o reino da Italia (Berengo, M. et al., 2025). A segunda
metade do século foi marcada por uma época de muitas mudangas, marcada por mais
revolugdes, mas também por um aumento da prosperidade econdémica, com mais expressao

a norte do que a sul.

Em Palermo, dois grandes pontos culturais foram construidos durante a segunda
metade do século XIX:o Teatro Politeama Garibaldi, fundado em 1874, tornou-se a principal
casa de Opera da cidade durante 20 anos; e o Teatro Massimo, fundado em 1897, tornou-se

um simbolo que coincidiu com a Belle Epoque, uma época de maior prosperidade cultural e

econdmica para a cidade.

Foiprecisamente neste contexto que a opera floresceu. De acordo com Grout e Palisca
(2007), “a Italia foi menos sensivel do que os paises do Norte as sedugdes do movimento
romantico, € 0s compositores italianos sentiram-se menos tentados a fazer experiéncias novas
e radicais” (p. 633). Para além disso, a Opera foi a Unica forma de expressdo musical

significativa neste periodo, o que contribuiu para uma popularidade unificada por parte dos
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italianos. Destacam-se quatro grandes compositores neste periodo: Gioacchino Rossini
(1792—1868), Gaetano Donizetti (1797-1848), Vincenzo Bellini (1801-1835) e Giuseppe
Verdi (1813-1901).

Uma caracteristica marcante da dpera deste periodo, e presente em obras de todos os
compositores acima referidos, € o estilo bel canto, que foi desenvolvido a partir do final do
século XVI e atingiu a sua popularidade maxima no século XIX. Algumas das suas
caracteristicas incluem uma técnica rapida e 4gil, um virtuosismo extremo, uma tessitura
extensa, um legato perfeito e um vibrato bastante expressivo, para além de um controlo total
da intensidade vocal. De acordo com Rodolfo Celleti (1917-2004), musicologo italiano, o
objetivo do bel canto passa por “(...) evocar uma sensacao de admiracao através daqualidade
invulgar dotimbre, da variedade de cores e delicadeza, da complexidade virtuosa daexibicao

vocal e do abandono lirico extatico?” (1991, p. 9).

De facto, o bel canto e o virtuosismo andaram lado a lado durante o século XIX. A
figura mais célebre no cenario italiano deste periodo €, sem duvida, Niccolo Paganini (1782-
1840). Estas figuras gozavam de grande popularidade — de forma equivalente as estrelas pop
da atualidade — e eram vistos por vezes como seres com capacidades sobrenaturais. Era
expectavel que um virtuoso fosse capaz de exibir as suas habilidades musicais, mostrando
uma alta destreza técnica e musical, bem como escrever e interpretar as suas proprias
composi¢des. E de notar que existiram virtuosos de varios instrumentos; no entanto, apenas
alguns atingiram um nivel de fama de tal forma transcendental que lhes permitiu deixar a sua

marca na Historia da Musica — no caso do oboé, tais casos existem, mas numa dimensao

muito mais local e reduzida.

2 Tradugdo propria.
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2.1. O oboé no século XIX

Foi apenas no século XIX que o oboé finalmente comegou a tomar a forma pela qual
¢ reconhecido na atualidade. Os principais motivos que promoveram a evolugdo deste
instrumento, bem como de outros, prenderam-se com questdes de praticidade a nivel de
destreza técnica e entoagdo — nomeadamente com as posi¢des € a embocadura — que se
apresentavam com a crescente demanda a nivel técnico, € que comecavam a impedir os
intérpretes de dar a sua melhor prestacdo. Foi deste ponto de partida que se sentiu a

necessidade de inovar, apesar de nao ser uma tarefa simples. De acordo com Finkelman:

The popular musical wisdom came to be that the intonational subtleties of
Baroque and Classical practice would not allow the new works to be heard
as intended, and ought not to be needed at all. It was this, more than
anything else, that led to the development of keyed woodwinds. (...)
During this time, players had no choice but to mix, insofar as possible, the
older and newer techniques in order to keep up with the various demands
upon them. (...) The makers in their turn were often constrained by the
players, who for the most part did not want to see too many alterations
come at once.

(Finkelman, 2005, p. 136)

Ha que frisar, mais uma vez, que o desenvolvimento do oboé nao se deu apenas pela
adi¢do de chaves, mas sim na evolugao do instrumento num todo. Com a adogao do sistema
de temperamento igual3, os instrumentos de sopro € de corda passaram a fundir-se de forma
mais natural, sem grandes desafios. No caso do obo¢, tal facto permitiu que os musicos
deixassem de ajustar a embocadura conforme a tonalidade, permitindo uma performance

mais focada na musicalidade e ndo em aspetos técnicos.

A adi¢do denovas chaves ao instrumento abriu todoum novo leque de possibilidades.
Finkelman (2005) destaca a capacidade de tocar em todas as tonalidades com a mesma

qualidade, bem como tocar linhas melddicas com maior facilidade.

Apesar de todas as inovagdes que foram acontecendo, o oboé nao conseguiu

acompanhar outros instrumentos como a flauta e o clarinete, que se mostraram mais

3 Sistema de afinacdo que divide a oitava em doze semitons de forma igual.
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apelativos a “estética Romantica” (Finkelman, 2005, p. 137). Comparativamente aos
periodos Barroco e Classico, deu-se um declinio na producao de repertério a solo para o

instrumento. Parecia que o oboé ja ndo se encaixava nos novos “padrdes de beleza musicais”

da época e tornou-se mais dificil associar o instrumento a ideia de virtuosismo.

Deemed too delicate for military music, too difficult for the amateur, and
too brash for the domestic salon, the oboe ceased to have a prominent solo
existence, and with the waning popularity of the woodwind concerto, the
traveling oboe virtuoso became all but extinct.

(Burgess & Haynes, 2004, citado por Finkelman, p. 137)

E importante frisar que, apesar desta realidade, existem de facto algumas obras da
autoria de compositores mais conhecidos do mesmo periodo. Nomeadamente, destacam-se o
Concertino em Do Maior, atribuido a Carl Maria von Weber (1809), o Concerto em Mi bemol
Maior de Vincenzo Bellini (c. 1823), os Trés Romances, Op. 94, de Robert Schumann (1849),
o Capricho de Amilcare Ponchielli (c. 1850), e as Variagoes em Sol menor sobre um tema de
Glinka, de Nikolay Rimsky-Korsakov (1878). Poder-se-ia mesmo considerar a Sonata em Ré
Maior, Op. 166, de Camille Saint-Saéns (1921) e o Concerto em Ré Maior, TrV 292, de
Richard Strauss (1945) que, apesar de pertencerem ja ao século XX, mantém uma estética
Romantica. De qualquer forma, todas estas contribuigdes para o repertorio do oboé sdo uma
pequena excecao entre a imensiddo de obras escritas pelos proprios musicos ou por

compositores de menos renome.

O “ultimo reduto” do oboé foi mesmo a orquestra, onde conquistou o seu espaco € a
apreciacdo por parte de grandes compositores. Para além disso, e com a fundacdo de
institui¢des de ensino de musica, o oboé nao deixou de fazer parte do panorama musical da
época; em vez disso, pode desfrutar de todas estas mudangas e inovagdes que garantiram a

continuacao da sua historia.

Neste periodo, surgiram varias figuras que contribuiram para o desenvolvimento do
oboé, com vérias ideias que tiveram diferentes reagdes e niveis de aceitagdo por parte dos
musicos da época. Estes contributos surgiram de véarios locais na Europa, sendo que o
principal local de fomentag@o a evolucdo organoldgica na primeira metade do século XIX

era Paris. Outras cidades em evidéncia eram Berlim, Dresden, Leipzig, Praga e Viena (Howe,

20



2001). Destacam-se, entre outros, os contributos de Guillaume Triebert (1770—1847) e os
seus filhos Charles e Frédéric, Joseph Sellner (1787-1843), Gustave Vogt (1781-1870),
Theobald B6hm (1794—-1881) e Henri Brod (1799-1839). Para o contexto deste trabalho, irdo

ser apresentados em mais detalhe os sistemas Boehm e Triebert.

2.1.1. Osistema Boehm

O sistema Boehm representou uma das maiores revolugdes na histéria dos
instrumentos de sopro do século XIX. Criado pelo flautista e construtor Theobald Boehm,

este sistema foi patenteado em 1832, criado primariamente para a flauta, com o objetivo de

otimizar a relagdo entre acustica, ergonomia € mecanica.

Boehm introduziu uma disposicdo completamente nova dos orificios e chaves,
ajustando o didmetro e o espacamento dos mesmos a logica da série harmonica e aplicando
um novo mecanismo de anéis méveis e hastes metalicas que permitia abrir e fechar orificios
distantes com um s6 dedo. Assim, esta reconfiguragdo procurou corrigir os problemas de
afinagdo e desigualdade de timbre que persistiam nos instrumentos de madeira até aquela
data.

Boehm took the acoustical requirements of the flute as his starting point
and calculated the locations of large tone holes. His mechanism allowed
the player to cover each tone hole by pressing a conveniently located ring
(a brille). Fingers could cover holes far removed from their normal reach,
obviating the need to move or to alter the size of the tonehole. The salient
characteristic of a Boehm system woodwind is this use of large tone holes,
activated as need be from a distance.

(Howe, 2003, p. 28)

Este sistema foi rapidamente reconhecido por outros construtores de instrumentos, que
comecaram a implementar as suas inovagdes em clarinetes, fagotes e oboés. No caso do obog,
a implementagdo do sistema Boehm deve-se a Louis Auguste Buffet (1789-1864), construtor
parisiense, em parceria com o oboista seu conterrdneo Pedro Soler. Trata-se, no fundo, de
uma importacao total do sistema criado para a flauta, sendo que o oboé consiste numa tnica
parte. A primeira patente deum oboé com este sistema datade 1844, e foi mesmo galardoada

com uma medalha de ouro (Howe, 2003). A implementacdo deste sistema facilitou certas
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passagens técnicas, bem como problemas de afinacdo; alguns dos modelos aventuraram-se

também na exploragdo do registo grave do instrumento.

Figura 2

Oboé com sistema Boehm construido por Louis Auguste Buffet

Nota: Retirado de Howe, R. (2003).

A rececdo deste novo oboé teve reacOes mistas. Varios musicos testaram o
instrumento e alguns acabaram mesmo por passar a usa-lo num contexto orquestral. O oboista

parisiense Apollo Marie Rose Barret fez a seguinte observagao:

Many endeavours also have been made to improve the tone and fingering
of the oboe. Boehm's system prevailed for some time, but the great
inconvenience of that system, which diminishes the compass and changes
entirely the quality of the tone, has induced me to make new researches.

(Barret, 1862, citado por Howe, 2003, p. 31)

A adocdo deste sistema por completo revelou-se problematica. O timbre particular
deste oboé, mais nasal e penetrante do que o da flauta, dependia fortemente da relagdo entre
o cone interno e o didmetro dos orificios. A modificacdo radical proposta por Boehm alterava
significativamente a cor e a proje¢do do som, o que levou os oboistas a abandonar o modelo.

No entanto, este mesmo facto tornou este oboé¢ num instrumento muito apetecivel no contexto

militar.
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De qualquer forma, o contributo de Boehm ¢ inegavel. As suas inovagdes serviram
como base para outros construtores de oboé procurarem um equilibrio entre a tradi¢ao sonora
e a modernizagdo mecanica. O impacto deste modelo mostrou-se relevante, tanto a nivel
conceptual — ao introduzir uma abordagem cientifica ao design dos instrumentos, baseada
em medicdes, acustica e ergonomia — como técnico, visto que abriu caminho para a criagao

de instrumentos com uma afinagdo mais precisa € com maior consisténcia.

2.1.2. Osistema Triebert

A verdadeira evolugdo do oboé ¢ geralmente atribuida a familia Triebert, cuja oficina
parisiense foi responsavel pela padronizacao técnica e estética do instrumento moderno. Os
Triebert foram os responsaveis por adaptar e refinar as ideias de Boehm — e de outros
construtores — de forma pratica, criando modelos de oboé que traziam inovagdo técnica,
mantendo a0 mesmo tempo o timbre mais doce e expressivo que ainda era associado ao

instrumento.

Se o patriarca da familia, Guillaume Triebert (1770—1848), iniciou a produgdo de
oboés inspirados em modelos ingleses e alemaes, foi o seu filho, Frédéric Triebert (1813—
1878), quem introduziu inovagdes que viriam a ser marcantes para o desenvolvimento do
instrumento. Em 1855, foi apresentada uma série numerada de instrumentos da familia do
obo¢, cada um com caracteristicas diferentes: trata-se do Nouveau Prix-Courant, um catalogo
revolucionario. Estes oboés trouxeram diversas inovacdes, tais como: a redimensiao ¢
reposicionamento dos orificios; a introdug¢do de chaves suplementares que ampliaram as
possibilidades cromaticas e simplificaram a digitagdo; o aperfeicoamento da afinacdo de
algumas notas, a simplificacdo de algumas passagens técnicas e a constru¢cdo com varios

materiais diferentes.
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Figura 3

Primeira pagina do catilogo Nouveau Prix-Courant, 1855

& £ b GEPMLLE DHONYg,

P 1853 A
e g
¥ P,
v TRIEBERT e o,
Fabricants d'lastraments de Musique

SEULS FOURNISSEURS DE HAUTBOIS & DE BASSONS DU CONSERVATOIRE IMPERIAL.

l

HAUTBOIS PASTORAL, - (OR ANGLALS — BARYTON

Nota: Retirado de Howe, R. (2011).

O langamento deste catalogo trouxe uma inovagao ao proprio mercado, ja que cada
modelo tinha diferentes precos e caracteristicas, sendo por isso possivel para Triebert
abranger um maior ntcleo de potenciais clientes. Estes podiam pertencer a orquestras, bandas
militares ou a outros contextos. Um destes clientes foi precisamente Antonio Pasculli, que
usava o modelo n°2, feito com madeira de buxo. Este oboé esteve ao servico do oboista de

1856 a 1884, ano em que deixou de se apresentar em publico (Howe, 2011).

No entanto, o modelo que acabou por se tornar no precursor do oboé atual foi o

Systeme 5, inventado em 1849 e que teve como base a flauta e o oboé de Boehm.

The Systéme 5 oboe is, with several modern modifications, theleast flawed
oboe in use today. Itis favoured in Great Britain, where other makers freely
adopted the thumbplate mechanism.

(Howe, 2003, p. 48)
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Figura 4

Oboés e corne inglés Triebert

Nota: Cedido por Zoboli, O. (comunicag¢do pessoal, 2025, 7 de maio).

Além da sua importancia técnica, ¢ possivel que o sistema Triebert tenha tido um
impacto pedagodgico. Frédéric Triebert era também professor no Conservatorio de Paris, e
provavelmente os seus instrumentos foram testados por métodos e estudos disseminados pela

instituigao.

A contribui¢do de Triebert ultrapassa a dimensao mecanica, visto que libertou o oboé
das limitagdes barrocas e classicas e lhe conferiu a fluidez necessdria para pensar em
competir com instrumentos mais ageis em contextos de destaque. Para os intérpretes da
época, estas inovacdes significaram uma verdadeira revolugdo. O instrumento passou a ter
uma maior tessitura, com mais precisdo na afinacdo, homogeneidade entre registos, e a

possibilidade de levar a sua recém aumentada capacidade técnica ao limite.

Foi gragas a estas e outras inovagdes que oboistas-compositores como Carlo Yvon ou
Antonio Pasculli puderam explorar escalas, arpejos e outras técnicas de forma tao veloz e

livre. O virtuosismo que caracteriza as suas obras ¢, de certa forma, o resultado direto desta

evolucao organologica.
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3. Carlo Yvon (1798-1854)

O seguinte capitulo ird abordar a primeira de duas figuras a serem investigadas neste
trabalho. Numa primeira parte, serd abordado o seu percurso musical e, posteriormente, sera
feita uma analise do seu repertério, procurando entender a influéncia do estilo operatico
italiano, os elementos de uma escrita musical virtuosistica e a relacdo da mesma com as

inovacgodes técnicas implementadas no obo¢ na época.
3.1. Percurso musical

Carlo Yvon nasceu a 29 de abril de 1798 em Mildo, no norte da Italia. Pouco se
conhece sobre os seus primeiros anos de vida e tdo pouco existem retratos seus; sabe-se
apenas que o seu apelido tem provavelmente origem na regido da [stria (Meerwein,
1982/1992), peninsula no mar Adriatico que se divide entre a Croécia, a Eslovénia e a Italia.
Aos dez anos de idade, ingressa no recém-fundado Conservatorio de Mildo. Acredita-se que,
para além deter tido aulas de oboé com o fagotista virtuoso Giuseppe Buccinelli, tera também
estudado as bases teoricas da musica e tocado na orquestra do Conservatorio, dirigida por
Alessandro Rolla (1757—-1841), violinista virtuoso e que também foi professor de Niccolo
Paganini (1782—-1840) (Albrecht, 1985). Chegou a atualidade um artigo de jornal, publicado
a 7 de outubro de 1815 e que prova a passagem de Yvon por esta institui¢do. No Giornale
del dipartimento dell'alto Po, ¢ noticiado o acontecimento de uma academia vocal e
instrumental realizada no Conservatério, onde os alunos se apresentaram ao publico, que
aplaudiu com entusiasmo as vdarias performances. Entre os varios alunos premiados, esta
Carlo Yvon. Outro artigo, publicado a 7 de outubro de 1817 no jornal Gazzeta di Milano,
fala novamente daacademia anual de musica, e Y von aparece mais uma vez na lista de alunos
premiados. Esta mesma noticia chegou também ao jornal alemdo Abend-Zeitung, na edicao
de 10 denovembro de 1817. Estas fontes, altamente valiosas, comprovam que o talento de
Yvon ja se destacava quando este era ainda apenas um estudante. Estes e outros artigos
historicos mencionados poderdo ser consultados na seccdo de anexos deste trabalho de

projeto.
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Figura §

Mencdo a Yvon no livreto da Academia de Musica de 1815

N° VIIL

DIVERTIMENTO PER OBOR

EsEQuUITO

DALL' ALLIRYVO CRATUITO
Yrow

ROLLA.

Nota: Cedido por Sartorio, M. (comunicag¢ado pessoal, 2025, 23 de maio).

Carlo Yvon tera conseguido a posi¢do de primeiro oboista na orquestra do renomado
Teatro alla Scala, em Mildo, em 1820, ano em que surgem os primeiros libretos com mengdes
ao seu nome. Foram ao todo 33 anos ao servigo do Teatro, em que teve a oportunidade de
estrear obras de compositores reconhecidos atualmente (tanto italianos como de outras
nacionalidades), tais como // pirata (estreada em 1827) de Vincenzo Bellini, Lucrezia Borgia
(estreada em 1833) de Gaetano Donizetti, e Nabucco (estreada em 1842) de Giuseppe Verdi
Ao longo da sua carreira, tocou ao lado de outros oboistas. Inicialmente, Yvon foi colega de
Giuseppe Beccali (s.d.), de quem também ndo existe muita informacao. Mais tarde, passou a
formar o naipe de oboés “em perfeita alternancia” (tal como ¢ mencionado em varios libretos)
com Giovanni Daelli (c.1800-1860), seu colega desde o Conservatorio — também Daelli

escreveu algumas obras para oboé¢ baseadas em temas operaticos. Nos ultimos anos em que
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trabalhou na orquestra, tocou ainda ao lado de Lodovico Seregni (s.d.), deacordo com Stefani
(2014). Curiosamente, Carlo Yvon continuou também a trabalhar com Rolla, que foi

contratado como concertino da orquestra do Teatro em 1803 e onde permaneceu por 30 anos.

Durante esta investigag¢do, descobriu-se que Carlo Yvon também tocou no Teatro
della Cannobiana pelo menos entre 1829 ¢ 1852. Este teatro foi inaugurado um ano depois
do Scala e atualmente ¢ conhecido como Teatro Lirico di Milano. Através de noticias da
época, como se pode verificar por exemplo nos jornais L'7talia musicale n°59 e La Fama
n°66, datados respetivamente de 21 e 26 de agosto de 1850, ¢ possivel perceber que ambos
os Teatros eram geridos pela mesma entidade, o que pode explicar as prestacdes de Y von

para o Cannobiana.

Figura 6

Teatro della Cannobiana, 1860

Nota: Retirado de Cherbuin, L. (1860).

Para além da sua carreira enquanto musico de orquestra, Y von também exerceu como
professor. Segundo Albrecht (1985), Carlo Yvon terd sido contratado como o primeiro

professor de obo¢ — em vez de musicos que tocassem primariamente outros instrumentos —
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do Conservatorio de Mildo em 1828. De facto, no ano seguinte, Yvon aparece listado no
Almanacco Imperiale Reale per le provincie del Regno Lombardo-Veneto soggette al
Governo di Milano per 'anno 1829 como professor assistente de oboé. Dois anos depois,
Yvon ¢ mencionado trés vezes no Utile Giornale ossia Guida di Milano per I'anno 1831,
sendo professor no Conservatério e musico no Teatro. Esta situagdo iria manter-se pelo
menos até 1851, ano em que Yvon ¢ anunciado como professor de ndo s6 oboé, mas também
decome inglés no Guida statistica della provincia di Milano per ’'anno 1851. Um dos alunos
de Carlo Yvon foi Cesare Confalonieri (1831-1902), oboista a quem foi dedicado o
Capriccio per oboe e pianoforte, op. 80 de Amilcare Ponchielli (1834—-1886), seu amigo
proximo (Caldini, 2001).

Segundo Zoboli (comunicagao pessoal, 2025, 9 de outubro), e apesar de ndo ter total
certeza, Yvon tera tocado em oboés do tipo Viena/Sellner. Tal como o nome indica, estes
instrumentos foram desenvolvidos em Viena, por Stephan Koch (1772—-1828) em parceria
com o oboista virtuoso Joseph Sellner (1787—-1843). Eram caracterizados, entre outros
aspetos, por ter varias chaves, orificios modificados e pela capacidade de serem totalmente
cromaticos e afinados (Verdegem, 2008). Em Mildo, estes oboés foram produzidos e

popularizados por construtores como Paolo Maino e Alessandro Maldura.

Figura 7
Oboé Koch

Nota: Retirado de VM Collectables. (s.d.).
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Figura 8

A esquerda, um oboé Maino (madeira de buxo); no meio, um oboé Maldura (ébano)

Nota: Cedido por e adaptado de Zoboli, O. (comunicagdo pessoal, 2025, 9 de outubro).

E dificil saber ao certo quanto ganhava Yvon com a sua posi¢do no Teatro alla Scala,
visto que existem poucos documentos publicos que abordem o tema e principalmente de
forma tao particular. Num artigo do jornal L ltalia musicale n°59, publicado a 21 de agosto
de 1850, sdo noticia os diferentes aspetos de funcionamento do Teatro para o novo ano teatral,
desde o tipo de repertério que se iria tocar aos pregos dos bilhetes. Para além disso, sdo
também referidas algumas questdes referentes aos musicos daorquestra. E referido que, para
além do concertino, um grupo de 15 musicos e professores teria um saldrio totalizado em
36.460,36 liras, atualmente equivalente a cerca de 18 euros. Num paragrafo posterior do
mesmo artigo, ¢ mencionado que os restantes membros da orquestra seriam aprovados por
uma Comissao Filarmonica, constituida pelo presidente do Conservatorio de Mildo e por
alguns professores, entre eles Yvon. Assim, ¢ possivel assumir que Carlo Yvon estaria

incluido no referido grupo de musicos com o salario total divulgado.
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Para tentar saber um pouco mais sobre as condi¢des financeiras de Yvon, ha que
regressar aos almanaques e guias referidos anteriormente. Para além da profissdo, estes
documentos indicavam por vezes as moradas de cada pessoa. Tendo em conta esta
informacdo, ¢ possivel ter uma ideia geral de onde ele viveu. Voltando ao guia de 1831, ¢
possivel saber que, aos 32 anos, Yvon vivia na Contrada degli Spadari n® 3244. Atualmente
Via Spadari, esta rua esta localizada no centro historico dacidade, nas imediagdes da Catedral
de Mildo (ou Duomo) e do Palacio Real. Noutro almanaque de 1836, o Almanacco del
Commercio di Milano: Guida per [’anno bisestile, a sua morada era na Contradadi S. Paolo
n°® 927, uma rua que fica igualmente proxima do Duomo, fazendo também parte do centro
histérico. Mais tarde, Carlo Yvon passa a viver no atual Quadrildtero da Moda, um bairro da
cidade que no século XIX foi povoado por familias ricas e outras figuras ilustres (Betoni,
s.d.), e que atualmente ¢ famoso por ser um dos centros da moda. Na verdade, Yvon teve
duas moradas nesta zona: a primeira, encontrada no Manuale del regno lombardo-veneto per
" anno 1847, era na Contrada del Monte n°1245, atual Via Monte Napoleone, rua que foi até
nomeada como sendo a mais cara do mundo em 2024 (Freitas, 2024); a segunda, datada do
ano da sua morte no Guida Milanese Per L' Anno 1854, era no Corso di Porta Orientale
n°653, que atualmente equivale ao Corso Venezia, outra rua principal do bairro. E dificil
saber quais foram as moradas de Yvon com exatiddo, visto que a cidade mudou bastante em
171 anos, mas gragas aum mapa de 1856 foi possivel identificar e comparar as ruas indicadas
nos documentos com as suas correspondentes da atualidade. Segundo os varios almanaques
e os libretos do Teatro, Carlo Yvon nunca terd vivido noutra cidade que ndo Mildo. De
qualquer forma, e olhando para as suas moradas, ¢ possivel concluir que Y von teria uma vida

confortavel, visto que viveu em zonas de prestigio.

Figura 9

Profissdo e morada de Carlo Yvon em 1836

~ Professori d’Oboe, i siguori

Beccali Giuseppe, c. s. Orsola 5424
Daelli Gio., c. Larga 4778
Yvon Carlo, c. 8. Paolo 927

Nota: Retirado de Visaj, P. M. (1836).
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Figura 10
Mapa da cidade de Mildo, 1856

Legenda:

Teatro alla Scala
Conservatorio de Milao
Contrada degli Spadari
Contrada di S. Paolo
Contrada del Monte

Nota: Adaptado de Pezze, G. (1856).

E ainda de se destacar que Yvon foi dedicatario de algumas obras para oboé,
nomeadamente de Salviani Clemente. Figura incontornavel para qualquer estudante do
instrumento e amigo de Carlo Yvon, dedicou-lhe a sua obra /2 studi per oboe solo (c. 1833).
Também Antonio Canti, maestro da Banda dell'l. R. X.mo Battaglione de' Cacciatori,

dedicou a Yvon vérios estudos para o seu instrumento que terdo sido publicados entre 1844
e 1846.

Carlo Yvon viria a falecer no dia 23 de dezembro de 1854, na mesma cidade onde
nasceu. Tinha 55 anos, numa época em que a esperanga média de vida rondava os 33 anos na
Europa Ocidental (Sanches et al., s.d.). A sua morte foi noticia ndo s6 na Italia, mas também
noutros paises. No seu pais de origem, foi comentado o seguinte: “a arte chora a perda deste
verdadeiro conhecedor, os amigos choram a perda deum grande companheiro, de um homem

virtuoso, a quem, no fundo, lhe foram concedidos os mais belos dons do coracdo e do
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engenho*” (Gazzeta di Milano n° 53, 1854, p. 421). Em terras alemds, Yvon foi evidenciado
da seguinte forma: “(...) foi um dos mais destacados virtuosos de Italia e gozou de grande
prestigio®” (Neue Berliner Musikzeitung n°2, 1855, p. 16). J& em Franga, Yvon foi
duplamente lembrado, nas semanas seguintes a sua morte e também numa “Revisdo do ano

1855” (Revue et Gazette Musicale de Paris, 1856).

Observandoa sua trajetéria, € possivel concluir que o percurso musical de Carlo Yvon
esteve intimamente ligado a vida musical de Mildo, em particular ao Conservatorio € ao
Teatro alla Scala. Destacam-se o seu reconhecimento precoce como estudante, a sua carreira
estavel enquanto oboista no Teatro durante mais de trés décadas e a sua fun¢do enquanto
primeiro professor de oboé no Conservatorio, fatores que evidenciam a sua importante
influéncia no ensino e na pratica do instrumento. O facto de ser constantemente mencionado
em jornais, almanaques e outros documentos do género confirma a sua presenga recorrente
no cenario artistico dacidade, bem como um certo status social. De igual forma, a divulgacao
internacional da noticia do seu falecimento prova que Yvon era considerado, tanto na Italia

quanto no exterior, um oboista importante, cujo legado vai além das fronteiras locais e

acrescenta valor a histéria do oboé no século XIX.

4«“Larte piange in lui un valentissimo cultore: gli amiciun ottimo compagno, un uomo probo, fregiato insomma
delle piu belle dotidi cuore e d’ingegno” (Gazzeta di Milano n°® 53, 1854, p.421). — Tradugdo propria.

3 “der aufseinem Instrumente zu den hervorragendsten Virtuosen Italiens gehort hatund in grossem Ansehen
stand” (Neue Berliner Musikzeitung n°2, 1855, p. 16). — Tradugao propria.
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3.2. Analise do repertorio

Este subcapitulo dedica-se a andlise sistematica do repertorio de Carlo Yvon,
procurando identificar as suas principais caracteristicas estilisticas, técnicas e pedagogicas,
bem como as relacdes desse repertdrio com o ambiente operatico € as inovagoes
organoldgicas do oboé do século XIX. Através desta analise, procurar-se-4 compreender de
que modo a influéncia do estilo bel canto, o virtuosismo e as inovagdes a nivel organolédgico
sdo incorporadas na escrita da sua musica, de forma a chegar a conclusdes sobre a
importancia do oboista no que toca ao legado que deixou para geragdes futuras. O repertorio
de Carlo Yvon ¢ relativamente curto, tendo em conta o numero de obras que se conhecem de
sua autoria. Entre as suas composigdes encontram-se pegas de caracter pedagogico, concertos
e obras solisticas. Sera dado especial foco as obras interpretadas na vertente pratica deste

trabalho de projeto.
Allegro e variazioni per oboe e orchestra [c. 1830]

Sem sombra de duvidaa mais misteriosa desta lista, esta obra terd sido escrita pelo
menos em 1830, apesar de ser dificil de confirmar tal facto. A parte de oboé solista ter-se-a
perdido (Meerwein, 1982/1996), o que explica a inexisténcia de quaisquer edi¢cdes modernas
desta peca. As restantes partes, que consistem numa orquestra completa, encontram-se na
biblioteca do Conservatorio de Mildo, sendo apenas possivel consulta-las presencialmente.
Nao existem dedicatdrias e, tanto quanto se sabe, varios copistas estao envolvidos no

manuscrito.

Capriccio per tre oboi [1830/c. 1835-1850]

Tal como o nome indica, esta obra foi escrita para trés oboé¢s. Uma decisdo criativa
curiosa, visto que esta formagao ¢ mais rara em detrimento dos trios para dois oboé€s e corne
inglés. A data de publicagdo ¢ igualmente incerta: segundo a Biblioteca Digital do
Conservatorio de Mildo, esta peca terd sido publicada em 1830; ja numa edi¢ao mais recente,
o editor responsavel, Georg Meerwein (1982/1992) afirma que “foi publicada,

provavelmente entre 1835 e 1850 pela G. Ricordi em Milao” (paragrafo 1). Com dedicatoria
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aos proprios alunos, esta obra ¢ muito mais que um simples estudo, exigindo um certo nivel

de habilidade e cujas passagens mais desafiantes vao passando pelos trés intérpretes.

Figura 11

Capa da primeira edicdo do Capriccio

Nota: Retirado de Yvon, C. (c. 1830-1850).
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Figura 12

Edi¢do de Meerwein do Capriccio

Nota: Retirado de Yvon, C. (1982/1992).

Sonata per corno inglese e pianoforte [c. 1831-1840]

Definitivamente a sua obra mais conhecida, a Sonata para corne inglé€s e pianoforte ¢
a atracao principal do repertorio de Carlo Yvon. O facto de ter sido escrita para um
instrumento secunddrio (uma das poucas escrita durante a primeira metade do século XIX
[Meerwein, 1982/1996]) e sem recurso a inspiracdo em obras ja existentes faz desta um
exemplo unico. Publicada pela G. Ricordi, ¢ de dataincerta, sendo que se consideram os anos
1831 e 1840 como hipoteses validas. Yvon terd ainda autorizado, e quica escrito, uma parte
para viola, na tentativade popularizar a obra. Esta sonata foi dedicadaao CondeC. Sola, cuja
identidade ¢ ainda um mistério. Apds uma extensa investigagdo, chegou-se a conclusdo de
que se podera tratar do Conde Cristoforo Sola Cabiati (1804-1884), visto que tanto o seu

nome como o periodo em que viveu sdo altamente compativeis com essa figura misteriosa.
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E também possivel encontrar uma mengio a um “Conde Sola” no Almanacco del Commercio
di Milano: Guida per I’anno bisestile (1836), que coincide com o periodo em que a Sonata
tera sido publicada, e sabe-se ainda que esta familia tinha um camarote no Teatro alla Scala.
N3ao sendo esta uma certeza, ndo deixa de ser uma hipdtese plausivel. Esta Sonata ¢ composta
por trés andamentos que, segundo Meerwein (1982/1996), invocam os melhores

compositores do seu tempo, tais como Donizetti, Bellini, C. M. von Weber e Liszt.

Figura 13

Primeira edicao da Sonata
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Nota: Retirado de Yvon, C. (c. 1831).
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Figura 14

Edicdo de Meerwein da Sonata

Carlo Yvon
Sonate in f

OV Carus 16.028

Nota: Retirado de Yvon, C. (1982/1996).
Guarda che bianca luna: canto notturno [1836]

Esta ¢ a tnica obra no repertdrio de Carlo Yvon em que o oboé ndo ¢ o centro das
atencdes; em vez disso, trata-se de uma peca breve para voz e piano. Sabe-se com certeza
que foi publicada pela G. Ricordiem 1836, e esté inserida no jornal Glissons n'appuyons pas:
Giornale critico-letterario d'arti, teatri e varieta’ do dia 28 de setembro desse mesmo ano,
como se pode confirmar pela figura 16. Para além disso, ¢ dedicadaa ‘“nobre senhora Giuditta
de Fuhrmann”. Uma pesquisa no motor de busca Google sugere que esta figura se trata da
milanesa Giuditta Bellerio Sidoli (1804-1871), mas ¢ dificil ter a certeza, visto que na sua
biografia ndo existe qualquer men¢do ao nome “Fuhrmann”; alias, Giudittateve uma vida
bastante atribulada por ser revoluciondria a favor da unificacao da Itélia e por isso viveu em
varios lugares — no periodo em que esta obra foi publicada, estaria a viver em Bolonha ou

Livorno (Sellerio, 1970). A musica de Carlo Yvon acompanha um poema do libretista, poeta

38



e estudioso Jacopo Vittorelli (1749-1835), intitulado Guarda che bianca luna! e publicado
pela primeira vez em 1798. Este poema foi também musicado por outros compositores, entre
eles Franz Schubert em 1820. Até aos dias de hoje, Guarda che bianca luna: canto notturno

ndo recebeu quaisquer edigdes novas.

Figura 15

Primeira edi¢do do Canto notturno
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Nota: Retirado de Yvon, C. (1836).
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Figura 16

Jacopo Vittorelli (1749-1835)

Nota: Retirado de Bonatti, G. (1837).

2 Duetti per 2 oboi [c. 1842-1844]

Outra obra bastante interessante de Yvon, ¢ constituida por dois duetos: o primeiro,

em Mib maior, teréd sido publicado por F. Lucca em 1842 e dedicado ao seu colega e amigo

oboista de longa data, Giovanni Daelli. O segundo, em Sol maior, tera sido publicado pelo
mesmo editor em 1844 e dedicado ao irmdo de Giovanni, Paolo Emilio Daelli (s.d.), também
ele oboista e amigo de Yvon. No entanto, € possivel encontrar um anuncio a esta obra como
sendo uma ‘“nova publicacdo musical” num jornal de 1846(a), o Il Pirata: Giornale di

letteratura, belle arti e teatri. E uma obra com caracteristicas de um estudo, com forma
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sonata, e que requer bastante dos dois intérpretes tanto a nivel fisico como interpretativo. Até

aos dias de hoje, ambos os duetos ja receberam algumas edi¢des novas, seja em separado ou

em conjunto, sendo a mais recente a cargo de Gabriele Mendolicchio.

Figura 17

Anuncio de um dos Duetos no jornal Il Pirata
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Nota: Retirado de /I pirata. (1846a).
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Sei studi per oboe con accompagnamento di piano forte [c. 1844]

Uma das obras representativas da vertente pedagogica de Yvon, € a primeira de duas
compilacdes de estudos para oboé. Em particular, estes Seis Estudos contém ainda um
acompanhamento de piano, tornando-os mais cativantes. Segundo a Biblioteca Digital do
Conservatorio de Mildo, esta obra terd sido publicada em 1844 por F. Lucca, com a data
indicada numa placa. A capa desta obra permite-nos saber que Yvon a dedicou ao seu aluno
Antonio Canti, ja mencionado e que reciprocamente dedicouvarios estudosao seu professor.
Como para os Duetos, existe um anuncio desta peca noutra edi¢do do I/ Pirata (1846b), o
que pode sugerir uma data de publicacdo posterior de ambas as obras; para além disso,
Gabriele Mendolicchio também se encarregou da sua mais recente edigdo, publicada em 2021
pela Vigor Music. Na nota da partitura, Mendolicchio afirma que “a presenca discreta do
acompanhamento do piano, em adicdo as inegaveis implicagdes didéaticas, convida-nos a

considerar os Estudos como possiveis pecas de concerto” (paragrafo 3).

Figura 18

Capa da primeira edig¢do dos Seis Estudos

Nota: Retirado de Yvon, C. (c. 1844).

42



Figura 19

Anuncio dos Seis Estudos no jornal Il Pirata
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12 Studi per oboe [18??]
A tultima obra desta lista trata-se de um conjunto de doze estudos para oboé solo,

sobre os quais existe pouca informacao. Nos prefacios de edigdes modernas de outras pegas

de Yvon ¢ muitas vezes mencionada, mas sempre de forma exigua, praticamente como nota
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derodapé. E igualmente uma obra muito pouco divulgada, mas, ao contrario de, por exemplo,
o Allegro e variazioni per oboe e orchestra que chegou até aos nossos dias incompleto e sem
quaisquer edigdes, os 12 Estudos estdo disponiveis numa edi¢do de Kees Verheijen langada
por volta de 1992 pela Karthause Schmiilling. Observando a primeira pagina do primeiro

estudo, ¢ possivel verificar o nivel de destreza técnica que esta obra exige ao intérprete.

Figura 20

Primeira pagina do primeiro dos Doze Estudos
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Nota: Retirado de Yvon, C. (c. 1992).
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3.2.1. Caracteristicas da escrita musical

Nesta sec¢do do trabalho sera feita uma analise mais aprofundada do repertorio de
Yvon, usando como exemplo as obras Sonata per corno inglese e pianoforte e Capriccio per
tre oboi, que serdo interpretadas na vertente pratica deste trabalho de projeto. Esta tarefa tem
como objetivo encontrar exemplos de semelhangas ao estilo bel canto, virtuosismo, e
passagens que sO se tornaram possiveis gragas aos avangos organologicos do oboé. Serdo

apresentados exemplos visuais para uma melhor percecdo das ideias apresentadas.

Na Sonata per corno inglese, Yvonrevela uma clara influéncia do bel canto. A parte
solista ¢ tratada como uma linha vocal, evocando um cantor de dpera: as frases sao longas,
sustentadas, e o discurso musical privilegia a expressividade melddica acima de tudo. A
escolha do corne inglés, em particular, revela um ideal vocal e expressivo: o timbre escuro,
a sonoridade aveludada e o alcance grave aproximam-no de uma voz humana,
particularmente deum contralto ou baritono lirico. No entanto, a parte de piano nao ¢ de todo
descurada, sendo que foi igualmente privilegiada com passagens muito interessantes e que

destacam a capacidade expressiva e técnica do intérprete.

A peca comega com uma breve introducao, de caracter dramatico e lento, comparavel
a uma abertura de uma Opera ou de uma 4ria. Esta sec¢@o serve para dar o mote ao resto do

andamento, que mantém o caracter dramatico, desta vez evidenciado num tempo mais rapido.
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Figura 21

Introdugado do primeiro andamento da Sonata
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Nota: Retirado de Yvon, C. (1982/1996).

Neste andamento, o solista tem a oportunidade de apresentar de imediato as suas

capacidades técnicas, visto que este exige a necessidade de atingir notas consideradas ja

agudas para o instrumento. Para além disso, a sec¢do final € um climax virtuoso onde ambos

os intérpretes se deparam com consecutivas sequéncias de tercinas e arpejos. Apesar disso, o

foco principal ndo deixa de ser a expressividade melodica.
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Compassos finais do primeiro andamento da Sonata

Figura 22
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O segundo andamento apresenta um tema ao estilo cantabile, onde se invocam
realmente as arias mais expressivas da literatura operatica. Ao longo de todo o andamento,
piano e corne inglés mostram alternadamente as suas capacidades expressivas através de
ornamentos ¢ fraseados continuos. De facto, neste andamento deixa de haver uma relacao
solista-acompanhador, sendo que os dois instrumentos passam a coexistir a0 mesmo nivel de
importancia. Observando a parte de piano, ¢ possivel apreciar a maestria que Yvon tinha a
escrever para outros instrumentos que nao o seu, provavelmente fruto da sua formagao

académica.

Figura 23

Introdugado do segundo andamento da Sonata

*
e ‘)Largo

B
=
q
R
BERR

Nota: Retirado de Yvon, C. (1982/1996).
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Figura 24

Compassos 23 a 31; Momento expressivo para o corne inglés
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Nota: Retirado de Yvon, C. (1982/1996).
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Figura 25

Compassos 28 a 37, Momento de destaque para o piano
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Nota: Retirado de Yvon, C. (1982/1996).

O terceiro andamento, por fim, apresenta o pinaculo daexibi¢do virtuosistica presente
na obra. Tem um caracter mais alegre e leve e, para exibir as capacidades do intérprete, Yvon
faz uso de escalas e arpejos. A ornamentagdo ao longo desta obra ¢ discreta, sendo que as
apogiaturas, mordentes e outros pequenos floreados encontrados sdo usados apenas como

extensoes expressivas da linha melddica e ndo como exibi¢ao técnica.
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Figura 26

Passagem de cariz virtuoso para o corne inglés no terceiro andamento
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Nota: Retirado de Yvon, C. (1982/1996).

Harmonicamente, Yvon move-se dentro de um campo tonal restrito, com cadéncias
perfeitas claras e modulagdes suaves. O uso de retardos e notas de passagem ornamentais
reforga o carcter cantabile nas melodias que se apoiam na expressividade mais do que na
harmonia. A escolha da forma sonata (com exposi¢do, desenvolvimento e recapitulacao)
demonstra o rigor formal de Yvon, mas o conteudo melddico e expressivo revela a

assimilacdo da linguagem operatica num contexto instrumental.

Passando ao Capriccio per tre oboi, Yvon aplica os mesmos conceitos numa faceta

mais pedagdgica. Trata-se de uma obra escrita para trés oboés, o que por si sO ja apresenta
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um desafio a nivel de fusdo sonora. Para além disso, esta peca alterna passagens homofoénicas

com imitagdes contrapontisticas entre os trés instrumentos, exigindo precisdo técnica e

coordenacao ritmica.

Figura 27

Compassos 72 a 88 do primeiro andamento do Capriccio
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Nota: Retirado de Yvon, C. (1982/1992).
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Ao longo daobra, as passagens de cariz virtuoso vao sendo partilhadas entre os trés
intérpretes. O facto de ndo haver um solista dominante revela uma dimensdo cameristica e
pedagdgica da mesma. As figuras técnicas incluem escalas ascendentes e descendentes
rapidas, trilos simultaneos e passagens de eco, o uso doregisto agudo (chegando ao Fa acima
dapauta) possivel gracas as melhorias de afinagdo e estabilidade e a alternancia entre legato
e staccato, demonstrando a articulagdo mais leve e precisa que o novo oboé era capaz de

reproduzir.

Figura 28

Compassos 92 a 99 da primeira sec¢do do primeiro andamento, Passagem solistica para o
terceiro oboé com o Fa acima da pauta
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Nota: Retirado de Yvon, C. (1982/1992).
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Figura 29

Compassos 83 a 99 da segunda sec¢do do terceiro andamento; Momento de destaque para
o segundo oboé com arpejos constantes
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Figura 30

Compassos 137 a 153 da ultima sec¢do do terceiro andamento,; Passagem de cariz virtuoso

para o primeiro oboé com varios tipos de figuras técnicas
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O cardcter da pega mantém, porém, um lirismo constante: mesmo nas passagens
rapidas, o fraseado ¢ sempre melodico, confirmando a primazia da vocalidade sobre a
exibi¢do. Todas estas caracteristicas comprovam a relevancia desta peca aplicada a um

contexto de aprendizagem, visto ser tdo completa nas competéncias que se propde a oferecer

aos intérpretes que a estudem.

Figura 31

Primeiros compassos do segundo andamento do Capriccio, com destaque para a cadéncia
do segundo oboé no compasso 9
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Nota: Retirado de Yvon, C. (1982/1992).

Nas obras de Yvon, o oboé e o corne inglés sdo tratados como extensdes da voz
humana, expressando emogdo com sobriedade. O seu estilo traduz a estética operatica de

inicios do século XIX, centrada na beleza da linha melddica e na clareza da forma, mas ja

antecipa o gosto romantico pela expressividade e pela exploragcdo timbrica.

56



4. Antonio Pasculli (1842-1924)

No presente capitulo sera entdo abordada a segunda figura alvo de investigagao neste
trabalho de projeto. Conforme foi feito no capitulo 3, serdo igualmente analisados o percurso
musical de Antonio Pasculli e o seu repertorio, de forma a chegar aos mesmos objetivos. Ao
contrario de Yvon, Pasculli foi e tem sido alvo de investigagdo por varios académicos,
oboistas ou ndo, que procuram saber mais sobre a sua vida ¢ obra. Por este motivo, a
informacdo aqui redigida serd apresentada de forma mais sucinta. No entanto, ndo serdo
descuradas possiveis discrepancias nos factos sobre a sua vida e carreira, tal como € avisado
por Rachel Becker: “Ele estd preso entre a fama e a obscuridade (...); cuidadosamente

catalogado e ainda assim muitas vezes impreciso®” (2020, p. 105).
4.1. Percurso musical

Antonio Pasculli —também conhecido como Antonino — nasceu no dia 13 de outubro
de 1842 na cidade de Palermo, na ilha da Sicilia, situada no sul da Italia. Ndo existe muita
informagao sobre os primeiros anos de vida do oboista, mas sabe-se que foi no Conservatorio
de Palermo — inicialmente fundado como orfanato — que Pasculli, juntamente com o seu
irmao Gaetano (s.d.), foi acolhido enquanto orfao e teve o seu primeiro contacto com a
musica. Em 1856, com 14 anos, ja dava concertos no Conservatério com o seu irmao
violinista e, pela mesma altura, comegou a fazer digressdes. Viajou ndo s pela Italia, e
acredita-se que também passou por varias cidades na Alemanha e na Austria. Em 1860, com
a ainda tenra idade de 18 anos, foi contratado como professor de oboé e corne inglés no

Conservatorio de Palermo, onde permaneceu até 1913 (Rosset, 1987). Todos estes

acontecimentos apontam para o grande talento que Pasculli mostrou ter desde muito cedo.

Ao longo da sua carreira, e para além das digressoes realizadas, Pasculli também
trabalhou noutras cidades que ndo Palermo. No ano de 1869, tocou na orquestra do Regi
Teatri di Roma e foi professor de oboé e corne inglés no Conservatério de Ferrara (Becker,
2020). De volta a Palermo, foi membro da orquestra do Teatro Bellini entre 1870 e 1873.

Sabe-se também de uma obra que lhe foi dedicada por volta de 1875. Trata-se de

¢ Tradugdo propria.
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Introduzione, Adagio e Finale per oboe con accompagnamento di pianoforte, escrita pelo
flautista virtuoso Emanuele Krakamp (1813-1883), conhecido também por ter sido o

primeiro flautista italiano a adotar o sistema Boehm. Na dedicatoria, 1é-se: “Ao Sr. Antonio

Pasculli, ilustre concertista de oboé””.

Para além da atividade profissional como instrumentista e professor, Pasculli
desempenhou fungdes de grande responsabilidade na vida musical da sua cidade natal, sendo
que entre 1877 (Becker, 2020) e 1879 (Rosset, 1987) foi nomeado maestro da Corporagao
Musical Municipal de Palermo (daqui em diante CMMP), cargo que manteve até ao ano de
1912; a corporagdao extinguiu-se rapidamente em 1913. Durante este periodo, Pasculli
participou na criagdo dearranjos para serem executados por esta formagao, enquanto instruiu
os musicos de sopro a aprender a tocar instrumentos de cordas. Desta forma, o ensemble
tornou-se mais versatil, tocando ndo so6 obras do proprio Pasculli, como também obras de
contemporaneos seus, tais como Wagner, Debussy, Grieg e Sibelius, que raramente eram
executadas na Italia (Rosset, 1987). Um dos arranjos que pode ser encontrado na base de
dados das bibliotecas italianas (OPAC SBN) ¢ o da obra Sognando: valzer-boston,
originalmente para pianoforte, de Enrico Gasperoni (s.d.); este terd sido publicado pela G.

Ricordi por volta de 1904.

TwAl Sig.r Antonio Pasculli distinto concertista d'Oboe” (Krakamp, 1875) — Tradugdo propria.
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Figura 32

Antonino Pasculli, 1876

Nota: Retirado de Rosset, L. (1987).

Por volta de 1880, voltou a estudar, mais concretamente, contraponto, fuga e
composicdo com Michele Saladino, professor no Conservatério de Mildo (Tedesco, 2014).
Tragicamente, a sua carreira foi cedo interrompida: em 1884, aos 42 anos, um grave problema
de visdo obrigou Pasculli a abandonar permanentemente a sua vida enquanto intérprete, caso
contrario — e deacordo com o seu médico — Antonino poderia mesmo ter ficado cego (Rosset,
1987). No entanto, isto ndo fez com que o oboista abandonasse a 100% a musica enquanto
carreira, sendo que, como ja foi referido acima, continuou a exercer como professor e
maestro. Para além disso, tornou-se professor no Istituto dei Ciechi (Instituto para Cegos) de
Palermo em 1892. Em 1913, apds a sua reforma, foi nomeado professor emérito do

Conservatorio (Becker, 2020), onde permaneceu como professor substituto até junho de 1922

(Tedesco, 2014).
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Uma das melhores maneiras de sentir o sucesso de Pasculli em vida ¢ lendo as varias
criticas contemporaneas as suas apresentagdes musicais. Varias delas chegaram até aos dias
de hoje através de jornais e outros documentos histéricos, e permitem-nos perceber a
extensdo do sucesso de Pasculli, bem como conhecer mais a fundo o seu repertorio. A
primeira critica conhecida a Pasculli remonta a 1868 e afirma que o mesmo “handled this
instrument with such mastery that it would be difficult to find not only someone who
surpassed him but someone who equalled him” (Profeta, 1942, citado por Becker, 2020, p.
108). Noutra ocasido, ¢ possivel ficar a saber mais sobre uma obra que se perdeu. Esta critica
fala sobre a interpretagdo de Pasculli sobre a fantasia operdtica Follie sulla Barcarola

dell’Elixir d’amore, entre outras obras interpretadas na mesma apresentacdo, afirmando o

seguinte:

This bizarre capriccio really drove crazy all those present who greeted the
distinguished performer with a round of applause—We give a heartfelt
salute to such a rare performer, and the pain because he will soon leave us
(as he is already hired for the spring season in Rome) will be compensated
with the certainty that on the continent they will know without a doubt that
his merits will gain him everlasting fame, and he will be one of the artistic
glories of which our Palermo will boast.

(G.B.V., “Il giorno di domenico 14”, s.d., citado por Becker, 2020).

Referentemente a sua vida pessoal, sabe-se que Pasculli casou e teve seis filhas e trés
filhos, tudo isto apds se estabelecer finalmente em Palermo. No entanto, ndo faltou drama na
sua vida, visto que Pasculli perdeu os seus trés filhos prematuramente — o0 mais novo morreu
durante a Primeira Guerra Mundial, e Pasculli viria a morrer a 23 de fevereiro de 1924, pouco
tempo depois de recuperar os restos mortais do filho (Rosset, 1987). Por outro lado, duas das
suas filhas viveram por longos anos, permitindo-lhes manter viva a histéria do seu pai,

Antonino.
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Figura 33

Retrato de Pasculli na edi¢ao impressa do elogio funebre realizado no seu funeral, 1924

w ’gn

Nota: Retirado de Becker, R. (2020).

Figura 34

Lapide de Pasculli no cemitério de Palermo

Nota: Retirado de Redgate, C. (2003).
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4.2. Analise do repertorio

A semelhanca do que foi tratado no subcapitulo 3.2, nesta seccio serd abordado e
analisado o repertorio de Antonio Pasculli, com foco nas obras que irdo ser apresentadas na
vertente pratica deste trabalho de projeto. Por ter uma dimensao maior a de Yvon, e de forma
a manter minimamente uma ordem cronologica, as obras serdo enumeradas da seguinte
maneira: em primeiro lugar, serdo apresentadas aquelas que t€ém um ano de publicagdo certo
— ou pelo menos suposto; de seguida, serdo nomeadas as obras com data de publicagdo
incerta; por fim, serdo referidas as obras que foram perdidas com o tempo. Ha que notar, no
entanto, que sdo raras as obras de Pasculli com datas escritas no manuscrito (Becker, 2020),
dessa forma, e em caso de existir mais do que uma hipotese, sera tida em conta a data— ou
as datas — com mais fontes que a(s) corroborem. O principal tipo de composicao encontrado
no repertorio de Pasculli ¢ sem duvida a fantasia operatica, havendo também espaco para

obras de cariz mais pedagdgico e também para orquestra, nomeadamente as obras escritas

para a CMMP.

Gran Concerto su temi dall'opera I Vespri Siciliani [c. 1875]

Esta grande fantasia orquestral baseia-se em temas da opera [ Vespri Siciliani (1855)
— cuja historia curiosamente se situa em Palermo e arredores — de Giuseppe Verdi (1813—
1901). Outro facto curioso ¢ que Pasculli arranjou temas desta Opera mais que uma vez, como
por exemplo em 1869, adaptando-os para um septeto (Becker, 2020). Apds varias iteragoes
dos seus arranjos, estes finalmente ganharam forma enquanto fantasia orquestral para oboé e
orquestra, publicada por volta de 1875, havendo também uma redug¢do para piano. Esta obra
foi recebida com grande entusiasmo, tal como foi ja referido numa citagdo acima. No
manuscrito deste “novo” arranjo, € possivel encontrar a seguinte nota: “Padova 9[?] Giugno
1872” (Padova, 9[?] de junho de 1872), que remonta a datae local de uma revisdo a obra,

anterior a sua publicagao.
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Figura 35

Nota em manuscrito com informagoes referentes a data e local da revisdo a obra I Vespri
Siciliani

(L EY LR 1 1L 11 S LU L L L L

Nota: Retirado de Becker, R. (2020).

Fantasia sopra motivi dell'opera Gli Ugonotti di G. Meyerbeer per oboe con

accompagnamento di pianoforte [c. 1875]

Outra fantasia operatica, esta terd sido publicada igualmente em 1875 por F. Lucca,
e baseia-se em temas da 6pera Les Huguenots (1836), de Giacomo Meyerbeer (1791-1864).
No entanto, ¢ possivel assumir que terd sido apresentada ao publico pela primeira vez em
1869. De acordo com uma critica sobre um concerto ocorrido no dia 31 de janeiro desse
mesmo ano, Pasculli tocou durante um concerto uma fantasia para oboé¢ baseada em temas
dessa mesma 6pera. Com esta obra, Pasculli “encantou o publico, deixando-o maravilhado
com a habilidade, emogdo ¢ dogura da sua execuc¢do®” (L’Arte rivista della Filarmonica

Bellini, 1869, citado por Becker, 2020). A obra em questdo foi dedicada ao compositor
italiano Stefano Donaudy (1879-1925).

Fantasia sull'opera Poliuto di Donizetti per oboe con accompagnamento di pianoforte
[c. 1875]

Uma das suas obras mais tocadas na atualidade, esta fantasia operatica baseia-se em
temas da Opera Poliuto (1848), escrita por Gaetano Donizetti (1797—-1848). De acordo com
Becker (2020), teria sido “inicialmente escrita para oboé e orquestra” (p. 113), no entanto,

acabou por ser publicada para oboé e orquestra, provavelmente em 1875. E dedicada ao
Conde de Rauchibile (s.d.).

8 Tradugdo propria.
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Figura 36

Primeira pagina do manuscrito orquestral da fantasia Poliuto

Nota: Retirado de Becker, R. (2020).
Ricordo di Napoli: scherzo brillante per oboe e pianoforte [1875]

Citada por algumas lojas de partituras (ex. HeBu Musikverlag), como sendo a sua
obra mais conhecida, com Ricordo di Napoli, Pasculli afasta-se do formato de fantasia
operatica, optando em vez disso por um scherzo brillante, que se baseia numa melodia
popular. A dificuldade desta obra vai aumentando gradualmente de dificuldade até culminar
numa explosdo de arpejos e escalas. Esta pega foi publicada em 1875 por F. Lucca e dedicada

ao amigo de Pasculli, Luigi La Cara (s.d.), provavel violinista.
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Figura 37

Primeira pagina da parte para oboé de Ricordo di Napoli, edi¢cdo de Sandro Caldini (1995)

RICORDO DI NAPOLI

SCHERZO BRILLANTE

Oboe for
Oboe and Piano A. PASCULLI
(1842-1924)

© World Copyright 1995 by Musica Rara, Monteux, France MR 2224

Nota: Retirado de Pasculli, A. (1995).

65



Omaggio a Bellini: duetto per corno inglese ed arpa sopra motivi delle opere Pirata e

Sonnambula [1877]

Uma das caracteristicas que mais destaca esta obra ¢ a sua instrumentagdo: escrita
como dueto para corne inglés e harpa, ¢ um dos pilares do repertdrio para este instrumento
secundario. Sabe-se que uma primeira forma desta obra foi dada a conhecer ao publico em
1869, num dos varios concertos em que Pasculli e o seu irmdo se apresentaram. Nessa
ocasido, a peca tinha o nome Souvenir di Bellini, mas ja estava escrita para a instrumentagao
que mais tarde viria a ser firmada numa edicdo de 1877 publicada por F. Lucca. A rececdo
da obra foi bastante positiva, visto que Pasculli “amazed the listeners, who were more and

more eager to enjoy the unparalleled execution” (L’Arte rivista della Filarmonica Bellini,
1869, citado por Becker, 2020).

Studio caratteristico per oboe onde esercitare lo staccato con accompagnamento di

pianoforte [1877]

Uma das obras com cariz mais pedagdgico de Pasculli, este estudo foi criado, tal

como o nome indica, para trabalhar o sfaccato, e conta com um acompanhamento de

pianoforte. Foi publicada em 1877 por F. Lucca.

15 capricci a guisa di studi per oboe [1877]

No que toca a obras com dinamica pedagdgica de Pasculli, esta ¢ sem duvida uma
das mais conhecidas e divulgadas. E baseada nos 24 Caprichos para Violino Solo, Op. 22, de
Pierre Rode (1774—1830). Os 15 Caprichos de Pasculli tém o propdsito de trabalhar varias
questdes técnicas, entre elas o staccato, as dinamicas, o legato, padrdes ritmicos, trilos, entre
outros, valendo-se de arpejos e escalas. Foi publicada pela primeira vez em 1877 por F.

Lucca, edicdo essa que foi mais tarde adquirida pela Ricordi e reeditada (Pasculli, 2021).
Scherzo per oboe con accompagnamento di pianoforte [1884]

Este é o segundo de dois scherzos escritos por Pasculli. E, no entanto, o menos
conhecido dos dois. Foi publicado pela primeira vez em 1884 por F. Lucca e, mais

recentemente, foi contemplado com uma nova edigdo a cargo de Gabriele Mendolicchio,
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qui¢ad na tentativa de popularizar mais esta obra. E dedicada a Stefano Onufrio (s.d.),
secretario da comissdo técnica da Corporacdo Musical Municipal de Palermo (Gazzetta
Musicale di Milano n°24, 1877, p. 204).

Figura 38

Capa da edi¢do mais recente do Scherzo

Nota: Retirado de Pasculli, A. (2021).

Le Api: studio caratteristico per oboe con accompagnamento di pianoforte [1904]

Juntamente com os 15 Caprichos, Le Api ¢é outra das obras mais conhecidas de
Pasculli. Intitulado “As Abelhas”, este estudo propde que o oboé “imite uma abelha ao tocar

arpejos auma velocidade tdo rapida que as notas quase se transformam em acordes®” (Becker,

9 Tradugdo propria.
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2020, p. 103), enquanto ¢ acompanhado pelo piano. Tal cendrio torna indispensavel o uso de
respiracdo circular, pelo que ¢ um estudo muito util para trabalhar essa técnica. Segundo
Redgate (2003), a obra foi estreada a 14 de julho de 1874 em Mildo, mas a mesma s6 viria a
ser publicada em 1904 pela G. Ricordi (Becker, 2020). E dedicada ao Conservatério de

Palermo.

Figura 39

Primeira pagina da parte para oboé do estudo Le Api, edi¢do de 1904

AIR Conservatorio df Musica di Palermo

LS API

Studio caratteristico ANTONINO PASCULLI

.26
ALLECRO YITACISSING

-
- -
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Paopeield G, RICORDE & €, Edilori« Sompainei, NILANO,
Tettih alvini € rigradurione » trocrisioee soes riservati. 100570 ,

Nota: Retirado de Pasculli, A. (1904).
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Galopade. Terzo studio caratteristico per oboé con accompagnamento di pianoforte
[1917]

Trata-se de um curto estudo, altamente desafiante tanto a nivel técnico como de
resisténcia visto que o intérprete quase ndo tem pausas em toda a obra. A semelhanga dos
outros estudos de Pasculli, também Galopade contém acompanhamento de pianoforte.
Segundo Anna Tedesco (2014), estudiosa de Pasculli, esta obra foi apresentada em Mildo
(juntamente com Le Api) em 1874, mas so foi publicada em 1917 pela G. Ricordi. Em 2001,
recebeu uma nova edicdo a cargo de Omar Zoboli. A 23 de abril de 2017, o oboista Giovanni
di Mauro publicou um video na plataforma Y outube em que autoassumiu a “estreia mundial”

(provavelmente da atualidade) desta obra.
Rimembranze del Rigoletto

Fantasia operatica na forma de tema e variagdes sobre temas da Opera Rigoletto
(1851), de G. Verdi. E de notar que esta obra é altamente semelhante & pega Rigoletto di
Verdi: Fantasia per oboé, de Giovanni Daelli, o ja referido oboista e colega de Carlo Yvon.
E impossivel saber ao certo qual das duas foi publicada primeiro visto que nenhuma esta
datada, mas tendo em conta que Daelli terd publicado a sua obra perto da data de estreia da
Opera e Pasculli era ainda um adolescente nessa década, ¢ improvavel que Rimembranze del
Rigoletto tenha sido publicada antes (Hill, 2015). No entanto, Caldini (2003) sugere que esta
obra ¢ na sua esséncia um plagio, uma composi¢do imatura, e por isso talvez seja uma das

primeiras tentativas de Pasculli nesta arte (citado por Hill, 2015, p. 33).
Amelia: Un pensiero del Ballo in maschera

Uma das poucas obras escritas por Pasculli para corne inglés, esta fantasia operatica
baseia-se em temas da opera Un ballo in maschera (1859) de G. Verdi. Um dos temas
utilizados € precisamente o solo escrito para corne inglés presente no inicio do segundo ato,
na aria de Amelia, tal como ¢ referido por Christian Schneider no seu prefacio da edigdo
publicada pela Universal Edition desta mesma obra (Pasculli, 1999). Nao deixando de ser
desafiante tecnicamente para o seu intérprete, tem também varios momentos em que 0 mesmo

pode demonstrar as suas virtudes num nivel mais melddico.
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Fantasia due sopra motivi dell'opera '"Un ballo in maschera" di Verdi

A semelhanga da obra anterior, também esta fantasia ¢ baseada em temas da Opera
Un ballo in maschera, e foi escrita com os mesmos instrumentos em mente; no entanto, tem
aproximadamente o dobro da duracdo da primeira, para além de usar muito mais material da

opera original (Hill, 2015). Esté ainda disponivel numa versiao orquestrada.
Simpatici Ricordi della Traviata

E uma das obras menos conhecidas de Pasculli, baseada em temas da opera La
Traviata (1853), de G. Verdi. Mesmo ndo tendo sido contemplada com uma edigdo com
curadoria de renome (diga-se, por exemplo, a cargo de Sandro Caldini ou Omar Zoboli), ¢

possivel encontrar varias gravacdes desta fantasia, bem como edi¢des mais locais.
Concerto sul Trovatore

Tal como a obra referida anteriormente, também esta composi¢ao, baseada na 6pera
1l trovatore (1853) de G. Verdi, € pouco conhecida entre a comunidade oboistica. De acordo
com Becker (2020), pode tratar-se de uma das suas primeiras composigdes, dado o seu
caracter mais simples e também a existéncia de uma cadéncia improvisada. E também de
notar que sdo inexistentes quaisquer mengdes feitas a esta obra tanto em criticas como em
outros materiais do seu tempo. Diferentemente de Simpatici Ricordi, a primeira gravagao

comercial desta obra foi apenas langada em 2020.

Figura 40

Cadenza a piacere presente na obra Concerto Sul Trovatore
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Nota: Retirado de Becker, R. (2020).

70



Divagazioni sulla Ballata dell Elixir d'amore

E uma obra mais misteriosa, academicamente. Becker (2020) relata té-la encontrado
na Biblioteca do Conservatoério de Palermo, aquando dasua visita ao local. Segundoa autora,
trata-se de um tema e variagdes para oboé e orquestra que ndo ¢ encontrada em qualquer
catalogo de obras de Pasculli (p. 115). Pode ainda mesmo ser a fantasia perdida que varios
estudiosos do compositor mencionam nos seus contributos, e atualmente existe apenas na

forma de uma fotocopia de um manuscrito que, entretanto, se perdeu.

Figura 41

Capa do manuscrito de Divagazioni sulla Ballata dell Elixir d'amore

Nota: Retirado de Becker, R. (2020).
Gran Trio concertante per Violino, Oboe, e Pianoforte su motivi del ""Guglielmo Tell"

E o tnico trio escrito por Pasculli, tornando esta obra um elemento de destaque entre
o seu repertério. Baseada em temas da 6pera Guglielmo Tell (1829), de Gioachino Rossini
(1792-1868), foi objeto de estudo para Anna Pennington, aquando da obtencdo do seu

Doutoramento em Musica, em 2007. Na sua tese, para além de contextualizar e adaptar a

obra, Pennington disponibiliza este trio num dos seus anexos.
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Melodia per Corno inglese

Outra das obras escritas por Pasculli para corne inglés € a sua Melodia. Ao contréario
de muitas das suas obras, a Melodia ndo se baseia amplamente em material operatico,
optando em vez disso por incorporar igualmente outros géneros musicais. De acordo com
Christoph Hartmann, responsavel pela edicao de 2010, esta obra tem como bases a Elegia
Op.10 de Heinrich Wihelm Ernst (1812-1865) e também a ji4 mencionada fantasia de

Pasculli, Amelia: Un pensiero del Ballo in maschera, para além de utilizar material original.
Raccolta progressiva di Scale, Esercizi e Melodie per Oboe: divisa in 3 parti

E uma obra de vertente académica, com o objetivo de estudar e trabalhar escalas,
exercicios e melodias, dividida em trés partes. De acordo com Tedesco (2014), contém obras
originais, bem como “transcricdoes de melodias curtas de obras de Bach, Beethoven, Chopin,
Golinelli, Mendelssohn, Schumann e até Michelangelo Rossi!?”. A autora disponibiliza ainda
uma critica feita por Pietro Platania, o entdo diretor do Conservatorio de Palermo, que
parabenizou e condecorou as capacidades de ensino de Pasculli, referindo um método de
exercicios que proporcionou resultados muito positivos. Foi provavelmente escrito por volta
de 1874, se bem que o manuscrito foi escrito nos ultimos anos da sua vida, com vista a ser

publicado (Tedesco, 2014).
Vita d'Amore: Valzer per Pianoforte

E a tnica obra de Pasculli escrita exclusivamente para piano, sobre a qual
virtualmente nao existe informacao, visto nao ter sido ainda alvo de estudo por qualquer um
dos estudiosos do oboista. De acordo com Becker (2020), é possivel encontrar o seu

manuscrito na Biblioteca do Conservatorio de Palermo.

10 Traduc@o propria.
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Obras perdidas:

Follie sulla Barcarola dell’Elixir d’amore - Fantasia e variacdes para obo¢ solo e orquestra,

baseada em temas da opera L'elisir d'amore (1832) de G. Donizetti; foi apresentada ao
publico a 14 de margo de 1869 (Becker, 2020);

1l Pirata - De acordo com Becker (2020) e Rosset (1987), trata-se deuma fantasia e variagoes
para oboé (ndo se sabe qual a instrumentacdo do acompanhamento) baseada em temas da

opera 1l Pirata (1827) de V. Bellini; no entanto, Tedesco (2014) refere um dueto para corne

inglés e harpa baseada na mesma obra;

La Sonnambula - Trata-se deum caso muito semelhante a obra referida anteriormente, sendo
que a unica diferenga € a 6pera usada como inspira¢ao; neste caso, La Sonnambula (1831),

de V. Bellini;

Fantasia 8 Settembre at Altavilla - Escrita para a CMMP, esta fantasia para orquestra

sinfonica nunca foi publicada;

Libera - Escrita para a CMMP e com orquestragao para 4 vozes e orquestra, nunca foi

publicada;

Naiadi e Silfidi - Poema sinfénico para orquestra, escrito para a CMMP, que nunca foi

publicado;

Di qui non si passa - Elegia fUnebre para orquestra escrita em memoria ao seu filho

Francesco, que morreu na Primeira Guerra Mundial (Tedesco, 2014);

Qui tollis - Obra escrita para tenor, obo¢ e orquestra, nunca foi publicada;

Ischia - Escrita para a CMMP, esta fantasia para orquestra tera sido estreada em 1883, de
acordo com Tedesco (2014). Becker (2020) corrobora esta informagdo, avangando com a
datade 26 de agosto de 1883 (p. 112). Possivelmente foi escrita em homenagem as vitimas

do terramoto ocorrido nesse mesmo ano na ilha de fsquia, situada no golfo de Napoles.

1l Vespro Siciliano - Esta obra ¢ referida numa critica a um concerto ocorrido em 1883
(Becker, 2020), acima referido, no qual a CMMP se apresentou. Ha a possibilidade de ser

apenas uma versdao para orquestra da sua obra Gran Concerto su temi dall’'opera I Vespri
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Siciliani, mas € mais provavel que se trate daagora perdidaobra Episodi del Vespro Siciliano.
No entanto, na j& mencionada critica, esta peca aparece simplesmente como /I Vespro

Siciliano, ndo existindo quaisquer outros detalhes sobre a mesma.
4.2.1. Caracteristicas da escrita musical

A semelhanca da secgdo 3.1.1., também na presente sec¢do se procurara identificar
excertos nas obras de Pasculli que comprovem a existéncia deinfluéncia operatica, elementos
de virtuosismo e passagens tornadas possiveis com as inovagdes técnicas do obo¢. Para esta
seccdo serdo analisadas as obras Ricordo di Napoli: scherzo brillante per oboe e pianoforte

e Amelia: Un pensiero del Ballo in maschera, que serdo igualmente interpretadas na vertente

pratica deste trabalho. Mais uma vez, serdo disponibilizados exemplos visuais.

Comecando com Ricordo di Napoli, ¢ um exemplo claro da escrita de Pasculli: uma
fantasia sobre temas de Operas italianas, construida segundo a forma livre tipica das
parafrases virtuosisticas. Esta peca alterna momentos liricos e energéticos, conferindo ao

intérprete a capacidade de recriar o drama e a grandiosidade da musica napolitana.

A introdugdo desta obra esta a cargo do piano, que assume um papel acompanhador.
Nesta sec¢do, o ouvinte ¢ logo apresentado ao principal ambiente musical presente em toda
aobra. A entradado obo¢ da-se de forma recitativa e improvisativa, com escalas ascendentes,

acordes arpejados e passagens cromaticas.
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Figura 42

Primeiros compassos da obra Ricordo di Napoli
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Nota: Retirado de Pasculli, A. (1904).
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Figura 43

Secg¢do final da introdu¢do da obra, nomeadamente os ultimos compassos da cadéncia do
oboé

o4

100

¢ com eleganse
Allegretto

con olegonse

Nota: Retirado de Pasculli, A. (1904).

De seguida, os varios temas presentes sdo apresentados de forma sucessiva,
inicialmente de forma mais melodica. A partir daqui vao sendo trabalhados e desenvolvidos
na forma de variacdes cada vez mais rapidas e complexas. O intérprete depara-se entdo com
varios desafios técnicos, na forma de trilos, arpejos, escalas e saltos de grandes intervalos.
Para além disso, esta obra requer muita resisténcia por parte do intérprete, pelo que ¢

aconselhada a adogdo da técnica da respiragdo circular.
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Figura 44

Secg¢do final da obra, onde é possivel encontrar varios desafios técnicos
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Nota: Retirado de Pasculli
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A escrita e execugdo desta peca

gracas aos avangos introduzidos organologicamente pelo sistema Triebert. Em 1875, ano de
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publicagdo destaobra, Pasculli ja tocava com o seu modelo n°2 ha aproximadamente 20 anos,

algo que se traduz na destreza técnica exigida pela pega.

A teatralidade desta obra estd presente na propria forma: cada sec¢do € um “ato” com
o seu climax expressivo, através dos varios momentos de exibicdo em que o intérprete assume

o papel de protagonista.

Passando enfim a obra Amelia: Un pensiero del Ballo in maschera, este ¢ outro
exemplo da escrita para corne inglés na Italia do século XIX. Nesta fantasia, baseada na 6pera

de Verdi, Pasculli funde o lirismo belcantista com uma dimensdo teatral. A escrita €

concebida para impressionar tanto pela emogao quanto pela técnica.

A obra comega, mais uma vez, com o piano, que assume o protagonismo total da
introdugdo, através da incorporagao da melodia presente na abertura do segundo ato da dpera
Verdiana. Este tema, lirico e dramatico, define as fundagdes daquilo que vai ser o ambiente

musical do resto da obra.

Figura 45

Introducgdo original do segundo ato da opera Un ballo in maschera; sopros e percussdao
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Nota: Retirado de Verdi, G. (1914a).
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Figura 46

Introdugao da obra Amelia: Un pensiero del Ballo in maschera
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Nota: Retirado de Pasculli, A. (1999).
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O corne inglés entra ap6s a introdugdo do piano, e apresenta outro tema da Opera,

desta vez o da aria de Amelia — e que d4 o0 nome a esta obra — de uma forma muito fiel.

Figura 47

Excerto do solo original escrito por Verdi
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Nota: Retirado de Verdi, G. (1914b).

Figura 48

Referéncia ao solo de corne inglés da dria Amelia

Allegro agitato Andante rall.
14 12 ~ L —
- 1 1 I3
£ o e
'J i & i IR~ 3 ) o I - e >
(mp) con espressione —
31 [a tempo] s
= s [ LT Ta.P e
e e e e L
L2 dolce W —) ! —3-
e — — " - —
35 ™
B — N =k i
5 ! — — t —|
D)) — ————— — .
— 3
— Vid —

|
!
|

\
N
by

v z ,
T + -~ L] 1 == v 1 - ' |
Ay 1 1 i 3 4 i | - 111 | $ J

=33 T o

con dolore — — p —

Nota: Retirado de Pasculli, A. (1999).
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Desta seccdo em diante a melodia vai sendo transformada com ornamentagdo,
expressa através de cadéncias e variagdes melodicas que imitam o canto humano em todaa
sua intensidade. Estas variagdes ampliam a tessitura e a intensidade da melodia original. O
intérprete terd de lidar com contrastes dindmicos extremos, alternancias rapidas entre legato
e staccato, saltos de grandes intervalos e trilos, escalas e arpejos escritos de forma

vertiginosa.

Nesta obra, o corne inglés assume o papel de protagonista operatico, enquanto a parte de
piano representa o corpo orquestral que o acompanha. O resultado ¢ uma fusao perfeita entre

drama e virtuosismo: a emocao ¢ intensificada precisamente pelo desafio técnico.

Figura 49

Destaque para a passagem tecnicamente desafiante para o corne inglés, dos compassos 77
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Nota: Retirado de Pasculli, A. (1999).
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Figura 50

Também o piano tem o seu momento para brilhar, nos compassos 100 a 107
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Figura 51

Secc¢do final da obra, com figuras musicais rapidas e consecutivas
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Nota: Retirado de Pasculli, A. (1999).

Em Pasculli, o virtuosismo — e nao deixando de ser um atributo técnico — transforma-
se em linguagem expressiva. A ornamentagdo excessiva € a respiragdo circular nao sio
caprichos, mas ferramentas para atingir a continuidade emocional que a voz humana nao
conseguiria sustentar sem pausas. Mais uma vez, ¢ de frisar que muitas destas capacidades
técnicas s6 foram possiveis dealcangar gracas aos avancos organoldgicos de Triebert e outros
construtores. Através desta analise, € possivel concluir que Pasculli foi pioneiro em explorar
ao maximo a capacidade técnica do seu instrumento, contribuindo para o desenvolvimento

do seu potencial.
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5. Influéncia e legado de Yvon e Pasculli

Como foi sendo referido ao longo deste trabalho, o oboé passou por um momento de
maior “marginalizagdo” no século XIX, nomeadamente no que toca a escrita de obras
solisticas por parte de compositores de maior renome. No entanto, ¢ com a leitura dos
capitulos anteriores, foi possivel perceber que o repertorio oboistico do século XIX se deve
parcialmente aos proprios oboistas da época. Gragas a figuras como Carlo Yvon e Antonio
Pasculli, as obras escritas por estes compositores elevaram o oboé a um verdadeiro veiculo

de virtuosismo e expressao individual, ainda que apenas dentro do seu proprio meio.

Este capitulo expde o impacto que estes dois musicos deixaram, analisando os seus
contributos para o repertorio e a pratica interpretativa do oboé¢, abrangendo também as esferas
da pedagogia, da composicao e da inovagao técnica. Noutra sec¢ao posterior do mesmo
capitulo, serd investigado o processo de redescoberta, estatuto e valorizacdo das suas obras
nos séculos XX e XXI, por parte de estudiosos, alunos e instituicdes. Através da observagao
do seu papel enquanto compositores-intérpretes, pretende-se compreender como as suas
criagdes ajudaram a moldar o perfil do oboista moderno e a consolidar o estatuto artistico do

instrumento.
5.1. Contributos

As contribui¢des de Carlo Yvon e Antonio Pasculli para o desenvolvimento do oboé
no século XIX devem ser entendidas dentro do contexto de uma época marcada pela busca
de identidade instrumental e pela consolidagdo das escolas nacionais. Numa Italia
oitocentista, tradicionalmente associada a primazia da voz e da Opera, estes dois oboistas
incorporaram, através da transposicao instrumental e da estética do bel canto, elementos
dessa “musica popular” que levou o seu instrumento a novos limites. O impacto das suas
atividades estendeu-se a pedagogia, a interpretacdo e a criagdo de uma identidade sonora do
oboé italiano oitocentista. Nao havendo fontes historicas que relatem particularmente o
processo criativo destes dois compositores, realizar este trabalho de investigacdo torna-se
uma tarefa mais ardua. Nao obstante, ¢ gracas as fontes existentes, ¢ pelo menos possivel

chegar a algumas conclusdes.
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Na primeira metade do século XIX, Carlo Yvon surge como um pioneiro, sendo o
primeiro docente especializado em oboé¢ do Conservatorio de Mildo. Tal feito torna-o numa
figura extremamente importante, visto que foi determinante para a formacdo de varias
geracdes de instrumentistas que puderam aprender oboé com um verdadeiro profissional
desde o inicio. O seu legado foi entdo perpetuado pelos seus alunos, como Cesare
Confalonieri, que propagaram a sua linha de ensino. Gragas a composi¢do de obras de cariz
pedagogico, Yvon contribuiu e muito para a construcdo da literatura metodica do oboé,

deixando para a posterioridade obras que desafiavam as limitagdes do instrumento, obras

estas que atualmente ainda mostram ter uma dificuldade bastante elevada.

Embora as suas obras tenham um nivel de reconhecimento inferior as de Pasculli,
desempenharam e ainda desempenham papel fundamental no ensino e na formacdo de
oboistas, que procuram algo diferente e inico para explorar com o seu instrumento, como ¢
o caso da autora deste trabalho. A Sonata per corno inglese e pianoforte, por exemplo, ndo
se limita a ser uma obra solistica, j& que permite ao seu intérprete explorar a extensao
expressiva e virtuosistica do instrumento, através dos varios elementos de influéncia

operatica.

De acordo com as varias fontes primarias sobre Yvon, e apds uma andlise da sua
musica, € possivel concluir que o oboista valorizava o controlo da emissdo sonora, a
homogeneidade de registos e a clareza da articulacao. Paralelamente, a sua atividade como
primeiro oboé do Teatro alla Scala colocou-o em contacto direto com o repertério operatico,
influenciando a sua escrita € 0 modo como transmitia a expressividade e o fraseado musical.
Esta abordagem combinava o virtuosismo técnico com uma profunda sensibilidade estética,
abrindo caminho para as geragdes seguintes e para o surgimento de figuras como Antonio

Pasculli, que levaria o oboé¢ italiano a um novo patamar de exigéncia técnica e teatralidade.

Pasculli foie continua a ser uma figura central no mundo do oboé. Ativo na segunda
metade do século XIX, viveu durante um periodo em que a Opera italiana atingia o seu
expoente maximo; ao mesmo tempo, o oboé passava por um periodo de maior descura. Ao
criar fantasias sobre temas de opera, Pasculli construiu uma ponte direta entre a dpera € o

repertorio instrumental. Através das suas parafrases sobre Rossini, Donizetti, Bellini e Verdi,
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recriou no oboé a intensidade vocal, as ornamentagdes e as emocgdes tipicas do bel canto.
Esta assimilacdo dalinguagem vocal foi, de facto, o trago mais distintivo da sua estética: a

transformagdo do oboé num substituto da voz humana.

Além disso, Pasculli foicapaz de levar o oboé ao limite das suas capacidades fisicas,
explorando varias técnicas consideradas muito avangadas ou quiga impossiveis para a época.
Foi responsavel por colocar no mapa de aprendizagem do oboé elementos como a respiracao
circular, destreza técnica e resisténcia, sem nunca descuidar a inclusdo da expressividade e
lirismo. Desta forma, o repertdrio de Pasculli redefiniu os pardmetros da execugdo oboistica,
antecipando aspetos da performance moderna. Enquanto oboista, Pasculli consolidou-se

como o expoente maximo do virtuosismo, elevando o seu instrumento a novas possibilidades

técnicas.

Para além do oboé, Pasculli contribuiu igualmente para a difusdo da musica
instrumental e para a formagdo de novos intérpretes, através da CMMP, onde promoveu a
aprendizagem e fomentou a criagdo musical na sua cidade natal. A sua atividade como
pedagogo foi validada e aprovada, demonstrando uma grande habilidade em transmitir o

conhecimento e o desenvolvimento técnico do instrumento.

Carlo Yvon e Antonio Pasculli complementam-se enquanto precursores do oboé no
século XIX. Ambos contribuiram para consolidar o repertorio do instrumento e para elevar
o nivel técnico e expressivo do mesmo. Yvon estabeleceu as bases técnicas e pedagogicas,
enquanto Pasculli expandiu o instrumento para novas dimensdes nunca alcancadas. Se Y von
ajudou a estruturar a base académica da escola italiana, Pasculli projetou-a
internacionalmente através das suas composicoes e das suas apresentacdes. O legado
conjunto de ambos forma um arco de continuidade que atravessa todo o século XIX, e
demonstra como a tradigdo instrumental italiana, mesmo num século dominado pela opera,

foi capaz de afirmar a sua existéncia e singularidade dentro do panorama europeu.
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5.2. Revalorizacao dos compositores nos séculos XX e XXI

Durante varias décadas, os nomes Carlo Yvon e Antonio Pasculli, bem como as suas
obras, permaneceram em relativa obscuridade. A redescoberta destes dois oboistas ¢ um
fendmeno relativamente recente, fruto dacrescente atencdo dadaarecuperacdo derepertdrios
esquecidos e da valorizagdo da pratica historicamente informada. Mesmo assim, ¢ entre as

duas figuras, o processo de revalorizacdo encontra-se em etapas bem distintas.

Vejamos primeiro o caso de Carlo Yvon. Tendo em conta a leitura efetuada no
capitulo 3, seria de se assumir que a fama em vida do oboista seria suficiente para deixar uma
marca nos anais da literatura do oboé. No entanto, apds a sua morte, Y von foi praticamente
esquecido, mesmo com as suas obras publicadas. O factode este tipo de musica ser altamente
descurada por ndo estar associada a um grande nome, e de provavelmente ter sido difundida
apenas em circulos mais pequenos, sdo fatores que podem ter contribuido para a sua
obscuridade. Como foi dito no primeiro capitulo, Yvon vive, acima de tudo, em notas de
rodapé. Foi apenas nas ultimas décadas que investigadores e intérpretes comecaram a

reavaliar a sua importancia, recuperando acima de tudo as suas obras.

Atualmente, das sete obras que se conhecem da autoria de Yvon, cinco receberam
edigdes modernas. Obviamente, lancar uma edigdo moderna do Allegro e variazioni per oboe
e orchestra seria impossivel, visto que estd supostamente em falta a parte de oboé solo. Por
outro lado, Guarda che bianca luna: canto notturno tem uma edicao recente, mas em forma
de arranjo para oboé e piano, publicada em 2013 pela Lamuraglia e com edigdo a cargo do
oboista Alessandro Baccini. No entanto, nao existe ainda uma edigdo moderna que mantenha

a sua instrumentagdo original. Talvez seja uma questdo de tempo até surgir outro estudioso

de Yvon que tenha interesse em pegar nesta obra.

O ano de 1980 marca um “novo comego” para Y von, visto que foi nesse periodo que
Georg Meerwein escreveu os prefacios para as novas edi¢des do Capriccio per tre oboi e da
Sonata per corno inglese e pianoforte, publicadas pela Carus-Verlag. No caso do Capricho,
Meerwein afirma que a performance de teste aconteceu no verdo de 1977, o que mostra que

a redescoberta destas obras comecou pelo menos algures na década de 1970. Mais
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recentemente, foi publicada uma nova edi¢do do Capricho pela Vigor Music, a cargo de
Gabriele Mendolicchio. A nivel performativo, € possivel encontrar varias gravacdes — basta
efetuar uma simples pesquisa na plataforma Youtube, desde algumas mais amadoras a outras
de natureza profissional e/ou comercial da obra, o que mostra o seu crescimento em

popularidade.

Quanto a Sonata, ¢ dificil saber exatamente, mas efetuando uma breve pesquisa no
arquivo da revista The Double Reed, a primeira men¢do a uma performance da obra ¢é
precisamente atribuida a Carol Albrecht, responséavel pela presumivel estreia da mesma nos
Estados Unidos da América, em 1983. Desde entdo, sdo varias as mengdes — demasiadas para
ser sequer humanamente possivel fazer mengao a todas neste capitulo — a obra em edigdes da
mesma revista, que noticia inimeras vezes performances da mesma, seja em conferéncias da
IDRS, em concursos, ou em simples recitais e gravagoes. Atualmente, e para além da edigdo
de Meerwein (Carus-Verlag) , € possivel escolher entre as edigdes da McGinnis & Marx
(contemporanea da Carus-Verlag, de acordo com Albrecht [1985]), Jeanne Music (2006),
Vigor Music (2023), e ainda um arranjo orquestral de Marlon Herrera (2003). Dentre as
composi¢des de Yvon, €, com toda a certeza, a mais conhecida, reproduzida e divulgada,

sendo uma obra de referéncia no repertério a solo para corne inglés.

As restantes obras de Yvon sdo menos divulgadas e, por isso, menos conhecidas. Nao
obstante, e como foi referido no subcapitulo 3.2, mesmo essas obras receberam edicdes
recentes. Falamos de 2 Duetti per 2 oboi, Sei studi per oboe con accompagnamento di piano
forte e 12 Studi per oboe. A primeira edi¢gdo moderna dos 2 Duetos chegou em 1982 pela
Universal Edition, com edi¢do de Han de Vries, oboista holandé€s de renome. Outras edi¢des
disponiveis sdo as da Musicali Eufonia (s.d.) e da ja referida Vigor Music (2022). Para os
Seis Estudos, a primeira edigdo veio apenas em 2012 pela Lamuraglia, a cargo de Alessandro
Baccini. Em alternativa, € possivel adquirir a ja mencionada edi¢ao da Vigor Music (2021).
Existem algumas gravagdes das duas obras, ainda que maioritariamente amadoras. Por fim,
e no caso dos 12 Estudos, a tnica edi¢do para ja disponivel ¢ a da anteriormente referida
Karthause Schmiilling (c. 1992). No entanto, por ser ja um pouco antiga e de impressao unica,
tem-se tornado numa publicacdo mais rara e dificil de obter. Nao existem quaisquer

gravagoes desta obra disponiveis, sejam elas amadoras ou de cariz comercial.
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E ainda altamente relevante mencionar o CD intitulado Yvon: Opera integrale per
oboe, lancado em julho de 2004. De acordo com a pagina web da sua editora, Tactus (s.d.),
este € um projeto ambicioso que se propOs a langar a estreia mundial da gravagdo “integral”
do repertério de Yvon. E de notar, no entanto, que este album néo contém gravagdes para os
12 Estudos, como ja foi notado; para além disso, apenas algumas obras foram gravadas pela
primeira vez, sendo que a Sonataconta com gravagdes comerciais datadasdadécadade 1990.
Entre elas, destaca-se a interpretacdo de Albrecht Mayer (corne inglés) e Markus Becker
(piano) no album Music for Oboe, Oboe d'Amore, Cor Anglais and Piano (EMI Records,
1999).

Outra gravacao com grande qualidade ¢ a de Martin Frutiger (corne inglés) e Petya
Mihneva (piano), presente no CD Music for Cor Anglais by Daelli, Pasculli, Yvon (Guild,
2014). E de acrescentar ainda que as obras de Yvon sdo ligeiramente adulteradas com a
adicdo de cadéncias escritas para a ocasido, o que poderd induzir novos ouvintes em erro.
Ainda assim, o lancamento da Tactus ¢ um contributo muito importante para a revalorizacao
daobra de Carlo Yvon, visto que deu a conhecer a muitos oboistas — inclusive a autora deste
trabalho — o seu interessantissimo repertorio. Conta com a interpretacdo dos oboistas
Alessandro Baccini, Francesco Di Rosa, Chiara Baccini Staibano e ainda do pianista

Alessandro Cappella.

Virando agora a atencao para Antonio Pasculli, a situagdo foi ligeiramente diferente.
Apesar de ter sido igualmente esquecido, a sua popularidade voltou a disparar entre os
oboistas ap0s a sua redescoberta. Esta revalorizacdo deve-se principalmente a Heinz Holliger
e ao seu aluno Omar Zoboli, que reintroduziram as obras de Pasculli no repertério do
instrumento durante as décadas de 1970 e 80. Um marco muito importante na divulgagdo de
Pasculli € precisamente o album de estreia de Zoboli, lancado em 1981 e intitulado Anfonino
Pasculli: 1l Paganini Dell'Oboe (remasterizado em 2017). Para esta gravagao, foram cedidas
partituras da parte de Holliger ¢ de Laura e Concetta Pasculli, filhas do compositor. Este
langamento despertou o interesse da comunidade internacional. A seu tempo, as obras de
Pasculli foram sendo incluidas em concursos, exames e programas académicos. Nao estando
ainda o seu repertorio disponivel na integra com edigdes modernas, vérias obras de Antonino

sdo atualmente um elemento indispensavel do repertorio oboistico avangado.
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Sao inimeras as gravagdes de obras de Pasculli, de cariz amador e comercial. Seria
realmente dificil citar todas, o que por si s6 mostra a recém encontrada popularidade deste
repertorio. Noentanto, e para além do adlbum de Omar Zoboli, destacam-se também Pasculli:
Character Pieces and Opera Fantasias for Oboe and Piano (2000), com Yeonhee Kwak
(obo¢), Chia Chou (piano) e Ursula Eisert (harpa), o CD Pasculli: The Paganini of the Oboe
(2003) de Christopher Redgate (oboé) e Stephen Robbings (piano), e o album Fantasia
Italiana (2006) com Christoph Hartmann (obo¢), acompanhado por Hansjacob Staemmler
(piano) e pela Filarmonica de Augsburger dirigida por Rudolf Piehlmayer. E, como ndo podia
deixar de ser, hd que recomendar também o album Heinz Holliger at the Opera (1989) que,

apesar de ndo ser totalmente focado em Pasculli, conta com algumas obras tocadas pelo

renomado oboista acompanhado pela sua mulher, a harpista Ursula Holliger (1937-2014).

Paralelamente, o avanco dos estudos musicoldgicos € o acesso a fontes primarias
facilitaram a compreensdo historica da sua escrita. Nas tltimas décadas, tém surgido vérias
investigagoes sobre a vida e obra do compositor, em forma de teses, artigos cientificos e
outros documentos. Cada vez mais musicos, music6logos e outros académicos tém interesse
em conhecer mais sobre Pasculli e o contexto que o rodeava: Omar Zoboli, Sandro Caldini,
Anna Tedesco, Rachel Becker, Anna Pennington, entre outros. Os seus nomes, repetidamente
citados neste trabalho, provam a qualidade e a intensidade crescentes das fontes disponiveis

sobre Antonio Pasculli.

Mais recentemente, em setembro de 2024, Omar Zoboli organizou no Conservatorio
della Svizzera Italiana, situado em Lugano, um simpdsio intitulado "Pasculli 100": oboe
performance practice and repertoire in 19th Century. The sources, the instruments, the
contexts, com o objetivo de aprofundar ainda mais os aspetos que rodeiam a interpretagao
historicamente informada de obras do século XIX, bem como homenagear Pasculli, ja que
em 2024 se assinalaram 100 anos da sua morte. Reunindo intérpretes, musicologos e outros
académicos, o evento reafirmou a relevancia de Pasculli como figura central do repertdrio
oitocentista para oboé e sublinhou a necessidade de reavaliar a sua musica a luz das praticas
interpretativas do seu tempo. No anexo 2 deste trabalho, esta disponivel um depoimento de

Omar Zoboli, gentilmente cedido pelo mesmo, sobre a sua relagdo com Pasculli e sobre a

realizacdo deste simpdsio.
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Para além das novas gravacdes e edigdes, a recente redescoberta das obras de Yvone
Pasculli tem vindo a restabelecer a relevancia da tradigdo italiana no panorama historico do
oboé e acima detudo para o reconhecimento deum repertorio oitocentista que de facto existe.
Assim, a revalorizagdo de Yvon e Pasculli contribui para uma literatura mais equilibrada e

informada da histéoria do instrumento.
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Conclusao

O presente trabalho teve como principal objetivo compreender em que contexto
(historico, musical, organolégico) Carlo Yvon (1798—1854) e Antonio Pasculli (1842—1924)
viveram e escreveram o seu repertorio para oboé, procurando de igual forma analisar de que
maneira o virtuosismo e a influéncia do estilo operatico italiano, conceitos estes amplamente

disseminados na época, moldaram a sua escrita e contribuiram para a evolugdo do repertorio

oboistico no século XIX e para a posterioridade.

A escolha destes dois compositores para o estudo do tema em questdo tornou-se
especialmente relevante: por um lado, Yvon foi pedagogo e pioneiro do ensino do oboé em
Milao; por outro lado, Pasculli levou mais tarde o instrumento aos seus limites expressivos e
técnicos, sendo posteriormente tido em conta como um grande virtuoso. A andlise dos seus
percursos musicais e das suas obras permitiu identificar tragos de estilo e técnica, bem com

reconhecer o seu estatuto enquanto musicos durante as suas vidas e de que forma representam

a identidade do oboé italiano oitocentista.

O século XIX constituiu um ponto de viragem fundamental na histéria do oboé, que
nesse periodo foi relegado para segundo plano a nivel solistico. Com a introdugdo de novos
sistemas, nomeadamente Boehm e Triebert, o instrumento foi profundamente transformado
a nivel estético e sonoro, ampliando as possibilidades técnicas, a estabilidade da afinagdo e a
homogeneidade do timbre. Estas inovagdes permitiram aos compositores que mantiveram o
interesse no instrumento — maioritariamente os de menos renome € 0os proprios oboistas —
escrever passagens outrora consideradas extremamente dificeis ou até mesmo impossiveis,
com sequéncias rapidas e cromaticas, saltos intervalares de grande distancia e fraseados

continuos em diferentes registos, abrindo caminho a todo um leque de novas possibilidades.

A evolugdo do oboé acompanhou também as transformac¢des do panorama musical
italiano. Na primeira metade do século, Mildo foium dos epicentros davida artistica do norte
da Italia, recebendo influéncias austriacas e com o Teatro alla Scala a consolidar-se como
simbolo intemporal da Opera italiana e centro de exceléncia orquestral. Foi neste ambiente

que Yvon construiu a sua carreira, integrando uma tradi¢do de rigor técnico e de ensino
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institucional. Na segunda metade do século, um periodo em que o recém-fundado reino da
Italia definia as suas bases, Palermo desenvolveu-se como um centro cultural a sul, onde

Pasculli desenvolveu o seu trabalho como intérprete, compositor € maestro.

A influéncia do bel canto, estética dominante da musica italiana oitocentista, € o elo
mais evidente entre as obras de Yvon e Pasculli. Ambos escreveram para o oboé como se
escrevessem para uma voz, com varias melodias escritas, ornamentadas e articuladas com a

mesma naturalidade da linguagem vocal.

No caso de Carlo Yvon, a sua escrita reflete a elegancia e o equilibrio tipicos do estilo
vocal encontrado nas obras dos grandes compositores operaticos daquele periodo. Nas suas
obras, ¢ possivel encontrar linhas melddicas que evoluem de forma continua, com fraseados
longos e dinamicas progressivas que imitam a inflexao da voz humana. O uso de retardos,
legatos amplos e contrastes dindmicos sdo outras caracteristicas encontradas e que reforcam
o caracter expressivo da escrita do compositor. Por outro lado, ¢ dando o exemplo do
Capriccio per tre oboi, Y von mostrou uma grande sensibilidade ao escrever obras de vertente
pedagogica: o contraponto imitativo e a alternancia entre articulagdes suaves e staccato criam
um didlogo entre instrumentos que combina exigéncia técnica com disciplina de ensemble.
Para além disso, ndo existe um so solista, sendo que as sec¢des mais dificeis vao passando
pelos trés intérpretes. A dimensdo virtuosistica surge aqui como um meio de

aperfeigoamento, ndo de exibicao.

J& Antonio Pasculli leva o ideal vocal ao extremo da pirotecnia instrumental. As suas
obras transformam o oboé num verdadeiro cantor de Opera, capaz de dramatizar e encenar.
O seu estilo ¢ marcado por recitativos livres, variagdes ornamentais de grande complexidade,
saltos de oitavas sucessivas e longas cadéncias sustentadas por respiracdo circular. As
passagens de escalas vertiginosas e arpejos cromaticos demonstram ndo apenas o dominio
técnico do compositor, mas também a provavel confianga no novo oboé Triebert, em
particular o modelo n°2, cujos mecanismos tornaram possivel este tipo de escrita. O
virtuosismo, em Pasculli, ¢ indissociavel da teatralidade: cada gesto técnico tem um valor

eXpressivo.
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Apesar de terem vivido em metades diferentes do mesmo século e de terem seguido
diferentes carreiras, Carlo Yvon e Antonio Pasculli contribuiram de igual forma para a
literatura musical oitocentista do obo¢, fazendo proveito das novas possibilidades técnico-
expressivas e fornecendo repertério que evidenciasse todo o recém encontrado potencial do

instrumento, numa altura em que este era ofuscado pelos seus pares.

Yvon contribuiu principalmente para este proposito através do ensino e da formacao
de novas geracdes de oboistas no Conservatorio de Mildo, onde foi o primeiro docente
especializado do instrumento. As suas obras, embora em pouco numero e ainda pouco
reconhecidas, mostram uma grande preocupagao pedagogica —a maior parte delas foi escrita

com este proposito — e uma profunda sensibilidade musical, fruto do seu trabalho enquanto

oboista no Teatro alla Scala por mais de trinta anos.

Pasculli, por sua vez, deixou a sua marca na composicdo de fantasias operaticas e
outras obras altamente desafiantes, por sentir falta de repertorio estimulante o suficiente para
as suas capacidades técnicas, e afirmou-se como simbolo do virtuosismo italiano. De igual

forma, o seu contributo enquanto professor de oboé¢ e maestro da CMMP mostram que, para

além da sua faceta performativa, Pasculli deixou um importante contributo pedagégico.

O século XX assistiu a um declinio do interesse por este repertério, levando-o ao
esquecimento. Foi a partir da segunda metade do século que, com o renascimento da pratica
historicamente informada, intérpretes e musicologos, entre os quais Omar Zoboli, Sandro
Caldini e Rachel Becker, tém vindo a recuperar e reavaliar estas obras, integrando-as

novamente na historia da musica europeia e no repertorio oboistico.

Os resultados desta investigagdo mostram que uma leitura meramente técnica das
obras de Yvon e Pasculli ¢ insuficiente. O estudo do contexto historico e da organologia
revela que a interpretacdo destas pecas deve considerar fatores como os instrumentos
disponiveis na época e as influéncias musicais que rodeavam estes compositores. Uma
interpretacdo historicamente informada permite restituir as obras o seu sentido original, ndo
s6 como exercicios de exibi¢ao técnica, mas também como extensdes da linguagem vocal e
teatral italiana. Do ponto de vista pedagdgico, o estudode Y von oferece um modelo deescrita

mais equilibrado, ideal para o desenvolvimento técnico e expressivo; enquanto o repertorio
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de Pasculli propde obras extremamente trabalhosas que continuam a ser relevantes na

formac¢ao avancada do oboista moderno.

A nivel pratico, estas obras continuam a fazer jus a sua reputacdo. Para além do
dominio técnico e damaturidade musical, exigem uma grande resisténcia fisica do intérprete.
E relevante afirmar que, apesar de tudo, técnicas como a respiragdo circular ndo sio
totalmente indispenséaveis para a interpretagao destasobras, apesar de serem obviamente uma
grande vantagem para o oboista. No caso de ndo se dominar tal técnica, como ¢ o caso da
autora deste trabalho de projeto, ¢ possivel contornar a questdo sem comprometer a
interpretacdo da obra, através da marcagdo de pausas curtas entre as frases, auxiliadas por

alguma oscilagdo do tempo (rubato e accelerando).

E de notar que, apesar de todo o esforco recente que tem sido feito para trazer estes
musicos € a sua obra de volta a ribalta, este continua a nao ser suficiente: por exemplo, e

dandoum exemplo muito basico, consultando a pagina web da Biblioteca Digitale per i Licei

Musicali, ficamos a saber que Pasculli foi, segundo a mesma, “clarinetista”.
9 9 9

Apesar do volume considerdvel de fontes recolhidas, subsistem lacunas
significativas, acima de tudo com Yvon, que continua sem ser investigado e que carece de
uma literatura conceituada. Existem ainda muitos documentos historicos sobre os dois
musicos que permanecem por estar disponiveis de forma dinamizada, nomeadamente através
de plataformas online, tornando mais dificil este tipo de investigacdes. Alids, a digitalizacdo
de libretos, almanaques e outros documentos do tipo podera continuar a revelar dados
biograficos inéditos, nomeadamente sobre a atividade docente de Yvon, o circulo
profissional de Pasculli em Palermo ou mesmo sobre a vida dos dois. Para além disso, varias
obras destes compositores ainda esperam uma por edi¢do moderna e/ou uma gravagao
comercial que as divulgue. Futuras investigacdes poderdo ainda passar por um estudo

comparativo com oboistas franceses contemporaneos (como Henri Brod ou Stanislas

Vérroust) ou a analise estilistica de outras obras de Yvon e Pasculli menos estudadas no geral.

O estudo destes dois compositores demonstrou que a historia do oboé¢ italiano
oitocentista ¢ inseparavel do contexto operatico da época. Ambos o0s compositores

transformaram o instrumento num veiculo de expressdo vocal e emocional, incorporando no
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seu repertorio a esséncia do bel canto. Mais do que redescobrir dois nomes que lutam por
nao ser esquecidos, este trabalho procurou contribuir para a valorizagdo do patrimonio
musical italiano e para uma compreensao mais ampla do papel do oboé no século XIX. Yvon
representa a pedagogia, a expressividade e o equilibrio; Pasculli, a ousadia, a cor e a
teatralidade. Juntos, completam o retrato de uma €poca em que o virtuosismo e a expressao

caminharam lado a lado.
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Apéndice 1 - Lista de Libretos do Teatro alla Scala (1820-1853)

Face a escassez de fontes de foro académico sobre Carlo Yvon (1798—1854), foi

necessario procurar outros meios de obter informag@o sobre o oboista, tal como ¢ explicado
no capitulo 1. Sabendo que Yvon tocou vérios anos no Teatro alla Scala em Mildo, fez-se um
levantamento extensivo dos libretos produzidos pelo Teatro entre 1820, ano presumivel da
sua contratacdo, e 1853, sendo que em 1854 ndo foram encontradas quaisquer mengdes ao
seu nome. No entanto, ha que ter em conta o facto de parte destes libretos incluir dois anos e
ndo apenas um. Para esta recolha, recorreu-se a alguns repositorios online, nomeadamente a
Biblioteca do Congresso, a Biblioteca Nacional Austriaca, o OPAC SBN (um catéalogo que
contém documentos de varias bibliotecas e arquivos italianos), o Internet Archive e o Google
Books, entre outubro de 2024 e outubro de 2025. Nao sendo de todo uma lista integral,
permite mostrar o tipo de repertdrio tocado por Carlo Yvon no seu local de trabalho. A lista
abaixo encontra-se organizada por ordem cronolédgica (ano da performance), € por ordem
alfabética dentro de cada ano. No caso de o mesmo libretista ser referido mais do que uma

vez no mesmo ano, as operas serdo igualmente enumeradas por ordem alfabética.
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Apéndice 2 - Lista de Libretos do Teatro alla Cannobiana (1829—
1852)

Durante a pesquisa efetuada e apresentada no apéndice 1, foram encontrados alguns
libretos com mencgao a Carlo Yvon do Teatro alla Cannobiana, também situado em Milao.
Sendo sem duvida um contributo precioso para a constru¢do de uma linha temporal do
percurso musical de Yvon, procedeu-se igualmente ao seu levantamento, seguindo os

mesmos tramites do apéndice 1.
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Anexo 1 — Artigo de Omar Zoboli

O seguinte artigo foi gentilmente disponibilizado pelo proprio Omar Zoboli através
deuma troca deemails. Foi originalmente publicado em italiano na primeira edi¢do darevista
La rivista dell'ancia doppia n. 1, pertencente a AOFI (Associacao de Oboistas e Fagotistas
Italianos), mas chegou até a autora deste trabalho ja traduzido para inglés. O seu contetdo
aborda a relacdo de Zoboli com a musica de Pasculli, desde a sua descoberta enquanto
estudante até a organizagdo de um simposio que aconteceu em Lugano, na Suica, em
setembro de 2024. Serd mantida a formatacdo de origem tanto quanto possivel e o texto

original serd maioritariamente preservado, apenas sendo alterado com uma breve revisdo de

forma a facilitar a leitura.

“The Pasculli 100 Symposium, September 20-22 in Lugano, Conservatory

of Italian Switzerland: a magical moment of research and sharing.

by Omar Zoboli

Figura 52

Omar Zoboli com Concetta e Laura Pasculli, Palermo, 1985

Nota: Cedido por Omar Zoboli (comunicag¢do pessoal, 2025, 7 de maio).
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Fast start! Some years ago...

I was around 14 years old when, for the first time, I opened a volume of studies titled:

A. Pasculli: "15 Capricci a guisa di studi".

Thus, the "15 Capricci" by Rode were used by Pasculli as "Studies" for oboe. Perhaps
at the Palermo Conservatory, where Antonino had been interned as a child, orphaned, along
with his brother Gaetano, he couldn’t find anything better to do than study the stuff that

Gaetano played on the violin?

As a teenager, setting my Maelzel metronome to 120, the tempo Pasculli (and Rode)
gave for the first caprice, with my new Incagnoli oboe (systéme conservatoire-Prestini), [I]
realized that this speed was at least strange and extreme. Trying to play along with it, I was
always behind, at least in the first few bars, until eventually, when it progressively slowed
down as the spring was unloading, I could finally manage fora while— only to the moment

where the slowdown became unsustainably comic!

So, how should I interpret the indication: fully charged spring or half? Or...? I came
up with a trick: listen to the metronome, stop it, and then go as fast as possible. That way, |
more or less managed, only tothen listen back, realizing that yes, [ was very fast, but certainly

not as fast as Pasculli prescribed.

And so on with all the caprices, except perhaps the third one, in which, struggling a
lot and chasing... I nearly touched this very strange "Comodo (confortable)" which, at 126 in
sixteenth notes, is not really much "comfortable". Perhaps it referred to the bowing of Rode’s
violin, which had tobe drawn for long stretches, unlike the convulsive movements of the first

caprice, all detached and with various trills, far from comfortable, but still "moderate"?

Eight years later, I managed to access the class of Holliger in Freiburg, in [the region
of] Breisgau, and one day, a fellow student had the idea to play "Le Api," which he had
received from Holliger (who had received it from Jimmy Brown). He had been practicing
[for] a month, hours and hours each day. We all recognized he was playing, just crossing his

room in the student dormitory.
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In fact, my classmate was quite good with circular breathing, and thanks also to the
extraordinary accompaniment written by Pasculli, the piece sounded really impressive in the
large hall during a recital. One detail I noticed later, listening to the recording on my cassette
player: Pasculli’s metronome was set to 120 for 8 notes (not 4, as my friend was playing it...),

and there were some ppp and fff markings that he tried to execute, inevitably with

interruptions in the sound flow. But what planet did Pasculli come from?

The piece fascinated me a lot: what method should I use to learn it? Holliger, who

regularly played both the oboe and piano during the years I was there, between 1976 and
1979, never played Pasculli on the oboe.

But he continued bringing us unknown works, both contemporary pieces he played

and “old historical* pieces he discovered in libraries during his travels around the world.

The class was like a workshop, where the teacher and students create a research
laboratory, where everyone, including the teacher, learns—this method [is] similar to the one
used in the earliest universities like Bologna, or by the Greek philosophers and their Athenian

schools.
Today

Let’s fast-forward 45 years, during which so much has happened, and 1 still play

Pasculli.

Thanks to an historical study ("Conductors' Tempo Choices Shed Light Over
Beethoven's Metronome" by Almudena Martin-Castro and Ifiaki Ucar), I now know that there
were very probably more ways to read the Maelzel metronome, than the one with half-
unloaded spring. If reading the speed scale on the counterweight on top, it is faster, but also
below, where the speed scale is about 8-10% slower. So, everything, remaining still very fast,

became (fast) possible!

This detail made me reflect and investigate further, to better understand Pasculli and

his time, in light of the musicological revolutions and the new interpretations that have
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transformed our approach toscores since researchers like e.g. Harnoncourt and Bruce Haynes

appeared.

In 1980, shortly after finishing my studies with Holliger, my first recording was
released, with some of Pasculli's works, The vinyl album was quite successful, and many

oboe players engaged themselves with Pasculli playing, as Alex Klein for instance

did, demonstrating his superhuman faculties.

In the year marking the centenary of his death, I felt it was right to give Pasculli the
recognition he deserved, not only as an astonishing oboist but also as a refined composer and
also besides being the conductor and inspirator of a radical transformation of the Palermo
municipal simphonic band (1877-1912). Thus, I worked on gathering musicians that were
also oboists and researchers, as well more scholars that could give their contributions in a
congress dealing on composition and performance practices of his time, exploring new

interpretative criteria and much more.

The goal was to analyze historical and sociological aspects, bel canto, tempo rubato,

theatrical expressiveness, and the genre of paraphrases on operatic themes for wind

instruments.

Figura 53

Alguns dos participantes do simposio Pasculli 100

i A~ ~
4‘1 | I3

Nota: Cedido por Omar Zoboli (comunica¢do pessoal, 2025, 7 de maio).
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After extensive work,a well balanced scientific committee built, the result
was “Pasculli 100: The Oboe in the 19th Century Between History and Repertoire”, an
international symposium held in Lugano at the Aula Magna of the Conservatorio della
Svizzera Italiana, from September 20th to 22nd, 2024. The aim was to combine historical

research with the needs of contemporary musicians, getting closer to a more authentic and

aware performance.

The Scientific Committee I assembled, to whom I owe a great deal for their support

and the quality of our dialogue, consisted of:
* Massimo Zicari (Conservatorio della Svizzera italiana)
» Anna Tedesco (University of Palermo)
* Giovanni Paolo Di Stefano (Rijksmuseum Conservatory, Amsterdam)
* Omar Zoboli (Conservatorio della Svizzera italiana)
The speakers included renowned scholars with instrumental experience:
* Geoffrey Burgess (Eastman School of Music, Philadelphia)
* Franco Cesarini (composer and internationally renowned conductor of wind bands)
* Alfredo Bernardini (Mozarteum Salzburg)
» Rachel Becker (Boise State University, Idaho)
* Costantino Mastroprimiano (Conservatorio di Perugia)
* Renato Meucci (Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Rome)
Plus an honorary guest:

* Grazia Pezzini, the last living granddaughter of Antonino Pasculli!
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The following is a summary of the conference topics: you’ll find more details in the

congress program (attached).

Grazia Pezzini introduced us to the world of her grandfather "Nino" and shared,
among other things, how he taught her mother Concetta to swim, who, together with her
sister Laura, you can see in a photo of me in Palermo in 1984 [sic]. She also told us how
Pasculli made sure they studied at the university, something not at all obvious in Sicily 100

years ago!

Anna Tedesco, musicologist and lecturer at DAMS Palermo, provided a fascinating
portrait of Pasculli, situating him in the vibrant 19th-century Italian and Sicilian music scene.
In an era dominated by opera, Pasculli stood out not only as an oboe virtuoso but also as a
composer and reformer, raising the municipal band of Palermo to a level of high virtuosity

and professional quality, promoting music among the lower classes.

Massimo Zicari, from the Conservatorio della Svizzera italiana, explored 19th-
century performance practices, highlighting vocal techniques like portamento, vibrato, and

tremolo, which even instrumentalists sought to emulate to approach the human voice.

Franco Cesarini, conductor of the Civica Filarmonica of Lugano, analyzed the
evolution of wind band ensembles and the crucial role of arrangers in preserving the historical

repertoire.

Alfredo Bernardini, famous baroque-classical oboist, emphasized how the
construction of the oboe in Pasculli's time sought to express intense vocality, evident in
Pasculli’s works, which didn’t merely transcribe melodies but reinterpreted them with deep

sensitivity.

Constantino Mastroprimiano, a pianist with expertise in both historical and modem
instruments, as well as a skilled improviser, discussed and provided examples of rubato and
the challenges of notation and its interpretation, highlighting how the rhythmic "freedoms"
of the era brought humanity to the music, which is often sacrificed today by metrically rigid

interpretations.
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Geoffrey Burgess delved into the technical development of the oboe, demonstrating

how it directly influenced composition and musical expressiveness.

Rachel Becker offered a theatrical perspective, explaining how Pasculli's virtuosity

in opera fantasies brought to life the characters and emotions of the lyrical drama.

Giovanni Paolo di Stefano, curator at the Rijksmuseum, emphasized the importance
of preserving historical instruments through the dialogue between conservators and

musicians.

Renato Meucci, from the Accademia di Santa Cecilia, addressed the topic of the
common pitch (diapason), standardized in the 19th century to facilitate interoperability

between bands and orchestras.

Reconstructing historical performance practice thus emerges as an interesting
challenge, re-reading  scores  historically, evaluating  ambiguous  treatises.
Many historical writings and recordings available again, from great pianists and composers,
dating back to 1890, give us a fairly accurate and fascinating idea of the late Romantic way

of playing and singing.

As Bruce Haynes reminded us, curiosity and critical research will allow "explorer
musicians" to continually overcome the rigidity of tradition, offering interpretations that are

always vibrant and engaging.

0. Zoboli”.

151



Anexo 2 — Compilacio e traducao de artigos de jornal contemporaneos a

Yvon

A fim de elevar e enriquecer ainda mais o contributo deste trabalho de projeto para a
divulgagdo de Carlo Yvon, decidiu criar-se a presente compilacdo de artigos de jornal, com
mengdes a Yvon durante a sua vida e carreira. Estdo incluidos também artigos que
mencionem o seu falecimento. Para uma melhor compreensio dos mesmos, sera
disponibilizada uma traducdo para portugués. Os artigos estdo organizados por ordem

cronologica.

Giornale del dipartimento dell'alto
dltra del's. Po n° 40, 7/10/1815, p. 380

Jeri ebbe luogo nell’ I, R. Conserva-
torio di musica up Accademia vocale e

istrumentale, in cui gli alunni’ dei due sessi “Ontem, teve Ilugar no Real
hanno dato saggio de’loro profitti. A questo
traltenimenlo, cui intervenne un brillante Conservatorio de Musica um sarau vocal e

e numeroso uditorio, crebbe decoro ed or-
namento la presenza di S. E il sig. conte

_Governatore, di S. E. il sig. barone Ros- instrumental, no qual alunos dos dois sexos
setti, del sig. conte Hadik, tenente-taare-

sciallo, d’ alcuni membri della Reggenza , deram provas dos seus talentos. A esta mostra
ufficiali superiori, ed altri cospicui perso- ) o ]

naggi. Gli uditori diedero con replicati musical, a qual assistiu um brilhante e

applausi un giusto guiderdone al merito
defli‘ alunni, dai quali furouo. maestre-
volmente eseguiti i varj pezzi si di canto,
che di suono . Cosi il vivissimo e costante

hgaq Ex® o Sr. Conde Govemador, S. Ex* o Sr.
g

numeroso auditdrio, juntaram-se também S.

impegno_dell’e rtegio %i.'reéko?‘ 8ig. €
olini , clambellapo di 5. M, , - . )
gﬁ'.‘"&:*;’roﬁua'?; v applic‘nii’oaq,(d'é‘ Bardo Rossetti, o Sr. Conde Hadik, tenente-
allievi,, corrispondendo alle sollecite cure
ed alla espettazigne del Goyerno, rendono marechal, alguns membros do governo,
questo Istituto sempre pit degno della
sus superiory; hengyolanza , ¢ gonfermARG oficiais superiores entre outras
le speranze che [ istituzione del Conser- 5
vatorio ba fatro_ concepice agli -amici e

Collsvatom dells TGSICE o1 -y t 11 personalidades de renome, cuja presenga em
Dogo I"accademia S. E il sig, coale . L
governatore si & degnata di fare la solenne muito dignificou este evento. Com o0s seus
distribuzione dei,_premj . o S e
Hanuo meritata questa pubblica festi= |  repetidos aplausos, o piblico deu uma justa

monianza di onore . L il
__Pel canto. - _Emilia Bouini. Elisabet-
ta_Napollon, e Gius=ppe De Gregor} »
Violino. - Giacomo Zucchi. - Oboe - Carlo

recompensa ao mérito dos alunos, que

Yvon, - Flauto. - Giuseppe Raboni, = executaram exemplarmente varias pecas,
Violoncello - Vincenzo Meright. - Pia- ' '
noforte. - (iiovanni Bauista Rabitti = fossem cantadas ou instrumentais. Desta

Corno di caccia. - Giacomo Belloli. - Com.-
posizione. - Evasio Soliva. P forma, com o enérgico e constante
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compromisso do egrégio diretor, o Sr. Conde Ottolini, camareiro de Sua Majestade, com a
diligéncia dos professores e com o empenho dos alunos, os solicitos cuidados e expectativas
do governo viram-se assim correspondidos, tornando assim este instituto cada vez mais digno
da sua superior benevoléncia e confirmam a esperanca que a instituicdo do conservatorio faz

nutrir entre todos os amigos e conhecedores de musica.

Depois do sarau, S. Ex* o Sr. Conde Governador dignou-se fazer a solene distribuicdo

dos prémios.
Canto: Emilia Bonini, Elisabetta Napollon e Giuseppe De Gregorj.
Violino: Giacomo Zucchi.
Oboé¢: Carlo Yvon.
Flauta: Giuseppe Raboni.
Violoncelo: Vincenzo Merighi.
Piano: Giovanni Battista Rabitti.
Trompa de caca: Giacomo Belloli.

Composicdo: Evasio Soliva.”
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Gazzeta di Milano n° 283, 7/10/1817, p. 1127

I R. Conssavaronio ot MUSICA.

In questo patrio stabilimsnto, che la munificenza sevrana.
' sostiene » protegge, ebbe luoge I' altr’ jeri ) anvuale acca-
‘demia di masica, ossia il pubblico saggio dei progresu che
fecer gli alunni negli studii della piir dilettevole fra le arti.
Diversi @ scelti furomo i pezzi esegmili com non comune
waestria da que’ giovani, che da nobilissins Jara spimati;
mostraronsi altrettanto zelanti i far omore a <o stessi , che
alle cure de'lor precettori. $'udi musica di Beethoven, &i
Cherubini, di Biapchi , &i Tarchi, di Mayr, d'Andreossi,
e di Rossini. I compovimenti di questi maturi ingegui fu-
rono avvicendali con slcuni altri degli alunpi wedesimi,
che promettono sis 4°ora di crescere nel gusto ¢ nella fie
losofia, d"una scienza, la quale si vorrebbe ridotta in Ita-
lia dai moderni compositori a scienza di suoni gradevoli ;
e aulla pid.

S. E. il sig. conte di Saurau, nostro governatore, oupord
I' accademia col svo iutervento , e distribul i prem; ai se-
guenti aloani, | quali meritarono questa testimopianza di
onorer Pal bel canto: Margherita Bonsigoori , Giuditta Sg-
lio, e Fortunata Fabbris. Flauto: Giuseppe Rabboni. Obos :
Carlo Yvon. Composizione: Giacomo Zucchi, e Francesco
Trevani.

“O Real Conservatorio de Musica.

Neste patrio estabelecimento, que a magnificéncia soberana apoia e protege, teve

lugar o anual sarau de musica, ou seja, a prova publica do progresso que fizeram os alunos

nos estudos desta mais ditosa das artes. Diversas e excelsas foram as pecas executad as com

invulgar mestria da parte destes jovens, que, animados por esta nobilissima competicao,

mostraram-se igualmente zelosos de fazer honra a si mesmos e aos cuidados dos seus mestres.

Pudemos ouvir musica de Beethoven, de Cherubini, de Bianchi, de Tarchi, de Mayr de

Andreossi e de Rossini. Estes classicos foram alternando com algumas composi¢cdes dos
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proprios alunos, que prometem ainda crescer em gosto e filosofia nesta ciéncia que, pelos

compositores modernos de Itélia, ficaria reduzida a uma mera ci€ncia dos sons agradaveis.

S. Ex? o Sr. Conde de Saurau, nosso governador, honrou o sarau com a sua presenca
b 9 b 9

e distribuiu os prémios aos seguintes alunos, que mereceram estas mengdes honrosas:
Pelo seu belo canto: Margherita Bonsignori, Giuditta Salio e Fortunata Fabbris.
Flauta: Giuseppe Raboni.

Obo¢: Carlo Yvon.

Composi¢ao: Giacomo Zucchi e Francesco Trevani.”

Abend-Zeitung n° 270, 11/11/1817, p. 4

“Cin bober Genuf war die Mefifaufiibruna im
Conservatorio di Musica, am 8. d. M., welde
der Gouverncur Grof van Ceuraw mit feiner Ges
genwart beebree.  Die Idglinge diefer Schule geigs
ten alle von Dem grefen 2Gerthe und dem freten
Bortjdreiten diefed Jnflituré, Unter ibnen gaben
befonderd trefiiche Bemeife davon im Gefang: Mars
geritha Bonfignori, Giudicta Salio und Fors
funata Fabbrid: anf der Flore, Guifepre RNab -
boni;_ auf der Oboe, Carlo Vven, und in der
Compefition @iac, Jucdhi und Franc. Srevani,
Den  groften  Beifall gemann Die licbenéwirdige
5abbrié, deren Contra- Al wabrbaft bewundernd:
werth iff, und die bei der Reinheit, fraft und ns
nigfeit threr Stimme cine Sdngacrin ju werden vers
foridt, die nur wenige ibres Gleidyen paben wird.

“Foi um grande prazer assistir ao concerto no Conservatorio de Musica, no dia8 deste
mes, o qual foi honrado pela presenca do Governador, Conde de Saurau. Os alunos desta
escola demonstraram todos o grande valor e o continuo progresso desta instituicdo. Entre
eles, destacaram-se especialmente no canto: Margherita Bonsignori, Giuditta Salio e

Fortunata Fabbris; na flauta, Giuseppe Rabboni; no oboé, Carlo Yvon; e na composigdo,
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Giac. Zucchi e Franc. Trevani. O maior aplauso foi para a encantadora Fabbris, cujo contralto
¢ verdadeiramente digno de admiracdo, e que, pela pureza, for¢a e intensidade da sua voz,

promete tornar-se numa cantora que tera poucos iguais.”

Strenna Teatrale Europea n°3, 1840, p. 155/157

§5

Frneslo Kavallin, Ginseppe Kaboni,
Rincenso Rerigh, &arfo Fvou ¢ Earlo Beriot

=N~

Vi sono parecchi che in teatro non ponno
soffrire i1 concerti: cosicché, quando loro parlate
di siffatti trattenimenti, vi fanno il maso duro,
¢ mostrano d’ annojarsi al solo discorrerne. o
perd non appartengo a codesta classe irrequieta
¢ priva di buon gusto, né mai vi apparterrd;
dappoiché anzi i0o mi diverto moltissimo, ¢ in
luogo di certi drammi senza nodo e senza ve-
rita, in luogo di certe musiche cosparse non di
rose, ma di papaveri, o di certi balli ¢ balletti
oscuri piu della notte, vorrei aver det concerti.

E chi non si sente circolar per le vene
quella gioja ineffabile, che il solo entusiasmo
sa ridestare, quando il primo clarinetto &’ Ita-
lia, Ernesto Cavallini, ne invita a qualche con-

“Ha varias pessoas que, nos
teatros, ndo suportam concertos:
tanto que, quando se fala de tais
maneiras de passar o tempo, nao
estdo com meias medidas e
mostram  claramente o seu
repudio pelo facto de o mero
tema ter entradona conversa. Eu,
porém, ndo pertengo a esta classe
irrequieta e privada de bom
gosto, nem nunca pertencerei,
tendo em conta o quanto me
divirto e, em vez de certos
dramas sem nexo nem verdade,
em vez de musicas que cheiram
ndo a rosas, mas a papoilas, o de
certos bailes e bailinhos que

mais pertencem a noite escura,

prefiro ir a concertos.”
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dos des invalides...

# 157 )

violoncelli; uno de’ luminari del nostro Con-
servatorio, il maestro del Piatti? E chi non ne
shorserebbe un altro per sentire un a solo del
nostro Yvon?.. Vedetelo la. Ecco la quella sua
spaziosa fronte: ecco la que’ suoi begli occhioni
neri, que’ suoi grandi mustacchi da capitano des
invalides . .. ci perdoni il paragone. Egli pare
indifferente a tutto, calmo come I'onda non
commossa del lago, freddo, impassibile, come
molti che si piccano di filosofia, o &’ alta let-
teratura. Ma lasciate ch’ei prenda fra le mani
il suo istrumento; lasciate ch’ei vi tragga quegli
incantevoli dolcissimi suoni, di cui ha saputo for-
mare un geuere a sé; e non vi parra pint Yvon, e
vi sentirete compresi da celestiale soavita, e fini-
rete coll’ esclamare : — Oh quanto pud la musica
sull’animo umano, se bene eseguita! Obh' quanto
ponno il sapere e la maestria d’ un artista! Oh
quanto sono sublimi i suoi voli, se I’ ingegno e
lo studio gli prestarono i vanni!

Si, un valente suonatore mi fa ingannare a
nnrm‘lu un’ ora ... come una buona comme-
dia del Nota o di Bon... come un bel y
d’ Hayez ... come un bel lavoro del Marchesi.
Sara mu mia idea, ma in siffatte mie stram-
berie (e forse anco in altre!) non mi manche-
ranno amici e colleghi. E se Vienna fosse stata
vicina a Milano, se almeno almeno gia dauol st

“(...) E quem nao pagaria para ouvir um solo donosso Yvon? Vejam. Eis ali a sua

espagosa fronte: eis ali os seus belos olhos negros, com o seu grande bigode como o capitdao

as ondas tranquilas do lago, frio, impassivel, como muitos que se interessam pela filosofia,
ou pela alta literatura. Mas deixem que ele ponha o instrumento nas maos, deixem que ele
vos traga aqueles sons dulcissimos e encantadores, dos quais soube fazer o seu proprio
género, € ja ndo vos parecera Y von, e sentir-se-do envoltos por aquela suavidade celestial, e
terminardo exclamando: «Oh, quanto pode a musica fazer na alma humana, quando bem

executada! Oh, quanto pode fazer o saber e a mestria de um artista! Oh, qudo sublimes sao

0s seus voos, quando o engenho e o estudo lhe ddo asas!»”
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per ’Arte (Parma Giovine) n°28, 28/07/1895, pp. 219-220

[1 ssgreto dal « Cioldein »”

La sern del 4 ottobre 1847 In Scala
cresimava un nnovo tenore. Un nuovo
grande tepore. Per dounna, nei Due
Foscari di qnella sera, avevano la
Gruitz. La Gruoitz in quei di faro-
reggisva. Per basso c'era il Corsi.
Il tenore — lo ripeto — era sco-
noscinto. Veniva dal Conservatorio.
Aveva ventidue anni. Corista di fila
nel teatro Comunale di Piacenza,
I"avevano udito cantare colls sua
voee deliziosa. Un mecennte gli diede
colle sne prestazioni di denaro, per-
sino il suo nome. L' auntico operaio
chiodainolo — Cioldein — diventd
Carlo Villa-Negrini. Ma pel papolino
suo compagno di goveutlt restd e-
ternamente al Cioldsin.

Negrini esordiva in quei tempi
cari alle cabulette ed alle cadenze
sempiterne, Alle prime scene dello
spartito Verdiano, il tenore esordiente
buttd |& quattre o cingue s naturali,
cosi limpidi, intonati e squillanti da
trascinare all’ entusiasmo la difficile
Scala. Quando por 'nmmo alla famosa
TOMANZA:

« Dal pilh remoto esiglio »

I" entusinsmo era diveutato delirio,
Mai quel melodico sec per olto aveva
trovato interprete pit grande, La
voce di quel tewore da paradiso scon-

“O segredo do “Cioldein!”

Na noite do dia 4 de outubro
de 1847, o la Scala crismava um novo
tenor. Um novo grande tenor. Pelas
mulheres, na Due Foscari daquela
noite, tinhamos a Gruitz. A Gruitz,
que, fazia furor naquele dia. No
baixo, tinhamos Corsi. O tenor —
repito — era desconhecido. Vinha do
Conservatorio. Tinha vinte e dois
anos. Membro do coro no teatro
Comunale di Piacenza, tinham-no
ouvido cantar com a sua deliciosa
voz. Um mecenas deu-lhe dinheiro
pelas suas prestagoes, até mesmo pelo
seu nome. O antigo chaveiro -
Cioldein — tornou-se Carlo Villa-
Negrini. Mas para a ralé, o seu
companheiro de

juventude

permaneceu eternamente o Cioldein.

Negrini comecou naqueles
tempos caros com a cabaletta e com
as cadéncias sempiternas. Na

primeira  cena  daquela  pauta
Verdiana, o tenor principiante meteu
la quatro ou cinco Sis naturais tdo

limpidos, entoados e agudos que

158



volgeva gli nomini e le douno. eSu-
timento, intonazione, accento, gesto,
nulla mancava. Ignoto ieri, Negrini
fa all' indomani il re dei tenori.
Merelli impresario non stava pil
alle mosse. Il coreografo Priora at-
tribuiva a Negrini grau parte del
swo ballo GH Afgani.
Eugenio Cavallini — direttore d' or-

successn del

chestra — saliva ad abbracciare ed

a baciare il figlio del Doge: ed Yvon,
il celeberrimo oboista, gli diceva:

La pastosith deila sua  voce

rende inubili o armonz de’ nostri

strumenty. Faccio conto di cambiar

mestiere !

11) Negronk, seblione snte & Pavecnes pel 1880 gy
cvancdararn parwogang, prevhs venne Gocmiivtie sella
BOSLTA OMAN ava (u segupsto i gurlnd # garron ehio-
dajiein nelie stailimente & Dodvptore Marchells, o

rche och UM per tre annl 1] cante aella nestea
P | .
2. Xewola di Naesiea del Carmne

varreram  de entusiasmo o dificil
publico da Scala. Quando, depois,

fomos para a famosa romanga:

“Dai piu remoto esiglio”

0 entusiasmo tornou-se em
delirio. Nunca aquele seis por oito
tinha encontrado maior intérprete. A
voz daquele tenor do paraiso chocou
os homens e as mulheres. O
sentimento, a entoacdo, o timbre, oS
gestos, nao faltava nada. Ontem
desconhecido, Negrini seria no dia

seguinte o rei dos tenores.

O empresario Merelli estava

agitadissimo. O coredgrafo Priora

atribuiu a Negrini grande parte do

sucesso do seu baile Gli Afgani. Eugenio Cavallini — diretor de orquestra — saiu a abragar e a

beijar o filho do Doge; e Yvon, o celebrissimo oboista, disse-lhe: “a suavidade da sua voz

inutiliza por completo as harmonias dos nossos instrumentos. Vou ja mudar de profissao!”

(1) Negrini, embora nascido em Piacenza em 1826, pode considerar-se Parmesao, porque veio quando era

criancinha para a nossa cidade onde arranjou emprego como aprendiz de chaveiro no estabelecimento de

Salvatore Marchelli, e porque mais tarde estudou canto na nossa R. Scuola di Musica del Carmine durante trés

anos.”
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L'Italia Musicale n°59, 21/08/1850, p. 233-234

ATTUALITA

Abbiamo sott’ occhio il capilolato di Appalto

degli II. RR. Teatri_della Scala e della Canob-

biana: esso si compone di 90 arlicoli.
Non sara discaro ai nostri lellori di cono-
seerne in suceinto i prineipali.

L’ impresa dovra assumere a servizio per

la durata dell’ appalto oltre al signor Eugenio.
Cavallini, come primo violino per I’opera e
Capo direttore di orchestra, altri 15 professori
dell’orchestra stessa, lo stipendio de’ quali tutti
complessivamente ammonta a Lire 36460 40.

Il restante personale dell’ orchestra che do-

vra essere composta di 78 Professori, sara |

scelto a cura dell’Impresa, subordinatamente
perd all’approvazione della Commissione Fi-
larmonica costituita da chi presiedera al Con-
servatorio di Musica in Milano, come Presi-
dente, e dai professori signor Eugenio ed
Ernesto Cavallini, Bernardo Ferrara, Alfredo

Piatti, Luigi Rossi, Giuseppe Rabboni e Carlo

Yvon.

“ATUALIDADE

Temos aqui perante nds os termos
do contrato dos Reais Teatros
della Scala e della Canobiana,
composto por 90  artigos.
Convidavamos os nossos leitores
a consultarem brevemente os

principais.

(...) A empresa devera contratar,

enquanto o0 contrato acima
referido estiver sob efeito, o Sr.
Eugenio Cavallini, como primeiro
violino da o6pera e diretor
principal da orquestra e mais 15
membros da mesma orquestra, o
salario total dos quais perfara as

36 460,40 liras.

(...) O restante pessoal da

orquestra, que devera  ser

composta por 78 membros, sera

escolhido pela empresa e posteriormente subordinado a aprovagdo da Comissao Filarmonica,

constituida por quem presidira ao Conservatério de Musica em Mildo e pelos senhores e

membros da orquestra Eugenio e Ernesto Cavallini, Bernardo Ferrara, Alfredo Piatti, Luigi

Rossi, Giuseppe Rabboni e Carlo Yvon.”
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La Fama n°66, 26/08/1850, p. 264

APPALTO

degli 1. RR. Teatel della Seala ¢ della Ca-
mobblana. (Sunto del capitolato.)

Orchestra. L’ impresa dovrd assumere a servizio
per la durata dell’ appalto, oltre al signor Eugemio Ca-
vallini, come primo violino per |' opera e capo diret-
tore d’ orchestra, altri quindici professori dell’ orchestra

stessa, lo sipendio de’ quali tutti complessivamente am-
monta a lire 36,460, 40.

Il restante personale dell’ orchestra, che dovra cssere
composta di 78 professori, sard scelto a cura dell’ Im-
presa, subordinatamente perd all’approvazione della Com-
missione Filarmonica costituita da chi presiedera al Con-
servatorio di Musica in Milano , come presidente, ¢ dai
professori signor Eugenio ed Ernesto Cavallini , Bernar-
do Ferrara, Alfredo Piatti, Luigi Rossi, Giuseppe Rab-
Loni e Carlo Yvon.

“Contrato dos Reais Teatros della Scala e della Canobiana, (Resumo das especificacdes.)

(...) Orquestra. A empresa devera contratar, enquanto o contrato acima referido estiver sob

efeito, o Sr. Eugenio Cavallini, como primeiro violino da oépera e diretor principal da

orquestra € mais 15 membros da mesma orquestra, o salario total dos quais perfard as 36

460,40 liras.

(...) O restante pessoal da orquestra, que devera ser composta por 78 membros, sera

escolhido pela empresa e posteriormente subordinado a aprova¢do da Comissao Filarmonica,

constituida por quem presidira ao Conservatério de Musica em Mildo e pelos senhores e

membros da orquestra Eugenio e Ernesto Cavallini, Bernardo Ferrara, Alfredo Piatti, Luigi

Rossi, Giuseppe Rabboni e Carlo Yvon.”
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Gazzeta di Milano n° 53, 31/12/1854, p. 421

— La notte del 22 al 23 dicembre fu 1" ultima per
Carlo Yvon , primo ohoe alla Secala, ¢ professore del me-
desimo strumento al Conscrvatorio. Allievo anch’ esso, al
paro di tanti esimii, di codesto [stituto, raggiunse su
questo diflicle strumento una perfezione rara di esecuzio-
ne, una doleezza e forza di cavata mirubili. Mori nell’etd
uncor vigurosa di B3 auni. L' arle piange io lui un va-
lentissimo cultore : gli amici un ottimo compagno , un wo-
mo probo, fregiate msomma delle piu belle doti i cuore
e d' imgegno.

“A noite de 22 para 23 de dezembro foi a ultima para Carlo Yvon, primeiro oboé da
Scala e professor do mesmo instrumento no Conservatorio. Tendo-o também estudado neste
instituto, juntamente com tantos outros mestres, conseguiu neste instrumento uma perfeigao
de dificil execu¢do, uma dogura e forgas que maravilham profundamente. Falecido com a
idade ainda precoce de 55 anos, a arte chora a perda deste verdadeiro conhecedor, os amigos
choram a perda de um grande companheiro, de um homem virtuoso, a quem, no fundo, lhe

foram concedidos os mais belos dons do coragdo e do engenho.”
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~ In der letzten Woche des Decembers starh hier Carlo
Yvon, der ersle Professor des Oboe an der Scala und am Con-
sorvalorium, ein Kdnstier, der aul scinem Instrumente zu den
hervorragendsien Virluosen ltaliens gehdrt hat und in grossem
Anschen stand, Er erreichte nur das Aller von 55 Jahren und
nicht nur die Kuonst verliert an thm ein hedeutendes Talent, son-
dern auch das Leben cinen vortrefflichen Menschen.

“Na tltima semana de dezembro, faleceu Carlo Yvon, o primeiro professor de oboé
daLa Scala e do Conservatério de Mildo, um artista que, no seu instrumento, foi um dos mais
destacados virtuosos de Italia e gozou de grande prestigio. Faleceu com apenas 55 anos, e

ndo so6 a arte perdeu um talento significativo, como também a vida perdeu um homem

excecional.”
Revue et Gazette Musicale de Paris n°3, 21/01/1855, p. 23

", Dans les derniers jours de décembre est mort & Milan M. Carlo
Yvon, premier professeur de hautbois au Conservatoire, attaché a I'or-
chestre de la Scala. M. Yvon, qui était en Italie un des plus forts virtuo-
ses sur son instrument, a succombé dans un dge peu avance ; il n’avait
que cinquante-cing ans.

“Nos ultimos dias de dezembro, morreu em Mildo o Sr. Carlo Yvon, primeiro
professor de oboé¢ do Conservatério e membro da orquestra de La Scala. O Sr. Yvon, que era
na Italia um dos maiores virtuosos do seu instrumento, sucumbiu com uma idade ndo

particularmente avangada: ndo tinha mais de 55 anos.”
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Mais nous n'avons nolé que les beaux jours de la dernidre année, et
elle en a compté de bien douloureux! Voici la liste funébre des artistes
francais que nous avons perdus : Batton, Frédéric Bérat, Aristide de
Latour, le colonel Hardy, Camille Pleyel, Pierre Erard, Lavigne, Fer-
ran, Mme Miro-Camoin, Mme Pouilley, Carman et sa belle-sceur, Del-
phal, doyen des musiciens de France; Sainti, doyen des artistes
dramatiques de Bordeaux; trois danseurs maitres de ballet, Pe-
titpa, Desplaces, Lerouge; Hippolyte Bis, un poéle lyrique; Vatel,
un ancien directeur; et & ces noms nous ajouterons ceux de Gérard de
Nerval, de Fabien Pillet, de Mme de Girardin, d'lsabey. Passons & la
liste étrangdre, sur laquelle sont inscrits Henri Bishop, Robert Lind-
ley, don Ramon Carnicer, Lorenz Schneider, Keller, Lovis Pape, le
jeune Auguste Lanner; Muller, I'un des quatre fréres célébres; Léonard
Maélzel, linventeur du métronome ; Gaetano Rossi, libretliste ;
Mme Stockl Heinefetter, Cosselli, Joseph Moralt, Carlo Yvon, J.-J.
Schott, Antonio Cammera, Franz von Holbein, Albertina Campagnoli,

“Mas neste momento, s6 notamos os dias felizes do ano que acaba, mas ele incluiu
também alguns bastante dolorosos! Eis aqui a lista dos artistas franceses que perdemos:
Batton, Fréderic Bérat, Aristide de Latour, o coronel Hardy, Camille Pleyel, Pierre Erard,
Lavigne, Ferran, a Sra. Miro-Camoin, a Sra. Pouilley, Carman e a sua cunhada; Delphal,
decano dos musicos franceses; Sainti, decanos dos artistas dramaticos de Bordéus; trés
mestres bailarinos de ballet, Petitpa, Desplaces, Lerouge; Hippolyte Bis, um poeta lirico,
Vatel, um diretorja idoso; e a estes nomes, juntamos os de Gérard de Nerval, de Fabien Pillet,
daSra. de Girardin e deIsabey. Passamos entdo a lista daqueles que perdemos no estrangeiro,
na quais estdo inscritos Henri Bishop, Robert Lindley, don Ramon Carnier, Lorenz
Schneider, Keller, Louis Pape, o jovem Auguste Lanner; Muller, um dos quatro irmaos
célebres; Leonard Maélzel, o inventor do metronomo; Gaetano Rossi, libretista; a Sra. Stockl

Heinefetter, Cosselli, Joseph Moralt, Carlo Yvon, J.J. Schott, Antonio Cammera, Franz von

Holbein, Albertina Campagnoli (...).”
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