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A escrita de musica como ferramenta para o ensino da
analise musical

O presente relatério centra-se na utilizacdo da escrita musical como ferramenta no
ensino da analise musical, especialmente quando aplicada numa fase inicial da abordagem a
problematicas especificas desta area. Para avaliar as possiveis vantagens da metodologia
proposta, foi realizada uma investigagdo com turmas das disciplinas de Teoria e Analise
Musical e de Analise e Técnicas de Composicdo da Escola Artistica de Mdusica do
Conservatorio Nacional, no contexto do Estagio de Pratica de Ensino Supervisionada, inserido

no Mestrado em Ensino de Musica da Universidade de Evora.
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Técnicas de Composigao.

The music writing as a pedagogical tool for teaching music
analysis

This report explores the use of music writing as a pedagogical tool in the early stages of
teaching music analysis, particularly in addressing specific challenges within the discipline. To
evaluate the effectiveness of the proposed approach, a study was conducted with students
from the subjects of Theory and Music Analysis and Analysis and Composition Techniques at
the Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional, during the Supervised Teaching

Practice component of the master’s degree in music education at the University of Evora.
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Introducao

O presente relatério incide sobre o estagio de Pratica de Ensino Supervisionada
(doravante PES), realizado no a@mbito do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade de
Evora, com especializagdo na area de Composigao. Este estagio foi desenvolvido junto de
diversas turmas das disciplinas de Teoria e Analise Musical (doravante TAM) e de Analise e
Técnicas de Composigao (doravante ATC) na Escola Artistica de Musica do Conservatoério
Nacional (doravante EAMCN), ao longo do ano letivo de 2022/2023. O orientador do estagio
foi o Professor Doutor Pedro Amaral e o orientador cooperante da EAMCN foi o Professor
Jodo Antunes.

A estrutura do presente relatério organiza-se fundamentalmente em duas partes. A
primeira parte é dedicada a contextualizagdo da PES, iniciando-se com uma analise da
EAMCN e da sua relevancia no panorama do ensino musical em Portugal. Ainda neste ambito,
traca-se um percurso histérico da instituicdo, desde a sua fundagéo por Jodo Domingos
Bomtempo até a situagado atual, abordando também o seu enquadramento juridico vigente.
Na sequéncia desta contextualizagdo, procede-se a caracterizacdo da PES, com uma
descricao detalhada do seu desenvolvimento, incluindo a apresentagao das turmas das
disciplinas de TAM e ATC acompanhadas ao longo do estagio. Para complementar esta
analise, apresenta-se uma nota biografica dos professores responsaveis por essas
disciplinas, de forma a enquadrar o seu papel na formagdo dos alunos e na dinamica
pedagogica da instituigao.

A segunda parte do relatério centra-se na componente de investigacdo do projeto.
Inicialmente, apresenta-se a problematica em estudo, a qual se insere no contexto do ensino
da analise musical. Sdo também expostas as motivagdes subjacentes a escolha desta
tematica, evidenciando a sua relevancia no ambito da pratica pedagdgica e investigativa, bem
como os objetivos especificos da investigagao. Seguidamente, procede-se a uma revisao da
literatura, onde sado analisadas as principais abordagens tedricas e metodologicas
relacionadas com o ensino da analise e da escrita de musica. Neste &mbito, explora-se a inter-
relagdo entre ambas as disciplinas, considerando o modo como a analise pode potenciar o
desenvolvimento da escrita musical e, reciprocamente, como a pratica da escrita pode
contribuir para uma compreensao mais aprofundada da analise musical.

Posteriormente, apresentam-se as metodologias adotadas na investigacao e sera feito
um enquadramento historico, técnico e estilistico das linguagens musicais abordadas. Por
ultimo, realiza-se a caracterizagdo das turmas alvo e serdo apresentados e analisados os
dados recolhidos.

Os Programas de Aprendizagens Essenciais (doravante PAE) das disciplinas de TAM

e ATC estabelecem a realizacdo de exercicios de composicdo musical como uma extensao
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do ensino da analise, com o propdsito de familiarizar os estudantes com os rudimentos da
composi¢do. Assim, a componente de investigacdo do presente relatério propde uma
abordagem alternativa, centrando-se na introdugéo de exercicios de escrita estilistica como
estratégia inicial para o desenvolvimento das competéncias analiticas dos alunos.

Deste modo, procura-se redirecionar o foco das disciplinas de TAM e ATC para a
composi¢do musical, antecipando desafios especificos inerentes ao ensino da analise. A
implementagao desta metodologia fundamenta-se na relevancia da composigéo na formagao
do musico (Beineke, 2008), e visa a otimizagdo dos métodos pedagdgicos, promovendo uma
compreensdo mais aprofundada, objetiva e coerente de conceitos que, frequentemente,
constituem obstaculos no ensino da musica.

A implementacéo dos métodos propostos realiza-se no contexto das aulas ministradas
pelo mestrando junto de quatro turmas das disciplinas de TAM e ATC da EAMCN, no ambito
do Estagio de PES, cuja descricdo integra o presente projeto. As turmas selecionadas
correspondem aquelas acompanhadas pelo orientador cooperante.

A metodologia delineada estrutura-se em trés fases principais: diagndstico inicial,
intervengdo pedagogica e avaliagéo final. Numa primeira etapa, os alunos procederao a
analise de excertos musicais que contenham problematicas especificas da analise e da
composigao, sem qualquer introdugédo tedrica prévia. Seguir-se-a uma aula expositiva e
pratica, na qual serdo abordadas as tematicas em estudo. No final da sessao, os alunos
realizardo uma nova analise, de natureza semelhante a realizada inicialmente.

Apbs a recolha dos dados, conduz-se uma analise comparativa dos resultados obtidos
nos exercicios realizados na parte inicial e final das aulas, com o objetivo de avaliar se a
antecipacao da pratica de escrita estilistica, em relagao ao previsto nos PAE das disciplinas
responsaveis pelo ensino da composicdo e da analise no ensino vocacional de musica ao
nivel do ensino secundario em Portugal, contribui para a consolidagcdo e compreensao de

conteudos especificos da analise musical.



Parte | — Pratica de Ensino Supervisionada

1. A Escola de Musica do Conservatorio Nacional
1.1. Breve histéria da instituicao

Ap0s a extingdo do Seminario Patriarcal, em 1822, e na sequéncia da vitdria liberal de
1834 em Portugal, surge, pela pessoa de Jodo Domingos Bomtempo', a criagdo de um
Conservatorio de Musica em Lisboa. Até ao século XIX, o ensino de musica em Portugal tinha
um predominante enfoque religioso e os musicos e cantores atuantes eram, na sua maioria,
de origem estrangeira. Os objetivos principais de Bomtempo passavam pela criagédo de uma
escola de musica publica e pela reforma do sistema de educacdo musical. Procurava, em
primeiro lugar, substituir o ensino musical de cariz religioso por um sistema de ensino de
natureza laica e, em segundo lugar, promover a formag¢ao de musicos portugueses de ambos
0s sexos para colmatar a constante necessidade de recorrer a contratagdo de estrangeiros
(Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional, n.d.). Importa referir que o proprio
Jodo Domingos Bomtempo era filho de um oboista italiano, Francisco Saverio Buontempo,
que migrou para Lisboa em 1760, para integrar a Orquestra da Real Camara que retomava a
sua atividade apds o terramoto de 1755.

O Conservatorio de Musica da Casa Pia foi fundado em maio de 1835 sob a diregao
de Bomtempo com limitagdes orgamentais significativas, em relagdo as pretendidas pelo
compositor. A instituigdo encontrava-se instalada nas dependéncias da Casa Pia de Belém e,
na sua fase inicial, o corpo discente era composto exclusivamente por alunos internos da
prépria Casa Pia. O novo conservatério de musica mantém, desta forma, uma componente
tradicional, associada aos antigos conservatorios italianos que funcionavam em paralelo com
instituicoes de assisténcia social, como asilos e orfanatos, e, em simultdneo apresenta-se
num modelo mais modernista, em que se ministrava formagdo musical laica a jovens de
ambos os sexos (Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional, n.d.).

O Conservatorio, concebido com intencdo de ser um sucessor direto do Seminario
Patriarcal, foi incorporado no Conservatorio Geral de Arte Dramatica (doravante CGAD),
criado pelo Decreto de 15 novembro de 1836. O CGAD foi concebido por Aimeida Garrett? e

contemplou a consolidagéo de trés escolas distintas: a Escola de Musica (doravante EM), a

1 Jodo Domingos Bomtempo (1775-1842) — pianista e compositor portugués de projegao internacional, destacou-
se em Paris e Londres antes de regressar a Lisboa. Foi autor de concertos, sonatas e musica sacra, fundador da
Sociedade Filarmoénica e primeiro diretor do Conservatério Nacional, desempenhando papel determinante na
consolidagéo da vida musical portuguesa do século XIX (Meloteca, n.d.).

2 Almeida Garrett (1799-1854) — poeta, dramaturgo e politico liberal, foi figura central do Romantismo portugués,
autor de Frei Luis de Sousa e Viagens na Minha Terra, e impulsionador do Teatro Nacional D. Maria Il e do
Conservatorio de Arte Dramatica (RTP Ensina, n.d.).



Escola de Teatro e Declamagao, e a Escola de Mimica e Danga (Escola Artistica de Musica
do Conservatdrio Nacional, 2021). No ano de 1837, a EM, que manteve a dire¢gdo de Joao
Domingos Bomtempo, mudou as suas instalagées para o antigo Convento dos Caetanos,
apos intervengdes estruturais necessarias para a adaptagao do espago (Escola Artistica de
Musica do Conservatorio Nacional, n.d.).

As dificuldades financeiras e a demora do Ministério do Reino em aprovar os estatutos
do CGAD condicionaram a estabilidade inicial da instituicdo. No ano de 1940, Bomtempo
solicitou protecéo régia a D. Maria Il que nomeou o seu marido, D. Fernando, presidente
honorario do Conservatorio, tendo a designacao da instituicdo sido alterada para
Conservatorio Real de Lisboa (doravante CRL) em 20 de julho de 1840 e em 24 de maio de
1841 foram promulgados os seus estatutos (Escola Artistica de Musica do Conservatoério
Nacional, n.d.).

A situagao de extrema gravidade pela qual passavam as finangas publicas, logo apds
a promulgacgao dos estatutos do CRL no ano de 1841, levaram Almeida Garrett a ser afastado
dos lugares que exercia na Inspegao-Geral dos Teatros e Espetaculos Nacionais — criada pelo
decreto de 15 de novembro de 1836 —, do CRL, bem como do lugar de Cronista-Mor do Reino
(Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional, 2021). A Almeida Garrett, sucederam
na dire¢do do CRL o Conde de Farrobo?, Luis Augusto Palmeirim*, entre outros. A direcéo da
EM continuou a cargo de Bomtempo que foi sucedido, nesse século, por Francisco Xavier
Migone®, Augusto Machado®, entre outros (Escola Artistica de Musica do Conservatorio
Nacional, n.d.).

Durante a direcdo de Luis Augusto Palmeirim, para a colmatar a inexisténcia de uma
sala de concertos para a realizacdo de Exercicios Publicos, foram iniciadas obras para a
construgcado de um grande saléo nobre. No ano de 1881 foram encomendadas ao pintor José
Malhoa” as pinturas para o teto, bem como medalhdes com retratos de compositores e
literatos notaveis. As restantes decoragdes foram encomendadas a Eugénio Cotrim®. As obras

foram concluidas em 1892. Em 1901, a mando do ent&o subdiretor da EM do CRL, Augusto

3 Joaquim Pedro Quintela, 1.° Conde de Farrobo (1797-1869) — empresario, politico e destacado mecenas das
artes em Portugal (Associagdo dos Amigos da Torre do Tombo, n.d.).

4 Luis Augusto Xavier Palmeirim (1825-1893), nascido e falecido em Lisboa, foi deputado, jornalista, dramaturgo,
critico e tradutor, censor do Teatro D. Maria Il e diretor do Conservatério de Lisboa. Foi sécio correspondente e
depois efetivo da Academia das Ciéncias de Lisboa. (Academia das Ciéncias de Lisboa, n.d.).

5 Francisco Xavier Migone (1811-1861) — pianista, compositor e maestro portugués (Camara Municipal de Lisboa.
1902).

6 Augusto Machado (1845-1924) — compositor e pedagogo portugués, iniciou os estudos musicais em Lisboa,
aperfeicoando-se em Paris com Lavignac e Dannhauser. Influenciado por Saint-Saéns e Massenet, estreou a
Opera Lauriane em Marselha (1883) e no Teatro de S&o Carlos (1884). Foi diretor do Conservatério Nacional entre
1901 e 1910, contribuindo para a reforma do ensino musical. Membro ativo da sociedade intelectual portuguesa,
foi associado de Ega de Queirds e Batalha Reis (Biblioteca Nacional de Portugal, n.d.).

7 José Malhoa (1855—-1933) — pintor naturalista portugués, iniciou os estudos artisticos aos 12 anos na Real
Academia de Belas-Artes de Lisboa. Influenciado por Lupi e Simdes de Almeida, integrou o Grupo do Leéo e foi
pioneiro do naturalismo em Portugal. Retratou cenas do quotidiano rural, destacando-se com obras como O Fado
e Os Bébados (Museu Nacional de Arte Contemporanea, n.d.).

8 Eugénio Cotrim (1849-1937) - conceituado decorador e pintor portugués (Escola Artistica de Mdusica do
Conservatério Nacional, n.d.).



Machado, o plano de estudos e repertorios dos diversos instrumentos sao atualizados (Escola
Artistica de Musica do Conservatdrio Nacional, n.d.).

Na decorréncia da proclamagao da Republica em outubro de 1910, o CRL muda a sua
designacdo para Conservatorio Nacional de Lisboa (doravante CNL). Vianna da Motta®
assume a direcdo do Conservatério e Luis de Freitas Branco'® é nomeado subdiretor da EM
e, sob a alcada do entdo diretor, em 1919 o CNL sofre uma das suas reformas mais
importantes a nivel do ensino de musica, por meio da introdugéo de novas disciplinas: Cultura
Geral, Ciéncias Musicais, etc. (Escola Artistica de Musica do Conservatoério Nacional, n.d.).

Em 1930 muda a designagéo para Conservatorio Nacional (doravante CN) e passa a
ser dirigido por Julio Dantas'! e a contar com a diregdo de José Vianna da Motta na Secgéo
de Musica. Em virtude de restricdes orcamentais e por se considerar que seriam inuteis, sédo
extintas pelo Decreto n.° 18.881, de 25 de setembro de 1930, algumas das alteragdes feitas
a estrutura curricular do Conservatério na reforma de 1919 (Escola Artistica de Musica do
Conservatorio Nacional, 2021).

Em 1938, o maestro e compositor Ivo Cruz'? foi convidado a assumir a funcdo de
diretor do CN. Com a sua nomeagao ressurgiu a discussao em torno da formagéo de musicos
profissionais como missao da instituicdo. A partir de 1939, as turmas de instrumento reduziram
o racio de aluno por hora, aproximando-se da configuragao atual. Foi introduzido o estudo de
instrumentos antigos e registaram-se inumeras conferéncias, cursos especiais, etc., de
docentes e discentes que levaram ao CN notaveis portugueses e estrangeiros. Estas
melhorias viriam resultar na formagéo de uma geragdo de musicos eminentes, entre eles:
Fernando Lopes-Graga, Joly Braga Santos, Jorge Peixinho, Clotilde Rosa, Antonio Victorino
d’Almeida, Maria Jodo Pires (Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional, 2021).
Durante o mandato de Ivo Cruz foi ainda empreendido um extenso programa de reformas e
intervengbes estruturais em todo o edificio da instituicdo, sendo a criagdo do Museu
Instrumental uma das iniciativas mais notaveis (Escola Artistica de Musica do Conservatorio

Nacional, n.d.).

9 José Vianna da Motta (1868—1948) — pianista, compositor e pedagogo portugués, iniciou os estudos musicais
em Lisboa e aperfeigoou-se em Berlim e Weimar com Xaver Scharwenka, Philipp Scharwenka, Franz Liszt e Hans
von Billow. Destacou-se como intérprete e compositor, promovendo obras de Bach, Beethoven e Liszt. Foi diretor
do Conservatorio Nacional de Lisboa e fundou a Sociedade de Concertos de Lisboa (Meloteca, n.d.).

10 Luis de Freitas Branco (1890—1955) — compositor, musicologo e professor portugués, destacou-se pelo ensino
no Conservatorio de Lisboa, pela critica musical e pela promogéo da musica portuguesa. Estudou em Berlim e
Paris, conheceu o Impressionismo de Debussy, e influenciou geragées de compositores como Joly Braga Santos.
Teve atuagdo marcante na vida cultural portuguesa, sendo oficial da Ordem Militar de Sant'lago da Espada
(Musica, Informagéo e Cultura, n.d.).

11 Julio Dantas (1876—1962) — natural de Lagos, foi escritor, médico, diplomata e politico portugués. Formado em
Medicina, dedicou-se a literatura, destacando-se como dramaturgo com obras como A Ceia dos Cardeais € A
Severa. Atuou como deputado e ministro (Academia das Ciéncias de Lisboa, n.d.).

12 Manuel Ivo Cruz (1901-1985) — compositor e maestro portugués, iniciou os estudos musicais em Lisboa e
aperfeicoou-se na Alemanha. Fundou a Orquestra Filarménica de Lisboa e foi diretor do Conservatério Nacional
de Lisboa. Destacou-se pela divulgacdo da musica portuguesa pré-classica e pela promog¢do de compositores
como Carlos Seixas e Jodo de Sousa Carvalho (Musica, Informagéo e Cultura, n.d.).



Na década de 1970, apds o término do mandato de Ivo Cruz, foram integradas no CN
a Escola de Cinema e a Escola de Educacdo Pela Arte. No final da mesma década, o
Ministério da Educagao designou gestores sobre todas as escolas que faziam parte do CN.
No ano de 1983 a estrutura quadripartida do CN foi dissolvida, dando lugar a varias Escolas
autonomas. A entrada em vigor da nova Lei-de-bases do Ensino, Lei n.° 46/86 (1986), teve
como consequéncia a divisdo institucional da Escola de Musica em dois niveis distintos: o
nivel geral e o nivel superior. Nesse contexto, foi estabelecida a Escola de Musica do
Conservatério Nacional, que se concentrou exclusivamente na oferta de ensino basico e
secundario em musica (Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional, n.d.).

No ano de 2003, comecaram a funcionar os Polos da Amadora e de Sacavém e, em
2008, a instituicao deu inicio a Orquestra Geracido — uma parceria estabelecida com o Sistema
Nacional das Orquestras Juvenis e Infantis da Venezuela. No final da década de 2000, Ana
Mafalda Correia Perndo foi nomeada Diretora da EAMCN, reintroduzindo a figura de diregao
na gestao da instituicdo. No verdo de 2018, devido a iminente realizacdo de obras de
requalificacdo no edificio dos Caetanos, local onde estava instalada a instituicdo desde o ano
de 1837, a EAMCN viu as suas instalagcdes realocadas temporariamente para a Escola
Secundaria Marqués de Pombal, onde se encontra até a data (Escola Artistica de Musica do

Conservatério Nacional, n.d.).

1.2. Enquadramento juridico atual

Atualmente, a EAMCN ¢é uma instituicdo publica de ensino especializado em musica,
cuja estrutura organizacional segue as diretrizes estabelecidas pela legislagdo em vigor.
Neste contexto, os 6rgaos de diregdo, administragao e gestdao da EAMCN sao constituidos de
acordo com as normativas legais, compreendendo um Conselho Geral, um Diretor, um
Conselho Pedagdgico e um Conselho Administrativo.

O ensino artistico especializado de musica é regulado pelos Decreto-lei n.° 310/83, de
1 de julho (1983), e o Decreto-lei n.° 55/2018, de 6 de julho (2018). O Decreto-lei n.° 310/83,
de 1 de julho (1983) teve como objetivo principal a reestruturacdo do ensino das diversas
artes ministradas no CN, que era anteriormente regido pelas normas estabelecidas em 1930.
No contexto especifico da musica, visava a unificagcdo das varias instituicbes de ensino
musical em Portugal, que se estavam a tornar publicas ou a surgir como entidades privadas.
Este processo considerou as distintas realidades do pais, tendo em mente que todas as
instituicbes seguiam os planos de estudo do CN.

Os cursos de Iniciagéo, Basico e Secundario de Musica séo submetidos a regulagao

do seu funcionamento e a organizagao curricular de acordo com as disposi¢des estabelecidas



nas Portarias n.° 223-A/2018, de 3 de agosto (2018), e n.° 229-A/2018, de 14 de agosto
(2018). As referidas portarias tém como propdsito regular a oferta dos cursos artisticos
especializados de nivel secundario, abrangendo areas como danga, musica, canto e canto
gregoriano. Essa regulacdo é realizada tendo como base a matriz curricular constante no
Decreto-lei n.° 55/2018, de 6 de julho (2018).

Os cursos profissionais, por sua vez, estao sujeitos a uma legislagéo especifica e séo
regulados de forma abrangente pela Portaria n.° 235-A/2018, de 23 de agosto (2018).

No que diz respeito a oferta formativa, no ambito do ensino basico, existem dois cursos
distintos: o Curso de Iniciagcdo, que compreende o 1.° Ciclo do Ensino Basico, e o Curso
Basico de 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico.

A oferta formativa para os cursos secundarios € mais abrangente, incluindo o Curso
Secundario de Musica nas variantes de Instrumento, Formagao Musical, e de Composigao,
além do Curso Secundario de Canto. Neste nivel de ensino, também s&o oferecidos cursos
profissionais, tais como o Curso Profissional de Instrumentista de Sopros e Percussao, o
Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e Teclas, o Curso Profissional de
instrumentista de Cordas e Teclas, variante Voz, e o Curso Profissional de Instrumentista de
Jazz, nas variantes de Instrumento e Voz.

Considerando a legislagao atual, os Cursos Basicos e Secundario de Musica podem
ser frequentados nos seguintes regimes de frequéncia:

1. Regime Integrado: neste regime, todas as componentes do curriculo séo frequentadas
exclusivamente na EAMCN.

2. Regime Articulado: neste regime, apenas as disciplinas da componente de formagao
artistica especializada, nos Cursos Basicos, e as disciplinas das componentes de
formacao cientifica e técnico-artistica, nos Cursos Secundarios, sdo frequentadas na
EAMCN. As restantes disciplinas séo lecionadas numa escola de ensino regular.

3. Regime Supletivo: neste regime, no Curso Basico, as disciplinas da componente de
formacéao vocacional sdo frequentadas na EAMCN, enquanto no Cursos Secundario,
as componentes de formacgado cientifica e técnico-artistica sdo frequentadas na
EAMCN.



1.3. O Conservatério no tempo presente

Desde o ano de 2018, A EMCN encontra-se instalada provisoriamente na Escola
Secundaria Marqués de Pombal, situada em Belém, onde aguarda obras de requalificagao da
sua sede, o edificio na Rua dos Caetanos. Mantém, em simultaneo, atividade em mais trés
polos da area metropolitana de Lisboa — em Loures, na Amadora e no Seixal (Escola Artistica
de Musica do Conservatorio Nacional, 2021).

Segundo o seu Projeto Educativo de Escola referente ao triénio de 2012/2022 a
2023/2024, apesar de as novas instalacbes se encontrarem numa zona com um meio
envolvente favoravel, ja existe uma outra comunidade escolar ativa com rotinas proéprias e
que a adaptagao requer um esforgo de adaptagao exigente para a concretizagao do Projeto
Educativo da EAMCN. A mesma fonte refere que, ao contrario do edificio na Rua dos
Caetanos, as atuais instalagdes oferecem espacgos ao ar livre e campos de jogos, oportunos
para a pratica de educacao fisica e que contribuem para um ambiente mais saudavel para os
alunos durante as horas de aula. Em contrapartida, em comparagéo com a sua sede anterior,
a Escola Secundaria Marqués de Pombal dispde de um numero de salas reduzido. No que
concerne a Biblioteca da EAMCN, a Escola esta integrada na rede nacional de bibliotecas
escolares, o que permite a partilha da sua base de dados bibliograficos com as demais
bibliotecas pertencentes a essa rede.

O contingente estudantil da EAMCN é composto por 929 alunos, dos quais 362 alunos
estdo matriculados nos Cursos de Iniciagdo, 385 alunos frequentam os Cursos Basicos,
enquanto os Cursos Secundarios totalizam 143 alunos. Os restantes 39 alunos compdem o
corpo discente relativo aos Cursos Profissionais. 50 alunos matriculados nos cursos de nivel
basico e secundario recebem apoio por meio dos servigos de Agao Social Escolar (Escola
Artistica de Musica do Conservatorio Nacional, 2021).

No ambito dos Cursos de Iniciagdo, uma porgao significativa de alunos esta distribuida
pelos polos de Loures, Amadora e Seixal, enquanto o restante esta alocado no polo principal
em Lisboa. A modalidade de frequéncia dos Cursos de Iniciagdo € compulsoriamente
supletiva (Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional, 2021).

Nos Cursos de Iniciagdo, o numero total de alunos matriculados na EAMCN
corresponde a 385, dos quais 199 estao inscritos no regime integrado, 44 no regime articulado
e 108 no regime supletivo. Uma parcela reduzida dos alunos que frequentam cursos de nivel
basico nos regimes articulado e supletivo, estdo colocados nos polos localizados em Loures
e Seixal. Os restantes estudantes frequentam as aulas da EAMCN na Escola Secundaria
Marqués de Pombal.

No que concerne aos 143 alunos inscritos nos Cursos Secundarios, 55 estédo

matriculados no regime integrado e 88 no regime supletivo. Vale ressaltar que todos os alunos



dos cursos de nivel secundario tém as suas aulas ministradas exclusivamente no polo
principal da instituicao.

Com excegao dos Cursos de Iniciagao, nos quais a frequéncia esta restrita ao regime
supletivo, observou-se um aumento significativo na adesao aos regimes articulado e integrado
desde o ano letivo de 2000/2001. Segundo Projeto Educativo da EAMCN, o facto de a maioria
dos alunos que frequentam o Conservatério ter residéncia na area metropolitana de Lisboa,
pode ter influéncia na evidente preferéncia crescente por parte dos alunos e encarregados de
educagao em beneficiar das vantagens proporcionadas por estes regimes de frequéncia.

No que diz respeito ao corpo docente das diversas areas de ensino, a EAMCN conta
com um total de 226 professores. Destes profissionais, 30 estdo designados para o ensino da
formacgao geral e 122 assumem responsabilidades na formagéo artistica do conservatério. Os
restantes 74 professores séo especificamente dedicados ao programa educativo social da
Orquestra Geragdo. O corpo nao docente da EAMCN é composto por 6 assistentes técnicos

e 23 assistentes operacionais, todos os 29 possuem contrato sem termo resolutivo.

2. Caraterizagao da Pratica de Ensino Supervisionada
2.1. Enquadramento

No presente capitulo, procede-se ao enquadramento da PES, abordando a sua
insergao contextual, carateristicas intrinsecas e objetivos fundamentais na formagéo do
estudante para a sua insergdo na vida profissional.

O presente relatério versa sobre a PES integrada no ambito do Mestrado em Ensino
de Musica oferecido pela Universidade de Evora. Este programa de estudos & concebido para
a obtengdo do grau de mestre em Ensino de Musica, uma qualificagdo que atende aos
requisitos estabelecidos pela legislagdo nacional pertinente (Despacho n.° 11704/2016,
Ministério da Educagédo e Ciéncia, 2016). O curso foi devidamente aprovado conforme
estipulado pelo Artigo 92.° da Lei n.° 62/2007, de 10 de setembro (2007), e encontra-se em
consonancia com o Decreto-lei n.° 74/2006, de 24 de margo (2006), o qual foi objeto de
alteragdes subsequentes através do Decreto-lei n.° 107/2008, de 25 de junho (2008), do
Decreto-Lei n°. 230/2009, de 14 de setembro (2009), e do Decreto-lei n.° 115/2013, de 7 de
agosto (2013).

O estagio da PES representa uma componente fundamental na formagao de
professores. Oferece aos alunos do Mestrado em Ensino de Musica a oportunidade de
integrar teoria e pratica em ambientes educacionais reais (Despacho n.° 11704/2016,

Ministério da Educacgao e Ciéncia, 2016). Segundo o Artigo 2° do Regulamento Académico do



Mestrado em Ensino de Musica da Universidade de Evora, o presente estagio foi delineado
para proporcionar aos futuros docentes uma experiéncia abrangente, abordando néo apenas
aspetos técnicos do ensino, mas também questdes relacionadas a ética, cultura e reflexdo
critica. Esta componente do programa de formagao destina-se a promover o desenvolvimento
pessoal e profissional dos futuros docentes, preparando-os para os desafios e
responsabilidades da carreira docente (Despacho n.° 11704/2016, Ministério da Educagao e
Ciéncia, 2016).

O estagio da PES é realizado em diversos niveis de ensino e em colaboragdo com
instituicdbes educacionais, denominadas escolas cooperantes (Despacho n.° 11704/2016,
Ministério da Educacgao e Ciéncia, 2016). Durante a PES, os estudantes sao orientados por
docentes da Universidade de Evora e por docentes — orientador cooperante — da instituicdo
de ensino cooperante, garantindo a articulagdo entre teoria e pratica (Despacho n.°
11704/2016, Ministério da Educagéo e Ciéncia, 2016).

O estagio da PES abordado no presente relatério ocorreu na EAMCN — escola
cooperante — no ano letivo de 2022/2023, envolvendo turmas de diferentes niveis e regimes
de ensino. Mais especificamente, a PES foi conduzida nas turmas de Teoria e Analise Musical
do 10.° do ensino profissional, e na disciplina de Analise e Técnicas de Composi¢ao do 1.°
ano do curso secundario do regime integrado, do 2.° ano do curso secundario do regime
integrado e supletivo, e do 3.° ano do curso secundario do ensino integrado.

Os professores responsaveis pelo acompanhamento interno durante o Estagio PES
foram designados da seguinte forma: Jodo Antunes, atuando como orientador cooperante, e
Nuno Henriques e Eurico Carrapatoso, assumindo papéis de supervisores. O orientador
responsavel pelo acompanhamento e supervisdo do presente relatério/mestrado é o
Professor Doutor Pedro Amaral.

Dentro da sua natureza eminentemente pratica, a PES é subdividida em Pratica de
Ensino Supervisionada no Ensino Vocacional e Musica |, a acontecer no 1.° semestre do
segundo ano do Mestrado em Ensino de Musica, e Pratica de Ensino Supervisionada no
Ensino Vocacional e Musica Il, a acontecer no 2.° semestre do segundo ano do Mestrado em
Ensino de Musica.

Na Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Vocacional e Musica |, é estipulado
qgue o aluno deve dedicar um total de 85 horas as atividades praticas, das quais 75 horas sao
dedicadas a observacgéo e assisténcia em aulas, enquanto as 10 restantes sdo designadas
para a regéncia de aulas. Durante este periodo, o aluno é encorajado a coletar material de
investigacdo relevante para a elaboracdo da componente de investigacdo presente no
relatério de estagio (Despacho n.° 11704/2016, Ministério da Educagao e Ciéncia, 2016).

Na Pratica de Ensino Supervisionada no Ensino Vocacional e Musica I, é requerido

que o aluno cumpra um total de 212 horas, das quais 18 horas sdo destinadas a regéncia
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efetiva de aulas. Adicionalmente, em ambas as fases da Pratica de Ensino Supervisionada no
Ensino Vocacional e Musica, é estabelecido que, pelo menos, uma aula seja assistida pelo
orientador designado pela universidade (Despacho n.° 11704/2016, Ministério da Educagéao e
Ciéncia, 2016).

2.2. Caraterizacao das turmas de TAM e ATC

No presente capitulo, procede-se a descri¢cdo detalhada das turmas de TAM e ATC da
EAMNC, que foram acompanhadas durante o Estagio da PES abordado na presente
dissertacdo. Esta exposicdo compreende diversos elementos, incluindo aspetos relevantes
da infraestrutura da escola, informagdes significativas sobre as condigées socioeconémicas
dos alunos e uma analise da composigao e carateristicas das turmas.

Conforme abordado em secgdes anteriores, € importante salientar que a EAMCN se
encontra atualmente em funcionamento temporario nas dependéncias parciais da Escola
Secundaria Marqués de Pombal, enquanto aguarda as obras de requalificagdo da sua sede
na Rua dos Caetanos. A Escola Secundaria Marqués de Pombal, embora ndo disponha de
um numero de salas de aula/estudo considerado suficiente pela comunidade escola, oferece
espacos exteriores que possibilitam a pratica de atividades relacionadas a educacéo fisica
contrapondo com as instalagdes principais.

As duas salas de aula designadas para as disciplinas de ATC e TAM estao equipadas
com quadros com pautas musicais, tanto de arddsia quanto brancos/magnéticos, além de
aparelhos de som e um piano vertical. Relativamente a capacidade das salas de aulas, o
numero de lugares disponiveis mostrou-se sempre adequado as necessidades das turmas.
Ademais, ambas as salas desfrutam de iluminagéo natural.

A grande maioria dos alunos das turmas em analise era residente nas freguesias
adjacentes a area central de Lisboa, enquanto em casos excecionais, alunos residiam em
areas mais distantes, porém ainda dentro da regido metropolitana de Lisboa, mantendo a
média de todo o corpo discente da EAMCN. Adicionalmente, observou-se que um reduzido
numero de alunos recebeu apoio por meio dos servigos de Agao Social Escolar. Foi observado
que um dos alunos integrava um contingente de 70 alunos refugiados de origem afega, os
quais mantinham vinculos com o Afghan National Institute of Music. Este grupo foi acolhido
pela EAMCN, sob orientagdo da Diregdo-Geral dos Estabelecimentos Escolares (Escola
Artistica de Musica do Conservatorio Nacional, 2021).

Durante o Estagio PES sobre o qual se debruga o presente relatério, foi observado um

total de sete turmas com um total de 54 discentes.
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Foram acompanhadas duas turmas de TAM do 10.° do ensino profissional do Curso
Profissional de Instrumentista de Sopros e Percussdo e do Curso Profissional de
Instrumentista de Cordas e Teclas. Uma das turmas era composta por duas alunas e oito
alunos e a outra turma era composta por quatro alunas e seis alunos, ambas orientadas pelo
Professor Jodao Antunes.

Foram igualmente acompanhadas duas turmas do 2.° ano de ATC do curso
secundario, a primeira pertencente ao regime supletivo e a segunda ao regime integrado. A
turma do regime de frequéncia supletivo é formada por uma aluna e dois alunos, enquanto a
outra turma tinha duas alunas e sete alunos. A semelhanca das turmas apresentadas
anteriormente, o professor titular era o Professor Jodo Antunes.

Sob a orientagdo do Professor Nuno Henriques foram observadas aulas de duas
turmas do 3° ano de ATC do regime integrado. A primeira turma era composta por sete alunas,
enquanto a segunda turma era constituida por sete alunas e dois alunos.

Por ultimo, foi acompanhada uma turma do 1.° ano de ATC do curso basico,
pertencente ao regime integrado, ministrada pelo Professor Eurico Carrapatoso. Esta turma
era composta por duas alunas e quatro alunos.

Numa fase inicial, o autor do presente relatério, acompanhou exclusivamente aulas do
seu orientador cooperante, Professor Jodo Antunes. O horario do professor revelou-se
insuficiente para o cumprimento do minimo de horas estipuladas pelo regulamento do Estagio
PES do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade de Evora, solucionado pela
frequéncia de aulas ministradas pelos restantes professores atras mencionados, Nuno
Henriques e Eurico Carrapatoso. A carga horaria referente a regéncia de aulas pelo

mestrando foi cumprida apenas nas aulas do orientador cooperante.
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2.3. Breve nota biografica dos professores de TAM e ATC

Jodo Antunes™

Jodo Antunes (n. 1975, Lisboa) estudou musica na Academia de Amadores de Musica
de Lisboa, Escola Superior de Musica de Lisboa e Universidade de Evora. Em 1997 deu inicio
a sua atividade de docéncia. Desde 2006 tem desenvolvido a sua atividade de docente em
diversas escolas do ensino especializado de musica em Portugal, assumindo fungbes de
direcdo pedagogica, coordenagao de departamentos de disciplinas tedricas e dinamizagao de
parcerias com escolas publicas. Atualmente é professor na Escola Artistica de Musica do
Conservatoério Nacional (EAMCN) e na Academia de Musica de Almada (AMA). Enquanto
musico/compositor tem obra apresentada em Faro (Teatro das Figuras), Lisboa (Instituto
Piaget, Fundagédo Calouste Gulbenkian, Colégio Sao Joado de Brito, Centro Cultural Olga
Cadaval, Teatro Sao Luis - Jardins de Inverno), Porto (Casa da Musica) e Austin (EUA).
Colaborou com diversas instituicdes de ensino (Academia de Musica Santa Cecilia, Academia
Musical dos Amigos das Criangas, Conservatorio Regional Silva Marques, Academia de
Musica de Almada e Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional) escrevendo
musica e elaborando arranjos musicais de cang¢des para voz e piano, voz e ensemble
instrumental, voz e orquestra. Pela ocasido da inauguragao da Creche da Sagrada Familia,
em Vila Nova de Caparica, foi responsavel pela criagdo musical, direcdo musical e sonoplastia

do auto “Paulo, o Apdstolo”.

Nuno Henriques'

Nuno Miguel Henriques nasceu a 7 de Maio de 1978. Filho de um violoncelista, iniciou
os seus estudos musicais aos seis anos no Conservatério de Musica da Madeira na classe de
violoncelo do prof. Agostinho Henriques tendo mais tarde estudado piano com o prof. Andras
Hennel. Estudou composicdo na classe de Analise e Técnicas de Composi¢cdo com o maestro
Roberto Pérez entre 1995 e 1998, altura essa em que compds as suas primeiras pecas.
Ingressou na Escola Superior de Musica de Lisboa em 1998 no curso de Composigao, tendo
estudado com os professores Anténio Pinho Vargas, Christopher Bochmann e Sérgio
Azevedo, concluindo a licenciatura em 2003.

Prosseguiu os seus estudos no Conservatdrio de Roterdao com o professor Klaas de
Vries entre 2003 e 2005, como bolseiro da Secretaria da Educagéo do Governo Regional da
Regido Auténoma da Madeira, tendo também estudado com Peter Jan Wagemans.
Actualmente frequenta o Mestrado em Composicao, variante de Ensino na Escola Superior

de Musica de Lisboa.

13 Nota biografica cedida pelo Professor Jodo Antunes.
14 Nota biografica cedida pelo Professor Nuno Henriques.
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Frequentou seminarios de composicdo com os professores Emmanuel Nunes e
Salvatore Sciarrino na Universidade de Aveiro em 2000. No mesmo ano, participou com uma
peca seleccionada nas 42 Jornadas Nova Musica em Aveiro sob a direccdo de Edwin
Roxburgh. Desde 2001 que frequenta regularmente os seminarios de composi¢ao na
Fundagcao Gulbenkian com o professor Emmanuel Nunes. Em 2003 e 2004 foi seleccionado
para o 1° e 2° Workshop Gulbenkian para Jovens Compositores Portugueses, tendo sido
estreadas as obras Contraste para Orquestra e Elementos para 12 instrumentos pela
Orquestra Gulbenkian, sob direcgdo do maestro Guillaume Bourgogne.

Em 2003 teve uma pecga executada pela Orchestrutopica no Festival de Musica da
Madeira. Em 2004 obteve uma encomenda pela Fundagao Calouste Gulbenkian e no mesmo
ano foi seleccionado para participar no Workshop para Jovens compositores organizado pelo
ASKO Ensemble em Amsterdao em Maio de 2005. Em 2006 participou com a peca Elementos
no concerto “Diques” organizado pela Orchestrutépica dirigida por Cesario Costa. Participou
no festival Musica Viva em 2008 com a pega Cadenza para violino solo. Em 2011 comp6s a
peca [A]JRound a Staccato para Trombone solo como pega obrigatéria para o concurso Jovens
Musicos.

Obteve duas mengbes honrosas no Concurso de Composicao para Instrumento solo
“‘EURITMIA”, em 2006 e 2008 com a pega Cadenza - para violino solo, e a pe¢ca Uma pequena
viagem... — Caminho do Imperador — para guitarra solo, respectivamente.

Participou num projecto de orquestragdo de varias obras originais para Machete
oitocentista, criando 4 orquestracdes para Machete e Orquestra estreado em 2013 pela
Orquestra Classica da Madeira.

Leccionou em escolas de musica tais como a Academia de Musica de Elvas, Instituto
Vitorino Matono, Academia de Musica de Lisboa e Conservatoério de Musica da Metropolitana.

Actualmente desempenha as funcbes de docéncia na Escola de Musica Nossa
Senhora do Cabo, e na Escola de Musica do Conservatério Nacional onde lecciona as
disciplinas de Analise e Técnicas de Composicdo, Teoria e Analise Musical, e Composigao.

Compds em 2015 o musical A origem de Bum para coro infantil e orquestra de camara
em colaboracdo com Carolina Gaspar, estreada no CCB a 10 de Junho do mesmo ano pela
orquestra Docenti e o coro infantil da Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo. O mesmo
musical foi revisto e editado em CD em 2018, com apresentacido a 24 de Junho no Teatro

Tivoli com o coro infantil e orquestra da mesma escola.
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Eurico Carrapatoso'®

Eurico Carrapatoso nasceu em 1962 e é natural de Mirandela. E licenciado em Histéria
pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Foi assistente de Historia Econémica e
Social na Universidade Portucalense.

Iniciou os seus estudos musicais em 1985, tendo sido aluno de composicéo de José
Luis Borges Coelho, Fernando Lapa, Candido Lima e Constanga Capdeville. Concluiu em
1993 o curso superior de composi¢dao no Conservatério Nacional com Jorge Peixinho.
Leccionou na area da composi¢ao em varias instituicbes, nomeadamente na Escola Superior
de Musica de Lisboa e na Academia Nacional Superior de Orquestra.E professor de
composigao no Conservatorio Nacional desde 1989, integrando o quadro desta institui¢cao.

Fundou e/ou integra como jurado varios prémios de composi¢ao: Prémio 22 Escola de
Evora / Eborae Mvsica, Prémio Internacional de Composicdo DARCOS, Prémio FIMPV,
Prémio Jorge Peixinho, Prémio Autores (da SPA).

Recebe regularmente encomendas de instituicdes nacionais e estrangeiras da area da
cultura e a sua musica tem vindo a ser executada, editada e difundida desde 1992 na Europa
e nos restantes continentes. Representou Portugal trés vezes na Tribuna Internacional de
Compositores da UNESCO realizadas em Paris com as obras “Cinco melodias em forma de
Montemel” (1998), “Deploragéo sobre a morte de Jorge Peixinho” (1999) e “O meu poemario
infantil” (2006).

Prémios e distingdes: 12 edicdo do Prémio de Composigdo Lopes-Graga (1997), 12
edicao do Prémio Francisco de Lacerda (1999), Prémio da Identidade Nacional (2001), Prémio
Arvore da Vida (2011), Prémio Sociedade Portuguesa de Autores (2017), Prémio Alumni -
Universidad de Salamanca “Jesus Garcia Bernalt” (2021), Prémio DSCH - Schostakovich
Ensemble (2021).

E comendador da Ordem do Infante D. Henrique desde 10 de Junho de 2004.

15 Nota biografica cedida pelo Professor Eurico Carrapatoso.
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Parte Il — Investigacao

1. Objetivo de Investigacao

1.1. Problematica - a escrita como ferramenta
pedagogica

A disciplina de TAM (Anexo A), componente dos cursos profissionais de musica, nao
tem como objetivo primario a formagdo de compositores, mas sim de instrumentistas. No
entanto, a escrita musical é reconhecida como uma parte essencial do programa de
aprendizagens, sendo concebida como um ato de criacdo que engloba competéncias de
diversas naturezas, como cognitiva, pessoal, social e emocional. A pratica de escrita neste
contexto € predominantemente direcionada para exercicios de técnica, visando a
compreensado dos processos de escrita, com uma menor énfase na composigao livre
(Associagao Portuguesa de Educagao Musical, 2020b).

A disciplina de ATC (Anexo B), integrante dos cursos artisticos especializados em
musica, desempenha, assim como a disciplina de TAM, um papel complementar na formacéao
de instrumentistas. A semelhanga da disciplina de TAM, envolve a andlise de obras
fundamentais da histéria da musica ocidental e o ensino de conceitos basicos da composi¢cao
musical. No entanto, destaca-se de TAM por colocar uma maior énfase na interligagéo entre
analise e escrita (Associagao Portuguesa de Educagao Musical, 2020a).

Ambas as disciplinas procuram alinhar-se com os objetivos do Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatéria, com o intuito especifico de desenvolver nos estudantes
habilidades técnicas e tedricas avangadas, aprofundar o conhecimento da arte musical,
fomentar a criatividade, a capacidade critica e a sensibilidade artistica (Associagéao
Portuguesa de Educagéo Musical, 2020a, 2020b).

A literatura académica destaca a escrita como uma componente central no ensino da
musica, mesmo para estudantes que n&o tém o objetivo de se tornar compositores, como é o
caso dos alunos abordados neste estudo. Porém, a realizacido de exercicios de escrita
musical, embora esteja presente no curriculo das disciplinas em questao, é utilizada como
uma consequéncia do ensino da analise, destinada apenas a familiarizar os estudantes com
os principios fundamentais da composicao.

Procurando antecipar problematicas especificas do ensino da analise, este projeto
propde alterar o foco das disciplinas de TAM e ATC, redirecionando-o para a escrita musical,
mais concretamente para a realizacdo de exercicios estilisticos numa fase inicial do processo

de ensino/aprendizagem da teoria musical. Esta alteragdo, sustentada pela importancia da
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escrita na formacgado do musico, pretende aprimorar os métodos de ensino, para promover
uma compreensao mais detalhada, objetiva e fluida de conceitos que criam frequentemente

barreiras no ensino da musica.

1.2. Motivagoes

A literatura aponta a analise musical e a composi¢cao como pilares fundamentais no
ensino da musica.

Através da analise, €& possivel reconhecer a musica tanto como uma arte
profundamente expressiva das emog¢des humanas quanto como uma construgdo assente em
principios racionais e estruturais. Analisar o processo composicional de uma obra permite ao
intérprete ou estudioso uma aproximagao intima a experiéncia criativa do compositor (Cook,
1994). Estas observagdes reforgam a relevancia pedagoégica da analise musical, ao evidenciar
que a capacidade de examinar detalhadamente uma obra contribui para um conhecimento
mais profundo da mesma e, por conseguinte, para uma interpretagdo mais consciente e
informada.

A escrita enquanto ferramenta pedagdgica, objeto de investigagéo do presente projeto,
surge da necessidade de, através da introdugao da escrita como elemento basilar, antecipar
problematicas especificas frequentemente observadas no ensino da analise musical no
contexto do ensino vocacional de musica. E expectavel que, integrar a escrita musical no
processo de ensino/aprendizagem da analise numa fase precoce, desafiando os alunos a criar
antes mesmo de compreenderem plenamente os conceitos analiticos, conduza os mesmos a
uma compreensdo mais profunda das questbes abordadas e, consequentemente, a uma
capacidade analitica mais eficaz.

Willems (1970) explica que a integragao de processos criativos no ensino da analise,
seja composigao ou improviso, ndo tem como objetivo formar compositores, mas sim estimular
a criatividade do estudante de musica. O ato de escrever musica, independentemente de se
tratar de composicgéo livre ou da realizagc&o de exercicios estilisticos, envolve um processo de
tomada de decisbes. Para o mesmo autor, todos os musicos deveriam ter a habilidade de
compor, ainda que veja o resultado irrelevante.

A motivacdo pessoal do mestrando decorre tanto da sua experiéncia enquanto aluno
da disciplina de TAM, como do exercicio, ainda breve, da docéncia na mesma area. Em
contexto real de ensino, verifica-se frequentemente uma desconexdo dos alunos
relativamente as disciplinas de Teoria e Analise Musical, resultante de abordagens

excessivamente abstratas ou desvinculadas da pratica musical. Paralelamente, observa-se
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um aumento expressivo do interesse e da participacdo quando a componente de escrita
musical é integrada de forma sistematica no processo de aprendizagem.

Esta constatagao, resultante da pratica letiva e da observagcdo em contexto de aula,
constitui a principal motivagéo do presente estudo. O ensino da teoria e da analise musical
tende, por vezes, a dissociar-se da pratica instrumental e composicional, gerando uma
percecdo de distanciamento entre o conceito e a experiéncia sonora. A integracédo da escrita
musical revela-se, na experiéncia do autor, um fator determinante para a consolidacado dos

conteudos teodricos e para o desenvolvimento de competéncias analiticas e criativas.

1.3. Objetivos

No ambito do presente relatério de estagio, o objeto de investigagdo proposto visa
abordar a viabilidade e os potenciais beneficios da introdugdo de exercicios de escrita
estilistica de musica em fases iniciais do processo de ensino/aprendizagem no contexto das
disciplinas de TAM e ATC. Esta abordagem pratica procura compreender o impacto da
realizagao de exercicios, com particular foco em problematicas especificas relacionadas com
a analise musical. Procura, de igual modo, identificar estratégias eficazes para integrar a
pratica da escrita estilistica como uma ferramenta pedagoégica enriquecedora, capaz de
otimizar a experiéncia dos alunos nessas disciplinas.

Para elucidar a influéncia deste método, serdo aplicadas questbes especificas
relacionadas com o ensino da analise musical, tais como a segunda inversdo de cadéncia na
harmonizagéo de corais a quatro vozes ao estilo de J. S. Bach'®, e as imitacbes e suas
transposigdes no contraponto polifénico imitativo do Renascimento’. Os alunos serdo
inicialmente instruidos a compreender e aplicar as regras de escrita, para entdo proceder a
analise de excertos musicais nos quais serao evidenciadas tais questdes.

Neste contexto, a analise musical sera encarada como uma consequéncia natural da
pratica da escrita, e ndo como uma preparacao para a mesma. Por outro lado, a escrita
assume um papel central no ensino da analise musical, em contraposicdo com a sua
abordagem tradicional — como uma parte secundaria ou complementar das disciplinas de TAM
e ATC.

'6 Segunda inversdo de cadéncia € um agregado vertical que ocorre na parte forte do tempo, constituido
por uma quarta e uma sexta acima da nota de dominante — apresentando, portanto, a aparéncia de
um acorde de Ic — e que se resolve na parte fraca do tempo sobre o acorde de Va, desempenhando
funcéo cadencial (Bochmann, 2003).

7 As imitagBes no contraponto modal consistem na repetigdo de um motivo ou fragmento melddico por
outra voz, a um intervalo e, por vezes, num modo diferente, preservando, contudo, a identidade ritmica
e intervalar essencial do modelo. Esta técnica, central na escrita polifonica dos séculos XVI e XVII,
constitui um dos fundamentos da coeréncia tematica e do desenvolvimento imitativo nas obras vocais
e instrumentais do periodo (Jeppesen, 1992).
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2. Analise e escrita musical

2.1. Estado da Arte

A definicao de teoria musical e os objetivos que orientam o seu estudo, permanecem
objeto de debate no meio académico, devido & auséncia de um consenso consolidado. A
literatura sobre o tema revela divergéncias substanciais entre instituicbes e autores, refletindo
a multiplicidade de perspetivas sobre a disciplina. Em determinados contextos, a visdo dos
docentes de teoria musical foi moldada pelas suas experiéncias como estudantes,
frequentemente baseando-se em pressupostos considerados universais. De acordo com
Rogers (2004), esta diversidade de abordagens nado deve ser interpretada como um sinal de
desorientagdo, mas antes como uma manifestagéo de riqueza intrinseca a disciplina.

Rogers (2004) defende que o estudo da teoria musical ndo deve ser reduzido a mera
assimilacdo dos fundamentos basicos, como escalas, tonalidades, intervalos e acordes.
Embora esses elementos sejam indispensaveis, constituem, segundo o autor, um alicerce
conceptual para o processo de ensino/aprendizagem, cujo foco principal reside na
compreensao mais profunda dos principios subjacentes a disciplina. Assim, a aquisi¢gdo de
conceitos e terminologias musicais é considerada uma etapa inicial, cujo propésito
fundamental é preparar o estudante para desenvolver um pensamento critico e reflexivo,
capacitando-o a formular questbes e encontrar solugbes no contexto da analise de obras
musicais.

O ensino deve, portanto, ser estruturado em duas fases distintas. Na primeira fase, a
abordagem deve ser objetiva e, sempre que possivel, binaria, evitando ambiguidades que
possam gerar desconforto em estudantes que ainda ndo dominam os conceitos fundamentais.
A segunda fase centra-se na promog¢do da descoberta, adotando uma metodologia que
encoraje os estudantes a tomar decisdes fundamentadas em Idgica, consisténcia e
criatividade. Esta abordagem metodolégica pode suscitar, inicialmente, algumas reservas por
parte dos docentes, uma vez que exige uma preparacao mais intensa em comparagdo com
as praticas atualmente predominantes. Além disso, para os discentes, esta metodologia pode
representar um desafio a nivel psicologico, dado o seu carater menos objetivo e pragmatico
em relacdo aos métodos convencionais (Rogers, 2004).

Neste sentido, Rogers (2004) identifica uma distribuicdo desadequada entre as duas
fases do ensino da teoria musical na planificagdo de alguns cursos de musica. No caso de
Portugal, um exemplo que representa esta situacao é a disciplina de TAM, na qual, uma parte
do Médulo 1 é dedicada ao ensino de intervalos musicais. Considerando que um aluno que
esta a estudar TAM frequenta um curso secundario de musica, € expectavel que o aluno ja

tenha anteriormente adquirido o conhecimento basico da musica. Por outro lado, a disciplina
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em questao ndo cumpre um papel interdisciplinar com a disciplina de Formacao Musical. Esta
previsto no Programa de Aprendizagens Essenciais da disciplina que a primeira parte do
Modulo 1 de TAM seja dedicada ao ensino de intervalos, para posteriormente, no mesmo
trimestre, abordar as cinco espécies de contraponto modal, escalas e tonalidades maiores e
menores, transposi¢des e conceitos basicos da Harmonia Tonal. Ainda que o ensino dos
rudimentos musicais seja essencial, a distribuicdo temporal desproporcional dedicada a esses
conteudos compromete a abordagem de conceitos tedricos mais avangados, considerados
pelo autor como centrais para uma compreensao aprofundada da teoria musical (Rogers,
2004).

Corréa (2006) aborda a definicdo de analise musical de maneira objetiva,
fundamentando a sua explicagdo em diversas fontes literarias amplamente reconhecidas, tais
como o Harvard Dictionary, The New Oxford Companion to Music, Science de La Musique,
Dictionnaire de la Musique, Dizionario Enciclopedico Universale Della Musica e Dei Musicisti
e o Grove’s Dictionary. De acordo com o académico, a analise musical consiste na
decomposi¢ao de uma obra nas suas partes constituintes com o intuito de compreender cada
um dos elementos musicais de forma individual.

Através deste processo, o analista deve identificar e examinar minuciosamente esses
elementos isolados, para posteriormente analisar as relagdes que se estabelecem entre eles.
Dessa forma, a analise permite entender como os diferentes componentes se conectam para
formar a totalidade da obra musical (Corréa, 2006).

No que concerne ao caso particular do Grove’s Dictionary, embora a primeira
publicacdo do Grove remeta para 1878, o verbete referente a andlise s6 foi incluido na sua
sexta edicdo, langada no ano de 1980. Até entdo, a mengdo a analise musical surgia no
verbete sobre as “notas de programa”. O primeiro verbete “analise”, do ano de 1980, foi
assinado por lan Bent e mais tarde revisto por Anthony Pople para a versao online de 2001.
A defini¢gdo de analise musical, conforme apresentada por Bent (1980), inclui a decomposi¢ao
de uma estrutura musical nos seus elementos constituintes mais simples e o estudo do
enquadramento dos mesmos dentro da estrutura como um todo. Porém, na edicéo revista por
Pople (2001), a definicdo € mais concisa, classificando analise musical como o estudo da
musica desvinculada de fatores externos (Corréa, 2006).

lan Bent (2014) distingue teoria musical de analise musical, embora entenda que
ambas estdo interligadas e se complementam. Enquanto a analise desvenda a estrutura de
determinada obra musical através da inspecdo detalhada dos seus elementos,
proporcionando uma descricdo detalhada da obra em concreto, a teoria, por sua vez,
generaliza, tomando como ponto de partida os dados da analise, antecipando analises futuras,

desenvolvendo, desta forma, sistemas comuns a varias obras e estilos musicais. Portanto,
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enquanto a teoria especula sobre o funcionamento dos sistemas musicais, a analise confirma
0s pressupostos da composicao.

De acordo com Gado (2004), Boulez sugere que um analista deve estar familiarizado
com processos analiticos ja propostos, procurando identificar, na obra em estudo,
semelhangas com outras obras. O processo analitico consiste em destacar e identificar os
diversos elementos musicais, reconhecendo padrdes de organizagcdo que permitam deduzir
as leis de composigao empregadas pelo autor. Por fim, deve procurar-se compreender as
estruturas da obra. O objetivo final da analise musical € assegurar que a obra esteja
plenamente assimilada e compreendida (Gado, 2004).

Dunsby distingue teoria e analise, sugerindo que a primeira se aproxima do geral € a
segunda do especifico. O mesmo autor refere que o estudo da analise sera mais frutifero
quando maior for a inventividade do docente e do discente (Gado, 2004).

Segundo Gado (2004), a analise musical ndo funciona de forma isolada enquanto
disciplina auténoma. E parte integrante da musicologia, que, de acordo com o autor, constitui
"o sério estudo da musica". No entanto, é necessario diferencia-la da musicologia historica.
Embora se trate de areas distintas, ha uma significativa interagao interdisciplinar entre elas. A
analise musical concentra-se na capacidade de compreender e identificar os aspetos técnicos
da composicdo musical. A histéria, por sua vez, abrange a vida dos compositores, as
instituicdes musicais de relevancia, os contextos sociais e histéricos, os aspetos estilisticos
dos diversos periodos, bem como a descoberta dos processos composicionais através do
estudo da notacdo e dos manuscritos (Gado, 2004).

Considerando a relacao estreita entre ambas, é pertinente concluir que o estudo da
teoria e da analise é fundamental para compreender as diferengas técnicas entre a musica
dos varios periodos e estilos da historia; e o estudo da historia, ainda que apenas a nivel
institucional, é essencial para que o analista esteja habilitado para compreender os contextos
dos quais surgiram as diferentes técnicas e linguagens musicais. A interdisciplinaridade entre
a analise e a histéria torna-se evidente quando, por exemplo, a analise se debruca sobre
determinadas obras, por estas representarem caracteristicas especificas de uma época ou
estilo particular. (Gado, 2004).
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2.2. A escrita ao servico da analise

A composi¢cdo musical tem assumido um papel cada vez mais relevante no ensino de
musica, resultado do crescente numero de estudos e pesquisas sobre praticas criativas e
composicionais envolvendo criangas e adolescentes (Beineke, 2008). Neste contexto, &
necessario distinguir improvisagdo de composicdo, apesar de, em algumas abordagens,
serem tratadas de forma equivalente. Para o presente projeto, destaca-se a importancia dessa
distingdo, com énfase particular na dimensao escrita inerente ao processo composicional, que
constitui o principal foco da investigagéao.

As fungdes e os objetivos da introdugao da composi¢ao nos curriculos das escolas de
musica variam conforme as conceg¢des educacionais que as sustentam. Barrett (2003)
estrutura as motivagdes para a inclusdo da composi¢cdo no ensino de musica em quatro
categorias principais. Em primeiro lugar, o objetivo de desenvolver as capacidades criativas
dos estudantes, com énfase no desenvolvimento da expressao pessoal de cada aluno, sem
atencdo aos aspetos técnicos da musica. Em segundo lugar, a composigao € utilizada para
introduzir os estudantes a linguagens e técnicas contemporaneas, ampliando o conhecimento
musical das criangas. O terceiro objetivo envolve o desenvolvimento do pensamento e da
compreensdo musical, através da manipulacdo de materiais musicais, sem particular
interesse em qualquer tradigdo musical, ao contrario do segundo objetivo. Por fim, a quarta
motivagao refere-se a formagdo de compositores, com particular interesse nos aspetos
técnicos da composicéo, contrastando com o primeiro motivacao apresentada.

As investigagbes sobre a composicdo no dmbito da educagcdo musical surgem nas
décadas de 1980 e 1990. Concentravam-se maioritariamente no desenvolvimento musical
das criancas, utilizando medidas psicométricas para avaliar o pensamento criativo, o
progresso composicional infantil e a avaliagédo de produtos criativos (Burnard, 2006). No
século XXI, as abordagens foram ampliadas, incorporando perspetivas tedricas e
metodolégicas mais abrangentes. Desta forma, as pesquisas apontam para o estudo do
contexto das criagdes musical em sala de aula, da interagido entre estudantes e professores
no processo composicional, bem como para as perspetivas subjetivas dos participantes em
relagdo aos processos e produtos criativos (Beineke, 2008).

Beineke (2008), no sentido de organizar as pesquisas sobre composi¢dao no contexto
do ensino de musica, sugere cinco categorias que distinguem os estudos pela sua abordagem
metodoldgica: processos composicionais, avaliagdo da composicdo musical, contexto e
variaveis sociais na atividade de composicdo, concecbes e praticas dos professores; e
perspetivas das criangas sobre a composi¢cao musical.

Nos estudos cujo enfoque sdo o0s processos composicionais, Kratus (1994), sugere

que o professor ndo pode ensinar diretamente os processos. Todavia pode compreender e
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reconhecer padroes utilizados pelas criancas durante a criagdo musical. O autor identificou
trés processos que avalia como inevitaveis na composicao infantil: a procura por novas ideias;
o desenvolvimento de ideias ja concebidas; e a repeticdo. O mesmo autor (Kratus), afirma
qgue as criangas com menos de 7 ou 8 anos sao inconsequentes nas suas composicdes, visto
que o sdo também no contexto da pratica de instrumento. Esta afirmacao é refutada por
Davies (1992) e por Barrett (1998). O primeiro defende que criangas com menos de 5 anos ja
sao capazes de compor com significado. Barrett (1998) sugere que a auséncia dos processos
de desenvolvimento e repeticao nas composicdes das criancas mais novas pode ser atribuida
a fatores como falta de familiaridade com experiéncias prévias de composicao,

Nos estudos que investigam os produtos composicionais das criangas, emergem
questdes acerca dos dominios a serem considerados no processo avaliativo, dos critérios que
devem orientar essa avaliagao e da legitimidade dos responsaveis por realiza-la (Beineke,
2008).

Salaman (1988) propbs que o0s objetivos da composicdo fossem técnicos e
mensuraveis. Swanwick (2003), por outro lado, criticou essa abordagem, alertando para a
fragmentacéo da experiéncia musical ao se avaliar elementos isolados. Davies (1992) e Mellor
(2000) sugerem que avaliar uma obra musical olhando apenas para as questdes técnicas é
limitador. Green (1990) questionou também a aplicagao de critérios universais na avaliagao
de criagcOes realizadas em diferentes contextos limitando a diversidade estilistica. Neste
sentido, o académico sugere que além dos elementos do discurso musical, deve também ter-
se em conta o contexto da criagdo da composicao.

Glover (1990), no sentido de identificar quem seria ideal para avaliar as composigdes,
propds que a avaliagdo se configure como um processo reflexivo e colaborativo entre
professores e alunos, envolvendo a analise conjunta das obras musicais. No entanto, Amabile
(1996), baseando-se na ideia de que o contexto social e cultural &€ essencial para compreender
produtos criativos, defende que especialistas na area sdo capazes de reconhecer e concordar
sobre a criatividade de um produto quando a identificam.

No final da década de 1990, houve um aumento significativo nas pesquisas que
exploram o impacto de variaveis sociais e contextuais na composigao musical. Esses estudos
tém sido predominantemente realizados em ambientes escolares (Beineke, 2008).

Na abordagem em contexto escolar, destaca-se a relagao entre a formagao de grupos
e a qualidade das composigbes musicais. Por exemplo, criangas que formam grupos com
base em relacbes de amizade tendem a produzir composicoes de melhor qualidade
(McDonald e Miell, 2000 como citado em Beineke, 2008). Também é possivel estabelecer
ligagbes entre analises feitas pelas criangas sobre as composi¢gdes dos seus colegas e as
dindmicas sociais da sala de aula, visto que fatores como amizade, percecdo de habilidade

musical, ou status, influenciam a forma como as criangas avaliam as criagbes musicais dos
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seus pares (Mellor, 2000). Considerando as dinamicas e interagbes que decorrem no
processo de criagao em grupo no contexto escolar, Espeland (2003 como citado em Beineke,
2008) afirma que o resultado é indissociavel do processo de criagao.

Nos estudos que tém como foco as concecgdes e praticas dos professores, as questdes
discutidas direcionam-se para as metodologias de ensino adotadas no campo da composigéo
e da criatividade pelos professores (Beineke, 2008).

Fautley (2004 como citado em Beineke, 2008) investigou diferentes abordagens
pedagdgicas no ensino de composi¢ao musical no contexto da educagao. O académico
analisou as praticas de dois professores, destacando contrastes nas formas de interagéo
durante o processo composicional dos alunos. Um dos professores adotou uma abordagem
menos intrusiva, evitando intervengdes durante o processo, mas canalizando as informagoes
obtidas para discussdes posteriores. Esta abordagem é considerada sensivel ao processo
criativo dos alunos. O outro professor, por sua vez, interveio diretamente durante o processo
de criagdo, colaborando ativamente com os alunos no sentido de aprimorar os resultados.
Sem privilegiar uma abordagem em detrimento da outra, o autor conclui que existe um
universo complexo de interagbes quando se compde em grupo. Também com objetivo de
compreender o papel do professor no processo de composigao nas escolas, Craft et al. (2008
como citado em Beineke, 2008) alertam para a responsabilidade do professor em equilibrar
estrutura e liberdade. O controlo excessivo pode revelar-se limitador, porém liberdade
excessiva pode gerar confusdo para as criangas.

Inicialmente, as pesquisas sobre composi¢cdo musical concentravam-se nos processos
e produtos em si. Atualmente, ha uma tendéncia crescente em explorar questdes mais
subjetivas, como a relagdo que as criangas estabelecem com a composi¢do musical e os
significados que atribuem aos seus processos e resultados (Beineke, 2008). Campbell (2006
como citado em Beineke, 2008) destaca um movimento cientifico que procura compreender
as criangas como individuos com identidades préprias, moldadas por interagdes sociais e
culturais, divergindo de metodologias com visbes tradicionais centradas na influéncia
modeladora dos adultos. Pesquisas mostram que as praticas musicais das criancas, incluindo
a composicdo, devem ser entendidas segundo os seus proprios parametros, nao
necessariamente alinhados aos critérios adultos, por exemplo, Barret (2003) destaca que as
experiéncias musicais infantis tém fungdes distintas das dos adultos.

Procurando compreender a relagao entre analise e composi¢gao musical, Corréa (2006)
explica que a analise tenta desvendar a coeréncia interna de uma obra e questdes
relacionadas com a técnica do compositor, partindo de um produto ja terminado. Nicholas
Cook (1996), no seu livro Analysis Through Composition, propde uma abordagem invertida
das praticas de ensino convencionais acima descritas, servindo-se da composi¢gdo como meio

para ensinar analise musical. O seu objetivo ndo € ensinar a compor, mas sim, ensinar a
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analisar através da criagao musical. Cook critica a abordagem excessivamente tedrica da
analise, que, segundo ele, leva os estudantes, por vezes individuos com vivéncias musicais
limitadas, a trata-la como uma atividade matematica desconectada da experiéncia de fazer e
ouvir musica. Desta forma, a analise, inicialmente uma ferramenta para auxiliar a composicao,
passa a utilizar a prépria composicéo para ser mais bem compreendida.

Hayes (2010) destaca, com base na literatura existente, que a criagdo musical néo
deve continuar a ser vista como um exercicio excessivamente complexo para estudantes de
musica, acessivel apenas a musicos profissionais. Assim, segundo o académico,
considerando os beneficios da sua integragdo no ensino, a composigao musical deveria ser

incorporada com maior frequéncia nos programas escolares.

2.3. A analise ao servico da escrita

De acordo com Corréa (2006), a analise musical consolidou-se como uma disciplina
autonoma durante o século XIX, quando o ensino da composigao foi formalmente integrado
nas instituicdes de ensino musical, em substituicdo das aulas particulares. Williams (2010)
destaca o Conservatorio de Paris como o exemplo inaugural mais notavel no @mbito do ensino
da composi¢gdo musical. O Conservatoire de Musique foi fundado a 3 de agosto de 1795,
sucedendo & Ecole Polytechnique e ao Conservatoire National des Arts et Métiers. Numa fase
inicial, o curriculo do conservatodrio incluia o ensino de instrumentos de sopro, algumas cordas
e cravo. A primeira referéncia ao ensino da composigao surge com a criagéo do Grand Prix
de Rome, em 1803, ja no inicio do século XIX, destinado aos estudantes da referida disciplina
(Conservatoire de Paris, n.d.).

Cook (1987) destaca que os livros e tratados dedicados ao ensino da musica nao
surgiram originalmente no dmbito da analise musical, mas sim na tradicdo pedagodgica da
composigao. Os livros mencionados direcionavam os alunos a compor seguindo padrdes
formais especificos, a semelhanca do ensino da pintura, no qual estudantes copiavam obras
de mestres do passado (Cook, 1987). Williams (2010) refere que antes do século XVIII, a
aprendizagem da composigao ocorria por meio da assimilagdo de um conjunto de materiais e
regras preexistentes. Os tratados desse periodo apresentam, frequentemente, extensas
compilacdes de padrdes destinados a aplicagao, tanto na pratica musical improvisada, como
na musica escrita.

O século XVIII distingue-se na histéria do ensino/aprendizagem da composigéo pelo
surgimento de um conjunto de tratados que se tornaram amplamente reconhecidos na
Europa. Alguns destes tratados apresentavam métodos de ensino claramente mais objetivos

do que os dos periodos anteriores, sendo, portanto, menos ambiguos em termos pedagdgicos
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(Williams, 2010). O mesmo autor aponta o Gradus ad parnassum (1725) de Johann Joseph
Fux pela sua abordagem sistematica ao ensino do contraponto e pela influéncia no dominio
da pedagogia, notada muito para além da sua época.

Com a transigéo do estudo individual para o ensino coletivo no final do século XVIII, a
disciplina de harmonia assumiu um papel central nos curriculos dos conservatérios de musica.
A continuidade dos métodos praticos, como contraponto, aliada ao estudo da harmonia e da
analise musical, levou a separacao entre a Teoria da Musica e a Composic¢ao, estabelecendo-
os como campos de estudo distintos nos conservatérios do século XIX (Williams, 2010).

A analise e a teoria também se desvincularam (Corréa, 2006). Considerando a analise
como uma ferramenta no ensino da teoria composicional, Corréa (2006) esclarece que,
inicialmente, os alunos analisavam obras com o intuito de desvendar e reproduzir as técnicas
utilizadas pelos compositores, aplicando assim uma metodologia comparativa. No entanto,
em virtude do carater pessoal das obras e do crescente aumento da especificidade técnica
nos textos sobre musica, a analise perdeu o seu carater pedagoégico, transformando-se numa
pratica especializada e dissociada da teoria. O mesmo autor salienta que muitos cursos de
musica possuem atualmente nos seus curriculos, a analise e reproducgao de estilos dos varios

periodos da Historia como ferramenta para o ensino da composigao.
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3. Metodologias de investigacao

O presente capitulo apresenta as metodologias adotadas para investigar a eficacia da
introducdo precoce de exercicios de escrita estilistica no ensino da analise musical, no
contexto do ensino vocacional de musica do nivel secundario. A problematica em analise
concentra-se na utilizagdo da escrita como ferramenta pedagodgica, com foco em duas
tematicas especificas: a segunda inversao de cadéncia na harmonia tonal e as imitagdes no
contraponto modal. A selecéo destas problematicas deve-se as suas caracteristicas técnicas
e pedagogicas que as tornam desafiadoras e relevantes para o ensino da analise musical. No
caso da segunda inversdo de cadéncia, esta € considerada uma situagdo de ambiguidade
harmonica, descrita por Bochmann (2003, p. 50) como um agregado vertical que “parece um
acorde de I¢”, mas que “o ouvido tende a perceber como uma figura maior do ritmo harmoénico
— uma minima de V;". De igual modo, as imitagées no contraponto modal representam uma
técnica de elevada complexidade, que exige o dominio das regras do contraponto e uma
compreensao aprofundada da transposigéo, sendo imprescindivel que o professor assegure
previamente a consolidacdo de conceitos fundamentais.

A metodologia foi implementada no ambito da PES e incluiu trés etapas principais:
diagnéstico inicial, intervengédo pedagodgica e avaliagéo final. Primeiramente, foi solicitado aos
alunos que analisassem individualmente excertos musicais contendo as problematicas
especificas, sem qualquer introdugao tedrica prévia, de forma a estabelecer um ponto de
partida (Anexo C). Em seguida, foram lecionadas aulas praticas que abordaram diretamente
as tematicas em estudo: a harmonizagéo de corais ao estilo de J. S. Bach, a partir de uma
linha de soprano, com a obrigatoriedade de utilizar um acorde de segunda inversdo de
cadéncia, e exercicios de contraponto modal imitativo, que consistiam na composi¢cao de
contrapontos a trés vozes baseados num dux fornecido previamente.

Durante as aulas, os alunos realizaram exercicios tanto de forma coletiva, com
orientacdo e discussdo com o professor, quanto individualmente, de forma a estimular a
autonomia. Na etapa conclusiva das aulas, foi realizada uma avaliagao final, em que os alunos
analisaram novos excertos musicais semelhantes aos propostos no diagnostico inicial,
permitindo a comparagao dos resultados obtidos antes e depois da intervencao pedagdgica
(Anexo D). Para garantir a ética e a objetividade da investigagéo, todos os trabalhos dos
alunos foram analisados de forma andénima, e aqueles que nao participaram integralmente
nas atividades foram excluidos do estudo.

A abordagem metodoldgica adotada foi de natureza quantitativa, caracterizando-se
pelo rigor no controlo das variaveis e pela neutralidade do investigador, conforme defendido
por Gunther (2006). Os dados obtidos foram analisados utilizando métodos matematicos, com

vista a correlacionar a pratica empirica com a teoria subjacente, conforme sugerido por Silva
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(2010). A metodologia aplicada revelou-se adequada no sentido de alcancar os objetivos do
estudo, assegurando a mensurabilidade e a validade dos resultados. Desta forma, foi possivel
avaliar se a antecipacdo da pratica de escrita estilistica, comparando com o momento
convencional previsto pelos PAE das disciplinas de TAM e ATC, contribui para a compreensao
de conteudos especificos do ensino da analise musical, evidenciando-se como uma estratégia

pedagdgica relevante e eficaz.

4. Enquadramento histoérico, técnico e estilistico das
linguagens a abordar

A segunda inversédo de cadéncia € um conceito fundamental no ensino da harmonia
tonal. Nos cursos secundarios e profissionais de musica é abordada de formas distintas
consoante a estrutura curricular das disciplinas de ATC e de TAM. Na disciplina de ATC,
integrante dos cursos secundarios de musica, a segunda inversdo de cadéncia é introduzida
no segundo ano do curso, correspondente ao 11.° ano de escolaridade. De acordo com o PAE
da disciplina, a abordagem inicial ocorre do ponto de vista analitico, sendo apenas mais tarde
aplicada na harmonizagao de corais ao estilo de J. S. Bach. Embora o PAE nao apresente a
segunda inversao de cadéncia como uma problematica especifica do ensino da analise e da
composigao, prevé a introducao prévia das ferramentas necessarias para a sua compreensao,
como sejam tonalidades maiores e menores, graus dos acordes e respetivas inversoes,
conceito de cadéncia e dissonancias ornamentais, incluindo as apogiaturas. Na disciplina de
TAM, inserida nos cursos profissionais de musica, a segunda inversédo de cadéncia &
identificada como um tépico especifico e é introduzida no Mdédulo 2, correspondente ao
segundo trimestre do primeiro ano do curso e ao 10.° ano de escolaridade — mais cedo,
portanto, comparativamente com o previsto pelo programa de ATC.

A construcdo de um acorde na segunda inversdo apresenta uma problematica
especifica no contexto da linguagem tonal. Os acordes constituidos por trés notas podem ser
organizados em trés posigdes distintas: no estado fundamental, a nota do baixo corresponde
a fundamental do acorde; na primeira inversdo, o baixo é representado pela terceira do
acorde; na segunda inversao, a nota do baixo é a quinta do acorde, formando um intervalo de
quarta com a fundamental. Esta ultima disposigédo, caracteristica da segunda inversao,
assume um papel particular na harmonia tonal, porque a relagao intervalar de quarta entre a
nota do baixo e a fundamental do acorde é considerada dissonante (Bochmann, 2003).

Esta dissonéncia nao € novidade para os alunos de ATC e TAM, dado que a polifonia

modal ja havia introduzido a utilizagao dos intervalos de quarta perfeita e quinta diminuta,
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enquanto intervalos dissonantes. A utilizacao dos intervalos de quarta perfeita e de quinta
diminuta pode parecer simples, contudo, enquanto a quarta apresenta uma sonoridade
consonante no registo agudo, no registo grave manifesta-se como uma evidente dissonancia.
Ja a quinta diminuta, incorporada no vocabulario musical da harmonia tonal por integrar o
acorde de sétima da dominante, era, no Renascimento, considerada um intervalo alheio a
linguagem musical vigente (Swindale, 1962). No contexto da linguagem tonal, a presenca da
quarta exige uma preparagdo e uma resolugédo especificas, assegurando que o intervalo
formado entre o baixo e a fundamental do acorde seja precedido e seguido por consonancias,
e que ambas as notas permanecam estaticas ou se movimentem por grau conjunto.
(Bochmann, 2003).

A segunda inversdo de cadéncia, em particular, caracteriza-se por um acorde de
primeiro grau na segunda inversao que se resolve num quinto grau no estado fundamental.
Este fendmeno ocorre geralmente em contextos cadenciais, justificando a sua designagao
(Bochmann, 2003). Devido ao facto de o acorde ocorrer no tempo forte, a sua percegao tende
a ser a de um acorde de quinto grau no estado fundamental, onde a nota do baixo, que
originalmente seria a quinta do primeiro grau, € interpretada como a fundamental do quinto
grau, enquanto as outras notas sdo consideradas apogiaturas. A apogiatura é uma
dissonéncia ornamental que n&o necessita de preparagdo, mas exige resolu¢ao por grau
conjunto. Assim, as notas que representariam a fundamental e a terceira do primeiro grau
resolvem-se descendente e conjuntamente na parte fraca do tempo, resultando num acorde
de quinto grau no estado fundamental (Bochmann, 2003).

A analise adequada da progressao descrita deve ser realizada com a cifra de quinto
grau no estado fundamental (V ou V.). Esta reinterpretagao do acorde conduz a uma percegao
diferente do contexto envolvente do mesmo, uma vez que a relagdo com o acorde que o
precede pode passar de um encadeamento forte para fraco e vice-versa (Bochmann, 2003).

A introdugéo da polifonia modal no curriculo de ATC ocorre no terceiro e ultimo periodo
do primeiro ano do curso, correspondente ao 10.° ano de escolaridade, ao passo que na
disciplina de TAM esta matéria € abordada logo no primeiro médulo do primeiro ano. A
diferenga na organizagéo temporal deve-se ao facto de o PAE de TAM né&o incluir o estudo
da musica medieval, passando diretamente para os intervalos musicais e para a polifonia
modal. O contraponto imitativo, tema central no estudo da polifonia modal, constitui em ambos
os casos a Ultima etapa deste estudo. No caso de ATC, a imitagio é explorada no ambito das
praticas composicionais, enquanto em TAM n3o esta explicitamente especificada no
programa.

Ainda que a polifonia modal seja cronologicamente anterior aos corais de J. S. Bach,
a sua apresentacao no presente relatério segue uma ordem inversa. Durante as observagdes

realizadas no Estagio PES, que constitui o foco deste estudo, verificou-se que, nas turmas
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dos cursos profissionais, os professores de TAM frequentemente aproximavam os conteudos
desta disciplina dos de ATC. Assim, a recolha de dados sobre a segunda inversao de cadéncia
ocorreu no primeiro periodo letivo, junto das turmas do 11.° ano, enquanto os dados relativos
ao estilo imitativo foram obtidos no terceiro periodo, nas turmas do 10.° ano.

Para os alunos de ATC, o contraponto — "nota contra nota", derivado do latim punctum
contra punctum (Freitas, 2005) — ja era uma técnica conhecida, visto que se insere nas
linguagens musicais que precedem a musica modal do Renascimento, como a Ars Antiqua e
a Ars Nova. No caso dos alunos de TAM, a abordagem ao contraponto constitui uma novidade
tanto no plano da escrita musical como no campo teérico. O PAE de Histdria da Cultura e das
Artes (doravante HCA) introduz a musica polifénica no final do terceiro periodo do primeiro
ano e no primeiro periodo do segundo ano do curso, ou seja, posteriormente a abordagem
escrita e analitica da disciplina de TAM (Dire¢cao-Geral da Educagéao, 2020). Neste sentido,
devido a auséncia de ligagao interdisciplinar entre TAM e HCA, é expectavel que os discentes
dos cursos profissionais de musica desenvolvam competéncias de escrita e andlise da musica
renascentista, sem qualquer contextualizagao do periodo historico.

Swindale (1962) sugere que, apds a assimilagdo das regras do contraponto de
espécies — nomeadamente o movimento das vozes, a caracterizacdo do universo harmonico,
as regras de conducgdo melddica e os paralelismos — 0s alunos devem ser capazes de realizar
contraponto imitativo. A voz imitadora (comes) deve imitar o tema (dux) com o maximo rigor
possivel, respeitando a estrutura intervalar melédica. As distancias harménicas mais
frequentes entre dux e comes incluem a quinta perfeita ascendente, a quarta perfeita
descendente e a oitava. Embora outras relagdes intervalares sejam possiveis, séo
desaconselhadas (Swindale, 1962).

Um dos principais desafios no ensino desta técnica composicional reside na
necessidade de preservar o rigor da imitagdo sem comprometer a coeréncia do discurso
harménico. Pequenas variacbes sdo permitidas para manter a integridade do modo, como a
resposta tonal frequentemente utilizada por Victoria, onde o tema pode ser invertido para
evitar notas estranhas ao modo. Neste tipo de abordagem, quando o tema se inicia com um
salto entre a finalis — tonica — e a repercussa — dominante — do modo — seja um salto de quinta
ascendente ou de quarta descendente —, a resposta deve ser invertida. Desta forma, embora
a imitagéo perca em rigor melédico, mantém-se confinada ao modo, o que néo seria possivel

numa imitagao que respeitasse rigorosamente o conteudo intervalar (Swindale, 1962).
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5. Caraterizacao das turmas alvo

No presente capitulo, procede-se a caracterizacdo das turmas selecionadas como
amostra na componente de investigagdo da PES em analise. Importa distinguir esta secgao
do capitulo 2.2. da Parte 1 deste relatério - enquanto aquele capitulo se dedicou a descrigao
de todas as turmas acompanhadas ao longo da PES, o presente centra-se especificamente
na caracterizagdo dos grupos de discentes que participaram como sujeitos da componente de
investigacao.

Em primeiro lugar, vale salientar que todas as turmas incluidas no estudo tinham como
professor titular o orientador cooperante, Professor Jodo Antunes. Contudo, devido a fatores
alheios ao mestrando, nao foi possivel recolher dados de todos os alunos. Alguns discentes
nao compareceram as aulas em que foi desenvolvida a atividade de investigagéo, enquanto
outros, devido a incumprimento dos requisitos de pontualidade, n&o participaram na totalidade
da aula e/ou nao realizaram o primeiro de dois exercicios previstos. Considerando que a
analise dos dados se baseara na comparacao entre os dois exercicios — o primeiro realizado
no inicio da aula e o segundo no final — a inclusédo de respostas apenas do segundo exercicio
poderia comprometer a consisténcia e a validade da analise, tendo em vista a metodologia
adotada.

Ap0ds esta breve contextualizacio, procede-se a caracterizagdo das turmas envolvidas
no estudo. No dia 10 de janeiro de 2023, foi lecionada a primeira aula destinada a recolha de
dados para a investigagdo a uma turma do 2.° ano de ATC do curso secundario de musica
em regime supletivo. O objeto de estudo centrou-se na segunda inversao de cadéncia e, de
um total de dois alunos, apenas um esteve presente.

No dia 13 de janeiro do mesmo ano, foi lecionada uma aula sobre 0 mesmo conteudo
a uma turma do 2.° ano de ATC do curso secundario de musica em regime integrado. Esta
turma era composta por nove alunos, e sete alunos realizaram ambos os exercicios previstos
na atividade.

No dia 7 de junho de 2023, foram lecionadas duas aulas a duas turmas de TAM do
10.° ano, pertencentes ao Curso Profissional de Instrumentista de Sopros e Percussao e ao
Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e Teclas. A tematica abordada foi o
contraponto imitativo. Na primeira turma, composta por dez alunos, sete alunos completaram
a totalidade dos exercicios previstos. Na segunda turma, constituida por dez alunos, seis

alunos realizaram ambos os exercicios.
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6. Apresentacao e analise dos dados

Este capitulo tem como objetivo expor e analisar estatisticamente os dados obtidos na
componente de investigagao do Estagio da PES.

No ambito das aulas de estagio, foi concebida e implementada uma metodologia
pedagdgica especifica para o ensino da analise musical, aplicada a determinadas turmas do
primeiro e do segundo ano das disciplinas de TAM e ATC da EAMCN. No caso dos alunos do
segundo ano, foi-lhes solicitado que analisassem trés momentos cadenciais em corais de J.
S. Bach, nos quais se encontrava presente a segunda inversao de cadéncia. Posteriormente,
o acorde em questéo foi ensinado e contextualizado por meio de atividades praticas de escrita.
A aprendizagem foi reforgada através de exercicios realizados em conjunto com a turma e de
forma individual, nos quais os alunos harmonizaram corais a quatro vozes no estilo de Bach,
a partir de uma linha de soprano dada, utilizando o acorde em estudo. Importa salientar que,
apesar de os alunos possuirem experiéncia prévia com este tipo de exercicio, desconheciam
o funcionamento especifico da segunda inversdo de cadéncia. No final da aula, foi-lhes
solicitado que realizassem trés exercicios de analise similares aos inicialmente propostos,
com o objetivo de avaliar o impacto do método aplicado.

Relativamente aos alunos do primeiro ano, foi-lhes solicitado que identificassem as
imitacdes presentes em trés excertos de obras renascentistas compostas com recurso a
linguagem do contraponto imitativo. Posteriormente, foi lecionada uma aula de escrita musical
dedicada a técnica em questdo, na qual, além da assimilagcdo de um conjunto de regras, a
componente escrita foi explorada através de exercicios de preenchimento de partituras,
realizados coletivamente e de forma individual. Importa destacar que, até entdo, os alunos
nao tinham tido contacto prévio com esta técnica, tendo sido introduzida através da pratica da
escrita e ndo através da analise, como previsto pelo PAE das disciplinas. Para avaliar o
impacto da abordagem, foi-lhes solicitado, uma vez mais, que analisassem trés excertos
musicais, identificando as imitagdes e determinando a distancia harmonica entre as diferentes
vozes.

A amostra do segundo ano foi composta por sete discentes, distribuidos por duas
turmas, sendo um aluno do regime supletivo e seis do regime integrado. No exercicio
realizado no inicio da aula, nenhum dos alunos conseguiu analisar os excertos de forma
correta, seja total ou parcialmente. No entanto, no exercicio final, cinco discentes concluiram
com éxito os trés exercicios propostos, um obteve um aproveitamento parcial, tendo realizado
corretamente apenas um dos exercicios, € outro ndo alcangou qualquer aproveitamento, uma
vez que nao analisou corretamente nenhum dos excertos (Grafico 1). Estes dados revelam
que a metodologia aplicada contribuiu eficazmente para a assimilagao dos conteudos. O facto

de um aluno nao ter obtido qualquer aproveitamento e outro ter alcangado apenas sucesso
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parcial, pode sugerir a existéncia de dificuldades individuais ou a necessidade de reforgo

adicional, bem como a necessidade de adotar estratégias pedagodgicas diferenciadas.

Grafico 1

Resultados dos exercicios realizados no inicio e no final da aula relativos a segunda inversao de
cadéncia

= N° de Alunos que responderam de forma errada

= N° de alunos que responderam de forma parcialmente correta

& N° de alunos que responderam de forma totalmente correta
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Quanto aos alunos do primeiro ano, a amostra foi composta por 13 discentes,
distribuidos entre duas turmas do Curso Profissional de Instrumentista de Sopros e Percussao
e do Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e Teclas. No exercicio inicial, oito alunos
nao conseguiram realizar com éxito nenhuma das trés analises propostas, quatro analisaram
corretamente apenas um dos excertos e um aluno conseguiu analisar corretamente os trés
excertos. No exercicio final, sete alunos conseguiram realizar corretamente a analise dos trés
excertos, cinco obtiveram éxito parcial, dos quais quatro analisaram corretamente um excerto
e um aluno analisou corretamente dois excertos. Apenas um aluno nao apresentou qualquer
progresso, o que pode ser atribuido a ineficacia da estratégia pedagégica no seu caso

especifico ou a dificuldades individuais de aprendizagem (Grafico 2).

Grafico 2
Resultados dos exercicios realizados no inicio e no final da aula relativos ao contraponto imitativo
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Reflexoes finais

A presente investigagdo teve como proposito examinar a viabilidade da introdugéo
antecipada de exercicios de escrita estilistica no ensino da analise musical. A metodologia
adotada privilegiou deliberadamente a pratica da escrita musical como meio principal de
aprendizagem, antecipando-a a organizacgéo tradicionalmente estabelecida nas disciplinas de
ATC e TAM no ensino vocacional de musica em Portugal. O foco esteve, portanto, na escrita
como ferramenta pedagodgica central — ndo apenas como complemento, mas como base do
processo de aprendizagem.

Conforme evidenciado pela literatura, a componente escrita assume um papel central
na formacdo do musico. Neste contexto, a sua aplicacdo favorece o desenvolvimento das
competéncias estilisticas e analiticas e possibilita uma abordagem mais estruturada a
resolugao de problematicas frequentemente identificadas como desafios no ensino da teoria
musical. Deste modo, a integracdo da escrita no processo pedagogico pode contribuir para
uma compreensao mais aprofundada dos conteidos, enquanto promove uma maior
articulacao entre a teoria e a pratica.

Os dados analisados indicam que processo de aprendizagem realizado através da
pratica da escrita contribuiu significativamente para a assimilagdo dos conteudos estudados.
No caso da segunda inversédo de cadéncia, verificou-se que os alunos, que inicialmente nao
conseguiam identificar corretamente o acorde e a sua fungado harménica, apresentaram um
progresso substancial apds a abordagem pratica (Grafico 1).

De forma semelhante, os alunos que estudaram o contraponto imitativo,
demonstraram uma evolugdo notavel na identificacdo e compreensdao das relagoes
intervalares entre dux e comes (Gréfico 2).

Estes resultados sugerem que a escrita estilistica, quando introduzida previamente a
analise tedrica, pode atuar como um facilitador cognitivo, permitindo que os alunos
desenvolvam uma compreensdo mais intuitiva dos conceitos musicais antes de os
formalizarem através da analise.

Embora os dados indiquem uma tendéncia geral de melhoria, é necessario considerar
a variabilidade dos resultados entre os alunos. No grupo do segundo ano, um dos sete
participantes ndo demonstrou progresso significativo, enquanto outro apresentou apenas
aproveitamento parcial. No primeiro ano, apesar de um numero expressivo de alunos ter
melhorado, um discente manteve um desempenho insatisfatério. Estes casos isolados
sugerem que a eficacia da metodologia pode depender de fatores individuais.

E também possivel concluir que o nimero reduzido de estudantes participantes no
estudo também configura uma limitagdo metodoldgica, visto que restringe a capacidade de

analisar os resultados de uma perspetiva mais generalizada. Esta restricdo dificulta a
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identificagdo precisa das causas subjacentes ao desempenho insatisfatério de alguns
discentes, ndo sendo possivel determinar se tais dificuldades derivam de fatores individuais,
como lacunas no conhecimento prévio e no desenvolvimento das competéncias exigidas, ou
se refletem limitagdes inerentes a metodologia adotada. Assim, futuras investigagdes com
amostras mais amplas poderao fornecer uma analise mais abrangente e fundamentada sobre
a eficacia da abordagem proposta no presente relatorio.

Neste sentido, embora a investigagao realizada fornega indicios promissores sobre os
beneficios da escrita estilistica no ensino da analise musical, para validar completamente
estas conclusdes, seria necessario expandir o estudo a um numero maior de participantes e
contemplar um periodo de observacédo mais extenso.

Ainda assim, os resultados desta investigagdo sugerem a pertinéncia de uma revisao
curricular no ensino vocacional da musica, com especial enfoque na articulagdo entre a
analise musical e a pratica da escrita. Em particular, evidencia-se o caso da disciplina de TAM,
na medida em que esta tende a conferir menor énfase a componente escrita, limitando o
desenvolvimento das competéncias estilisticas e criativas dos discentes.

Em suma, a rigidez da estrutura curricular atual, que separa a aprendizagem analitica
da producéo escrita, pode limitar o desenvolvimento das competéncias musicais dos alunos.
Seria, portanto, pertinente que os programas de ATC e TAM considerassem a introdugdo mais
precoce de exercicios de escrita estilistica como parte integrante do ensino da analise
musical, permitindo que os alunos construissem o conhecimento de forma mais natural e com

maior interligagdo entre as componentes escrita e analitica.
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TEORIA E ANALISE MUSICAL

CURSOS PROFISSIONAIS

Introducdo

A disciplina de Teoria e Andlise Musical (TAM) integra a componente
de formacdo cientifica dos Cursos Profissionais (CP) da drea da musica
desde a revisdo curricular de 2007. Esta disciplina é encarada numa
perspetiva articulada da teoria com a nogdo sobre a pratica dos conceitos,
sendo fundamental dar énfase & aprendizagem dos constructos teéricos,
nomeadamente, através da audicao de repertério e/ou de excertos, em
que a textura a quatro vozes é o mecanismo essencial unificador do ensino
e da aprendizagem de processos e transversal aos diferentes médulos. O
coral a quatro vozes ou a reducdo para piano sdo o mecanismo essencial
unificador, porém, sem desprezar a mobilizacdo de conhecimentos
simplificados para contextos de maior complexidade.

No que diz respeito ao papel da composicéo na disciplina de TAM, importa
salvaguardar que o objetivo dos Cursos Profissionais da drea da misica
néo é formar compositores, mas sim instrumentistas. Por outro lado, a
composicdo entendida como ato de criagdo, integra competéncias de
natureza cognitiva, pessoal, social e emocional, constituindo-se como
imprescindivel & formacdo dos alunos destes cursos. Portanto, o ato de
escrever musica faz parte das Aprendizagens Essenciais (AE) em TAM: em
maior medida, como aprendizagem focalizada de técnicas e processos e,
em menor, como criagdo original de obras (o que informalmente se designa
de composigdo livre).

A disciplina de TAM integra os vérios Cursos Profissionais da drea da
musica abrangendo dreas com substanciais diferencas como a denominada
musica erudita e o jazz, no entanto, o modo como as AE da disciplina de
TAM estao elaboradas permite flexibilidade para determinar o grau de
integracdo dos diversos dominios nas acdes estratégicas, de forma a que
o aluno alcance néo sé as competéncias definidas no Perfil dos Alunos &
Saida da Escolaridade Obrigatéria (PA), como as do perfil profissional do
curso que frequenta.

Cada uma das referidas dreas, seja a misica erudita ou o jazz, carece de um

conjunto sobreponivel e um conjunto especifico de dominios, de
competéncias e de atitudes. Dessa forma, para facilitar a navegagéo pelo
documento, o simbolo 4 identifica as AE sobreponiveis as duas dreas.
Importa acautelar que as AE néo séo conteldos, portanto, em funcéo do
curso que frequenta, o aluno deve deter um conjunto de competéncias
comuns a ambas as dreas, mas que sdo trabalhadas com os conteddos
programdticos especificos da respetiva drea artistica que frequenta.
Néo obstante, e relativamente & teoria do jazz, optou-se por incluir no
Organizador um elenco de dominios especificos atendendo-se as suas
particularidades, sem comprometer uma aprendizagem globalizante da
teoria da mUsica.

Adisciplina de Histéria da Cultura e das Artes cumpre um papelinterdisciplinar
com a disciplina de TAM, pelo que a articulacéo entre ambas justifica ndo
integrar determinados conceitos exaustivamente nesta Gltima, como por
exemplo, toda uma panéplia de géneros do Barroco Musical, do Classicismo
e do Romantismo. Esta articulagao possibilita uma abordagem técnica a
um conjunto selecionado de géneros, permitindo ao aluno desenvolver
competéncias a nivel de teoria analitica e composicional noutros contextos
de t};rmc auténoma, sem duplicar conteddos. Ainda no capitulo da
interdisciplinaridade, a TAM deve igualmente promover oportunidades de
articulagdo com a disciplina de Fisica do Som e com as componentes de
formacgao sociocultural e tecnolégica.

As AE da disciplina de TAM integram nove médulos:

os médulos 1, 2 e 3, incidem sobre a aprendizagem dos elementos
estruturais da mUsica tonal, independentemente da época;

os médulos 4, 5 e 6, pretendem desenvolver a nocao de evolucdo
de conceitos e caracteristicas estilisticas em épocas, concretamente o
Barroco Musical e o Classicismo;

o médulo 7, permite compreender a expansdo de conceitos em
diversos dominios no periodo Romdntico;

o médulo 8, valida a aplicacdo, na prdtica andalitica e/ou técnica
composicional, dos conceitos até entdo abordados;

o médulo 9, pretende expor o aluno atodo um conjunto de linguagens
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ndo tonais, que surgem a partir do inicio do Séc. XX, para incutir/
estimular a sua sensibilidade estética e artistica.

Salienta-se que a estrutura de continuidade histérica ao longo dos séculos
néo é aplicada da mesma forma & drea do jazz, razéo pela qual se optou
por, numa parte dos médulos, substituir dominios que geralmente ndo
sGo lecionados na teoria do jazz por outros que lhe sdo mais comuns,
mantendo--se, porém, uma estrutura de continuidade das aprendizagens ao
longo dos médulos.

Através das acoes estratégicas de ensino, propostas neste documento,
preiende -se que os alunos alcancem as competéncias técnicas do dominio
da misica em articulacdo com outros dominios, como interpretacdo,
memorizagéo, autonomia, pensamento critico, questionamento, capacidade

preparar o aluno para a prética profissional artistica (A, B, C, D, E,
sensibilizar o aluno para as diversas possibilidades profissionais que se
Ihe apresentam no final do seu percurso formativo (A, B, D, E, F, G);
mobilizar conhecimentos para situagdes diversas nao exclusivas de
um contexto educativo (A, B, C, D, F, G, H, I);

preparar o aluno para uma uprendm: em e aperfeicoamento
continuos ao longo da vida (A, B, D, E, F, 8 i

pDroErr1('>:v|e_1rT autonomia bem como o trabalho colaborativo (A, B,C,
auxiliar o Z:lunc na vertente comportamental perante a dévida,
a incerteza, o medo (por exemplo, do palco), o preconceito, a
indiferenca, o autoritarismo, a critica, os afetos, o conformismo, a
crenga em si mesmo e a autoconfianca (B, C, D, E, F, G, J).

reflexiva, ~criatividade, argumentacdo, organizacdo, entre outros,
indispensdveis ao aluno do Séc. XXI, futuro cidaddo e profissional.

No campo da avaliagéo, tanto formativa como sumativa, elencam-se um
conjunto de procedimentos, técnicas e instrumentos diversificados adequados
ao objeto em avaliagdo, aos destinatérios e ao tipo de informacdo a recolher,
valorizando-se leituras de complementaridade. Salientamos, contudo, que a
validagéo e a implementacao destas sugestoes sao da responsabilidade dos
professores e dos érgdos de gestao pedagégica da escola.

Por fim, enunciam-se os contributos nucleares que a disciplina de TAM traz ao PA:

Ero[r)no;elqcl compreensdo tedrica da prética musical/artistica (A, B,

desenvolver)o dominio técnico e cientifico dos elementos estruturais

da musica (A, B, C, D, F, H, I);

* analisar repertério como um todo ou em excertos g\, B::C: D, FH,1);
desenvolver a sensibilidade estética e artistica (A, E FHI);

desenvolvera criatividade perante situacées especlﬁcamen’fe artisticas

e outras (A, B, C, D, H);

incutir a curlosldude através do questionamento, do debate e do

pensamento critico e reflexivo (A, B, C, D, E, F, H, I);
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TEORIA E ANALISE MUSICAL | MODULO 1
ELEMENTOS ESTRUTURAIS DA MUSICA - PRINCIPIOS TEORICOS

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Relacionamento
interpessoal (E)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Raciocinio e resolucao
de problemas (C)

. Informagao
Linguagens e textos (A) . comur?iccgﬁo ®)
Consciéncia e dominio
do corpo (J)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Desenvolvimento
pessoal e autonomia (F)

Saber cientifico, técnico
e tecnolégico (I)

Bem-estar,
salde e ambiente (G)

OPERACIONALIZACAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)

Conceitos-chave | Ideias-chave

Intervalos | Polifonia | Contraponto modal | Sistema tonal | Triades | Graus tonais
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

INTERVALOS
Disténcia intervalar
no total cromético

POLIFONIA MODAL
Contraponto Modal
a duas vozes: uma
introdugdo as cinco
espécies

ESCALAS E
TONALIDADES

O Modo Maior

e o Modo menor
nas trés variantes:
Natural, Harménica
e Melédica

Classificar e construir qualquer tipo de intervalo melédico e
harménico (diaténico, cromdtico e enarménico). ¢

Compreender e aplicar o processo de inversao de intervalos. 4

Analisar intervalos melédicos e harménicos num excerto ou numa
obra curta. 4

Classificar e construir intervalos melédicos (ascendente e
descendente) e harménicos em diferentes claves. 4

Assimilar e aplicar as regras basicas do contraponto a duas vozes
a partir de uma melodia dada.

Apreender os conceitos de consonéncia e dissonancia. 4

Aplicar os conceitos de Finalis e Rep , Contorno Melédi
Climax e Forma em Arco na escrita de melodias de Cantus
Firmus.

Construir os Modos Eclesidsti sem icdo e,
p i , com transposigao. 4

(Exemplos de acoes a desenvolver)
P Sgi | quisicao  de
conhecimentos, informagéo e outros saberes, relativos aos
conteddos das AE, que impliquem:

* andlisar conceitos, factos, teorias, situagdes, identificando
os diversos elementos;

consolidar os conhecimentos e os saberes sobre intervalos,
triades e graus tonais, com vista & sua aplicagéo auténoma
em moltiplos contextos;

realizar tarefas de memorizagao, verificagao e consolidagdo,
associadas & p @o e uso dos

cultivar a necessidade de rigor, articulagao e uso consistente
do conhecimento.

.

.

.

| op critico e

Promover gias que d
analitico dos alunos, incidindo em:

* interpretar fragmentos/excertos musicais, identificando e

relacionando com os principios de polifonia modal e/ou o

sistema tonal;

discutir conceitos ou factos numa perspetiva disciplinar
: N i oo e - b

e ir iplinar, | to
especifico.
Promover tégias que envolvam a criatividade dos alunos e

Avaliar a utilizagdo de Musica Ficta em los da li
musical, aplicando-a em exercicios de contraponto a duas
vozes.

Comp der a izaga lédica intervalar da escala
Maior. ¢
Comp dera organizaga |6dica intervalar da escala menor

nas suas variantes.

Co der a flexibilidad 16d:

P da escala menor na
pratica. 4

Identificar e construir escalas Maiores e escalas menores
nas suas variantes a partir de diferentes notas, usando claves
diferentes. 4

REPUBLICA
PORTUGUESA

NSING PROFISSIONAL 17

que impliquem:

* solucionar problemas que requeiram a aplicagao de
conhecimentos de contraponto modal;

desenvolver experiéncias de criaggo musical, através da
imitagdo de aspetos técnicos e estéticos observados;
desenvolver experiéncias de criaggo musical, estimulando a
procura de solugdes criativas;

explorar alternativas a uma forma tradicional de abordar
uma problemdtica.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

* realizar tarefas de sintese, através da elaboragéo de planos
gerais e de esquemas, para consolidar a aquisicao de
conhecimentos resultantes das vérias informagées e saberes;
identificar os obstdculos e formas de os ultrapassar,
estimulando o estudo auténomo.

A
pocis

03520 H

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS

ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

Conhecedor|Sabedor|Culto |
Informado

(A, B,C,D,FI

Analitico| Critico
(A/B,C,D,H,1

Criativo
(A, B,C,D,F

Sistematizador | Organizador
(A, B,C 1))

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

Transposigao

HARMONIA
Triades

Graus tonais

Andlisar los em lidad que contenham a
modificagao melédica dos sexto e sétimo graus. 4

Aplicar o conceito de transposigdo de escalas.

16di

detr ica

Transpor
diaténica e cromdtica.

usandoop

Relacionar escalas com armagées de clave na formagéo de
tonalidades. 4

Transpor escalas com e sem armagao de clave. %

Construir os quatro tipos de triades no estado fundamental a
partir da fundamental do acorde, da 3.% ou da 5.° (Maior, menor,
diminuta e Aumentada). 4

Escrever triades em posigdo fechada na escala Maior. 4

Escrever triades em posicdo fechada na escala menor. ¢

Identifi |

e construir i: os graus tonais presentes na
escala Maior e na escala menor nas suas variantes. 4

Atribuir graus tonais a uma triade. 4

Identificar o grau tonal da mesma triade em tonalidades
diferentes. ¢

Aplicar as alteragdes necessdrias a uma triade para obter um
grau tonal na escala menor. ¢

Relaci : 16d|

to ico com a construgao de triades

°
na escala menor. ¢

(Exemplos de acoes a desenvolver)

Promover idad

que criem op para o aluno:

* manifestar curiosidade em querer resolver problemas;
* colaborar/contribuir com o professor e colegas na procura
do éxito pessoal e do grupo.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:
de a

realizar
questionamento e iniciativa;

descrever, explicar e justificar a realizagdo de uma tarefa ou
abordagem de um problema;

aperfeicoar a expressao escrita e oral;

valorizar e consolidar o hébito de ouvir misica erudita, bem
como o de analisar repertério musical;

aplicar, de modo inferdisciplinar, os conhecimentos
adquiridos na disciplina, nomeadamente, na prética do
instrumento.

Promover estratégias e modos de organizagao das tarefas que
impliquem, por parte do aluno:

* tomar consciéncia e cumprir as responsabilidades
adequadas ao que |he for pedido;

organizar e realizar tarefas autonomamente;

* a i as di; adquiridas, os

comportamentos e atitudes.

seus

Promover estratégias que permitam ao aluno:

* realizar agées soliddrias para com outros, nas tarefas de
aprendizagem ou em atividades de entreajuda;
Jade para o rfei to.

* mostrar/cultivar dispor perfeic
Promover égias que requeiram/ind por parte do
aluno:

* aceitar ou argumentar pontos de vista diferentes;
* manifestar respeito pela diferenca e por opinides distintas
da sua.

Questionador | Colaborador
(A FG, 1))

Colaborador| Comunicador |
Indagador
(A,B,C,D,E FH,€I

Responsavel | Autsnomo
Autoavaliador
(C.DEFGI

Cuidador de si e do outro
B,E,FG,))

Respeitador do outro e da
diferenca
(A,B,E F H)
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AVALIAGAO

(Sugestoes)

Formativa (informagéo registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

« Aferico dos parémetros, tendo em conta os dominios especificos do médulo, no sentido de avaliar um conjunto de competéncias: identificar e escrever intervalos; analisar e
escrever polifonia modal a duas vozes; analisar elementos conceptualizados sobre escalas e tonalidades; escrever e analisar triades e graus tonais.
* Aferigao dos pard is & disciplina, no sentido de avaliar:

- a compreensdo de definigoes, significado de factos, conceitos e processos (o aluno sabe o que é);

a interpretagdo estética e artistica;

a aplicagao de conceitos e processos (o aluno sabe utilizar);

a utilizago criativa de conceitos, técnicas e processos (o aluno sabe criar);

o desenvolvimento da competéncia de argumentagao, de organizagao e de andlise de técnicas e processos (o aluno sabe analisar);

- ainferagdo e colaboragdo com os pares e com o docente, visando a construgdo de um conhecimento mais profundo das obras em andlise.

* Observacao direta dos paré tais e respetiva avaliagao: participagao, i ., vi , realizagéo de tarefas, cumprimento de prazos, pontualidade e
assiduidade.

* Redlizagdo da autoavaliagdo com recurso a fichas que fraduzam o processo de aprendizagem dos alunos.

Sumativa (informagao registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

« Testes escritos, questiondrios, trabalhos escritos, fichas de trabalho, trabalhos de grupo, entre outros, direci Jos & d cao de aprendi ! izadas conforme o nivel
cognitivo (lembrar, compreender, aplicar, analisar, avaliar e criar) e o tipo de conhecimento (factual, ptual, processual, met itivo), isolados e/ou interligados, visando a
d Gao objetiva dos dift amet
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TEORIA E ANALISE MUSICAL | MODULO 2
ELEMENTOS ESTRUTURAIS DA MUSICA - OS FUNDAMENTOS DA HARMONIA TONAL

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Linguagens e fextos (A) Informacao Raciocinio e resolucao Pensamento critico e Relacionamento

guag e comunicacao (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) salde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnolégico (I) do corpo (J)

OPERACIONALIZACAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave

Tonalismo | Cadéncias | Acordes de Sétima| Progressdes harménicas | Ritmo harménico
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ORGANIZADOR

HARMONIA
Fungaes tonais

Triades no Estado
Fundamental e na
Primeira Inversao

Cadéncias

O acorde “6/4
Cadencial”

Acorde de
Dominante com
Sétima e os acordes
Diminutos com
Sétima

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:
Reconhecer a hierarquia tonal diaténica, através das fungoes de
repouso, fensdo e passagem em contextos diversos. 4

Identificar as fungées tonais em exceros musicais sem
ornamentagéo. 4

Analisar har do os

acordes. ¢

simples,

Refletir sobre a hierarquia funcional, prevendo a organizagao
tonal mais comum/provavel numa frase. 4

Compreender diferentes sistemas de cifragem de acordes. 4
Distinguir os de estabilidad bilidade harménica
na construgao e utilizagdo dos acordes no estado fundamental e
na primeira inversao.

Compreender os conceitos gerais de intensidade cadencial
associados as nogoes de conclusao e de continuidade. 4

Identificar cadéncias em frases simples. 4

16d fist

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acdes a desenvolver

Promover estratégios que envolvam aquisigdo de
conhecimentos, informagéo e outros saberes, relativos aos
conteddos das AE, que impliquem:

analisar conceitos, factos, teorias, situagoes, identificando
os diversos elementos;

consolidar os conhecimentos e os saberes sobre tonalismo
diaténico, com vista & sua aplicagao auténoma em moltiplos
contextos;

realizar tarefas de memorizagao, verificagao e consolidagao,
associadas & compreensao e uso dos saberes;

cultivar a idade de rigor, articulagao e uso consistente
do conhecimento.

Promover que d I o per critico e

analitico dos alunos, incidindo em:

* interp frag ‘excerfos identificando e
relaci do progressoes harmé dé e ritmo
harménico;

analisar repertério tonal diaténico para obter consisténcia
no conhecimento teérico adquirido;
discutir conceitos ou factos perante situagoes divergentes.

Promover égi | iativid

Je dos alunos e

Sumariar os aspetos e har

cadéncias. 4

que

Relacionar o comportamento melédico contido no acorde “6/4
Cadencial” com a fungdo de Dominante em diversos contextos.

Distinguir o acorde “6/4 Cadencial” da segunda inversao do
acorde da Ténica.

Diferenciar as tipologias de acordes de Sétima que contém
a Sensivel, no estado fundamental e na primeira inversao,
compreendendo a sua preparagao e resolugao.

Identificar e classificar acordes de Sétima da Dominante, Sétima
da Sensivel e Sétima diminuta.

REPUBLICA
PORTUGUESA

ANCREP

NSING PROFISSIONAL 17

que ac

que impliquem:

solucionar problemas de harmonia que requeiram a
licaga e hecimentos  sobre !

cadéncias e acordes de Sétima;

desenvolver experiéncias de criaggo musical na

harmonizagao de frases melédicas sem ornamentagao e

sem modulagoes;

explorar alternativas a uma forma tradicional de abordar

uma problemdtica, estimulando a procura de solugdes

criativas.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

* realizar tarefas de sinfese, através da elaboragéo de planos
gerais e de esquemas, para consolidar a aquisigdo de
conhecimentos resultantes das varias informagées e saberes;
identificar os obstaculos e formas de os ultrapassar,
estimulando o estudo auténomo.

s{ PORTUGAL
poci B 095520 H

N
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ORGANIZADOR

ORGANIZACAO
HARMONICA
Ritmo harménico

Encads

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Andlisar aspetos diferenciadores entre contextos com ou sem
os acordes referidos, associando conceitos como mais/menos
tens@o/instabilidade & sua presenca e utilizagéo.

Localizar acordes de Sétima em passagens musicais que
exponham a sua preparagdo e resolugao.

Relacionar a duragdo harménica com o ritmo, a pulsagdo e a
métrica. ¢

Identificar o ritmo harménico numa frase, delimitando o inicio e
o fim de cada acorde. ¢

Diferenciar ritmo harménico de padrao ritmico, métrica e
lsaca b d i cada camada. ¢

P cao, P

Fortes e Fracos

P, &

der as relagées de elementos de continuidade e
variedade entre dois acordes.
5 ilivand d

Construir uma g L er

fracos em melodias sem ornamentagéo.

fortes e

Reconhecer e usar modelos diaténicos no modo Maior e no
modo menor.

F
harménicas

Especifico da Teoria
do Jazz

HARMONIA
Quatriades

Distinguii delos de progressdes harménicas, elencando as
caracteristicas de cada uma.

16di

Executar har em frases

G simples com base
em modelos de progressdes. ¢

Avadliar o potencial harménico de uma frase melédica,
do dif. h P,
d harmonizag

comp:

Construir quatriades através de cifras dadas, no estado
fundamental e inversoes.

Cifrar quatriades no estado fundamental e respetivas inversées.

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acoes a desenvolver)

Promover estratégias que criem oportunidades para o aluno:

* manifestar curiosidade em querer resolver problemas;
* colaborar/contribuir com o professor e colegas na procura
do éxito pessoal e do grupo.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:
i de .

realizar
questionamento e iniciativa;

descrever processos de pensamento, oralmente e por
escrito;

descrever, explicar e justificar a realizaggo de uma tarefa
ou abordagem de um problema;

comunicar uni, bi e multidirecionalmente;

realizar afividades de debate e de questionamento
organizado;

aperfeicoar a expressao escrita e oral;

recorrer ao uso de meios tecnolégicos para a apresentagao
oral de trabalhos de andlise musical;

valorizar e consolidar o hébito de ouvir misica erudita, bem
como o de andlisar repertério musical;

b

¢ aplicar, de modo iplinar, os
adquiridos na disciplina, nomeadamente na prética do
instrumento.

Promover e modos de das tarefas que

impliquem, por parte do aluno:

* tomar consciéncia e cumprir as

adequadas ao que |he for pedido;

organizar e realizar tarefas autonomamente;

preparar e organizar a apresentagao de trabalhos;

dar feedback ao professor e aos pares quanto ao

cumprimento de tarefas e fungées assumidas;

estabelecer relagoes intra e interdisciplinares na

preparagdo e apresentagao publica de trabalhos de

andlise, ou de composigao;

. al li as di
comportamentos e atitudes.

responsabilidades

adquiridas, os seus
Promover estratégias que permitam ao aluno:

* realizar agdes solidérias para com outros, nas tarefas de
prendi: ou em atividades de jud

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

Conhecedor | Sabedor|Culto|
Informado

(A,B,C,D,F

Analitico | Critico
(A,8,C,D,H,1)

Criativo
(A.8,C,D,F)

Sistematizador| Organizador
(A B,C 1))

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

Questionador | Colaborador
(A FG, 1))

Colaborador| Comunicador |
Indagador
(A,B,C,D,E FH,€I

Responsavel | Auténomo
Autoavaliador

(C.DEFRGI

Cuidador de si e do outro
(B,E,FG,))
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AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS

DESCRITORES
ORGANIZADOR OIS e R OIFEREILDOSIALLNOS DO PERFIL DOS ALUNOS
Exemplos de acées a desenvolver]
ESCALAS Escrever as escalas dos modos correspondentes a uma cifra. ¢ mostrar/cultivar disponibilidade para o perfeic to.
Modos da escala
Maior Identificar o nome do modo de uma escala dada. Promover estratégias que requeiram/ind por parte do Respeitador do outro e da
aluno: diferenca
Svuli_arc fungao diaténica de um acorde (Ténica, Subdominante, aceitar ou argumentar pontos de vista diferentes; (A, B, E FH)
ominante). * manifestar respeito pela diferenca e por opinides distintas
da sua.
P, ANQEP poak B 955, [H
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULA(;;\O COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS TEORIA E ANALISE MUSICAL
AVALIAGAO

(Sugestoes)

Formativa (informagéo registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

* Aferigao dos parametros, tendo em conta os dominios especificos do médulo, no sentido de avaliar um conjunto de competéncias: realizar a andlise harménica em exemplos
contendo triades no estado fundamental e na primeira inversao, cadéncias, “6/4 Cadencial”, acordes de Sétima da Dominante e Sétima diminuta; aplicar conceitos de harmonia
tonal e de do h na har izagao de frases melédicas sem or do e sem modulagd

* Aferigao dos pardmetros transversais & disciplina, no sentido de avaliar:

- a compreensdo de definicées, significado de factos, conceitos e processos (o aluno sabe o que é);

- a inferpretagao estética e artistica;

a aplicagao de conceitos e processos (o aluno sabe utilizar);

a utilizagdo criativa de conceitos, técnicas e processos (o aluno sabe criar);

o desenvolvimento da competéncia de argumentagao, de organizagao e de andlise de técnicas e processos (o aluno sabe analisar);

a interagao e colaboragao com os pares e com o docente, visando a construgéo de um conhecimento mais profundo das obras em andlise.

* Observagao direta dos paré p tais e respetiva avaliagdo: participagdo, i " Ivi , reali
assiduidade.

* Realizagao da autoavaliagao com recurso a fichas que fraduzam o processo de aprendizagem dos alunos.

cao de tarefas, cumprimento de prazos, pontualidade e

Sumativa (informagao registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

« Testes escritos, questiondrios, trabalhos escritos, fichas de trabalho, trabalhos de grupo, entre outros, direci Jos a d cao de aprendi \ izadas conforme o nivel
cognitivo (lembrar, compreender, aplicar, analisar, avaliar e criar) e o tipo de conhecimento (factual, |, processual, itivo), isolados e/ou interligados, visando a
d g80 objetiva dos dif a .
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TEORIA E ANALISE MUSICAL | MODULO 3
ELEMENTOS ESTRUTURAIS DA MUSICA - MELODIA E A ESCRITA A QUATRO VOZES

TEORIA E ANALISE MUSICAL

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Linguagens e textos (A)

Desenvolvimento
pessoal e autonomia (F)

Informacao
e comunicacao (B)

Bem-estar,
salde e ambiente (G)

Raciocinio e resolucdo
de problemas (C)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Saber cientifico, técnico
e tecnolégico (l)

OPERACIONALIZAGCAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)

Conceitos-chave | Ideias-chave

Ornamentacéo | Coral | Harmonizacao

REPUBLICA
PORTUGUESA PARAA QUALIICACAO € O
e

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS

ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acdes a desenvolver)

Relacionamento
interpessoal (E)

Consciéncia e dominio
do corpo (J)

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

MELODIA
Figuragao Melédica

FORMA
Coral a quairo vozes

Reconhecer ornamentagao melédica em contexto harménico
tonal. 4

Identifi r a lédica em corais. ¢

Identificar elementos de figuraggo melddica em excertos com
texturas diversas. 4

Elencar as propriedades e diferengas dos elementos de figuragao
melédica descrevendo o seu comportamento. 4

Rel, lidad g S ed

hori: com em G
ambiguas em que notas que possam formar um acorde sao
utilizadas com uma fungéo ornamental. 4

Mobilizar o conh: sobre h

coral a quatro vozes.

ia para a escrita ao estilo

Desenvolver as bases de escrita harménica sem ornamentagéo e,
cumulativamente, com ornamentagdo.

Andlisar corais com ornamentagé@o.

Completar excertos a quatro vozes através de um baixo dado ou
melodia dada, com cadéncia predefinida.

Escrever harménicas

progressoes a quatro vozes sem
ornamentagdo.
Aplicar di anci T is em progressoes h
previamente elaboradas.
Compreender processos de conduga lédica e de

de resolucao obrigatéria.
Construir corais a quatro vozes com ornamentagao.
Andlisar e observar os comportamentos melédicos numa escrita a

quatro vozes, dando principal importéncia & condugao melédica
da Sensivel e das Sétimas do acorde.

Promover estratégias que envolvam aquisigdo de
conhecimentos, informagdo e outros saberes, relativos aos
conteddos das AE, que impliquem:

analisar conceitos, factos, teorias e situagoes, identificando

os diversos elementos;

¢ consolidar os conhecimentos e os saberes sobre
harmonizagao a quatro vozes (coral) e ornamentagao com
vista & sua af a 6 em moltipl

* realizar tarefas de memorizagao, verificagao e consolidagao,

associadas & compreensao e uso dos saberes;

cultivar a necessidade de rigor, articulagao e uso consistente

do conhecimento.

Promover égias que d | o per critico e
analitico dos alunos, incidindo em:
interpretar  fragmentos/excertos musicais,  idenfificando

elementos de ornamentagao e processos harménicos;
* analisar repertério tonal diaténico a quatro vozes para obter
isténcia no i tedrico adquirid
discutir conceitos ou factos perante situagoes divergentes.

Promover égi aci le dos alunos e

que impliquem:

que

desenvolver experiéncias de criagdo musical, através da
imitagdo de aspetos técnicos e estéticos observados;
desenvolver  experiéncias de criaggo musical na
harmonizagdo de frases melédicas com ornamentagao e
sem modulagoes;

compor, face a um problema  estilistico especifico;

explorar alternativas @ uma forma tradicional de abordar
uma problemdtica, estimulando a procura de solugdes
criativas.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

realizar tarefas de sintese, através da elaboragao de planos
gerais e de esquemas, para consolidar a aquisicao de
conhecimentos resultantes das vérias informagdes e saberes;
identificar os obstaculos e formas de os ultrapassar,
estimulando o estudo auténomo.

Conhecedor| Sabedor|Culto|
Informado
(A,B,C,D,Fl)

Analitico | Critico

(AB,C,D,H, 1)

Criativo
(A,8,C,D,F)

Sistematizador | Organizador
(A,B,C, 1))

47



APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS

ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Especifico da Teoria
do Jazz

HARMONIA
Acorde Suspenso

ESCALAS
Escala Pentaténica e
Blues

duca 15di

Escrever acordes suspensos, a partir de cifras indicadas, em
posicao fechada, no estado fundamental e inversées.

Identificar e atribuir cifras de acordes suspensos no estado
fundamental e respefivas inversoes.

Diferenciar tipologias de escalas, como as escalas Pentaténica
Maior e Menor e escala de Blues.

luca 15di

Compreender processos de G (Voice Leading)

C ¥
(Voice Leading)

Guide Tone Lines

Drop

Aplicar Voice Leading em harmonizagées.

Atribuir uma escala possivel para cada um dos acordes de um
Voice Leading.

16di

Comp com Guide Tone

Lines.

de condugao

l
der p

Construir progressdes até cinco notas através de Guide Tone
Lines.

Compreender o conceito Drop.

Associar o conceito de posigao aberta e/ou posicao fechada de
um acorde & técnica Drop.

Construir progressées com Drop 2 e Drop 2+4.
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(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que criem oportunidades para o aluno:

* manifestar curiosidade em querer resolver problemas;
* colaborar/contribuir com o professor e colegas na procura
do éxito pessoal e de grupo.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

gusai o de -

realizar
questionamento e iniciativa;

descrever processos de pensamento, oralmente e por
escrito;

descrever, explicar e justificar a realizagao de uma tarefa ou
abordagem de um problema;

comunicar uni, bi e multidirecionalmente;

realizar afividades de debate e de questionamento
organizado;

aperfeigoar a expressdo escrita e oral;
recorrer ao uso de meios 6gi
oral de trabalhos de andlise musical;

valorizar e consolidar o hébito de ouvir misica erudita, bem
como o de andlisar repertério musical;

aplicar, de modo interdisciplinar, os conhecimentos
adquiridos na disciplina, nomeadamente, na prética do
instrumento.

para a ap &

Promover e modos de
impliquem, por parte do aluno:

das tarefas que

fomar consciéncia e cumprir as responsabilidades
adequadas ao que |he for pedido;

organizar e realizar tarefas autonomamente;

preparar e organizar a apresentagao de trabalhos;

dar feedback ao professor e aos pares quanto ao
cumprimento de tarefas e fungées assumidas;
estabelecerrelagées intra e inferdisciplinares na preparagéo
e apresentagdo publica de trabalhos de andlise ou de
composigao;

. a liar as aprendi s
comportamentos e atitudes.

adquiridas, os

seus

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS

ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acoes a desenvolver)

Promover estratégias que permitam ao aluno:

* realizar agdes solidérias para com outros nas tarefas de
aprendizagem ou em atividades de enireajuda;
T 3

. ultivar disponil para o iG to.
Promover égias que requei ind: por parte do
aluno:

* aceitar ou argumentar pontos de vista diferentes;
* manifestar respeito pela diferenga e por opinides distintas
da sua.

Questionador | Colaborador
(AF G, 1))

Colaborador| Comunicador |
Indagador
(A,B,C,D,E FH,€I

Responsavel | Auténomo
Autoavaliador
(C.DEFG)

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Cuidador de si e do outro

B,EFG,))

Respeitador do outro e da
diferenca
(A, B,E F H)
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AVALIAGAO

(Sugestoes)

Formativa (informagao registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

* Afericao dos pardmetros, tendo em conta os dominios especificos do médulo, no sentido de avaliar um conjunto de F ias: identificar el de figuragao melédica
em diferentes texturas (como corais, melodia acompanhada, enire outros); reconhecer modelos de estruturagdo melédica; aplicar conceitos de harmonizagao ao estilo coral a
quatro vozes.

* Afericao dos pardmetros transversais & disciplina, no sentido de avaliar:

- a compreensdo de definigdes, significado de factos, itos e p (o aluno sabe o que é);

a interpretagdo estética e artistica;

a aplicagao de conceitos e processos (o aluno sabe ufilizar);

a uﬂllzagao criativa de conceitos, 7ecmcas e processos (o aluno sabe criar);

- od o da é de argt de o e de andlise de técnicas e processos (o aluno sabe analisar);

a inferagéo e colaboragéo com os pares e com o docente, visando a construgao de um conhecimento mais profundo das obras em andlise.

* Observagao direta dos parametros comportamentais e respetiva avaliagéo: parficipagdo, interesse, envolvimento, realizagéo de tarefas, cumprimento de prazos, pontualidade e
assiduidade.
* Realizaggo da autoavaliagao com recurso a fichas que traduzam o processo de aprendizagem dos alunos.

Sumativa (informagao registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

* Testes escritos, questiondrios, trabalhos escritos, fichas de trabalho, trabalhos de grupo, entre outros, direcionados & demonstrugoo de uprendlzagens organizadas conforme o nivel
cogruhvo (lembrar, compreender, aplicar, unallscr, avaliar e criar) e o tipo de conhecimento (factual, conceptual, pr itivo), isolados e/ou interligados, visando a

obijetiva dos dif

P 0s.

@ s, ANQEP poai B 195550 Za
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APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS TEORIA E ANALISE MUSICAL

TEORIA E ANALISE MUSICAL | MODULO 4
PROCESSOS CROMATICOS - A PERIFERIA DO CENTRO TONAL

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Linguagens e fextos (A) Informacao Raciocinio e resolucao Pensamento critico e Relacionamento

guag e comunicacao (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) salde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnolégico (I) do corpo (J)

OPERACIONALIZACAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave

Dominantes secundérias | Modulagéo a tonalidades préximas | Estruturacéo melédica | Formas simples
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ORGANIZADOR

HARMONIA
Dominantes
Secunddrias

Modulagao a
tonalidades
préximas

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Compreender a utilizagéo de notas alteradas num contexto
harménico sem ocorréncia de modulagao. 4

Identificar Dominantes Secundaérias. 4

Diferenciar tipologias de Dominantes Secunddrias, através dos
graus da Dominante e Sensivel, com e sem Sétima. 4

Escrever Dominantes Secundérias e sua resolugao. 4

Aplicar Dominantes Secundérias na harmonizagdo de breves
melodias. 4

Compreender o de movi do centro tonal. ¢

Associar all 6 T a de centro tonal. ¢
5 L4

Andlisar corais a quatro vozes na sua totalidade.

dulaca P

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acdes a desenvolver

Promover estratégios que envolvam aquisigdo de
conhecimentos, informagéo e outros saberes, relativos aos
conteddos das AE, que impliquem:

analisar conceitos, factos, teorias, situagoes, identificando
os diversos elementos;

* consolidar os conhecimentos e os saberes sobre processos
cromdticos (Dominantes Secunddrias e modulagoes a
tonalidades préximas) e formas simples, com vista & sua

plicaca 2 em maltip
realizar tarefas de memorizagao, verificagao e consolidagao,
i 4 1sGo e uso dos 5

cultivar a necessidade de rigor, articulagao e uso consistente
do conhecimento.

Promover égias que d | critico e

analitico dos alunos, incidindo em:

o per

interpretar fragmentos/excertos musicais, identificando
processos cromdficos e modelos de estruturacao
e

Compreender o conceito de em

diversas. 4

Sumariar as fases de uma modulagdo por acorde Pivot,
descrevendo as caracteristicas de cada uma. 4
lagdo. 4

Interpretar auditi o ito de mod

Identificar uma modulaggo Diaténica, assinalando o acorde
Pivot. 4

Analisar excertos modulantes em diferentes instrumentagées e
estilos.

Distinguir alteragoes em notas ornamentais, alteragdes em
i dérias e alterages em modulagoes. 4

; T, h teiee

Aplicar o e gGo na cao de
uma melodia, escolhendo as fungées tonais da progressdao
harménica da tonalidade inicial, o acorde Pivot, e a progressao
e cadéncia da tonalidade seguinte. ¢

REPUBLICA
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analisar repertério para obter consisténcia no conhecimento
teérico adquirido sobre formas simples;
 discutir conceitos ou factos perante situagées divergentes.

Ivam a criativid

Promover égi Je dos alunos e

que impliquem:

que

desenvolver experiéncias de imitagao de aspetos técnicos e

estéticos observados;

desenvolver experiéncias de criaggo musical na

har izagao de frases melddicas com r coes;

« explorar alternativas a uma forma tradicional de abordar
uma problemadtica, estimulando a procura de solugdes
criativas.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

realizar tarefas de sintese, através da elaboragao de
planos gerais e de esquemas, para consolidar a aquisicao
de conhecimentos resultantes das vérias informagoes e
saberes;

identificar os obstaculos e formas de os ultrapassar,
estimulando o estudo auténomo.

% 0350 H

N

4

pocH

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS

ORGANIZADOR

FORMA
Estruturagao
melédico/frésica

Formas Simples:
Bindria e Terndria

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Avdliar diferentes solugdes para a mesma frase modulante. 4

elementos  de
te, Motivo, S U

estruturagdo  meléddica,

Reconhecer
d de Frase e Frase. 4

Reconhecer e esquematizar Sentenca e Periodo.
Distinguir repeticao, variagao e contraste. 4

16di

Analisar os P rtes , ritmicos, har e de

caréter em Motivos, Segmentos de Frase e Frases. 4
Comparar elementos de estruturagao melédica contrastantes. 4

Encontrar aspetos contrastantes entre materiais, para determinar
elementos de estruturacao melédica. ¢

Avdliar o efeito sensorial, de modo a estruturar/fragmentar as
diferentes partes de uma frase. 4

Construir temas que peit truturas modelo
(com encadeamento harménico dado), visando a aplicagéo
de conhecimentos adquiridos no dominio da figuragao
melédica. ¢

Refletir sobre a nogao de ambiguidade tonal, como resultado da
interacao enire elementos melédicos e harménicos. 4

Compreender modelos simples de estruturagao musical. 4
Identificar auditivamente formas simples. 4

Analisar exemplos do repertério, assinalando as diferentes
secgoes. ¢

Dividir formalmente uma obra em forma simples. 4

Distinguir forma ternéria de forma binéria, analisand |

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acoes a desenvolver)

Promover estratégias que criem oportunidades para o aluno:

* manifestar curiosidade em querer resolver problemas;
* colaborar/contribuir com o professor e colegas na procura
do éxito pessoal e de grupo.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:
de a

realizar
questionamento e iniciativa;

descrever processos de pensamento, oralmente e por
escrito;

descrever, explicar e justificar a realizaggo de uma tarefa
ou abordagem de um problema;

. icar uni, bi e multidirecional

realizar afividades de debate e de questionamento
organizado;

aperfeicoar a expressao escrita e oral;

recorrer ao uso de meios légicos para a ap cao
oral de trabalhos de andlise musical;

valorizar e consolidar o hébito de ouvir misica erudita,
bem como o de analisar repertério musical;

aplicar, de modo interdisciplinar, os conhecimentos
adquiridos na disciplina, nomeadamente, na prétfica do
instrumento.

Promover e modos de
impliquem, por parte do aluno:

das tarefas que

* tomar consciéncia e cumprir as
adequadas ao que lhe for pedido;
organizar e realizar tarefas autonomamente;

preparar e organizar a apresentagao de trabalhos;

dar feedback ao professor e aos pares quanto ao
cumprimento de tarefas e fungdes assumidas;

estabelecer relagées infra e interdisciplinares na
preparagdo e apresentagdo publica de frabalhos de
andlise ou de composicao;
auvtoavaliar as aprendizagens

responsabilidades

adquiridas, os seus

comparativamente. 4

Identificar o percurso harménico de uma frase, cifrando os
acordes. 4

compor e atitudes.

Promover estratégias que permitam ao aluno:

* realizar agdes solidérias para com outros, nas tarefas de
prendi: ou em atividades de jud

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUN

(o}

Conhecedor | Sabedor|Culto|

Informado

(A,B,C,D,F

Analitico | Critico

(A,B,C,D,H, 1)

Criativo
(A,B,C,D,F)

Sistematizador | Organizador
(A.B,C,1,J)

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUN

Questionador | Colaborador
(A FG, 1))

(o}

Colaborador| Comunicador |

Indagador
(A,B,C,D,E FH,€I

Responsavel | Auténomo
Autoavaliador

(C.DEFRGI

Cuidador de si e do outro
B,E FG,))

50



APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS TEORIA E ANALISE MUSICAL

ORGANIZADOR

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES DESCRITORES
OIS e R OIFEREILDOSIALLNOS DO PERFIL DOS ALUNOS
Exemplos de acées a desenvolver]
Esquematizar o plano tonal de uma pega. 4 ¢ mostrar/cultivar disponibilidade para o perfeic to.
Identificar modelos de estruturagao melédica em formas Promover égias que requeiram/ind por parte do Respeitador do outro e da
simples. aluno: diferenga

(A, B,E,F H)

* aceitar ou argumentar pontos de vista diferentes;
* manifestar respeito pela diferenca e por opinices distintas
da sua.

Elencar os parédmetros que contribuem para a estruturagéo
formal de uma obra (textura, motivo, cardter, intensidade,
tonalidade, instrumentagéo, registo, entre outros). 4

Compreender formas simples com estruturas complexas ou
irregulares, utilizando exemplos com mais do que uma frase e/
ou com material secundério (ponte, transicdo, entre outros). 4

Especifico da Teoria

do Jazz

FORMA

Compreender estruturas modelo como Blues tradicional, Blues

Modelos Formais do  Jazz e Blues menor.

Jazz
o ANQQEP  poch- Q P35: [
P PORTUGUESA o 0¥ Tel 2020  mosunceen [ 20 |
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULA(;AO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS TEORIA E ANALISE MUSICAL
AVALIAGAO
(Sugestoes)

Formativa (informagéo registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

* Afericgo dos pardmetros, tendo em conta os domlnlos especificos do modulo, no sentido de avaliar um conjunto de competéncias: construir, analisar e aplicar Dominantes
Secundérias; analisar modulagdes a lid proxi aplicar de Julagdo na escolha de progressées harménicas numa frase modulante; analisar exemplos com
formas simples (Bindria ou Ternéria).

* Aferigao dos pardmetros transversais & disciplina, no sentido de avaliar:

- a compreensdo de definicées, significado de factos, conceitos e processos (o aluno sabe o que é);

- a inferpretagao estética e artistica;

a aplicagao de conceitos e processos (o aluno sabe utilizar);

a utilizagdo criativa de conceitos, técnicas e processos (o aluno sabe criar);

o desenvolvimento da competéncia de argumentagao, de organizagao e de andlise de técnicas e processos (o aluno sabe analisar);

a interagao e colaboragao com os pares e com o docente, visando a construgéo de um conhecimento mais profundo das obras em andlise.

tais e respetiva avaliagdo: participagdo, i 3 Ivi , realizagéo de tarefas, cumprimento de prazos, pontualidade e

* Observagao direta dos pt
assiduidade.
* Realizagao da autoavaliagao com recurso a fichas que fraduzam o processo de aprendizagem dos alunos.

Sumativa (informagao registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

« Testes escritos, questiondrios, trabalhos escritos, fichas de trabalho, trabalhos de grupo, entre outros, direci Jos a d cao de aprendi izadas conforme o nivel
cognmvo (lembrar, compreender, aplicar, anallsar, avaliar e criar) e o fipo de conhecimento (factual, |, processual, itivo) |so|ados e/ou interligados, visando a
g80 objetiva dos dif P
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TEORIA E ANALISE MUSICAL | MODULO 5
MODELOS FORMAIS - O BARROCO MUSICAL

TEORIA E ANALISE MUSICAL

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Linguagens e textos (A)

Desenvolvimento
pessoal e autonomia (F)

Informacao
e comunicacao (B)

Bem-estar,
salde e ambiente (G)

Raciocinio e resolucdo
de problemas (C)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Saber cientifico, técnico
e tecnolégico (l)

OPERACIONALIZAGCAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)

Conceitos-chave | Ideias-chave

Imitacéo | Variacdo | Desenvolvimento temdtico | Contraponto tonal | Dangas barrocas

REPUBLICA
PORTUGUESA

ENSING PROFISSIONAL 17

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS

ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acoes a desenvolver)

Relacionamento
interpessoal (E)

Consciéncia e dominio
do corpo (J)

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

MELODIA

Técnicas de
elaboragao motivica
e temdtica

FORMA
Modelos Formais do
Barroco Musical

Especifico da Teoria
do Jazz

HARMONIA
Extensoes

Reconhecer técnicas de elaboragéo, nomeadamente,

Promover estratégios que envolvam aquisigdo de
B inf

co e outros saberes, relativos aos

Inverso, Retrégrado, Retrégrado Invertido, Transposic
Alteragéo intervalar (contragao e expansao), Fragmentagao e
Sequéncia. 4

Identificar mecanismos de elaboragdo de motivos em contexto
musical. 4

’ ¥
contegdos das AE, que impliquem:

analisar conceitos, factos, teorias, situagdes, identificando

os diversos elementos;

consolidar os conhecimentos e os saberes sobre imitagao

variagéo e desenvolvimento temdfico, com vista & sua
liacio autd anicnatifinl

Aplicar técnicas de elaboragao em mofivos sem desenvolvi

formal. 4

Reconhecer modelos formais baseados em processos imitativos
(Invengao; Fuga).

Reconhecer modelos formais baseados em variagoes (Chaconne;
Passacaglia).

Mobilizar o conhecimento adquirido sobre Polifonia Modal para
o Contraponto Tonal.

Avaliar a inerente ambiguidade harménica em passagens
contrapontisticas.

Compreender
harménica. ¢

o processo de sequenciagdo mofivica e

Compreender o conceito de Episédio.

Avaliar a modificagéo de p musicais a

realizar tarefas de memorizagao, verificagao e consolidagao,
associadas & compreensao e uso dos saberes;

cultivar a idade de rigor, lagao e uso consistente
do conhecimento.

Promover ég critico e

que
analitico dos alunos, incidindo em:

o per

interpretar  fragmentos/excertos musicais,  identificando
processos de d Ivii atico e delos de
estruturagao melddica;

analisar repertério para obter consisténcia no conhecimento
tedrico adquirido sobre contraponto tonal e dangas
barrocas;

discutir conceitos ou factos perante situagoes divergentes.

Promover égi ac Je dos alunos e

que impliquem:

que

desenvolver experiéncias de imitagao de aspetos técnicos e
estéticos observados;
d

variag@o, entre outros).

Reconhecer as caracteristicas elementares que distinguem as
diversas dangas barrocas.

Mobilizar o conhecimento adquirido sobre formas simples para
as dangas barrocas

Compreender o conceito de acordes estendidos (Extended
Chords).

experiéncias de criagéo musical de contraponto
imitativo;

compor, face a um problema estilistico especifico;

explorar alternativas a uma forma tradicional de abordar uma
problemdtica estimulando a procura de solugées criativas;
solucionar probl que requei a licagao de
conhecimentos de contraponto tonal.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

* reaclizar tarefas de sintese, através da elaboragao de planos
gerais e de esquemas, para consolidar a aquisigdo de
conhecimentos resultantes das varias informagées e saberes;

¢ identificar os obstdculos e formas de os ulirapassar,
estimulando o estudo auténomo.

Conhecedor| Sabedor|Culto |
Informado
(A,B,C,D,Fl)

Analitico | Critico
(A,B,C,D,H,I

Criativo
(A,8,C,D,F)

Sistematizador| Organizador
(A.8,C 1))
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ORGANIZADOR

FORMA
Modelos Formais
dos Standards

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Identifi as s permitid i lidade Maior) e

alteradas.
Aplicar extensdes em harmonizagées.

Reconhecer formas usuais nos Standards (AABA, ABAC e Rhythm
Changes).

Mobilizar o conhecimento adquirido sobre Harmonia e sobre
Voice Leading para a andlise de Standards.

REPUBLICA
PORTUGUESA
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AGCOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que criem oportunidades para o aluno:

* manifestar curiosidade em querer resolver problemas;
* colaborar/contribuir com o professor e colegas na procura
do éxito pessoal e do grupo.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

realizar ividad de p P a
questionamento e iniciativa;

descrever processos de pensamento, oralmente e por
escrito;

descrever, explicar e justificar a realizagao de uma tarefa
ou abordagem de um problema;

. icar uni, bi e multidirecionall

realizar afividades de debate e de questionamento
organizado;

aperfeigoar a expressao escrita e oral;

recorrer ao uso de meios bgicos para a api
oral de trabalhos de andlise musical;

valorizar e consolidar o hdbito de ouvir misica erudita,
bem como o de analisar repertério musical;

* aplicar, de modo interdisciplinar, os conhecimentos
adquiridos na disciplina, nomeadamente, na prética do
instrumento.

Promover e modos de céo das tarefas que

impliquem, por parte do aluno:

* tomar consciéncia e cumprir as

adequadas ao que lhe for pedido;

organizar e realizar tarefas autonomamente;

preparar e organizar a apresentagao de trabalhos;

dar feedback ao professor e aos pares quanto ao

cumprimento de tarefas e fungées assumidas;

estabelecer relagoes intra e interdisciplinares na preparagao

e apresentagdo publica de trabalhos de andlise ou de

composigao;

* aut li as ap
comportamentos e atitudes.

responsabilidades

di adquiridas, os

seus

vk § 195520

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS

ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS
(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que permitam ao aluno:

* realizar agées solidérias para com outros nas tarefas de
aprendizagem ou em atividades de entreajuda;
ety -

* mostrar/cultivar di ik para o perfeic to.
Promover que req /ind: por parte do
aluno:

* aceitar ou argumentar pontos de vista diferentes;
* manifestar respeito pela diferenca e por opinides distintas
da sua.

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUN

Questionador | Colaborador
AFEG,I,J)

Colaborador| Comunicador
Indagador
(A,B,C,D,E FH,€I

Responsavel | Auténomo
Autoavaliador
(C.DEFG

(o}

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUN

Cuidador de si e do outro
B, E FG,J)

Respeitador do outro e da
diferenca
(A,B,E, F H)

(o}
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AVALIAGAO

(Sugestoes)

Formativa (informagéo registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

* Aferigao dos parémetros, tendo em conta os dominios especificos do médulo, no sentido de avaliar um conjunto de competéncias: analisar técnicas de elaboragao motivica e
temética; analisar modelos formais do Barroco Musical.
et

* Aferigao dos p a plina, no sentido de avaliar:

- a compreensdo de definigées, significado de factos, conceitos e processos (o aluno sabe o que é);

a interpretagdo estética e artistica;

a aplicagao de conceitos e processos (o aluno sabe utilizar);

a utilizago criativa de conceitos, técnicas e processos (o aluno sabe criar);

o desenvolvimento da competéncia de argumentagao, de organizagao e de andlise de técnicas e processos (o aluno sabe analisar);

- ainferagdo e colaboragdo com os pares e com o docente, visando a construgdo de um conhecimento mais profundo das obras em andlise.

* Observacao direta dos paré tais e respetiva a gGo: par G ., )T cao de tarefas, cumprimento de prazos, pontualidade e
assiduidade.

* Redlizagdo da autoavaliagdo com recurso a fichas que fraduzam o processo de aprendizagem dos alunos.

Sumativa (informagao registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

« Testes escritos, questiondrios, trabalhos escritos, fichas de trabalho, trabalhos de grupo, entre outros, direci Jos & d cao de aprendi ! izadas conforme o nivel
cognitivo (lembrar, compreender, aplicar, analisar, avaliar e criar) e o tipo de conhecimento (factual, ptual, processual, met itivo), isolados e/ou interligados, visando a
d Gao objetiva dos dift amet

P 0s.

@, ANQYEP  poqy
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TEORIA E ANALISE MUSICAL | MODULO 6
MODELOS FORMAIS - O CLASSICISMO

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Linguagens e fextos (A) Informacao Raciocinio e resolucao Pensamento critico e Relacionamento

guag e comunicacao (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) salde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnolégico (I) do corpo (J)

OPERACIONALIZACAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave

Sonata cléssica | Textura | Contraste
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ORGANIZADOR

FORMA

Modelos Formais da
Sonata:
Allegro-Sonata,
Tema e Variagoes,
Minveto e Trio,
Rondé

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Integrar conceitos simples em formas de maior complexidade.

0 daloazanal

suas variantes.

de

cdo musical e as
Compreender o conceito de contraste: temdtico, textura, cardcter
e/ou instrumentagao.

Compreender o conceito de desenvolvimento, a partir de material
temdtico apresentado.

Reconhecer e analisar o processo de modulagao em estruturas
complexas de maior dimensdo.

Identificar as seccoes de uma Forma Allegro-Sonata.

Esquematizar os componentes estruturais de um andamento de
Sonata.

Distinguir os  componentes ti p no

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acdes a desenvolver

Promover estratégios que envolvam aquisigdo de
conhecimentos, informagéo e outros saberes, relativos aos
conteddos das AE, que impliquem:

analisar conceitos, factos, teorias, situagoes, identificando

os diversos elementos;

consolidar os conhecimentos e os saberes sobre os modelos

formais que integram a Sonata cléssica com vista & sua
plicags em mltiol

realizar tarefas de memorizagao, verificagao e consolidagao,

associadas & compreensao e uso dos saberes;

cultivar a idade de rigor, lagao e uso consistente

do conhecimento.

Promover que d I o per critico e
analitico dos alunos, incidindo em:
¢ analisar repertério, para obter consisténcia no

conhecimento teérico adquirido, sobre estruturagao em
modelos formais da Sonata cléssica;
* interp fragmentos/excertos musicais, identificando

desenvolvimento de um Allegro-Sonata relacionando com a
Exposicao.

Avdliar a aplicabilidade de modelos formais em diferentes

processos de contraste e tipos de textura em andamentos
de Sonata;
discutir conceitos ou factos perante situagées divergentes.

contextos, recorrendo a exemplos com instrumentagdo dift
(Quarteto de Cordas, Quinteto de Sopros, Orquestra Cldssica,
Trios, entre outros).

Avaliar a versatilidade de modelos formais da Sonata, recorrendo
a outros géneros (sinfonia, entre outros).

Diferenciar Rondé de Rondé-Sonata e, também, de Allegro-
Sonata.

C izar e o material de um and

Promover égi Je dos alunos e

que impliquem:

que ac

desenvolver experiéncias de imitagao de aspetos técnicos e
estéticos observados;

explorar alternativas a uma forma tradicional de abordar
uma problemdtica, estimulando a procura de solugdes
criativas;

solucionar problemas que requeiram a aplicagao de
conhecimentos de estruturagdo musical.

P

d

Andlisar los que néo p a um
modelo formal, visando evidenciar os aspetos que divergem do
modelo.

REPUBLICA
PORTUGUESA
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Promover égias que impliquem, por parte do aluno:

* realizar tarefas de sintese, através da elaboragao de planos
gerais e de esquemas, para consolidar a aquisicdo de
conhecimentos resultantes das varias informagées e saberes;
identificar os obstaculos e formas de os ultrapassar,
estimulando o estudo auténomo.

A
pocis

03520 H
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ORGANIZADOR

TEXTURA
O acompanhamento

Especifico da Teoria
do Jazz

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Reconhecer o motivo de acompanhamento. 4
Distinguir tipos de acompanhamento. 4

Reconhecer horizontalidade melédica dentro de padroes de
acompanhamento. 4

Desconstruir o acompanhamento, visando reduzi-lo aos padroes
ritmicos, harménicos e melédicos que o consfituem. 4

Aplicar modelos de acompanhamento em melodias simples. 4

HARMONIA Compreender os gerais das Sob icas Secunddrias,
Sobreténit Sobreténica Intercalada e Domi por a

Secundaéria,

Sobreténica Identificar ~encadeamentos que  utilizem  Sob

Intercalada e
Dominante
por extensao

Encadeamentos sem
Resolugdo (deceptive
resolutions)

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acoes a desenvolver)

Promover estratégias que criem oportunidades para o aluno:

* manifestar curiosidade em querer resolver problemas;
* colaborar/contribuir com o professor e colegas na procura
do éxito pessoal e de grupo.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:
de a

realizar
questionamento e iniciativa;

descrever processos de pensamento, oralmente e por
escrito;

descrever, explicar e justificar a realizaggo de uma tarefa
ou abordagem de um problema;

. icar uni, bi e multidirecional

realizar afividades de debate e de questionamento
organizado;

aperfeicoar a expressao escrita e oral;

recorrer ao uso de meios |égicos para a ap a
oral de trabalhos de andlise musical;

Secunddrias, Sobreténicas Intercaladas e Dominantes por
extensdo.

Reconhecer os aspetos melddicos e harménicos que
caracterizam  Sobreténicas  Secunddrias,  Sobreténicas
Intercaladas e Dominantes por extensao.

valorizar e consolidar o hébito de ouvir misica erudita,
bem como o de analisar repertério musical;

aplicar, de modo interdisciplinar, os conhecimentos
adquiridos na disciplina, nomeadamente, na prética do
instrumento.

Promover e modos de das tarefas que
Identificar resolucées inesperadas (deceptive lutions) impliq por parte do aluno:
. = . 5 o s * fomar consciéncia e cumprir as responsabilidades
Aplicar resolugoes inesp: (deceptive ) em adequadas ao que lhe for pedido;

harmonizagoes.

organizar e realizar tarefas autonomamente;

preparar e organizar a apresentagao de trabalhos;

dar feedback ao professor e aos pares quanto ao
cumprimento de tarefas e fungdes assumidas;

estabelecer relagées infra e interdisciplinares na
preparagdo e apresentagdo publica de frabalhos de
andlise ou de composicao;
autoavaliar as aprendizagens
comportamentos e atitudes.

adquiridas, os seus

Promover estratégias que permitam ao aluno:
* realizar agées solidarias para com outros nas tarefas de
prendi: ou em atividades de i

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Conhecedor | Sabedor|Culto|
Informado

(A,B,C,D,F

Analitico | Critico
(A,8,C,D,H,1)

Criativo
(A,B,C,D,F)

Sistematizador | Organizador
(A.B,C,1,J)

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Questionador | Colaborador
(A FG, 1))

Colaborador |Comunicador|
Indagador
(A,B,C,D,E FH,I)

Responsavel | Auténomo
Autoavaliador

(C.DEFRGI

Cuidador de si e do outro
B,E FG,))

55



APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES  AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS

ORGANIZADOR PARA O PERFIL DOS ALUNOS

O aluno deve ser capaz de:

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acdes a desenvolver

¢ mostrar/cultivar disponibilidade para o perfeic to.
Promover estratégias que requeiram/ind por parte do Respeitador do outro e da
aluno: diferenca
* aceitar ou argumentar pontos de vista diferentes; (/B EFRH
* manifestar respeito pela diferenca e por opinices distintas
da sua.
pop— 8 1550 H
PORTUGUESA
ENSING PROFISSIONAL 17 \' a 2 2 £ A0 EuROPEN
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULA(;;\O COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS TEORIA E ANALISE MUSICAL
AVALIAGAO
(Sugestoes)
Formativa (informagéo registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)
* Afericgo dos pardmetros, tendo em conta os dominios especificos do médulo, no sentido de avaliar um conjunto de peténcias: mobilizar conheci
conceptualizados para a andlise de modelos formais do Classicismo; aplicar os conhecimentos sobre modelos formais do Classicismo na andlise de exemplos dlverslﬂcados,
analisar e construir tipos de acompanhamento.
* Aferigao dos pardmetros transversais & disciplina, no sentido de avaliar:
- a compreensdo de definicées, significado de factos, conceitos e processos (o aluno sabe o que é);
- a inferpretagao estética e artistica;
- a aplicagao de conceitos e processos (o aluno sabe utilizar);
- a utilizagéo criativa de conceitos, técnicas e processos (o aluno sabe criar);
- o desenvolvimento da competéncia de argumentagao, de organizagao e de andlise de técnicas e processos (o aluno sabe analisar);
- ainferagdo e colaboragao com os pares e com o docente, visando a construgao de um conhecimento mais profundo das obras em andlise.
* Observagao direta dos paré p tais e respetiva avaliagdo: participagao, i 3 Ivii , realizagéo de tarefas, cumprimento de prazos, pontualidade e
assiduidade.
* Realizagao da autoavaliagao com recurso a fichas que fraduzam o processo de aprendizagem dos alunos.
Sumativa (informagao registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)
« Testes escritos, questiondrios, trabalhos escritos, fichas de trabalho, trabalhos de grupo, entre outros, direci Jos a d cao de aprendi izadas conforme o nivel
cognmvo (lembrar, compreender, aplicar, anallsar, avaliar e criar) e o fipo de conhecimento (factual, |, processual, itivo) |so|udos e/ou interligados, visando a
i

g0 objetiva dos
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TEORIA E ANALISE MUSICAL | MODULO 7
PROCESSOS CROMATICOS - AFASTAMENTO DO CENTRO TONAL

TEORIA E ANALISE MUSICAL

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Linguagens e textos (A)

Desenvolvimento
pessoal e autonomia (F)

Informagao
e comunicacao (B)

Bem-estar,
sadde e ambiente (G)

Raciocinio e resolucdo
de problemas (C)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Saber cientifico, técnico
e tecnoldgico (I)

OPERACIONALIZAGCAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)

Conceitos-chave | Ideias-chave

Relacionamento
interpessoal (E)

Consciéncia e dominio
do corpo (J)

Cromatismo | Acordes de Sexta Aumentada | Acordes de Sexta Napolitana | Misturas | Enarmonia | Lied | Msica-Programética

REPUBLICA
PORTUGUESA
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acoes a desenvolver)

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

HARMONIA
Processos cromdticos

Reconhecer acordes de Sexta Aumentada, nomeadamente, Sexta
Italiana, Alema e Francesa.

Identificar acordes de Sexta Aumentada e Sexta Napolitana em
exemplos da literatura.

Escrever acordes de Sexta Aumentada e de Sexta Napolitana
isoladamente e com resolugao.

Reconhecer o acorde Napolitano.
Avaliar resolucoes regulares e irregulares.
Compreender o conceito de Misturas.

Compreender Modulagées Cromdticas:

* por enarmonia do acorde de Sétima diminuta;
* por enarmonia de Sétima da Dominante;
* por nota comum.

Escrever todas as resolugdes aplicando o processo de enarmonia
do acorde de Sétima diminuta.

Compreender o conceito de acordes constituidos por cinco ou
mais sons.

Identificar acordes de cinco ou mais sons em contexto isolado e
em repertério.

Desenvolver a nogéo de ambiguidade tonal provocada pelos
processos harménicos anteriores.

Compreender a expansdo dos limites da tonalidade no repertério
roméntico musical tardio.

Aplicar processos de modulagdo por enarmonia na
harmonizagéo de uma melodia dada ou de um baixo dado, sem
ornamentagdo.

Promover estratégios que envolvam aquisigdo de
conhecimentos, informagéo e outros saberes, relativos aos
contegdos das AE, que impliquem:

* andlisar conceitos, factos, teorias, situagdes, identificando
os diversos elementos;

* consolidar os conhecimentos e os saberes sobre processos
cromdticos que levam a um progressivo afastamento do
centro tonal, com vista & sua aplicagdo auténoma em
mltiplos contextos;

* reclizartarefas de izagdo, verificagdo e consolidaga
i & compreensao e uso dos sak 7
o cultivara idade de rigor, ' e uso consistente

do conhecimento.

Promover que d | o per critico e
analitico dos alunos, incidindo em:
* interpretar fragmentos/excertos musicais, identificando

processos cromdticos;

analisar repertério, para obter consisténcia no conhecimento
teérico adquirido, sobre Lied e Musica-Programatica;

« discutir conceitos ou factos perante situagoes divergentes.

Ivam a criafivid

Promover égi Je dos alunos e

que impliquem:

que

desenvolver experiéncias de imitagao de aspetos técnicos e
estéticos observados;

explorar alternativas @ uma forma tradicional de abordar
uma problemdtica, estimulando a procura de solugdes
criativas;

+ solucionar probl que requei a licaga
conhecimentos sobre processos cromdticos.

de

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

realizar tarefas de sintese, através da elaboragao de planos
gerais e de esquemas, para consolidar a aquisicao de
conhecimentos resultantes das vérias informagdes e saberes;
identificar os obstaculos e formas de os ultrapassar,
estimulando o estudo auténomo.

Conhecedor| Sabedor|Culto|
Informado
(A.B,C,D,Fl)

Analitico | Critico
(A,B,C,D,H, 1)

Criativo
(A,B,C,D,F)

Sistematizador | Organizador
(AB,C1L))
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ORGANIZADOR

GENEROS
Musica e Texto

Musica Programaética

Especifico da Teoria
do Jazz

HARMONIA

Conceito de Chord-
Scale

Constant Structures

Substituigao triténica

ESCALAS
Escala menor
melédica

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Mobilizar os conhecimentos sobre processos cre

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover égias que criem oportunidades para o aluno:

analisando pecas de caréter.

Jontif:

Compreender e i acordes

Interpretar aspetos técnicos musicais associados ao texto.
Distinguir as formas de Lied.
Compreender o conceito de “Ciclo”.

Mobili hecimento: : ptualizados na

andlise de repertério com texto.

Interpretar aspetos técnicos/processos composicionais que se
relacionam com o programa.

Mobilizar conhecimentos anteriormente conceptualizados na
andlise de repertério programético.

Relacionar os conceitos de acorde e de escala (Chord-Scale
System).

Atribuir o nome do modo a um determinado acorde.

Reconhecer a influéncia de Constant Struct na mobilidade do

* manifestar curiosidade em querer resolver problemas;
* colaborar/contribuir com o professor e colegas na procura
do éxito pessoal e do grupo.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:
de a

posid iy

realizar
questionamento e iniciativa;

descrever processos de pensamento, oralmente e por
escrito;

descrever, explicar e justificar a realizagdo de uma tarefa
ou abordagem de um problema;

. icar uni, bi e multidirecional

realizar atividades de debate e de questionamento
organizado;

aperfeigoar a expressao escrita e oral;

recorrer ao uso de meios tecnoldgicos para a apresentagao
oral de trabalhos de andlise musical;

valorizar e consolidar o hébito de ouvir misica erudita, bem
como o de andlisar repertério musical;
aplicar, de modo i disciplinar, os
adquiridos na disciplina, nomeadamente, na prética do
instrumento.

h

Promover e modos de
impliquem, por parte do aluno:

das tarefas que

* fomar consciéncia e cumprir as responsabilidades

centro tonal.

Aplicar o conceito de Constant Structures.
Reconhecer e aplicar substituigoes tritdnicas.
Reconhecer os Modos da escala menor melédica.

Reconhecer as fungées tfonais da Modos escala menor
melédica.

Aplicar as fungées tonais dos Modos da escala menor melédica.

ANQQEP

AGiNCIANACONAL
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dequadas ao que |he for pedido;
organizar e realizar tarefas autonomamente;

preparar e organizar a apresentagao de trabalhos;
dar feedback ao professor e aos pares quanto ao
cumprimento de tarefas e fungées assumidas;
estabelecer relagées intra e interdisciplinares na
preparagao e apresentagao publica de trabalhos de
andlise ou de composigao;
* aut i as aprendi

comportamentos e atitudes.

adquiridas,

os  seus
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ORGANIZADOR

FORMAS
Blues (Parker)
Turnarounds

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Estabelecer a relagdo harménica e estrutural dos Turnarounds
(tonalidade Maior e menor).

AGCOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS
(Exemplos de acoes a desenvolver)

Promover estratégias que permitam ao aluno:

* realizar agées solidarias para com outros nas tarefas de
prendi: ou em atividades de j
* mostrar/cultivar di ibilidade para o perfeic

] por parte do

ito.

Promover
aluno:

égias que req|

* aceitar ou argumentar pontos de vista diferentes;
* manifestar respeito pela diferenca e por opinides distintas
da sua.

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUN

Questionador | Colaborador
(AF G, 1))

Colaborador| Comunicador
Indagador
(A,B,C,D,E FH,€I

Responsavel | Auténomo
Autoavaliador
(C.DEFG

(o}

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUN

Cuidador de si e do outro
B, E FG,J)

Respeitador do outro e da
diferenca
(A, B, EF H)

(o}
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AVALIAGAO

(Sugestoes)

Formativa (informagéo registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

* Aferigao dos pardmetros, tendo em conta os dominios especificos do médulo, no sentido de avaliar um conjunto de éncias: conceptualizar o afs do centro tonal
através de diversos processos cromdticos; construir, analisar e opllcur processos cromdticos como acordes de Sexia Aumenﬁada, o ocorde Napolitano, Misturas e Enarmonia do
acorde de Séfima diminuta; analisar modulagdes a lidad bilizar conheci p conceptualizados para a andlise de géneros de musica com texto
e de mUsica progroméﬂcu

* Aferigao dos p is & disciplina, no sentido de avaliar:

- a compreensdo de definigdes, significado de factos, conceitos e processos (o aluno sabe o que é);

a interpretacao estética e artistica;

a aplicagao de conceitos e processos (o aluno sabe utilizar);

- a utilizagéo cnanva de conceitos, técnicas e processos (o aluno sabe criar);

- o desenvol o da éncia de argumentagéo, de organizagéo e de andlise de técnicas e processos (o aluno sabe analisar);

- ainferagdo e colaboragéo com os pares e com o docente, visando a construgdo de um conhecimento mais profundo das obras em andlise.

* Observacao direta dos paré tais e respetiva avaliagao: participagao, i : Ivii , realizagéo de tarefas, cumprimento de prazos, pontualidade e
assiduidade.
* Redlizagao da autoavaliagdo com recurso a fichas que fraduzam o processo de aprendizagem dos alunos.

Sumativa (informagao registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

+ Testes escritos, questiondrios, trabalhos escritos, fichas de trabalho, trabalhos de grupo, entre outros, direci Jos & d géo de aprendi izadas conforme o nivel
cognlhvo (Iembrar, compreender, aplicar, anallsal'. avaliar e criar) e o fipo de conhecimento (factual, |, processual, itivo), |so|ados e/ou interligados, visando a
gGo objetiva dos dift

P ©0s.
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APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS TEORIA E ANALISE MUSICAL

TEORIA E ANALISE MUSICAL | MODULO 8
PRATICA ANALITICA - EM TORNO DA DIVERSIDADE TONAL

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Linguagens e fextos (A) Informacao Raciocinio e resolucao Pensamento critico e Relacionamento

guag e comunicacao (B) de problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
Desenvolvimento Bem-estar, Sensibilidade estética Saber cientifico, técnico Consciéncia e dominio
pessoal e autonomia (F) salde e ambiente (G) e artistica (H) e tecnolégico (I) do corpo (J)

OPERACIONALIZACAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)
Conceitos-chave | Ideias-chave

Tonalismo | Andlise temética | Andlise estrutural | Andlise interpretativa
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ORGANIZADOR

REPERTORIO

Autonomia e Sintese
no Processo Analitico
e/ou Composicional

Especifico da Teoria
do Jazz

HARMONIZAGAO

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:
Realizar a andlise técnica compreensiva de repertério enire o
Barroco Musical e o Romantismo tardio.
Sinfefizar a informagéo técnica contida numa obra e comunica-la. 4
Pesquisar e selecionar repertério para andlise, mobilizando
conhecimentos anteriormente conceptualizados na andlise de

obras e/ou em exercicios de composigao.

Identificar elementos estruturais da mUsica, processos cromaticos
e modelos formais. 4

Andlisar o repertério executado no seu instrumento. 4
Mobilizar conhecimentos de outras disciplinas. 4

s

entre tedricos e a sua

Estabel corresp
aplicagao prética. 4

Inferir aspetos estilisticos, com base na evolugao histérica das
técnicas, ao analisar obras diversas. 4

Realizar uma abordagem analitica ao repertério, para que possa
expandir o processo analitico a repertério diverso. 4

Mobili h

os anteriormente  adquiridos
para a composicdo de pequenas pegas, originais ou com
correspondéncia estilistica.

Mobilizar o conhecimento anteriormente adquirido para a
(re)harmonizagao de temas (originais ou nao originais).

REPUBLICA
PORTUGUESA

ANGREP

NSING PROFISSIONAL 17

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acoes a desenvolver)

Promover estratégios que envolvam aquisigdo de
conhecimentos, informagéo e outros saberes, relativos aos
conteddos das AE, que impliquem:

* analisar conceitos, factos, teorias, situagdes, identificando

os diversos elementos;

consolidar os conhecimentos e os saberes, com vista & sua
iy em mHiph

realizar tarefas de memorizagao, verificagao e consolidagao,

associadas & compreensao e uso dos saberes;

cultivar a necessidade de rigor, articulagao e uso consistente

do conhecimento.

- d I

Promover critico e

que
analitico dos alunos, incidindo em:

o per

interpretar fragmentos/excerfos musicais, identificando
e relacionando com os principios e conceitos tedricos
observados durante as estratégias de aquisicdo de
informagao;

analisar repertério para encontrar semelhangas, diferengas
e consisténcia no conhecimento teérico previamente

adquirido;

 discutir conceitos ou factos numa perspetiva disciplinar
e interdiscipli incluind hecimento  discioli
especifico.

Promover égias que | a criatividade dos alunos e

que impliquem:

desenvolver experiéncias de criagdo musical através da
imitagdo de aspetos técnicos e estéticos observados;
desenvolver experiéncias de criaggo musical, através da
participagdo ativa do aluno, estimulando a procura de
solugdes criativas;

* compor, face a um problema estilistico especifico;

explorar alternativas @ uma forma tradicional de abordar
uma problemdtica;

solucionar probl i licaga

de
i de

que req a
5id

i@ api e apoiem a ap

novos conhecimentos.

s{ PORTUGAL
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS
(Exemplos de acoes a desenvolver)

Promover estratégias que impliquem, por parfe do aluno:

realizar tarefas de sintese, afravés da elaboragao de planos
gerais e de esquemas, na sequéncia da aquisicdo de
informagao, conhecimento e outros saberes;

identificar os obstaculos e formas de os ulirapassar,
estimulando o estudo auténomo com o apoio do professor.

Promover estratégias que criem oportunidades para o aluno:

* manifestar curiosidade em querer resolver problemas;
* colaborar/contribuir com o professor e colegas na procura
do éxito pessoal e do grupo.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

realizar atividades de debate e de questionamento
organizado;

descrever, explicar e justificar a realizaggo de uma tarefa
ou abordagem de um problema;

. icar uni, bi e multidirecional

aperfeigoar a expressao escrita e oral;

recorrer ao uso de meios t icos para a ap
oral de trabalhos de andlise musical;

valorizar e consolidar o habito de ouvir misica erudita,
bem como o de analisar repertério musical;

* aplicar, de modo interdisciplinar, os conhecimentos
adquiridos na disciplina, nomeadamente, na prética do
instrumento.

Promover e modos de das tarefas que

impliquem, por parte do aluno:

* tomar consciéncia e cumprir responsabilidades
adequadas ao que |he for pedido;

organizar e realizar tarefas autonomamente;

estabelecer relagées infra e interdisciplinares na
preparacdo e apresentacao publica de frabalhos de
andlise ou de composigao;

* al li as di s

comportamentos e atitudes.

as

adquiridas,

os seus

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Conhecedor| Sabedor|Culto
Informado

(A,B,C,D,F

Analitico | Critico

(A,B,C,D,H,|)
Criativo
(A,8,C,D,F)
TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUN

Sistematizador | Organizador
(A, B, C 1))

Questionador | Colaborador

(AFG 1))

(o}

Colaborador| Comunicador |

Indagador
(AB,C,D,EFHI

Responsével | Auténomo
Autoavaliador
(C.DEFGI
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ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES DESCRITORES
ORGANIZADOR OIS e R OIFEREILDOSIALLNOS DO PERFIL DOS ALUNOS
Exemplos de acées a desenvolver]
Promover estratégias que permitam ao aluno: Cuidador de si e do outro
. reollmr agdes solidarias para com ou'ros nas farefas de BEFG)
ou em ativid de
L r/cultivar disponibilidade para o perfeic to.
Promover égias que requeiram/ind por parte do  Respeitador do outro e da
aluno: diferenca

* aceitar ou argumentar pontos de vista diferentes; (A/B,E FH)

* manifestar respeito pela diferenga e por opinices distintas
da sua.

P, ANQEF s #550 H =

ENSING PROFSSIONAL 17

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULA(;;\O COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS TEORIA E ANALISE MUSICAL
AVALIAGAO

(Sugestoes)

Formativa (informagéo registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

* Afericao dos parametros, tendo em conta os dominios especificos do médulo, no senhdo de avaliar um con|unlo de compe'encnas realizar a andlise compreensiva de repertério;
selecionar, comunicar e apresentar a andlise de uma obra; relacionar conh p e a teoria da mésica com a préfica musical.

* Aferigao dos pardmetr 4 disciplina, no sentido de avaliar:

- a compreensdo de definicdes, significado de factos, conceitos e processos (o aluno sabe o que é);

a interpretagdo estética e artistica;

- a aplicagao de conceitos e processos (o aluno sabe utilizar);

a utilizagao cnahva de conceitos, Oécmcas e processos (o aluno sobe criar);

- od | da peté de ao, de o e de andlise de técnicas e processos (o aluno sabe analisar);

a interagao e colaboragao com os pares e com o docen'e visando a construgao de um conhecimento mais profundo das obras em andlise.

* Observacao direta dos paré c tais e respeti liaggo: participagao, i ., Ivii , realizagéo de tarefas, cumprimento de prazos, pontualidade e

assiduidade.
* Redlizagao da autoavaliagdo com recurso a fichas que fraduzam o processo de aprendizagem dos alunos.

Sumativa (informagao registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

* Testes escritos, questiondrios, trabalhos escritos, fichas de trabalho, trabalhos de grupo, entre outros, direci los a d cao de aprendi izadas conforme o nivel
cognmvo (Iembrar, compreender, aplicar, anallscll'. avaliar e criar) e o fipo de conhecimento (factual, |, processual, itivo) |so|ados e/ou interligados, visando a
8o objetiva dos dif
* Sugere-se a apresentagdo, em con'exto de sala de aula ou publica, de trabalhos de andlise e/ou de composicao elaborados pelos alunos, em contexto interdisciplinar.
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TEORIA E ANALISE MUSICAL | MODULO 9

TEORIA E ANALISE MUSICAL

MATERIAIS E PROCESSOS NAO-TONAIS - DIVERSIDADES E INDIVIDUALISMOS NO SEC. XX
E NA ATUALIDADE

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Linguagens e textos (A)

Desenvolvimento
pessoal e autonomia (F)

Informagao
e comunicacao (B)

Bem-estar,
sadde e ambiente (G)

Raciocinio e resolucdo
de problemas (C)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Saber cientifico, técnico
e tecnoldgico (I)

OPERACIONALIZAGCAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)

Conceitos-chave | Ideias-chave

Modernismo | Pés-Modernismo | Atualidade musical

REPUBLICA
PORTUGUESA PARAA QUALIICACAO € O
e
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

Relacionamento
interpessoal (E)

Consciéncia e dominio
do corpo (J)

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

DIVERSIDADE DE
PRATICAS
Forma

Ritmo e Métrica

Sistemas Sonoros

Timbre

Notagao

CORRENTES E
ESTILOS
Repertério

Compreender o conceito de forma em mUsicas néo-tonais.

Analisar a forma em musicas nao-tonais (as formas cléssicas
— uma continuagdo, uma variagéo e a sua descaracterizagao;
formas em espelho/palindroma/arco; forma como resultado da
improvisagao, entre outras).

Compreender o conceito de ritmo e méirica em musicas nao-
tonais.

Andlisar ritmo e métrica em muUsicas néo-tonais (ritmo nao
retrogradavel, métrica irregular, a falsa hierarquia métrica, o
loop e a sua transformagao gradual, entre outros).

ilizacao de si

Compreender a origem, desenvolvi e G

sonoros em muUsicas ndo-tonais.

Reconhecer a diversidade de sistemas sonoros.

Andlisar sistemas sonoros em mosicas ndo-tonais (modos
eclesidsticos, escalas exdticas, modos com transposigao limitada,
série dodecafénica, teoria dos conjuntos, série de Fibonacci, entre

outros).

Compreender e refletir sobre a exploragao do timbre em musicas

Promover estratégios que envolvam aquisigdo de
conhecimentos, informagéo e outros saberes, relativos aos
conteddos das AE, que impliquem:

analisar conceitos, factos, teorias, situagdes, identificando
os diversos elementos no Modernismo, Pés-Modernismo e
na atualidade musical;

consolidar os conhecimentos e os saberes sobre diversidade
de prdticas com vista & sua aplicagao auténoma em moltiplos
contextos;

realizar tarefas de memorizagao, verificagao e consolidagao,

i & 15G k

P e uso dos ;
cultivar a idade de rigor, | e uso consistente
do conhecimento.

Promover que d | o per critico e
analitico dos alunos, incidindo em:
* interpretar fragmentos/excertos musicais, identificando

e relacionando com os principios e conceitos tedricos
observados durante as estratégias de aquisicao de
informagéo;
analisar repertério de diversas correntes e estilos para
encontrar  semelhangas, diferengas e consisténcia no
i tedrico previ adquirido;
a

b

licaggo de

s

solucionar p que req

did.

ndo fonais (a importéncia da altura, técnicas i tais
expandidas e a sua exploragao timbrica, novas concegées

instrumentais, piano preparado, entre outros).

Descodificar abordagens inovadoras & notagdo.

Analisar los com abord i d

g
(notaga@o gréfica, simbologia musical, entre outros).

& notagao

-,

Reconhecer e analisar repertério das diversas correntes e estilos
a partir do inicio do Séc. XX, representativos da di de de

i@ ap e apoiem a ap de
novos conhecimentos;
discutir conceitos ou factos numa perspetiva disciplinar

e interdisciplinar, incluindo conhecimento disciplinar
especifico.
Promover égias que | a criatividade dos alunos e

que impliquem:

* desenvolver experiéncias de criaggo musical, através da
imitagdo de aspetos técnicos e estéticos observados;
desenvolver experiéncias de criaggo musical, através da

praticas descritas anteriormente.

participacdo ativa do aluno, estimulando a procura de
solugdes criativas;
explorar alternativas @ uma forma tradicional de abordar
uma problemdtica.

Conhecedor| Sabedor|Culto|
Informado
(A.B,C,D,Fl)

Analitico | Critico
(A,B,C,D,H, 1)

Criativo
(A.B,C,D,F
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ORGANIZADOR

Especifico da Teoria
do Jazz

HARMONIA
Harmonia Modal

Coltrane Changes

ESCALAS
Sistemas Sonoros

CORRENTES
E ESTILOS
Repertério

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

Reconhecer modelos de intercémbio modal.
Compreender e aplicar intercémbio modal.

Analisar e aplicar o Sistema Multiténicas (Coltrane Changes).
der a origem, di Ivi e utilizaga

P de novos
sistemas sonoros.

Reconhecer a diversidade de sistemas sonoros.

Compreender a escala e as fungées tonais da escala diminuta;
menor harménica; escala de tons inteiros; escala aumentada;
escala Maior harménica.

Identificar sistemas sonoros em contexto musical (escala diminuta;
menor harménica; escala de tons inteiros; escala aumentada;
escala Maior harménica).

Reconhecer e analisar repertério das diversas correntes e esfilos
representativos da diversidade de prdticas.

REPUBLICA
PORTUGUESA

ANQQEP

AGiNCIANACONAL
PRaA GUINAIOE ©
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ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acées a desenvolver)

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

realizar tarefas de sintese, através da elaboragao de planos
gerais e de esquemas, para consolidar a aquisicdo de
heci resulf das varias inf coes e sab
identificar os obstaculos e formas de os ultrapassar,
estimulando o estudo auténomo com o apoio do professor.

Promover estratégias que criem oportunidades para o aluno:

* manifestar curiosidade em querer resolver problemas;
* colaborar/contribuir com o professor e colegas na procura
do éxito pessoal e do grupo.

Promover estratégias que impliquem, por parte do aluno:

realizar atividades de debate e de questionamento
organizado;

descrever, explicar e justificar a realizagao de uma tarefa ou
abordagem de um problema;

comunicar uni, bi e multidirecionalmente;

aperfeigoar a expressao escrita e oral;

recorrer ao uso de meios tecnolégicos para a apresentagao
oral de trabalhos de andlise musical;

valorizar e consolidar o hébito de ouvir misica erudita, bem
como o de andlisar repertério musical;

* aplicar, de modo disciplinar, os h
adquiridos na disciplina, nomeadamente, na prética do
instrumento.

Promover égias e modos de cao das tarefas que

impliquem, por parte do aluno:

* tomar consciéncia e cumprir

adequadas ao que |he for pedido;

organizar e realizar tarefas autonomamente;

. belecer goes intra e interdiscipli a preparaga@o
e apresentacao publica de trabalhos de andlise ou de
composicao;

. li as
comportamentos e atitudes.

as responsabilidades

di: adquiridas,

os  seus

{ PORTUGAL
poci B 093550 HE

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS PROFISSIONAIS

ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

AGCOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS
(Exemplos de acoes a desenvolver)

Promover estratégias que permitam ao aluno:

* realizar agées solidérias para com outros, nas tarefas de
aprendizagem ou em atividades de entreajuda;
* mostrar/cultivar disponibilidade para o autoaperfeigoamento.

find

Promover
aluno:

que req por parte do

* aceitar ou argumentar pontos de vista diferentes;

* manifestar respeito pela diferenca e por opinides distintas
da sua.

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUN

Sistematizador | Organizador
(A B, C 1))

Questionador | Colaborador
(AFG 1))

(o}

Colaborador| Comunicador |

Indagador
(AB,C,D,E FEHI

Responsavel | Auténomo
Autoavaliador
(C.DEFGI

TEORIA E ANALISE MUSICAL

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

Cuidador de si e do outro
B, E FG,J)

Respeitador do outro e da
diferenca
(A,B,E, F H)
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AVALIAGAO

(Sugestoes)

Formativa (informagéo registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

* Aferigao dos parametros, tendo em conta os dominios especificos do médulo, no sentido de avaliar um conjunto de competéncias: refletir sobre materiais e processos nao-tonais;
enunciar aspetos técnicos caracteristicos de posturas posicionais individualizadas; enunciar caracteristicas técnicas e estéticas na diversidade composicional dos Séc. XX e XXI.
* Aferigao dos pardmetros transversais & disciplina, no sentido de avaliar:

- a compreensdo de definigoes, significado de factos, conceitos e processos (o aluno sabe o que é);

a interpretacao estética e artistica;

a aplicagao de conceitos e processos (o aluno sabe utilizar);

a utilizago criativa de conceitos, técnicas e processos (o aluno sabe criar);

o desenvolvimento da competéncia de argumentagao, de organizagao e de andlise de técnicas e processos (o aluno sabe analisar);

- ainferagao e colaboragdo com os pares e com o docente, visando a construgdo de um conhecimento mais profundo das obras em andlise.

« Observagao direta dos parémetros comportamentais e respetiva avaliaggo: participagao, interesse, Ivi , realizaga
assiduidade.

* Realizagao da autoavaliagdo com recurso a fichas que fraduzam o processo de aprendizagem dos alunos.

de tarefas, cumprimento de prazos, pontualidade e

Sumativa (informagao registada em grelhas ou em outro tipo de suporte préprio)

« Testes escritos, questiondrios, trabalhos escritos, fichas de trabalho, trabalhos de grupo, entre outros, direci Jos & d cao de aprendi ! izadas conforme o nivel
cognitivo (lembrar, compreender, aplicar, analisar, avaliar e criar) e o tipo de conhecimento (factual, ptual, processual, itivo), isolados e/ou interligados, visando a
d agéo objetiva dos dif &

os.
* Sugere-se a apresentagdo, em contexto de sala de aula ou publica, de trabalhos de andlise e/ou de composicao elaborados pelos alunos, em contexto interdisciplinar.
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ANALISE E TECNICAS DE COMPOSICAO

11.° ANO CURSOS ARTiSTICOS ESPECIALIZADOS

INTRODUCAO intra e interdisciplinares. Pretende-se, assim, dotar o aluno de competéncias
fundamentais, enquadradas no PA, que lhe possibilitem prosseguir estudos
A aprendizagem da misica contribui de mltiplas formas para o desenvolvimento ou que potenciem uma relagdo frutifera com a msica ao longo da vida,

contribuindo para o seu enriquecimento formativo. Por conseguinte, durante
os trés anos de ATC, o estudante deverd desenvolver aptidées fundamentais
que, sendo afetas & disciplina, contribuem também para o desenvolvimento
das dreas de competéncia do PA a seguir indicadas:

pessoal, social e cognitivo do ser humano, sendo amplamente reconhecidos
pela comunidade cienfifica os beneficios do seu estudo. Esta arte, pela sua
natureza multidimensional, requer uma abordagem abrangente, que ultrapassa
em larga escala o dominio técnico de um determinado instrumento. Para refirar
todo o proveito da aprendizagem da msica, é fundamental que seja oferecida
ao estudante a possibilidade de conhecer os rudimentos da composigéo, em 4
consonéncia com a sua evolugdo histérica. Para tal, é incontornével a andlise texturais (A, B,C,D,FH,Ij; i L -
de algumas das mais emblemadticas obras musicais, com vista & compreensao e deduzir _com. segurangd o periodo histérico, corrente artistica ou
apropriagéo dos processos técnicos e principios estéticos que, durante séculos, compositor de deferAminado °brf’ ou excerto (A, B, C,D,FHI;
foram sendo burilados pelos grandes mestres da misica e que, ecoando mobl!lzor o conhecimento previamente OquAII'I‘O e ser capaz de o
no imagindrio de musicos e melémanos, continuam a ser desenvolvidos e relacionar com novos conceitos intra e interdisciplinares (A, B, C, D,
trabalhados na atualidade. Consequentemente, com a disciplina de Andlise F, H, AI); L . . . o
e Técnicas de Composicao (ATC), assumiu-se este compromisso e, a partir da valorizar o repertério musical e CIOIt!SolldOI’ o hdbito de ouvir misica
dualidade Andlise/Composicéo, foi desenvolvido o seu programa, que serve de erudita, procurando conhecer mésica nova ao longo da vida (B, F,
referéncia para o presente documento. Nestas circunsténcias, as Aprendizagens G, H); . .
Essenciais (AE) da disciplina de ATC distribuem-se ao longo de trés anos, da argumentar e comunicar ideais, usando a terminologia correta e
seguinte forma: apoiando-se em factos (A}, B,C,D,EFH,I)J);
.« 100 Esiiido daiiis digval o ser capaz de escrever mUsica com base em modelos amplamente
.2 ano - Estudo da muisica medieval e renascentista; estudados (A, C,D,F,G,H,I J);

° i i .
E ”,' no.s Ap‘)re_ndlzugeml da linguagem fc,mu.l’ Obser"f""'_io diversos conseguir resolver problemas de escrita musical, conciliando a técnica
géneros musicais dos periodos barroco, cléssico e romantico; com a criatividade (A, C, D, F, G, H, I, J)
* 12.° ano - Abordagem da musica do Séc. XX, descobrindo aspetos T B S sl
caracterizadores da obra de compositores do Séc. XX e XXI.

Gnulisqr Obrcs ou EXCer'OS, Sendc capaz de reCOnhECer as suas
caracteristicas timbricas, ritmicas, harménicas, melédicas, formais e

aplicar os seus conhecimentos aquando da interpretacéo, absorvendo
de forma profunda a total dimenséo da obra estudada (A, C, D, F, G,

As AE da disciplina de ATC identificam os conteddos estruturantes, articulados H, 1) s . X
conceptualmente, bem como as capacidades e afitudes a desenvolver ser autocrifico, §uber criticar o 'rclilmlhc de colegas com honestidade
obrigatoriamente por todos os alunos, procurando ir ao encontro do Perfil dos e encarar a critica de forma saudével (8, C, D, E, F, G, H, I, J);
Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria (PA). Deste modo, torna-se possivel aprimorar a sua sensibilidade estética, aceitando com entusiasmo a
conceber o processo de ensino e aprendizagem de forma mais alargada, diversidade estilistica (B, E, G, H).

permitindo-se o aprofundamento de temas e a exploragio de relages
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ANALISE E TECNICAS DE COMPOSICAO
11.° ANO

ANALISE E TECNICAS DE COMPOSIGAO

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Linguagens e textos (A)

Desenvolvimento
pessoal e autonomia (F)

Informagéo
e comunicacao (B)

Bem-estar,
salde e ambiente (G)

Raciocinio e resolugdo
de problemas (C)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Saber cientifico, técnico
e tecnolégico (1)

OPERACIONALIZAGCAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (AE)

Conceitos-chave | Ideias-chave

Tonalismo | Forma | Aria da Capo | Fuga | Sonata | Lied

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULAGAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIO | CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

ORGANIZADOR
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AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

vk 095550

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acdes a desenvolver

Relacionamento
interpessoal (E)

Consciéncia e dominio
do corpo (J)

ANAUISE E TECNICAS DE COMPOSIGAO

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

ANALISE MUSICAL

Barroco

Relacionar o conceito de prima pratica/stilo antico com o de seconda
pratica/stilo moderno, compreendendo o antagonismo que é o
gérmen do Barroco musical.

coral/homorritmica e

Identificar as  texturas

contrapontistica.

recitativo,

Conhecer os mais importantes géneros de produgao musical deste
periodo, em particular a épera, a suite, o concerto, a cantata, a
oratéria, o prelddio e a fuga.

Balizar coerentemente o discurso formal de um exemplo, tendo
por base a dria da capo, a forma bindria, a forma ritornello e a
fuga.

Compreender a nogao de baixo continuo.

Analisar harr plos do rer observando
a tonalidade (modos Maior e menor), os graus dos acordes,
as suas inversdes, as dissondncias integrais (sétimas e nonas),
as dissondncias ornamentais (a nota de passagem, o ornato, o
retardo, a apojatura, a escapada, a nota pedal e a antecipagao)
os fenémenos de tonicizagdo e de modulagao diaténica, bem
como as cadéncias (perfeita, perfeita picarda, plagal, plagal
picarda, imperfeita, & dominante e interrompida).

Classicismo

Identificar a textura de melodia acompanhada, com uma ou
mais melodias, com sustentagdo por acordes ou por figuragoes
harpejadas.

p o conceito de sinft , & luz da sua orgénica interna,
ser capaz de delimitar formalmente o discurso musical, tendo por
base a forma sonata, a forma minueto e trio e a forma ronds.

Promover estratégias que envolvam:

Analitico | Critico

* a andlise de pecas, andamentos ou excertos procurando: Qér?lgi;go)rﬁubedod(:ullo[

- o desenvolvimento da memorizagdo, em consonéncia  |nformado
com a compreensao dos factos; (A,B,G,H,I

- a bilizagao do heci ido, com vista & Comunicador
sua aplicagdo auténoma em moltiplos contextos; (A,B,D,EFJ)

- a formulagéo de hipé légicas, apoi por uma  Participativo | Colaborador
arat do com p iedade e com a (8,C,D,E,FG,J)
factual; Respeitador do outro e da

- a utilizaggo dos termos e conceitos de modo objefivo,  diferenca
procurando a desambiguagao terminolégica; (A,B,E,FG,H)

- o aperfeicoamento da expressao escrita e oral, pela Indagador|Investigador
transmissao clara das observagdes analticas; (A,C,D,FH,I)

- a exposicdo concisa do raciocinio, pela ificagdo Ry avel 6

hierarquica dos fenémenos observados;
a utilizagdo das competéncias analiticas numa perspetiva
intra e interdisciplinar.

iy i

¢ uma histérica e contextualizada

das obras em estudo, implicando:

- a comparagao entre obras cronologicamente diversas,
tendo em conta o seu ethos;

- amobilizagao do discurso argt tativo, pela descrigao
dos artificios técnicos tipicos de cada época;

- a di interdiscipli numa perspetiva holistica

da criagao da arte, comparando a misica com outras

vertentes artisticas;

a valorizaggo do patriménio arfistico, nacional e

internacional, em particular no que & mosica diz

respeito.

* a participagéo ativa do aluno, estimulando:

- acol o de 5 I
- a confrontagdo de conhecimentos novos com o capital

previamente adquirido;

(A,8,C,D,EF,GH,IJ)
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AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

ANALISE E TECNICAS DE COMPOSIGAO

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS
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ORGANIZADOR

Andlisar harmonicamente exemplos do repertério, expandindo as
suas competéncias de andlise através da observagao de acordes
crométicos, em particular os acordes de sexta aumentada (sexta
italiana, francesa e alema) e de sexta napolitana.

Conhecer a icdo da orq cléssica e comp ler a
nomenclatura dos instrumentos, bem como as indicagdes técnicas
mais usuais, tanto em alemao como em italiano.

Romantismo
Conhecer a misica vocal oitocentista, pelo estudo do Lied e dos
conceitos de Durchkomponiert e forma estréfica.

Aorofund. I

Exemplos de acées a desenvolver]

- a resolugao de questoes em contexto de trabalho em
equipa;
- uma postura de respeito pelas ideias de outrem.

a valorizagéo do repertério, consolidando o hébito de ouvir
mUsica erudita, promovendo:

- a pesquisa e selecao de repertério, bem como um

conhecimento abrangente neste dominio;
- uma escuta ativa.

a valorizagao do repertério trabalhado no émbito de outras
disciplinas, promovendo:

p os seus sob o ponto de vista |
analisando, em excerios do repertério em estudo, modulagoes
cromdticas, enarménicas e por salto, bem como o acorde de sétima
diminuta e a sua quéadrupla possibilidade de resolugao.

Romantismo tardio
Analisar formas livres e de tonalidade alargada, bem como formas
dramdti ede lidade indefinida (melodia infinita,
cao generalizada da textura b Snica)

leitmotiv e

@ omcs,  ANCQEP

A GUICACIOE O
ENSING PROFISSIONAL 17

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

- um frabalho interdi: (com Histéria da Cultura e
das Artes, entre outras disciplinas):
ilizando obras
bordando os mesmos sob perspetivas

distintas;
I o trabalho de eng
histérico, social e cultural, com uma abordagem de

cardcter analitico.

g

- um entendimento global mais abrangente das
aprendizagens que se adquirem na disciplina.

a apresentagao de uma andlise em contexto de sala de aula,
trabalhando:

a organizagao do discurso oral e/ou escrito, recorrendo

a conceitos e terminologias previ te Jad

a capacidade de resposta, pela apresentaggo de

argumentos estruturados;

a postura no é&mbito de uma apresentagao piblica;
ilizagdo de meios l6gi ilio d

ao

a
de ideias.

vk 095550

ACOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

(Exemplos de acdes a desenvolver)

ANAUISE E TECNICAS DE COMPOSIGAO

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

TECNICAS DE
COMPOSICAO

Escrever corais a quatro vozes, em tonalidade maior ou menor, ao
estilo de Bach, tendo por base uma melodia ou baixo dados.

Escrever o acompanhamento de piano para uma melodia de
Lied, ao estilo oitocentista, aplicando processos de modulagéo e
utilizando acordes crométicos.

Conhecer a tessitura das vozes, dos principais instrumentos da
orquestra e do piano, com vista & escrita idiomética.

Compreender e dominar as principais caracteristicas definidoras
dos estilos musicais abordados.

* a apresentaggo de um trabalho escrito de andlise,
procurando:

- a consolidagdo e organizagdo de ideias e conceitos
abordados;

- a possibilidade de descoberta de novas perspetivas e
novas informagées sobre o material abordado.

Promover estratégias que envolvam:

* a escrita musical, procurando a mimetizagdo dos idiomas
referentes aos estilos e épocas em estudo, induzindo:

- a criagdo sustentada nas metodologias que visam a
emulagao estilistica;

a procura de solugées criativas;

a leitura de exercicios escritos pelos alunos;

a compreensdo idiomética e o controlo do registo das
vozes e dos instrumentos para os quais se escreve.

a critica e a autocritica, procurando:

- a discussao/correcao dos trabalhos apresentados;

o desenvolvimento de solugdes diversas para os
problemas;

a aceitagdo das criticas dos pares e do professor.

o incremento da sensibilidade estética, promovendo
experiéncias de criagdo musical téo diversas e abrangentes
quanto possivel;

. Sk q . ton

. .
plinar, r

Goir
<

na comunidade escolar, com a apresentagéo publica das
composigdes dos alunos.

Criativo

(A, C, D, H)

Conhecedor| Sabedor|Culto|
Informado
(A,8,D,G,H,I

Analitico | Critico
(A.B,C,D)

Participativo | Colaborador
8,C,D,E FG,))
Respeitador do outro e da
diferenca

(A B,E F G H)
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AVALIAGAO

(Sugestoes)

Formativa:

* andlise de obras ou excertos, promovendo o debate em contexto de sala de aula, de modo a:

lidad PR P

- avaliar a capacidade de observar numa partitura elementos previamente conceptualizados, mesmo que de forma genérica (o reconheci das tor a
de cadéncias, a compreensdo das alteragées ocorrentes e a percegao do percurso tonal, da forma musical, entre outros);
- avaliar a capacidade argumentativa de cada aluno;
- avaliar a capacidade de interag@o e colaboragdo com os pares e com o professor, perspetivando a construgao de um conhecimento mais profundo das obras em andlise.

harmonizagao de um baixo ou soprano dados (modos Maior e menor), segundo os principios fundamentais da linguagem tonal;

escrita de um acompanhamento ao piano para uma melodia de Lied, procurando uma escrita mais cromdtica, tanto em tonalidades Maiores como menores;
realizacdo de outros exercicios de escrita musical que se tornem pertinentes, tendo em conta as matérias em estudo;

realizagao de trabalhos escritos focados na andlise de repertério pertinente;

construgdo de um e-portefdlio reflexivo de evidéncias de aprendizagem.

Sumativa:

* feste escrito e/ou oral;

. publica de trabalhos de Técnicas de C igGo compostos pelos estudantes, em contexto interdisciplinar com disciplinas de Classe de Conjunto, podendo essa exposigao
ser enquadrada por curias intervencdes orais feitas pelos alunos, usando o e-portefélio reflexivo construido ao longo do ano. Os critérios para a avaliagao deste e-portefélio devem ser
previamente negociados com os alunos.

REPUBLICA
PORTUGUESA

05520 H =
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Anexo C — Exercicios propostos para o diagnédstico inicial,
relativos a segunda inversao de cadéncia e as imitagoes

do contraponto modal
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Identificacao
Nome: Idade:
Turma:

1. Analise os seguintes excertos indicando tonalidade e graus com
respetivas inversoes.

25. Wo soll ich fliehen hin
BWV 148/6 (in f)

~
|

| l N o
— 1
3

—‘—l—r‘—




Nome:

165. O Lamm Gottes, unschuldig

BWV 401

-

[ | | ol : ! :

— J TETEEEEEE T

Cimipages iR i
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=11 77 L - o=
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2. Ich dank dir, lieber Herre
BWV 347
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©
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|
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;
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[ Wy

i
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Identificacdo
Nome:
Turma:

Idade:

Identifique imitagdes nos seguintes excertos. Indique o inicio e o fim da imitagdo e a distancia

harmodnica que tem para a voz anterior.

Exercicio 1.

Kyrie
4 N . S + - /0 N
S. : . = e === =—" %
K " T T ¥ ~F
Yeuss | MLE LA J = - lei - - son,Ky
0 oo if g . 0 : :
A. : = I = W%
% Ky - ri-|e e - |lei-son,Ky-ri-le e-lei -| som, Ky- -ri-e e |- lei-son,
0 —t
T 1 L x — ===
Ky - |ri - e € s
ot —
T.1 ? =c=———r—c—r Za_f {f i
Ky - |ri-¢ S lei-son, Ky-ri - e . | - lei - son.
B. 1 S e e o 7
\ Ky-rn-e¢ ¢ - - lei-son, Ky - ri-

Exercicio 2.

9s L ; | 0 I ; : t
* Ca e Ee > FIE ] I A i’U’jﬂ
cra-men - tum, o ma - gnum_my-ste - ri-um,et admira-bi-lesa-cramen - tum,et
0 s [l ot |
T T b | T LI | T T T [ | T
o ma-gnum my-ste-ri-um et admi-ra - bile sa- cra-men - - tum,et
I

=t s o ir T —FF

= =: == e —F =
(o] ma - gnum my-ste-ri-um
7 04 4 oy 4 '

-4

Exercicio 3.

ad-mi-ra-bi-le sa-cra Pk m'en tum, ut a-;li-ma-l.i -

A t

et admira - bi-lesacra - men-tum,et

6
- 5.
] G = = = o sl =
#
. So . loe ) pen - 50 - soi a .piu de ser -
Box +— s T + T 4 —t e ——
2SS =ScS===— =y " ===
=======--": : —
So-loe pen { so-s0i piu de - ser - ? cam p P i piu deser-ti  cam
fig N e ===
Tenor 1 %‘;3 = % i = e et
Iy loe pen-so-soi |piu de-ser-ti__|__ cam -
h. s - — —t
renor 2 | 2% -~ T %b e :
>4 : 3 T -
% pi, i piu de ser - ti cam - pi
I o - r +
[ B R T o o
¥

LN

So-loe pen - s0-50i piu
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Anexo D — Exercicios propostos para a avaliacao, relativos
a segunda inversao de cadéncia e as imitagoes do

contraponto modal
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Nome:

2. Analise os seguintes excertos indicando tonalidade e graus com
respetivas inversoes.

362. O Welt, sieh hier dein Leben

BWV 395

Alg | i | l'—l l ml m_&J } 1 !
2—f — ——— ——
| = ! '

TN TN

101

177. Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ

BWYV 253
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Nome:

99

173. O Herzensangst
BWV 400

J

7
J
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pe— T i
1

—

e

o

r

’
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Identificacdo
Nome: Idade:
Turma:

Identifique imitagdes nos seguintes excertos. Indique o inicio e o fim da imitagdo e a distdncia
harmadnica que tem para a voz anterior.

Exercicio 1.

7,

%, == ==S==—==i= — .
mi-nus te - - - - - - - - - - am,
0
% i e = { i ‘o |
Do mi-nus  te cum, Vir go  se
4 . ; fe 0 _a e .E ’. o
§ i : =iz t T |
Do - mi-nus te - - cum,
=3 ———— x ¥ x ¥ x ¥ H—F ¥ o—]
na, Do - mi-nus te
ZIA
T ;2 s i = 3 1
Vir 8o se re - na, se - re - nm A -
D+ — — T " T r
%u ,' -: T = — : T = T T :s 1 !
re - - - - na. A -
2 t T S t f t
% =22
Vir - 8o se - re - - - na.
e : = ; =T
cum, Vir RO se re na.
s e
Exercicio 2.
ItA L } -0—i
% —= 1 = feo o = ==== Ig : e iewn ==c=
Ky - rme e - lei - son, Ky - rie e- - lei - - - - son,
" et J .o

o
HH
4y
e
4
L
o
|

Exercicio 3.

9 s I 1 I 1 I — Tttt =]
% 1 I i I o 1o o | ES =1 | 1
Sic - ut cer - vusde - si-derat ad fon - tes a
0
6 f = = . ————==ct
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