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nE ANGRA NO INICIO DO SECULO XX
Lo

Fm 1905 fol fundada na Sé de Angra uma Schola Cantotum,,mm &
Jas iniciativas decorrentes da promulgagio do Motu Proprio Tra lewlied- g
udinem pelo Papa Pio X sobre a musica sacra. De acordo com a imprensa
local, que seguiu os desenvolvimentos conducentes  instalagdo da insti-
wicao de ensino musical, esta foi uma das primeiras iniciativas do género
a0 territorio portugués, e os seus agentes também dos primeiros portu-
sueses a fazerem formagio nesta reforma musical em Roma. No entanto,
s escassez de atengio dada ao estudo do real impacto do Motu Proprio no
unnverso musical religioso portugués, aliado aos poucos estudos existentes
estarem demasiado focados numa andlise exaustiva do conteiddo do res-
petivo documento (que, tal como as disposigdes tridentinas respeitantes &
musica sacra, nio podem ser interpretadas a letra), e as suas implicagoes na
liturgia (e ndo no desenvolvimento da mdsica no ambito da liturgia), nao
nos permite perspetivar a veracidade destas afirmagbes nem, tdo pouco,
sobre a sua influéncia em Portugal. : :
Antes de passar ao contexto angrense e a fundagio da Schola Canto-
rum local, é necessirio analisar o contetido do Motu Proprio de Pio X,
bem como os aspetos fulcrais e repertérios de incidéncia do documento.
O Motu Proprio Tra le sollecitudinem foi promulgado por Pio X a 23 de
novembro de 1903, simbolicamente datade com o dia da festa d*! Santa
Cecilia, padroeira dos musicos, possivelmente com 0 intuito de reforgar 0
documento. : d st o
Uma andlise exaustiva deste documento serve como introdugdoaoca=
pitulo sobre o seu impacto no contexto inglés no estudo de T. E. Mﬂl :
(2008) sobre a musica catélica em Inglaterra. Embora circunscrit
contexto particular, a sua andlise do contedado do Motu Propric
como hase para se compreender a iniciativa tomada n $é de Angr
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XX, sendo central nesse processo a promulgagio do Motu Proprio, O 4.
tor identifica ainda quatro linhas orientadoras do documento: o.utuo de
muisica aceite; a relagdo entre a musica e a liturgia; os rPétodtzs de interpre.
tagio musical e regulamento para a aplicagdo das orientagdes anterioreg

' . 185).
(M‘;\‘;‘) :(L)I(():?jil rz')spcit() ao estilo, Pio X partiu de trés principios t"‘«/lsiCOI:vq,ue
a miisica da Igreja deveria ser sacra; que a mesma deveria . verdadeira
arte” ¢ que o repertorio deveria estar ainda um\fersalmente disponive] de
modo a ser acessivel a toda a Igreja Catélica (Muir, 2008, 185). Conclui que
“o canto gregoriano foi sempre tido como o modelo supremo 'da musica
sacra, por isso € legitimo colocar a seguinte regra: qua‘nto .malf préxima
uma composi¢io musical estiver deste em movimento, inspiragio e estilo
da forma gregoriana, mais sacra e liturgica ela se torna” (Muir, 2008, 185).

O cantochao foi, assim, 0 ponto central, pelo qual a restante musica
da Igreja seria julgada. Pio X ordenou esforgos adicionais para restaurar o
uso do canto gregoriano pelo povo, para que os fiéis tomassem novamen-
te uma parte ativa nos oficios eclesidsticos, como era o caso “nos tempos
antigos” (Muir, 2008, 185). O repertério seguinte em termos de valor e im-
portancia centra-se na polifonia vocal do Renascimento, referindo o docu-
mento que “as qualidades acima mencionadas também possuidas em ex-
celente grau pela polifonia cléssica, especialmente a da escola romana, que
atingiu grande perfei¢ao no século XV1 com as obras de Palestrina” (Muir,
2008, 185). Aqui, o repertério mencionado sugere ser aquele escrito apos o
Concilio de Trento (portanto, a partir de meados de quinhentos), sendo a
referéncia direta & chamada “escola romana” e a Palestrina um indicador
de que deveriam prevalecer os compositores associados a Roma e is insti-
tuicoes papais, bem como aqueles pertencentes a um circulo palestriniano,
continuadores do estilo deste compositor. Reportam-se aqui nomes como :
os de Francesco Soriano, Giovanni Mateo Asola, Giovanni e Felice Aﬁm
entre outros. A relevancia dada a esse repertorio assentava na “concordin-
cia admirdvel da polifonia com o canto gregoriano, modelo supr
toda a misica sacra”. Neste caso, 0 alto estatuto dado a polifonia r
tista devia-se A sua consequente associagio ao cantochio, espe

a0 estilo de cantochio medido em uso na Renascenga e utiliz:
do século XIX (Muir, 2008: 185-186).
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O documento também contempla um o
minada como “moderna”, aceite no repertério

, lgreja havia sempre reconhecido e favorecido o
_onsequentemente, a musica “moderna” também : :

" (Muir, 2008: 186). No entanto, C::os:n::iﬁa momh::':.
.cnvolvido servindo sobretudo usos profanos, recomendava-se algum cui-
Jado na sua introdugdo, de modo que as composigdes musicais no estilo
noderno admitidas na Igreja ndo contenham elementos profanos, Fossem
vses elementos reminiscéncias de motivos utilizados no teatro ou outros,
mesmo que ndo fossem populares  época da composigio da obra musical
wcra, deveriam os mesmos ser analisados e excluidos uma vez que nio
eram apropriados (Muir, 2008: 186). : 2

Pio X mostrou no Motu Proprio uma particular preocupagio com a
clagao entre a musica e a liturgia. Em particular, o Papa exigiu o uso ex-
Jusivo do latim nas ceriménias littirgicas solenes, bem como uma estrita
ilelidade ao texto e respetivas rubricas littrgicas. Deste modo, quando os
rextos fossem tratados musicalmente e a forma que tomavam deveriam
«r realizados de acordo com a fungio litdrgica (Muir, 2008: 186). Naoera
weitavel confundir essa ordem por vontade do compositor, nem tio pou-
“ omiti-la ou inverté-la. Assim, nio era admitida a alteragio, inversioou
repetigio indevida dos textos, bem como quebra de silabas. O compositor
«eria de apresentar o texto “de uma forma inteligivel para que os fiéis o pr
dessem ouvir”. Uma vez que a integridade do texto teria de ser respe
este nao poderia ser dividido em vérios andamentos. mmm
referéncia ao estilo sacro concertado que V‘Wmmm i
culo XVII e com maior énfase na divisio das co npo: coes
\titulo de exemplo, refira-se como era habitual
Gloria na missa alla napolitana (geraimente cc
Este uso de dividir o Gloria Wm

endiam coros tutti, arias solistas, ¢
‘exto desta rubrica, infringia clar
0 que sugere terem OS MeESMOS
de missa alla nap olitar esta
em que incidia o doc

liturgia. Neste aspeto,
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altar enquanto a misica era intcr!)rctada (Muir, 2008, ‘
186). A missa alla napolitana com as suas n‘umcrwosaf; divisoes poderia duray
cerca de uma hora s6 nas rubricas do lsyne e (,lom.l.'daf €sla recomend,.
¢do sugere uma indicagdo sobre e prétlfas c0mp05|c10nz‘l‘is ('lo “.c“k’ XIX,
Deve ser considerada como uma infragao prave. quando' a liturgia é colo-
cada num plano secundario no ambito das fungdes eclesidsticas e, em certy
forma, ao servi¢o da musica, porque ela ¢ uma mera parte da liturgia e sy
humilde servidora (Muir, 2008: 180). :
Estas questoes em torno da liturgia conduzem a atengio dada no Moty
Proprio ao papel desempenhado pelo coro. O ponto 12 do documento refe-
re que “com excegio do celebrante no altar e dos ministros [...] todo o res-
tante do canto pertence ao coro dos Levitas e, deste modo, aos cantores na
igreja, mesmo quando estes sio leigos e tomam o lugar do coro eclesidstico
(Muir, 2008: 186). Este ponto tem um duplo interesse: por um lado, o énfa-
se no coro contradiz a esperanga de Pio X de que as assembleias pudessem
participar ativamente no canto do repertério de cantochdo que se queria
restaurado e, por outro, mostra que, para ele, um coro de leigos, enquanto
substitutos dos eclesidsticos, tinha um oficio litirgico (Muir, 2008: 186).
Por estas diretrizes se percebe porque os solos vocais, embora nio sendo
proibidos, foram colocados num plano secundério, assim como as mulhe-
res teriam de ser excluidas dos coros (Muir, 2008: 186). e
A apresentagio do texto litdrgico era um dos principais fatores por
detras da proibigio do repertério profano, mas também de instrumentos
musicais com conotagdes profanas. Para além do 6rgio, mais nenhum
instrumento poderia ser utilizado sem permissio especial do bispo lﬂd.
enquanto os pianos e outros instrumentos de precursio estavam banidos
desde o inicio (Muir, 2008: 186). Até mesmo no caso do 6rgio, era suposto
0 instrumento manter e acompanhar o coro, as composigdes 5N
poderiam ser precedidas por preltdios instrumentais, nem o canto po
ser interrompido por intermédios instrumentais (Muir, 2008; 186-187).
O énfase na liturgia também residia nos regulamentos para a a ﬁ
do Motu Proprio. Esperava-se de cada seminario, que nio sé
umschohanmmmpanapdﬁcadoantochio,mu“ I
nasse a aprendizagem da *musica figurada litirgica” (maisica po
outras composices para mais que uma voz), bem como a orga
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rar o celebrante no




Lras € outro tipo de bases tedricas do foro académico nos principios
(v da musica sacra (Muit, 2008: 187). Deste modo, gmu.m
Cpendndia litdrgica € musical necessdria para ditar os moldes com que
Lniea se desenvolveria na Igreja em geral. O controlo da misica sacra
o hatil, AS.\"}L por ser retirado das maos dos leigos, sempre suspeitos das
. wssociagoes profanas, passando inteiramente para o plano eclesristi-
- potretanto, Pio X exigia que cada catedral reestabelecesse uma schola
(rorum para a prética do cantochdo e encorajava as igrejas paroquiais
maTem & mesma iniciativa. Comissdes “compostas por pessoas real-
_ric competentes na musica sacra” deveriam ser também estabelecidas
cada diocese. Estes individuos “nio sé estavam encarregues de ver se a
susica ¢ boa por si mesma, mas também se estava adaptada as capacidades
‘o« cantores e se era bem interpretada” pelos mesmos. Uma vez mais, o
_nfase na correta transmissao do texto é de central importincia no docu-
mento {Muir, 2008, 187). e’
No referente a fundagdo e instalagio da Schola Cantorum na $¢ de
yngra, € possivel seguir o desenvolvimento destes processos através da
‘mprensa local, nomeadamente do Peregrino de Lourdes, periddico ca-
«lico dirigido pelo conego José Alves da Silva entre 1887 ¢ 1907 (Reis ,
_cite, 2021). Esta publicagdo noticiou, nio s6 os desenvolvimentos da =~
“chola Cantorum, com também uma série de textos, na sua maior '
sssinados pelo conego Monsenhor Anténio Maria Ferreira (que m
‘riorosamente ao projeto da Schola) nos quais foram traduzidos e
\neados os parametros com que 0 Motu Proprio seria i
diocese agoriana. | Vi
As primeiras noticias sobre 0 Motu Proprio de Pio X en
roismo surgem ao longo do ano de 1904 em,Wf o
local e a publicagdo da tradugao Wdo »
1904), intensificando-se nos Pﬁmm m*
56). No Boletim do Governo Ecclesiastico dos Agor
(também publicada n'O Peregrino de Lour
datada de 28 de fevereiro do Vigdrio
Ferreira sobre a promulgagao ¢
senhor Ferreira, aproxima
a mais viva instancia se ct
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| se acha desde ha muito inteiramente profbido o use

’ v g ! i
NS 0 nas augustas fungdes litdrgicas da

do Orglo ¢ de quaesquet instrumentos

Semana Santa’ (Ferreira, 190§ 14) : 5% Bl .
Neste perfodo surge também uma série de artigos n'Q Peregring de

Lourdes intitulada “Canto Beclesiastico” com alguns subtktfim coma
“Schola Cantoram”, alertando para a necessidade de criar uma ‘msmfuklo
deste tipo na Catedral, “Restauragio do mmwchén". sobre a remtr?du;la
do cantochio como o principal repertorio litirgico, bem como a “neces-
sdade do ensino oral e pratico do canto-chdo”, topicos pertinentes e, em
certa forma, introdutérios  fundagio da Schola Cantorum em Angra.
Na provisio de fevereiro, o Conego Ferreira refere que uma das primei-
ras medidas tomadas foi o envio do entio mestre de capela da Catedral
de Angra, o Padre José¢ Maria do Nascimento, a Lisboa para se inteirar das
novas diretrizes decorrentes do Motu Proprio de Pio X. Nascimento viaja
para Lisboa a 24 de setembro de 1904 sem, contudo, se conhecer mais de-
talhes sobre quais os estudos que ai realizou nem qual a institui¢do, pos-
sivelmente, a Catedral lisboeta (Henriques, 2012: 57). Todavia, sabe-se que
esteve por esse tempo em Lisboa o franciscano Eusébe Clop de Sonniéres,
encarregado em 1900 pela Ordem Franciscana do restauro do cantochio
desta ordem. Nascimento podera ter contatado com Sonniéres em Lisboa,
uma vez que o nome deste tltimo surge varias vezes nos j4 mencionados
artigos “Canto Ecclesiastico” publicados n’O Peregrino de Lourdes ([sem
autor], 1905).

Nascimento permaneceu em Lisboa até dezembro de 1904, viajando
nesse més para Roma onde, segundo a imprensa angrense, era o tinico por-
tugués que rumou a essa cidade para estudar as novas diretrizes do Motu
Proprio. Tal como no caso de Lisboa, também no que diz respeito a Roma,
a imprensa ndo refere em que institui¢des estudou (Henriques, 2012:57).

O mestre de capela regressou a Angra do Heroismo em fevereiro de
1905. O seu regresso coincide com o j4 referido periodo em que sdo publi-

cados varios artigos sobre o canto eclesistico que, embora nio assinados,

poderio ter tido o cunho de Nascimento dado o nivel de detalhe. Em mar-
go de 1905 Nascimento abriu uma aula de musica na Catedral (que funcic
nava semanalmente, 4 quinta-feira) em que, para além da prépria cap
mmbém pmﬂz{pan 0 restante pessoal da Catedral (Henriqy
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-1 A imprensa local dividiu-se entre o elogi do ke & v
_1€gOndno € as novas composigdes em acordo com o Motu Prontts. g
~umbem surgiram varias opinides desfavoriveis 3 austeridade do reperto-
-0 interpretado, contrario aquele realizado nas tiltimas décadas de oito-
_cntos, habitualmente em estilo concertado (Henriques, 2012: 57).

Por iniciativa do Dedo José dos Reis Fischer (sob proposta do Vigdrio
apitular) o Cabido deliberou, em sessio de 3 de maio de 1905, a fundagio
Je uma Schola Cantorum na Catedral (Pereira, 11, 1954: 469). Foi a Schola
nstalada na sala, sobre a Sacristia do Cabido, onde funcionava o antigo
Tribunal Eclesidstico, tendo-se iniciado as obras de adaptagio do espage
nas primeiras semanas de maio de 190s. | e

A Schola Cantorum foi inaugurada a 4 de junho de 1905. Tin!
funcio primordial formar criangas para a pritica do cantochdo :
c0s liturgicos da Catedral. Segundo as disposigdes do Cabido,
frequentar esta Schola cerca de trinta criangas, as quais se
cantores adultos da capela da Catedral. Todas as ¢ :
1o coro, sendo acompanhadas em todas as ceris
ado para a Schola. Para além da aula de musica, :
aula de Portugués e Catequese. m o
ta instituigao o mestre de capela Pa

nava no :x (1 .”;
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te, em Roma. Muito possivelmente, a Schola utilizaria as publicagbes teg-
ricas de Soriniéres, utilizadas por Nascimento enquanto professor na Aula
de Muisica e Canto Gregoriano no Seminario de Angra (Henriques, 2012:

57)-
O método “de canto litirgico” expoe de uma forma bastante clara a

técnica vocal para o canto gregoriano. Todavia, o autor, antes de chegar
concretamente a parte técnica, deixa algumas adverténcias aos mestres.
Deste modo, trata primeiramente o processo de escolha das vozes: “uma
boa voz nio é a voz forte, mas a voz doce e sonora, condigao que se revela
pela boa organizagio de satde, pelo bom ouvido e pelo sentimento mu-
sical”. O mestre deveria, por conseguinte, “escolher d’entre os que se pro-
pde, os de imaginagdo viva, de sentimentos delicados e piedosos” ([sem
autor], 1905). Para esta seriagao, dever-se-ia estudar o comportamento
dos pais dos alunos. Se estes vivessem de acordo com os parametros da
Igreja, entdo poderiam estimular as criangas a aprenderem a musica den-
tro dos padroes estabelecidos. Deveriam fazer parte da Schola Cantorum,
para além das criangas, que, de preferéncia, deveria também frequentar
a catequese, também adultos “a quem Deus tiver concedido boa vontade,
algum ouvido musical e muito gosto pelas cerimonias e ritos do culto ca-
tholico” ([sem autor], 1905). Este tltimo ponto exclui, de forma indireta,
qualquer ligagdo ao universo musical profano, mais concretamente, ao
teatro.

O mestre da Schola Cantorum deveria escolher do Ordinario da Missa
algumas rubricas no quinto e sexto tons para servirem de iniciagao aos
alunos. Este também deveria iniciar um processo de popularizagao de al-
gumas melodias do canto gregoriano, de forma a estabelecer uma relagao
entre a Schola Cantorum e o povo presente nas cerimdnias litdargicas. Sao
referidos exemplos de monodia (cujas melodias ainda sobrevivem ainda
hoje na pratica littirgico-musical) que poderiam servir de inicio a este
processo como Jesu Redemptor omnium, Ave Maria, Salve Regina ou Te
Deum laudamus, assim como outros hinos, antifonas e outras melodias
para o tempo do Advento, Quaresma e Semana Santa ([sem mmw s dovaly

De forma a que os alunos da Schola Cantorum pudessem desenvolver -
as suas capacidades vocais, nomeadamente exercicios de técnica
propostos alguns respeitantes 3 modalidade inerente 2 prétic
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serpretagdo musical, s - :
Deste modo, a ideia de uma Schola Cantorum, parece ren 3
Catedral de Angra no infcio de 1905, =
Vot Proprio Tra le sollecitudine de pi

(o documento, com mais formago adicional
diretor nos centros de maior importincia para a difusio da nova re-

rorma musical. Estas assentavam num revivalismo do canto gregoriano
. da polifonia vocal sacra, com um cont

rolo apertado de outros reper-
ri0s ¢ rejeigdo de grande parte do repertério concertado herdado do
«cculo XIX. No entanto, e embora tenha comegado com grande folego e
¢ntusiasmo, fruto de uma adesio fervorosa das mais altas instancias da
catedral angrense, o projeto da Schola Cantorum da Sé de Angra parece
«er-se diluido de forma gradual, uma vez que nos anos seguintes vai de-
waparecendo do noticidrio local, talvez fruto do desaparecimento do seu

mestre, o Padre Nascimento, ou em resultado dos tempos republicanos

mstalados cinco anos mais tarde.
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