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LA “CRUZADA DE ARTE” DE 1A REVISTA IBERICA (1902)
Y LAS RELACIONES PORTUGUESAS
DE FRANCISCO VILLAESPESA

ANTONIO SAEZ DELGADO

Universidade de Evora
Centro de Estudos Comparatistas da U. Lisboa

Para Carlos Reis, cruzado de Arte

Probablemente ningun otro topico historiografico ha levantado tanta
polvareda critica en la literatura espafiola moderna como el que establece
el campo de relaciones posibles entre los conceptos de modernismo y de
generacion del 98. Abordados desde las maés diversas perspectivas, basadas
en criterios de oposicién o en principios de relacion, en ﬁmdamen.t?s
de naturaleza puramente estética o de acuerdo con una concepcion

epocal, siempre con el telén de fondo de su vinculacién con los amplios

movimientos internacionales con los que coinciden histéricamente, el

balance actual parece indicarnos que existe un amplio consenso académico

para una articulaciéon dindmica entre ambos conceptos como respuestas

posibles y paralelas a la crisis del fin de siglo en las letras espaifiolas, tras

el ‘d > del 98. . i
i?:itrfiedios aspectos que con més frecuencia se esgrinia BATA

inva, au i bjeto de
: ontinua, atn hoy, siendo o
diferenciar a ambos grupos, y queé ¢ . ' e
amplio debate, es el que s€ refiere a la dimension nacionalista de sus

propue iv 0 problematizada de este
i i una perspectl an .

ropuestas literarias, pucs ) : t

asunto conducia a pensar que esa dlmellSléIl, tan prOfUIldaInen e enraizada
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en los autores del 98, no gozaba de un esp:oacio Propichy ?OnSifjerable
en las filas de los poetas modernistas, seduc1dos.por cnfa.lqu1er atisbo de
brillo cosmopolita en menoscabo de su conciencia casticista, por decirlo
con Unamuno. Pareciera como si los poetas del modernismo espafiol,
encauzados en los principios tedricos de una suerte de parnasianismo
filtrado por la lectura de los autores americanos, hubiesen puesto sus ojos
en la lirica simbolista francesa o en el propio modernismo del otro lado del
Atlantico sin mayor preocupacion ni reflexioén por la conciencia nacional
de su propia literatura y por el propio desarrollo de su pais, lo cual no es,
en absoluto, cierto. Buena parte de los proyectos literarios de los jévenes
poetas modernistas espafioles seguidores do nicaraguense Rubén Dario
parti6 de una profunda conviccién nacionalista, y si sus autores fueron
apasionadamente a beber a las fuentes de otras literaturas (la francesa y
la hispanoamericana, esencialmente, pero también la portuguesa, como
veremos) fue exactamente para conseguir fortalecer de tal manera su
arquitectura literaria nacional que pudiera convertirse en un bastién firme
e inexpugnable, a la par de las literaturas hegemoénicas del momento.

En este contexto surge la figura del poeta andaluz Francisco
Villaespesa, posiblemente el autor que mas y mejor encarnd el espiritu
de aquella aventura modemista, que en los primeros afios del siglo XX
tuvo por objetivo provocar una renovacién estética de la lirica espafiola
o i s e s e,
tradicionalista, que veian . ;lcas - oo ol més
R ‘a 05 postulados modernistas una tendencia

esteticista y alejada, a través de su afan cosmopolita, de

los principios vertebradores de] purismo literario espafiol. Sin embargo,
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la hipérbole, una de las columnas vertebrales de esa misma condicion
casticista espafiola que se le achacaba no tener a los poetas modernistas?
Eduardo Lourengo define al pais vecino como un “povo, de uma violéncia
e de uma vitalidade miticas”, con “paixdo pelo que é extremo” (Lourenco,
in Baptista 2005: 60). ;No ser4, al fin y al cabo, la exagerada ansiedad
modernista por lo fordneo una manifestacién méas de esa pulsién por lo
extremo propia de la mas genuina cultura espafiola?

II

En 1900, Francisco Villaespesa publica La copa del rey de Thule,
considerada como la primera obra modernista de un autor espafiol. Se
adelanta, de hecho, tan solo en unas semanas a la publicacién de Ninfeas
y Almas de violeta, los dos poemarios con los que Juan Ramén Jiménez
saludaba el cambio de siglo. Se comenzaba a fraguar asi, diez afios
después de la publicacién en Portugal de Oaristos, de Eugénio de Castro,
un proceso que desembocara, pocos afios después, en la transicion de un
“primer o alto modernismo”, basado en los postulados del parnasianismo,
aun “segundo o bajo modernismo” (Feria, 2019), que adopta los canones
del decadentismo y el simbolismo. La presencia en Espafia de Rubén Dario,
entre diciembre de 1898 y los primeros meses de 1900, es fun.damental en
este aspecto, pues la lectura que Villaespesa realiza del simbolismo ﬁafncés
esta, sin duda, filtrada por la poesia del nicaragiiense, que s¢ co.nwe.rte
en uno de sus autores de referencia, especialmente desde .la p.ut?h.cacnéx:
de Prosas profanas, en 1896, considerado como la baliza inicial de

modernismo hispanoamericano.
Desde la aparicion de La copa de

Primeros libros en los que podemos corm i . -
Lépez Bretones ha definido como “simbolismo pleno (2004: 19), pasan

0lo dos o tres afios: Ama, de Manuel Machado, es de 19(}?; :’::edc:;.;i:z
Antonio Machado, de 1903; Arids tristes, de Juan Ramoén Jimenez,

] rey de Thule, en 1900, hasta la de los
enzar a vislumbrar lo que José Luis
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de 1903. El afio 1902 es, no podemos olvidarlo, el mome::o que de.ﬁne
la renovacién narrativa espafiola (Urrutia, 2002), pues en €l se [.JUbhcan

1 naturalismo y conectan la literatyra
cuatro novelas que rompen con € )
hispana con el curso de las novedades europeas: Amor" Y pedagogia, de
Miguel de Unamuno; Camino de perfeccion, de Pio Baroja, La Vf)luntad, de
José Martinez Ruiz ‘Azorin’ y Sonata de otofio, de Ramén Maria del Valle
Inclén. Estamos, asi, en paralelo en la poesia y la narrativa, con nombres
vinculados al modernismo y a la generacion del 98, en el momento histérico
de la “guerra literaria” a la que se refiriera Manuel Machado.

En este periodo de profunda agitacion estética, destaca la actividad
ejercida por el denominado grupo de “Los Cuatro” (McDermott, 1993:
239), constituido por los hermanos Machado, Juan Ramén Jiménez y
Francisco Villaespesa, cuyos nombres son frecuentes en las revistas
literarias modernistas, desde Electra (1901) hasta Cervantes (1916). Es
precisamente en lavida de estas revistas, en paralelo a los titulos individuales
de sus autores, donde empieza pronto a sentirse, manifiestamente desde
1903, un giro desde el parnasianismo inicjal hacia un simbolismo maés
intimista, sobrio y sutil, de timbre contenido y menor fuego de artificio
retorico, al que evolucionaron de forma destac
Antonio Machado, aun con sus diferentes registros, mientras Villaespesa,
por el contrario, pareci6 en cierto modo e

) Stancarse en el tono del primer
modernismo, que, en rigor, nunca abando

nara.
A pesar de ello, el poeta andaluz

ada Juan Ramén Jiménez y



La“C : i
ruzada de Arte” de |5 Revista Ibéricq (1902)...

269

Hispanoamerica, Portl'lgal ¢ Italia. Villaespesa creyd profundamente en el
proyecto de construccion de un frente latino que sirviese para equilibrar el
evidente patrén hegeménico que constitufan otrag literaturas nacigzl g

ba en absoluto dliae
no desdefia » PerO ante las cuales pensaba que era necesario
alzar la bandera de las culturas latinas,

Villaespesa fundé muchas de las mas importantes revistas modernistas
espafiolas, de las que fue responsable directo: Electra (1901), Revista
Ibérica (1902), Renacimiento Latino (1905) o Revista Latina (1907-1908).
En estas publicaciones, rescatadas definitivamente por Marlene Gottlieb
(1995), de vida fugaz pero intensa, construy6 Villaespesa el ideario
estético y también ideoldgico del modernismo espafiol, con una estrategia
cosmopolita de acercamiento a los espacios literarios ya referidos que se
hace, con ligeros cambios de perspectiva, siempre palpable en las revistas
mencionadas. Esta estrategia, amparada en su extraordinaria facilidad para
establecer relaciones, lo convirtié en el principal baluarte del modernismo
de los primeros afios del siglo XX, asi como en el mas dotado para traer
a Espafia las novedades estéticas surgidas més alla de sus fronteras. Juan
Ramén Jiménez, en 1936, en un articulo publicado con motivo de la
muerte del poeta, que tiene como titulo “Recuerdo al primer Villaespesa”,

lo define con estas palabras:

Villaespesa era el solo todo el modernismo exotista espaiiol,
ugués. Los demas no fuimos sino

hispanoamericano y port :
accidente momentaneo. El fund6 y mudd sucesivamente
‘peleé todas sus batallas’

todas las revistas del modernismo,
con la maza del ° ;imbécil!’ siempre en alto, como un verdugo

de su Apolo. Todos crejamos que Villaespesa habria de ser el

mayor poeta del mundo, del mundo espaiiol y portugués por

lo menos. (apud Andujar Almansa, 2004: 62)

Juan Ramén Jiménez no duda en atribuir a Villaespesa un papel'central
en la construccién del “modernismo exotista espafiol, ‘h’nspanoe:melrllcizoiz
Portugués”, con una clara voluntad de deslindar definitivamente su prop

i esencialista €
aventura estética —virada hacia una concepcion mas pura,
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intimistadelpoema—deladelautordeLacopadeIreyde Thule, con ¢
que tuvo cierta sintonia en sus primeros afios de formacion, al rayar el pas,
de siglo. Villaespesa, de hecho, prolog6 Almas de violeta de Juan Ram¢y
Jiménez en 1900, pero el distanciamiento estético entre ambos comenzg 3
hacerse visible en 1903, afio en que nace la revista Helios, promovida por
el autor de Platero y yo, y en la que ya no figura Villaespesa. En 1953, tap
solo tres afios antes de que se le concediera €l Premio Nobel, cuando e}
poeta de Moguer dicta en Puerto Rico un curso de doctorado cuyos apuntes
se recogieron en El Modernismo. Apuntes de curso (1953), el papel que
concede a Villaespesa entre los frutos del movimiento modernista es muy |
secundario, llegando a anotar la “decadencia (...) Banal, impertinente” de :
su poesia anclada en el artificio verbal (Jiménez, 1999: 63).

I

Villaespesa estuvo, por tanto, en primera fila de la conocida guerra
literaria entre la ‘gente joven’ y la ‘gente vieja’ en Espaiia, y asumié ese
papel con valentia y con una innegable facilidad para establecer puentes
con otras literaturas. Esos puentes se hacen especialmente visibles, en lo
que respecta a su relacion con las letras portuguesas, en la poco conocida
Revista Ibérica, que publicé cinco numeros —y no cuatro, como se creia
hasta no hace mucho- en los que encontramos de nuevo, bajo el mando
de su director, Francisco Villaespesa, al grupo de “Los Cuatro”, en plena
articulacion con algunos de los nombres mas notables del simbolismo
portugués (y no solo del simbolismo) de aquellos afios.

La Revista Ibérica, haciendo gala del cosmopolitismo de su director,
pretendié sumar a su cruzada estética a numerosos nombres internacionales,
con el objetivo de crear una cosmopolita red de complicidades con €l |
mismo fin de renovacién estética y cultural. Sin embargo, no hay que
olvidar que, tras este propdsito, destaca también una firme voluntad
doctrinal, que se traduce en una estrecha relacién entre compromiso

|
-
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su ara una cruzada que tenia como
objetivo promover y desarrollar el modernismo en Espafia, en la cual era

fundamental conseguir el apoyo explicito de aquellos poetas que ya habian
realizado una labor semejante en otros paises, y que ahora podrian sumarse
a la causa espafiola con el propésito de legitimar la campafia emprendida
por el modernismo y el papel de liderazgo representado por Villaespesa.
En este sentido, son tres los poetas internacionales que sirvieron de
referentes directos e inmediatos a los modernistas espafioles congregados
alrededor del poeta andaluz, y los tres aparecieron en las paginas de Revista
Ibérica: el omnipresente Rubén Dario; el italiano Gabriele D’ Annunzio,
cuya vena decadentista marc6 buena parte del registro del modernismo
espaiiol; y el portugués Eugénio de Castro, cuyos libros Oaristos (1890),
Horas (1891), Belkis (1894) y Constanga (1900) constituyeron un
auténtico aldabonazo para los modernistas hispanicos, conociendo una
divulgacién extraordinaria en todo el espacio internacional de lengua
espafiola. Curiosamente, la poesia de Castro llegé a Villaespesa y los
modernistas espaiioles atravesando el océano Atlantico, pues fue el propio
Dario quien ensalz6 la figura del poeta de Coimbra en su libro Los raros
(1896), provocando que todos los ojos atentos a las palabras del autc‘)r de
Azul... se fijasen en la poesia del portugués, cuya huella.en el modernismo
hispanico es realmente notable (Mochila, 2014)y adémc’a, c’OITlo remarca
Enrique Djez-Canedo, uno de los criticos literarios mas lucndo’s de I?S
i : | afirmar que “en Rubén Dario
Primeras décadas del siglo XX en Espafia, @ -+ 1a de los
dominaba 1a técnica de Eugénio de Castro, con mayor fuerza qu
franceses” (Diez-Canedo, 1921: 234)-

De los tres referentes ya citados, .Vll - rarios que mas le interesaron:
Visible a dos, pertenecientes a 10s 4mbitos literarios

Rubén os establecio contacto para
‘n Dario y Eugénio de Castro. Con ambos .
Umar l iteratura, con iderandolos
. sus nombres a la causa de la nueva liter: J S

laespesa S¢€ acercé de forma mas
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emblemas y ejemplos que los poetas espafioles podrian seguir par? Supergr
el estado de postergacion en que s€ encontraban. Es? . el sentido de |
carta que escribid el poeta andaluz a Dario ?l dia 8 de diciembre de. 1900, en
el que describe el ambiente literario madrilefio cf)mo un escenario bélico,
tan convencido estaba de la batalla que debian librar, como ha puesto de
manifiesto Ara Torralba (1997) al referirse a la “poesia /uchadora™ de |og

jévenes modernistas. Dice asi la carta en cuestion:

Aqui lo de siempre; mucha prosa, una prosa horrible. Los amj-
gos continuan haciendo la vida de café; y los que aun tenemos
el valor de sentirnos artistas nos aburrimos en este ambiente
de ramploneria. ;Cuédndo viene usted? Hagalo pronto. Nece-
sitamos su ayuda, sus consejos y su direccion para luchar(...)
Usted ha producido una verdadera revolucién artistica en este
pobre pais; ha abierto horizontes nuevos a esta juventud; la
ha conducido al combate, y hoy, cuando més falta hacfa un
Jefe que nos dirigiera, que nos guiara a la victoria, Ud. nos
abandona a nuestras propias fuerzas y nos deja en manos de
nuestros enemigos. (Villaespesa, 1900)

Villaespesa se quej6 de que Dario se marchara de Madrid y del estado
de orfandad en que dejaba a sus seguidores. La descripcion del estado de la
literatura espafiola al que hace referencia el autor de La copadel rey de Thule
no podia resultarle nuevo, Por otro lado, al nicaragiiense, que en el texto
c.onsagmdo a Eugénio de Castro en Log raros habia dejado constancia de la
situacién de ostracismo que vivian las letras espafiolas: “nuestra amada y
desgrficiada madre patria, Espafia, parece sufrir la hostilidad de una suerte
chemiga, encerrada en la myralla de su tradicién, aislada por su propio

La sintonia entre ambos poetas er2

el siglo, y Villaespesa asumj
la capital espafiola,

Desd i i
ol © €se¢ mismo espiripy Y c€on la misma finalidad, Francisco
atspesa entr6 en contacto con Eugénio de Castro segin podemos



nombres, nada encuentro en nuestra razg ” (Alvarez y Saez Delgado,

2007: 167). En este conjunto epistolar destacan sobremanera las nueve
cartas remitidas en 1902, coincidiendo €xactamente con el periodo de
vida de la Revista Ibérica, En ellas, se hace perfectamente visible la
magnitud del proyecto emprendido por Villaespesa con la revista, en
la que la poesia portuguesa, en términos generales, y la de Eugénio
de Castro, de forma muy particular, ocuparian un espacio central. Un
ejemplo palmario de ello es la carta que le envia, con membrete de la
Revista Ibérica, probablemente en agosto de ese afio, en la que define al
autor de Constanga como “el primero de todos los poetas peninsulares”,
para acabar buscando su complicidad en unas lineas que retoman el tono
heroico de la carta a Dario:

Su personalidad me es sumamente simpética por coinciflir
con ella mi temperamento. Vd. hizo en Portugal hace diez
afios lo que Rubén Dario y yo estan.los ahora ’operando en
las letras castellanas. Gracias a su genio, la poesia portuguesa
tiene hoy cierto perfume de delicadeza, de Suawdf fic’l.de algo
alado y sutil, que nosotros intentamos darle hoy al idioma de
Cervant'es. (..2 Vd nos ayude con todas sus fuerzas en esta
Es preciso il:'te en este llamamiento a la juventud de ambos
O e A avinda por ajos socolgicos y caminos
paises, hoy Es preciso que Vd. vuelva a la lucha (...) que
pedregosos. l ad?n de este combate decisivo, el que nos con-
fiea :;da; le; I\j?ctoria suprema. (Alvarez y Séez Delgado, 2007:
uz

149-150)
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La “cruzada de Arte” estaba en su apogeo, ¥ f.?astro era llamado 4
las filas de los modernistas para alcanzar la “victoria suprema”, escribia
Villaespesa con un léxico, por otro lado, ciertamente pf'otovanguardista,
Las nueve cartas enviadas por €l espafiol en 1902 constituyen un valioso
testimonio para la reconstruccién del proyecto de la revista en lo que
se refiere a su dimensién portuguesa, a la que Villaespesa concedi6 un
papel esencial. En paralelo a las reiteradas peticiones (al parecer, no
correspondidas) para que Castro le manifestase su opinion sobre La copa
del rey de Thule y El alto de los bohemios, volimenes remitidos a Coimbra,
y a la aparicion en el epistolario de breves comentarios sobre otros poetas
de ambos paises (incluyendo a Juan Ramo6n Jiménez, que acabd siendo
el més elogiado por Eugénio de Castro), las cartas de Villaespesa son
el registro firme de la voluntad del director de la Revista Ibérica por
conceder al autor de Oaristos un lugar de privilegio en las paginas de la
publicacién. En la primera de ellas, de junio de 1902, el poeta espariol le
anuncia la pronta aparicién de la revista (cuyo primer nimero vio la luz,
en efecto, el 20 de julio), en la que “Publicaremos en cada nimero un
estudio de algin gran escritor portugués. En el primero, inserto uno de
Ega de Queirds escrito por Emilia Pardo Bazan y desearia que el segundo
lo destinasemos a su nombre glorioso y admirado por la nueva generacion
espafiola.” (Alvarez y Séez Delgado, 2007: 147). Sin embargo, el primer
namero de Revista Ibérica no publicé el estudio anunciado sobre Ega, ni
ning(n autor portugués fue objeto de un ensayo en los demds nimeros, por
mucho que Vill'acspesa insistiera en esa idea en otra carta sin fechar, pero
que podemos situar entre finales de septiembre y primeros de octubre del

mismo afio, exactamente entre la aparicion de la ¢ i tregas
vartay | ta
de la publicacion, YRR

v

La Revista Ibérica siguié en o] engranaje del modernismo espafiol
a otras como Arte joven (marzo-abri] de 1901), Electra (marzo-may©
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de 1901) o Juventud (octubre de 1901

;sl:hﬁ;ltzglz)rzl:n:; ‘::Se:lr:::r:::tzcaba una concepcién de lo ibérico cefiida

e lengua castellana y portuguesa, pues no
aparece en toc‘ia Su breve vida ninguna colaboracion catalana, gallega o
vasca. Esta circunstancia parece, de hecho, responder a los intereses
direcftos de Villaespesa en aquel momento, cuando su vocacién lusitana
empieza a dar sus pasos mas firmes. Geoffrey Ribbans (1989: 133) ha
destacado, partiendo de un analisis estético del conjunto de colaboradores
de la revista, su carécter “heterogéneo”, que responderia a una “amplia
muestra de intereses”, con confluencia de aspectos estéticos e ideolégicos
diversos. Entre los primeros, sin duda, la firme defensa y divulgacion del
modernismo y de la literatura de la ‘gente nueva’ se convierte en la bandera
a esgrimir, contando con colaboraciones en el ambito castellano como las
de Antonio y Manuel Machado, Juan Ramé6n Jiménez, Ramén del Valle
Inclan, Ramo6n Pérez de Ayala o el propio Villaespesa, en articulacion
con nombres como los de Miguel de Unamuno o Rubén Dario. Entre los
segundos, los aspectos de caracter ideologico aparecen representados por
las colaboraciones de Francisco Giner de los Rios y Manuel Bartolomé
Cossio, centradas en el tema de la educacion, como una muestra de la
preocupacion de la Revista Ibérica por el “destino de Espafia” (Celma
Valero, 1991: 84-85; Martin Infante, 2017: 206). Asi, combinando aspectos
estéticos e ideol6gicos, la publicacién de Villaespesa manifiesta una visién
de la poesia —género central en sus paginas— como una actividad necesaria
para la regeneracion de Espaiia, y propone, en palabras de Galindo Artés

(2004: 303), una “poesia nacional-simbolista para despertar la fuerza
de las multitudes”, como un “signo

-marzo de 1902), y lo hizo con un

espiritual que duerme en el corazon n
beligerante de exaltacion nacionalista”. A este hecho, de clara vocacion

ideolégica, debemos unir otro, nuevo signo de la composicién poligenética
de la modernidad hispanica (Urrutia, 2004), como es el hecho de la
importante y constante presencia portuguesa en las .pa’gfnas de la revista,
donde se forja una especie de comunién de ideales ibéricos amparado en

el dialogo entre las literaturas en castellano y en portugues.



276 As Palavras Visiveis. Estudos para Carlos Reis

Del lado luso, la figura central en las péginas de la Revista Ibéricq
no podia ser otra que Eugénio de Castro, Cuyos poemas aparecen ep
los nimeros dos (“Los siete durmientes”), cuatro (“El peregrino”, en
traduccién de Villaespesa) y cinco (“Pan”, con el mismo traductor). El
Papel protagonista concedido al poeta de Coimbra fue evidente, como
muestra nitida de la devocién que sentia por su poesia el director de |a
revista. Junto a él, encontramos también las firmas de Guerra Junqueiro (en
el nimero uno, ocupando el espacio que parecia haber estado alguna vez
destinado a E¢a de Queirés) y las de otros autores mas o menos préximos
al amplio espiritu renovador, como Silvio Rebelo, Thomas de Fonseca,
Manuel Cardia (que prologé libros de Villaespesa como Canciones del
camino, de 1906, o la edici6n de El alto de los bohemios de 1916), Eduardo
de Barros Lobo, Jilio de Lemos, Ladislao Patricio, Fausto Guedes Teixeira
0 Manuel Lanrajeira.

Todos estos nombres no eran desconocidos para Francisco Villaespesa,
como tampoco el nombre del espafiol lo seria para ellos. De hecho, podriamos
decir que la Revista Ibérica contd, ademas de con una genealogia propia en
el modernismo espafiol, con un antecedente directo en otra publicacién que
compartié, muy poco tiempo antes que ella, su mismo espiritu, y en la que
podemos encontrar bastantes de las voces mas importantes que resonaron
en ella. Esa otra revista, que retine a sy alrededor al circulo de escritores
en el que Villaespesa establecié contacto directo con varios de sus amigos
y colaboradores portugueses, no fue otra que la lisboeta Revistg Nova, que
publicé 8 numeros entre abril de 1901 Y enero de 1902, tan solo seis meses

Eugeénio de Castro, a buena parte de los
revista de Villaespesa, ahora en articulac
mas representativos de las letras en lengu
la Revista Ibérica, como Juan Ramén Ji
aparece retratado ya en el primer niimero
una seccion titulada “A Espanha artistic

colaboradores portugueses de la
i6n con algunos de los nombres
a espafiola, también presentes en

» €OmMO “Juan Jiménez”, abriendo
a — Os Novos”, y repite con otro
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ﬁ?&lterg::tm;b@ Dario, Miguel de Unamuno, o guatemalteco
i ) aClI.ltO Benaventt? 0 —entre otros— el propio

_ acSpesa, protagonista de la seccién mencionada en el nimero
seis, del 10 de agosto de 1901, con un retrato fotografico y la reproduccion
de su poema “Pindarica”, dedicado al modemnista Salvador Rueda.

Se trata, en efecto, de una especie de relacién especular entre las
dos publicaciones, pues a la importancia del didlogo establecido por la
Revista Ibérica con Portugal debe sumarse, en la misma direccién estética
y en la misma secuencia temporal, el de la Revista Nova con Espaiia
(cf. Correia Fernandes, 1985; Diaz Alonso, 2017). A pesar de que el
conocimiento que tuvieron los participantes de ambas publicaciones sobre
la otra literatura peninsular privilegiada en este didlogo no parece ser, en
ocasiones, demasiado profundo (si nos dejamos guiar, por ejemplo, por el
hecho de que Rubén Dario apareciese en el ultimo niumero de la Revista
Nova presentado como poeta argentino, junto a una bellisima caricatura
realizada por Leal da Camara), la realidad parece confirmarnos que todos
ellos estuvieron muy atentos a las novedades literarias que identificaban
con su propia cruzada, a ambos lados de la frontera. Este hecho se confirma
con la circunstancia de que el texto de Manuel Laranjeira “Arte Nuevo”
(en el que, curiosamente, realiza una critica profunda del movimiento
simbolista), traducido al espafiol y publicado en el nimero tres de la Revista
Ibérica el 20 de agosto de 1902, hubiese ya aparecido en su version original
(“Arte Nova”) en el namero dos de Revista Nova, el 25 de abril de 1901.
Sin duda, Villaespesa estuvo muy atento a las novedades que mostra.ba la
publicacién lisboeta, e hizo de ella el semillero principal de sus relaciones
portuguesas, que truf6 siempre con la devocion sentida p.or la figura mayor
hasta que se produjo el distanciamiento entre ambos,
probablemente motivado por la polémica que generé la versién’que hi?o el
espafiol de O rei Galaor, considerada un plagio, y que levanto una cierta

ibli 2008: 13-35).
polvareda piiblica (Saez Delgado, . i
De hle)cho varios de los escritores reunidos en las paginas de

Revista Nova son citados por Felipe Trigo como cercanos y complices

de Eugénio de Castro,
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de Villaespesa en dos textos escritos con motivo de un viaje realizado g
Lisboa en 1904 por ellos dos junto con Luis Morote (Fernandez Sanchez-
Alarcos, 2004). Trigo, buen amigo de Villaespesa, como testimonia Rafae]
Cansinos Assens (1996, I: 106-109), public6, en efecto, dos crénicas de
ese viaje, tituladas “Lisboa. Sarta de impresiones”, en el diario madrilefig
El Liberal los dias 17 y 24 de agosto de ese mismo afio, textos recogidos
en septiembre de 1916 por Villaespesa en el nimero dos de la revista
Cervantes, como homenaje al reciente fallecimiento del extremefio F elipe
Trigo, esta vez bajo el titulo “Recuerdos de Portugal”. En ellos es posible
observar, una vez més, el papel de interlocutor privilegiado que desempefio
Villaespesa en esta serie de contactos entre autores espafioles y portugueses

cercanos al simbolismo y el modernismo, siempre con el telén de fondo de
la “cruzada de Arte” compartida.

\%

A Francisco Villaespesa, en calidad de especialista, junto a Julio
Nombela y Campos, acudi6 el mexicano Amado Nervo en 1908 para
informarse de la actualidad de las letras portuguesas, segiin documenta
€n un texto sumamente interesante titulado “De] florecimiento de la
poesia lirica en Italia, Portugal y Espafia”. En ese articulo, Nervo recoge
entrecomillada una amplia panoramica enviada por Villaespesa, en la que

ensalza una vez més la figura de Eugénio de Castro como el faro a seguir,
situando también en un lugar destacado a Ant6nio Nobre:

Para mi el m4s grande de los

: Poetas portugueses es Euge-
nio de Castro, porque ha sabi

do fundir, mejor que ningin

que fuera de D’ Annunzio y
de la raza latina,
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» griegas siempre

i . el ri :
sin torceduras, sin rechj > ¥ € ritmo musical

namientos. Ademés, en todas ellas se
ve al poeta portugués un poco melancélico y lleno de una

intima religiosidad por la naturaleza. Sagramor es uno de

los més grande poemas humanos que se han escrito, desde

el Fausto. Constanzq es toda el alma portuguesa simbolizada
en aquella mujer engafiada, que al morir perdona. Sus liri-
Cos son admirables y aun en aquellos de sus primeros versos,
influidos por las recientes escuelas, se ve una gran nobleza de
emocién y de estilo y se nota al gran poeta. Si influencia es
enorme en la literatura portuguesa. (...) Con Antonio Nobre
(--.), Eugenio de Castro constituye toda la poesia nueva en
Portugal. (Villaespesa, in Nervo, 1921: 16-17)

Tras Castro y Nobre, Villaespesa cita como figuras destacadas a
Guerra Junqueiro y a Gomes Leal, concediendo también espacio a “los
jovenes, los de nuestra edad” (Idem: 17), entre los que destaca a Lopes
Vieira, Anténio Patricio, Antonio Correia d’Oliveira, Ribeiro de Carvalho,
Augusto Gil, Fausto Guedes Teixeira y Jodo Lucio. Sin duda, el poefa
andaluz llegé a convertirse en el espectador més atento de la nueva poesia
portuguesa, y no le tembl6 el pulso a la hora de crear una red de amistades
literarias v trazar puentes con Portugal. :

Por unel enlzonces, Villaespesa habia dirig.idc? ya otra§ rev;sgt(z;:)di
vida también fugaz, como es el caso de Renacimiento Lclmno (e )
codirigida con Abel Botelho—y Revista Latina (1907), ::a a:is ir:l‘lelnsmn ge
ibérica ampliaba notablemente Su foco hasta alcanzi:;d intelectual entre
latinidad, con el objetivo de plror:(:;/::i;" zag::rgon la que contrarrestar
ltalia, Francia, Espafia, Portugaly losajonas. Se trataba
el posicionamiento internacional de 1as cu(::;rra:lznsi o n: piuiymeny
de recuperar la idea de Volksgeist, de co:wlinea  + Ia conocida “Salutacidn
elemento regenerador de i dentidades, en 2
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del optimista” (en Cantos de vida y esperanza, .l 905) de Rubén Dario, que
invocaba el momento histérico de la estirpe latina.

Sin embargo, esta vocacion histérica de la raza, de la casta, en lfl que es
necesario situar su nunca abandonada pasion portuguesa (en 1909 incluir4
en su libro Viaje sentimental un conjunto de sonetos titulado “Saudades de
Portugal™), no hizo que Villaespesa olvidase, ni mucho menos, su cruzada
nacional. En 1912, pasado el momento heroico del modernismo, producida
ya una importante depuracién lirica en las letras espafiolas, Villaespesa
public6 Fiesta de Poesia, que recoge el discurso escrito con motivo de su
nombramiento como hijo adoptivo de la ciudad de Granada. En ese texto,
encendido de exaltacion, retoma una vez mds los tdpicos fervorosos de
su nunca abandonado modernismo, para defender el lugar prioritario de
los poetas en la construccién de la nueva Espafia; “Tenemos el deber de
hacer patria. Y nuestro arte debe hundirse en el subsuelo de las tierras de
Espafia.” (Villaespesa, 1912: 29). Y, en un tono que nuevamente podriamos
calificar de protovanguardista, proclama:

iInfiltrad en el viejo organismo nacional, antes de que se des-
componga, todo el ardor y el entusiasmo de Vuestra sangre
Juvenil; y... responded orgullosamente con toda la energia

indomable de nuestra estirpe, con esta fiera y férrea afirma-
cién: ‘Hay que espafiolizar el mundo’.

Villaespesa cerraba, asi, el circulo de Su propuesta modernista

como estrategia regeneradora de la cultura y la conciencia nacional,

tras surcar con percepcién plena las aguas del iberismo y del latinismo,
que, en rigor, nunca abandoné, como queda d

de poemas pdstumo titulado Quinta de
“Cancionero portugués y Motivos espafioles”
homenaje a Portugal y sy cultura. Asi, el jber

las Ldgrimas, subtitulado
» €n el que rinde un sentido
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\ﬁllae.spesa‘ congrego, en el conjunto de su obra y en la totalidad de su
vida literaria, a pesar de todos sus excesos, el cosmopolitismo y la esencia

espafiola, que siempre tuvo presente. Federico de Onis (1937: 277) fue el
primero en declararlo:

En la poesia de Villaespesa todos esos elementos nuevos y
extranjeros que caracterizaron al modernismo, llegan a acor-
darse plenamente con el caricter de la retérica tradicional
espafiola. (...) Villaespesa nacionalizd, podriamos decir, la
nueva poesia y contribuyé asi a su divulgacion, su triunfo y
su incorporacion al gusto general de la época.

De esta forma, en cierto modo, trazaba un destino semejante, aunque
a menor escala, del de su admirado Eugénio de Castro, de quien Unamuno
ensalz6 en Por tierras de Portugal y de Espafia (1911) su libro Constanga
exactamente por incluir un componente genuino nacional en una vision
poética plena de horizontes cosmopolitas. Villaespesa, sin alcanzar en su
momento la notoriedad internacional del poeta de Coimbra, dej6 una huella
indeleble en la cultura espafiola de principios del siglo XX, una huella
atravesada por su voluntad infatigable por encabezar proyectos literarios
compartidos con autores portugueses. Entre esos proyectos, sus revistas
constituyen uno de los elementos més singulares del modernismo espatiol,
creando por si mismas una brevisima tradicion que sitia la preocupacion
ideologica del horizonte ibérico y latino en el seno del programa del
modernismo espafiol. Tan solo este hecho debiera servir p.ara .recupera'r su
figura y para concederle un lugar propio en la genealogia 1.bensta.1 del siglo
XX, en la que fue como pocos prototipo y sefiuelo, al mismo tiempo, de

una manera apasionada de vivir la literatura.
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