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“Aux archéologues qui auront le courage, voire la
sagesse, de remettre en question leurs habitudes de
travail, | application de ce code permettra de créer un
langage visuel bien établi qui ne devrait plus étre sujet,
comme par le passé, aux hésitations ou a la
incompréhension qui débouchent inévitablement sur un
certain doute scientifique”

(Arcelin e Rigoir, 1979: 6)

“Normalisation: regles, autoritarisme, conformité... et
non conformité; les normes ont mauvaise presse, tant
qu “on les considere comme des mesures de nivellement.
Tenter de normaliser le dessin archéologique, c "est avant
tout proposer un langage permettant la communication
entre les chercheurs.”

(Feugere et al, 1982: 6)

“O Desenho, quer numa componente funcional, mdgica
ou ludica, tornou-se documento ou testemunho e, ainda
que envolto de ambiguidade, serd até hoje veiculo de
valores culturais legados pelos antepassados”

(Lima, 2007: 23)
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INTRODUCAO

A llustragao em Arqueologia abrange uma vasta area tematica que vai desde o simples
desenho manual de artefactos ou estruturas arqueologicas, até a cartografia e outras
ilustracdes técnicas. Quando analisamos a histéria da sua evolugao percebemos que, tal
como a prépria disciplina, também ela se encontra em processo de transformacao e
mudanga motivada pelas novas tecnologias, nomeadamente, as informaticas que vieram
simplificar procedimentos e diminuir os tempos de realizagao dos trabalhos. No entanto,
em nenhum caso, estes avangos técnicos podem substituir o trabalho primario: o desenho
manual a lapis que pode ser realizado em laboratério, no caso dos espoélios, ou no campo,
no caso de estratigrafias e estruturas.

Este livro resulta da experiéncia acumulada na lecionacao de unidades curriculares de
desenho arqueologico, a diferentes niveis de ensino, desde o profissional ao universitario.



1. DA REPRESENTACAO ARTISTICA A REPRESENTACAO
TECNICA

As origens do desenho arqueolédgico confundem-se e misturam-se, numa primeira fase,
com as representagdes artisticas existentes em desenhos a carvao, pinturas, iluminuras,
frescos... Qualquer representacao de objetos e/ou estruturas antigas sao, na verdade,
informagdes muito importantes, ndo s6 pelo conhecimento cientifico que documentam,
mas também pelo facto de serem documentos que integram a histéria e evolugdo da
disciplina arqueologica.

Nesta perspetiva, alguns autores, como Luis Lima (Lima, 2007) consideram existir uma
clara distingdo, sendao mesmo oposicao, entre a utilizagdo da designagao “llustragao” e
“Desenho”, em arqueologia. Na realidade, na minha ética, as duas denominagdes sao
sindnimas, independentemente de cada uma delas poder ter também outros significados.
Consultado o Dicionario de Sinénimos (1977) temos para “Desenho”, entre muitas outras
possibilidades “ilustragdo, imagem, plano, tracado” e, para “llustracdo” entre outras
variantes “desenho, estampa, gravura”. Como se pode constatar, qualquer uma destas
designacdes esta intrinsecamente ligada a esta disciplina que, como veremos, aborda
varios aspetos.

As mais antigas representagdes reportam-se a pessoas e objetos, subjetivas, sem a
preocupacao de fornecer dados concretos, em termos de medidas, escalas ou mesmo na
representacao da realidade, tal como ela existia. A necessidade de representar a realidade
como a perspetivamos remonta ha muitos milénios atras, com as representacdes
paleoliticas (gravura e pintura), realizadas em diferentes tipos de suportes e de sitios.
Apesar de tematicamente esta arte estar mais centrada em representagdes (naturalista ou
esquematica) de formas zoomérficas, antropomorficas e de simbolos de dificil
interpretacao, existem alguns casos onde se regista a representacao de objetos.

A Vénus de Laussel (Figura 1, n° 1), por exemplo, € uma escultura identificada em 1911,
num abrigo no sitio epdénimo, atribuida ao periodo Gravetense, cerca de 25 000 a. C.
Representa uma figura feminina, de formas anatomicas bastante sobrevalorizadas (seios,
ancas e tronco/barriga) com um objeto (corno) na mao [Em linha: http://www.musee-
aquitaine-bordeaux.fr/en/laussel-venus]. Outras formas de arte, como a arte esquematica
levantina (Figura 1, n° 2), ou a arte gravada ao ar livre representam inUmeras vezes
objetos, nomeadamente armas. Mais tarde, monumentos megaliticos (Figura 1, n° 3) e
estelas funerarias também tém representacoes de diferentes tipos de objetos, como
baculos e diferentes tipos de armas (punhais, espadas, etc.). (Bueno Ramirez, P. & Balbin
Behrmann, 2004; Calado, 2004; Collado Giraldo, 2006; Gomes, 1997, 2002, Leroi-Gourhan,
1971; Sanchidrian, 2009).



Figural

1|Vénus de Laussel (Dordogne, Franca)

2| Rocha 50 (Valcaménia, Italia)

3| Menir 1 de Bagnolo (Ceresolo - Bagnolo, Italia)

Posteriormente, este tipo de representagdes passa a englobar outro tipo de informacgdes
que vao desde desenhos que se interpretam como representagdes arquitetdnicas
(habitagdes), plantas de aldeias, abrangendo um leque cada vez mais alargado de
suportes como manuscritos, telas, ceramicas, frescos, metal, entre outros (Cisneiros e
Borges, 2018).

Do periodo medieval existe alguma documentagao, dispersa, que nos informa do
interesse por construgdes antigas, nomeadamente os monumentos megaliticos (Fig. 2) e
edificagdes romanas.

Figura 2

Merlin erigindo Stonenge

Desenho num manuscrito inglés do séc. XIV
{sgd. Lima, 2007: 44)



Ciriaco Pizzecolli, mercador italiano (conhecido como Ciriaco de Ancona), desenvolveu na
12 metade do Séc. XV uma intensa atividade como “arquedlogo” e humanista sendo
considerado o fundador da epigrafia. Nas suas viagens pelo Mediterraneo foi
documentando monumentos e ruinas, elaborando também desenhos de cidades como
Constantinopla, Roma e as ruinas de Eretria (Bodnar, 2004). E nesta altura que também se
comeca a desenvolver o gosto pelas antiguidades e pelo colecionismo, sobretudo, do
periodo greco-romano, promovido pelas elites culturais europeias.

Contudo, até aos alvores do Renascimento, a ilustracdo e a pintura sao recursos
utilizados, fundamentalmente, na exaltagao religiosa, A partir deste momento “O
aspirante ou aprendiz teria de passar uma série de fases de prdtica do Desenho de
observag¢do (o desenho do desenho do mestre, o desenho da estdtua e o desenho do natural)
até adquirir a competéncia de desenhar de imagina¢do” (Lima, 2007: 30-31) o que se traduz
no que, por um lado, pode ser uma reprodu¢ao mais ou menos fiel da realidade e, por
outro, continua a ser produto da imaginagao do artista (Fig. 3). Na pratica, o desenho a
lapis passou a ser a base do trabalho para a pintura e a escultura. Constituindo uma
excecao, Leonardo da Vinci foi, em muitos campos, um “homem a frente do seu tempo”
pois a sua arte grafica analisa em profundidade uma grande variedade de temas,
complementados por anotagdes verdadeiramente cientificas.

Figura 3
Tadeo Zuccaro copiando do antigo; Federico Zuccaro, c. 1590, sgd Lima, 2007:31

Nos finais do séc. XVI surge outra figura de relevo, aquele que pelo seu trabalho em prol
das artes é considerado como o seu patrono, Cassiano dal Pozzo. Efetivamente, enquanto
secretario do Cardeal Francesco Barberini, Cassiano manteve uma vasta rede de
contactos que lhe permitiu desenvolver uma atividade de antiquario e colecionador de
livros e de obras de arte, onde se incluiam desenhos de objetos e sitios arqueolégicos [em
linha: http://warburg.sas.ac.uk/library/digital-collections/].


http://warburg.sas.ac.uk/library/digital-collections/

Ainda no séc. XVI, surge em Portugal uma figura incontornavel para a histéria da
Arqueologia portuguesa, André de Resende. O seu gosto pelas antiguidades romanas
acaba por o conduzir a dois tipos de contributos muito distintos, um positivo, outro
questionavel. Efetivamente, se por um lado, regista e descreve inumeros vestigios
patrimoniais, muitos deles atualmente desaparecidos, por outro, acaba por ser o
responsavel pela falsificagao de algumas epigrafes “(...) André de Resende usa e abusa das
fontes epigrdficas e até as forjas a seu bel-prazer (...) (Encarnacdo, 2002: 305).

Ao longo do séc. XVII e XVIII cresce, um pouco por toda a Europa, o interesse pelas
antiguidades. Face a esta procura, a atividade dos antiquarios profissionaliza-se e, devido
a necessidade de melhor gerir e divulgar as suas colegdes, acabam por surgir os primeiros
catalogos de pecas. E também o inicio das grandes expedicdes ao continente americano e
africano. Estes pioneiros, para além do registo escrito que nos legaram produziram um
vasto conjunto de documentacdo grafica que documenta os modos de vida das
populagdes nativas, dos ambientes naturais existentes e da sua geografia (cartografia).

Gaspar Monge e William Farish, no séc. XVIIl, ddo ao desenho um novo cariz, técnico e
cientifico, introduzindo a nocdo da necessidade da precisao e da objetividade (Lima,
2007).

Ruinas de Palmyra.

Figura 4
Ruinas de Palmira (sgd. Chateaubriand, 1826)
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Em meados do séc. XIX, o desenho arqueolégico beneficia do trabalho dos eruditos
britanicos, como o general Pitt-Rivers e John Evans. Estes idealizaram os primeiros
esquemas evolutivos dos artefactos, que estiveram na origem do método tipologico (a
ordenagao de artefactos em sequéncias cronolégicas ou de desenvolvimento)
continuados, posteriormente, com os estudos desenvolvidos por Oscar Montelius (1843-
1921). O General A. Pitt-Rivers destaca-se neste conjunto por se tratar de um dos primeiros
a realizar o registo e publicagdo integral das escavacgdes que realizou (Excavations in
Cranborne Chase, 1887 - 1896, 4 volumes) (Fig. 5).

g( P 5 Aleestion
9. ot 1vs
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Alrrdtoond PV Y. al. | * Relignasy. and- Sllans
| Botte- Row 2/' £ l/_faf’flufn»,{z.‘ ; droketrlepent
2ol o it anR !
: ﬁ‘.‘u u«d-.;: canele, '1“ | -
wwelh R . !
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Figura 5
Exemplos do registo realizado por A. Pitt-Rivers (in: Catalogue of Pitt-Rivers second collection)

Constata-se que durante o séc. XVIIl e 12 metade do séc. XIX, a mentalidade romantica
promoveu o crescente gosto pelo diletantismo e pelas antiguidades. Este fomenta uma
investigagdo mais pratica, com trabalhos de escavagao e, consequentemente, o
aparecimento dos primeiros registos topograficos e estratigraficos, que se desenvolveram
a par das ilustragdes mais romanticas, caracteristicas deste periodo (Fig.4).

Nos finais do séc. XIX, o desenvolvimento das artes graficas, permitiu a publicagao, um
pouco por toda a Europa, de desenhos de materiais arqueoldgicos e desenhos de campo
(gravuras e litografias).

Durante o séc. XX, apesar de se terem desenvolvido outros métodos de registo, como a
fotografia, esta ndo substituiu a representacdo grafica de materiais e estruturas
arqueologicas. Esta técnica continuou a sua evolugado, focada na necessidade de
transmitir informagdes cada vez mais precisas e detalhadas, essenciais a investigacao
arqueologica.

Portugal acompanhou esta tendéncia europeia e, ao longo do séc. XIX, assiste-se ao
crescimento e afirmacao da disciplina arqueolégica, multiplicando-se, na 22 metade deste
século, a criacdo de Museus, Sociedades e Revistas da especialidade, que envolveram
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ativamente toda a sociedade. Metodologicamente, definem-se novos procedimentos fruto
da ligagcdo que se estabelece entre arqueologia e a outras ciéncias, nomeadamente, a
geologia, que serviu de base a grande parte das suas técnicas analiticas (Diniz e
Gongalves, 1993-1994). Esta efervescéncia em torno da procura e registo do passado
reflete-se, naturalmente, a nivel do registo e das publicagdes. A ilustragdao arqueoldgica
afirma-se definitivamente como um veiculo de transmissdao de conhecimento, ainda que
lhe faltem as bases cientificas (Fig.6).

Toda a documentagao gerada por diferentes povos, em diferentes épocas e em distintos
espagos geograficos, devera ser considerada ainda que, em termos cientificos, seja
bastante deficitaria pois, apesar de definir formas e artefactos, ndo possui informacgao
técnica que nos permita, entre outros aspetos, aferir as suas dimensoes.

Nos finais no séc. XX, o aparecimento de alguns normativos legais aplicados a atividade
arqueolodgica, acabaram por exigir mais detalhe e rigor, nomeadamente no que concerne
a realizagao de desenhos de campo e desenhos dos espélios recolhidos no ambito de
trabalhos arqueolégicos. Efetivamente a publicacdo de um Regulamento de Trabalhos

DESENHO SUBJETIVO DESENHO OBJETIVO

Pereira, 1895:312

- i

Rocha, 2003: 165

Rocha, 2005

Figura 6
Os avangos cientificos na llustragdo Arqueologica
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Arqueolégicos (Decreto-Lei n.2 270/99, de 15 de julho, e alterado pelo Decreto-Lei n.°
287/2000, de 10 de novembro e Decreto-Lei n.c 164/2014, de 4 de novembro) vem
impor que os Relatorios entregues a tutela do patriménio, contenham “Plantas,
planos, perfis, sec¢ées e alcados de pormenor dos contextos e estruturas
intervencionadas de acordo com a especificidade dos contextos intervencionados,
georreferenciados e com altimetria” e “Registo grdfico e fotogrdfico do espolio mais
significativo” n° 1, alinea iii) e v) do art.° 15° do referido DL, respetivamente.

2. DESENHO DE MATERIAIS ARQUEOLOGICOS

2.1. ASPETOS BASICOS

O desenho arqueolégico é um desenho técnico, universal, pelo que deve ser objetivo de
modo a que, independentemente do publico, ele possa ser compreendido. Deste modo, e
ao contrario do desenho artistico, que exige capacidade natural para a sua execugao, este
exige dominio das técnicas e das normas, para além de um conhecimento dos diferentes
tipos de matérias-primas a desenhar, como veremos ao longo desta obra. Assim, para a
correta realizagao de um qualquer desenho de artefactos arqueoloégicos € necessario, por
um lado, dominar os conceitos tedricos e, por outro, ter um grande rigor na sua execugao.

Em termos praticos, os espélios que desenhamos, independentemente da sua tipologia
sao o resultado de uma agao humana intencional, executada num determinado periodo e,
por isso sao testemunhos materiais do passado sobrevivente no presente, quase que
poderiamos dizer que sdo os seus atuais “representantes legais”, sobretudo quando
estamos a lidar com artefactos de sociedades antigas, sem escrita. Cabe-lhes assim a
estes, que conseguiram resistir as intempéries dos milénios, “falar” por esses povos,
demonstrando a forma como viviam, o que usavam... Nesse sentido, o investigador pode,
a partir de uma mesma colegao, realizar diferentes estudos, até propor diferentes
interpretacoes, teorias, mas o objeto em si, esse € imutavel e, na impossibilidade de todos
o poderem ver, medir e analisar, cabe ao desenho transmitir essa informacao, objetiva,
técnica e precisa.

Por outro lado, o desenho de espolios arqueologicos exige também a tomada de algumas
decisbes: todos os artefactos devem ser desenhados? Se nio, como escolher? A partida
esta selecdo deve depender da quantidade e qualidade da colegao. Por norma, em
conjuntos pequenos, muitas vezes resultantes de recolhas de superficie ou de
intervencdes que forneceram escasso espélio, deve-se tentar desenhar o maximo
possivel. Pelo contrario, em cole¢des de grande dimensdo, a ilustragao deve ser
representativa das diferentes categorias existentes, através dos objetos melhor
conservados ou com algum tipo de informagao mais especifica (decoragao, retoque, etc.)
sem obrigatoriedade de se desenhar a totalidade dos materiais recolhidos.

Nas ultimas décadas, com a evolucdo dos equipamentos e softwares, que podem ser
utilizados pela arqueologia assiste-se, por vezes, a tentacao de os utilizar para substituir o
desenho manual. No entanto, a fotografia de artefactos ou estruturas, ainda que
posteriormente trabalhados em computador, ndao pode, nunca, substituir o desenho de
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gabinete ou de campo. A fotografia fornece-nos a imagem real e pode ser um excelente
complemento do desenho, sobretudo para mostrar pormenores ampliados, como
veremos. Mas nao pode, pelo menos no atual estado dos equipamentos existentes,
substituir a informacgao técnica necessaria ao estudo de um objeto arqueolégico.

Por ultimo, ndo esquecer que a normalizacao de muitos equipamentos e materiais nao é
coincidente em todos os paises e/ou continentes (como por exemplo a norma sobre o
formato do papel). De facto, apesar de desde a 22 Guerra Mundial, por uma questao de
economia de recursos e uniformizagao de equipamentos, a industria ligada a produgao de
produtos graficos ter vindo a tentar uniformizar e normalizar os seus equipamentos ainda
existem algumas dissemelhancgas, sobretudo entre o continente europeu e o americano.
As normas internacionais emanadas pela ISO (Organizagdao Internacional de
Normalizagao) sao das mais universais, mas nao é utilizada nos EUA e Canada, onde se
regem pelas normas do ANSI (Instituto Nacional Americano de Normas).
Tendencialmente, paises que se inserem num destes dois continentes, apesar de poderem
possuir normas técnicas internas (ICONTEC, na Colémbia ou DIN, na Alemanha), seguem a
normativa continental, pois esta questao depende, também, do tipo de maquinas
industriais existentes.

A nivel europeu, na questao de normalizagao da dimensao/formatos do papel, segue-se a
DIN 476, criada em 1922, pelo Instituto Alemdo de Normalizagdo e que permite, por
exemplo, que todos os documentos possam ser redimensionados sem perderem as
propor¢des existentes no documento de base ou que, apenas com a indicacao de uma
sigla - A3, A4, o utilizador saiba de imediato a que tipo e formato nos estamos a referir
(esta norma abrange formatos entre A0 e A8).

Como qualquer profissao técnica, o desenhador tem assim de ser detentor de uma
formacao técnico-cientifica especifica, mas, também, de equipamento apropriado e de
boa qualidade.

2.2. MATERIAL TECNICO: DESENHO MANUAL

De modo a levar a cabo o seu trabalho, em termos de desenho manual de espélios, o
desenhador deve, como referimos, possuir equipamento adequado. Para além de um
conjunto de material que é basico (papel, lapis, réguas, craveira, etc.) existem alguns
instrumentos que sao especificos para determinados tipos de materiais.

No caso das ceramicas, por exemplo, sobretudo se existirem pecas inteiras, deve-se
possuir também compassos medidores de espessuras. Mas, se se tratar de uma colecao de
artefactos liticos, este instrumento nao sera necessario. Independentemente destas
especificidades ndao podemos esquecer que o melhor desenho é o que, no final, se
apresenta mais rigoroso, mais limpo, sem manchas, sem marcas.

Em regra, o desenhador deve ser detentor do seguinte equipamento técnico:

Lapis de carvao ou Lapiseira de minas. Apesar de ser praticamente indiferente o uso de
um, ou de outro, deve-se ter em conta a especificidade do grau de maciez, tonalidade e
espessura. O carvao mais duro (mina H), mais técnico, é mais dificil de apagar, deixando
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por isso vestigios no papel e pode comprometer a sua futura digitalizagao; sao mais
usados para realizar as sombras, sendo também aconselhados para esbogos com tragos
leves. Os lapis macios (mina B), mais artisticos, sdao usados para obter tragados mais
escuros e leves. Os HB sao carvdes de dureza intermédia. A espessura das minas, no caso
das lapiseiras deve ser também escolhida em funcao de seu uso; entre 0.3 mm e 0.5 mm,
para tragos estreitos e,0.7 mm e 0.9 mm, para tragos largos.

Borracha. Em relagdao a borracha que deve ser utilizada, devemos ter em conta o
anteriormente referido: o desenho final ndo deve apresentar qualquer tipo de mancha. Tal
como no caso dos lapis, existe uma grande variedade de tipos disponiveis no mercado. A
escolha pode ser dificil, mas o critério sera o de adquirir uma borracha branca (para nao
deixar manchas), que seja eficiente e pouco abrasiva (para nao rasgar o papel).

Papel milimétrico. No que diz respeito as dimensdes do papel utilizado, este depende do
tamanho da pega a desenhar. Por norma utiliza-se folhas A3 ou A4.

Papel branco. Deve ser usado no desenho de instrumentos liticos e de ceramicas que
tenham algum tipo de atributo (pintura, decoragao, etc.) mantendo, naturalmente, todos
os critérios técnicos definidos. A sua textura determina o resultado final pelo que se deve
optar por papel mais espesso (papel cavalinho). Em relagdo a dimensao, tal como no
milimétrico, depende do tipo de artefactos, existindo disponivel pelo menos nos formatos
A2, A3 e A4. Nalguns casos, como o desenho arqueolégico, operacdes de alteragao das
dimensdes de base (aumentar ou diminuir) exige a presenca de uma escala grafica, para
nao se perder a informagao original.

Papel vegetal. Disponivel nos formatos A2, A3 e A4 aconselha-se a aquisi¢ao do especifico
para desenho técnico (100gr).

Régua. Instrumento essencial e pode ser de plastico (transparente e sem cor) ou metalica;
aconselha-se a aquisi¢ao de duas, de diferentes dimensdes (15 cm e 50 cm).

Esquadro. Em relagdo aos esquadros, existem disponiveis diferentes tipos que variam em
funcao do angulo (15°, 30°, 45°, 60°, 75° e 90°) e da dimensao (cm). Aconselha-se, se
possivel, possuir dois de pequena dimensao (10/ 15cm) e dois de maior dimensao
(30/40cm). A sua conjugagao, ou com uma régua, permite obter tracos em diferentes
angulos, Uteis quando se realiza o tracejado das sec¢des de forma manual (Fig.7).

//'7

Figura 7
Exemplos de utilizagdo e conjugagéo de esquadros
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Compasso. Equipamento obrigatorio para o calculo de diametros dos recipientes
ceramicos, sobretudo os manuais que possuem bordos irregulares (Fig.10). Podem ser
simples, mas tém diferengas em termos do maximo que se pode obter com a sua
circunferéncia (entre os 21 e 52 cm) pelo que antes de adquirir o produto tenha em
consideracao a especificidade do seu trabalho, ou em caso de duvida, opte por um
compasso técnico com extensor.

Régua de circulos. Servem para medir o diametro da abertura (ou fundo) das pecas
ceramicas e é mais utilizado para as ceramicas de roda por possuirem grande
regularidade no bordo. Pode-se adquirir no mercado (Fig. 8) ou pode facilmente ser criada
uma, com a ajuda de um compasso.

Figura 8
Exemplos de uma régua de circulos

Compasso medidor de espessuras. Com duas variantes que permitem medir as espessuras
das paredes dos recipientes (Fig. 9). Essenciais quando existem vasilhas inteiras.

Figura 9

Exemplos de compassos medidores de espessuras

Pente de perfil. Trata-se de um instrumento essencial para definir a forma dos objetos
(possui finos fios de metal que permitem obter o contorno de uma superficie),
antigamente muito utilizados pelos canalizadores, mas que, como deixaram de ser usados
nessa profissdo, comegam a ser dificeis de encontrar, pelo menos em Portugal (Fig. 10).
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Craveira ou Paquimetro. Trata-se um instrumento utilizado para medir a distancia entre
dois lados, simetricamente opostos (Fig. 10) existindo disponiveis varios modelos em
plastico e metal. Em arqueologia deve ser utilizado o modelo metalico (pode ser digital)
pois é mais preciso.

Plasticina ou outra pasta adesiva. Para a fixagdo dos objetos ao papel milimétrico ou
papel branco deve-se utilizar uma pasta adesiva moldavel e reutilizavel. A desvantagem
da “plasticina” é que, por ser gordurosa, pode deixar mancha no papel, mas existem
atualmente disponiveis no mercado outras pastas que permitem a fixagao de todo o tipo
de objetos (como o Bostik).

Figura 10

Material desenho:

craveira {ou paquimetro), pente de perfil, compasso,
lapiseira, borracha e régua

3. 0 DESENHO VERSUS MATERIAS-PRIMAS

Como se referiu anteriormente, foi sobretudo a partir dos finais do séc. XIX que se iniciou o
desenho mais sistematico de espolios arqueolégicos resultantes, ou de recolhas avulsas
ou de escavagoes realizadas de forma isolada ou mais intensiva, publicadas em revistas
da especialidade, como “O Archeologo Portugués” ou em monografias (Vasconcelos, 1895;
Vieira da Natividade, 1895; Veiga, 1879, 1886, 1887, 1891).
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AvuBiNo PereRa Loro.

Figura1l
Exemplo de ilustragdes arqueoldgicas do séc. XIX (“O Archeologo Portugués”, 1897, p. 52, 224)

A questao fundamental a ter em conta quando observamos estas primeiras gravuras é
que, nao obstante compreendermos a forma e a tipologia do objeto representado elas
sao, no entanto, limitadas no que consideramos ser essencial num desenho arqueologico:
a compreensao rigorosa e exata do objeto representado. Trata-se, como podemos
verificar pelas reprodugdes expostas, de desenho muito mais artistico do que técnico-
cientifico (Fig. 11-12). A auséncia de escalas graficas, sec¢des e demais informacao técnica
essencial ndao permite, nem nas ceramicas, nem nas industrias liticas, identificar
imediatamente o tipo de fabrico ou a matéria-prima utilizada, por exemplo (Fig. 12).

Figura 12
Exemplos de publicacdes de artefactos arqueolégicos no séc. XX
(“O Archeologo Portugués”, 1895, p. 167, 224)
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Num balango global, verifica-se que este tipo de desenhos, sendo importantes, a data,
tinham como objetivo ilustrar as publicagées, e ndo, como atualmente se exige,
representar o objeto de acordo com os seus atributos técnicos e cientificos.

4. NORMALIZACAO

O desenho arqueolégico coloca varios problemas que podem ser solucionados de
diferentes formas. No entanto, a existéncia de uma panoéplia de solu¢des pode nao ser
eficaz e acaba por se tornar inoperacional, tornando impossivel comparar desenhos
oriundos de diferentes areas, impedindo o leitor de perceber, com clareza, o que esta
representado.

A regra base deve ser, sempre, a da clareza. O leitor deve ser capaz de identificar (sem ter
de ver as legendas) o que esta representado, independentemente do tipo de matéria-
prima utilizado.

Desta forma, a existéncia de um conjunto de normas, que se pretende serem o mais
simples possiveis, podera resolver de forma satisfatoria esta questao, sobretudo se estas
se forem tornando cada vez mais universais pelo que, algumas das normas que aqui se
referem ja foram anteriormente sugeridas por outros desenhadores, arqueologos e
investigadores, desde a 22 metade do séc. XX (Adkins e Adkins, 1989; Arcelin e Rigoir, 1979;
Casella, 2005; Dauvois e Fanlac, 1976; Feugere e Vallauri, 1982; Jean, 2008; Juan Eiroa et
al, 1999; Lima, 2001; Madeira, 2002; Rigoir, 1975; Sousa, 1999).

De forma a ser mais percetivel optou-se, neste trabalho, por referir as normas especificas
para cada categoria (ceramicas, liticos, etc), dentro de cada um desses capitulos.

5. DESENHO DE MATERIAIS CERAMICOS

5.1. CONHECERA PECA

A partir do Neolitico, altura em que aparece e se dissemina a produgao de ceramica, esta
categoria passa a ser a que se encontra em maior quantidade, na maioria dos sitios
arqueolodgicos. Por isso, antes de se comegar o desenho vale a pena questionar qual a
informacao relevante que se pretende transmitir através do desenho. Ou seja, se tivermos
um fragmento de ceramica informe, sem nenhuma informagao relevante, no que respeita
a forma, dimensao, decoragao, etc. a melhor opgao € mesmo a de nao se desenhar. Nestes
casos, o recurso a fotografia de conjunto pode ser uma boa opgado. Ultrapassada esta
questdo prévia, a primeira fase do desenho de uma qualquer pegca em ceramica,
fragmentada, é perceber qual o seu posicionamento relativo a totalidade da pega. Bordo?
Bojo? Fundo? Tem decoragao, pintura ou alguma marca que deva ser representada? As
pecas ceramicas inteiras sdo as que exigem mais esfor¢co do desenhador, sobretudo as
formas fechadas e as de grande dimensao.
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Para as pegas que apresentam um qualquer tipo de ornamentagdo, e que necessitam de
ser desenhadas, recomendamos que o seu desenho seja realizado sobre uma folha
branca, espessa, para possa ser integralmente aproveitado, caso se utilize tratamento

informatico final.

5.1.1. 0S CONSTITUINTES DA PEGA E NORMAS DE REPRESENTAGCAO

Figura 13
Representacao das duas vistas de um artefacto cerdmico

Quando se observa uma pega ceramica, como um prato, uma tigela, um copo, uma bilha,
entre outras formas possiveis, verificamos desde logo a sua simetria, ou seja, se a
dividirmos a meio, no sentido longitudinal, ficamos com duas vistas (metades) iguais (Fig.
13). No que concerne ao desenho arqueolégico, cada uma delas deve aportar um tipo de
informacao especifico, como veremos.

Figura 14

Exemplo da vista interior (metade esquerda)
e exterior (metade direita) numa peca de fruta
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Na parte correspondente a metade esquerda da pega representam-se as informacoes
técnicas (seccao) e, na vista interior, pinturas e/ou decoragdes, caso existam. Na pratica, €
como se realizassemos o corte de uma fatia (1/4) da vasilha (ou de uma laranja, para se
tornar mais percetivel) e vissemos a argila cortada e o interior da peca. O lado direito
corresponde a vista exterior. Nele se representa tudo o existe quando se esta a olhar para
o artefacto (Fig. 14).

Figura 15
Representacgdo das principais linhas informativas de uma peca ceramica

Seccao - Esta componente € uma das partes mais técnicas do desenho arqueologico e
deve ser executado com o maior rigor e cuidado possivel pois fornece toda a informagao
sobre a pecga (ou fragmento) como, i) espessura; ii) comprimento total; iii) decoracdo (em
relevo ou em depressao); iv) perfuragdes; v) elementos de preensao; vi) tecnologia de
fabrico.

A seccao é sempre representada no lado esquerdo (Fig. 15). Nenhuma linha (bordo, fundo)
pode tocar-lhe a ndo ser a linha do meio e a de base, nos casos em que exista conservado
mais de 50% do fundo (Fig. 16).
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Figura 16
Exemplo do desenho de uma forma aberta (taca) inteira

A seccao deve também reproduzir sempre todas as anomalias (decoragao, perfuragoes,
etc.) existentes na superficie (exterior e interior) desde que a mesma se desenvolva
paralelamente a linha de bordo. Mas, nao se devem desenhar as linhas internas existentes
na superficie da argila resultantes do processo de fabrico (torno).

As seccbes das pegas arqueologicas aparecem, normalmente, representadas de trés
formas: i) a tracejado, ii) a negro ¢ iii) a branco. Se para alguns materiais (vidro, metal,
0ss0, pedra, etc.) a escolha de uma destas opgdes pode ser aleatéria ou ser regida apenas
por critérios estéticos, em relacdao as ceramicas consideramos que a representacao da
secao deve obedecer a regras especificas, de modo a fornecer, de forma expedita,
informacgao sobre as tecnologias de fabrico da pega. Antigamente, quando todo o desenho
da peca era executado de forma manual (com canetas de tinta da china sobre pelicula
poliéster ou papel vegetal), a regra existente para indicar que se tratava de uma pega
manual era preencher-se a sec¢ao a tracejado; quando se tratava de uma pega realizada a
torno, a secgao deveria ser preenchida a negro.

Em relagdo a esta norma, que serve para indicar de forma direta e clara o modo de
produ¢do das ceramicas, a introducdo das tecnologias digitais acarretou alguns
problemas. De facto, é facil preencher uma secgao a negro, mas nao existe, em muitos dos
programas de tratamento de imagem, uma paleta de tramas de tracejado que possa ser
utilizada. Assim sendo, e de modo a poder compatibilizar esta norma, quando os
desenhos sao finalizados com meios informaticos, a regra, para manter o critério da
percecao direta do modo de producao, a partir das sec¢des, devera ser:

i) Preenchimento a branco. Deve ser usado apenas, na representacdao de ceramicas
manuais.

ii) Preenchimento a negro. Deve ser utilizado exclusivamente, na representacao de
ceramica a torno.
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iii) Preenchimento a tracejado. Quando utilizado deve ser aplicado apenas nas sec¢des
das ceramicas manuais. Deve existir especial cuidado na distancia entre as linhas, que
devera serigual (Fig. 17 - i) e iii)).

Em termos de informacgao técnica, existem trés linhas que sao fundamentais pois indicam-
nos nao s6 as medidas essenciais mas, também, o estado de conservacao e grau de
fiabilidade do que se representou. Sao elas, as linhas de bordo, de fundo e a linha do
meio.

Linha de bordo - Esta linha indica, para além do diametro da peca, outras informacoes
essenciais (Fig. 15); i) quando o fragmento nao permite calculo do mesmo, é apenas
representado um tracgo, a ligar a secgao ao fragmento; ii) sempre que o desenhador tiver
duvidas sobre a orientagao obtida (o que pode ocorrer sobretudo com as ceramicas
manuais ou quando o bordo estd muito fragmentado) esta linha deve ser sempre
desenhada a trago interrompido; iii) quando, por uma questdo de espaco/ dimensado da
pagina ndo se consegue representar toda a peca, pode-se encurtar a linha de bordo, num
dos lados, desde que se identifique esta acdo com o simbolo convencionado. A linha de
bordo nunca pode tocar a secgao (Fig. 17).

i)

Figura 17
Representacgao de diferentes linhas de bordo

Linha de fundo - Indica o diametro do fundo da pega e, tal como a linha de bordo, pode
fornecer outras informacdes essenciais; caso exista apenas fragmento de fundo
conservado (na integra ou parcial) aplicam-se os mesmos principios referidos para a linha
de bordo em i), ii) e iii). Também no caso dos fundos das vasilhas ceramicas, temos ainda
que considerar que estas apresentam alguma variabilidade, podendo ser planos,
concavos, em omphalo, em pé de anel... Independente do tipo tera sempre de se executar
a linha de fundo que nunca pode tocar a sec¢ao, quando se trate de fragmento. Quando
existe mais de 50% conservado, a secgao termina na linha média (Fig. 18, 3).

23



4 N4
1 2 3

Figura 18
Representagdo de diferentes tipos de fundos/ linhas de fundo

Linha média - Também designada por eixo de simetria uma vez que divide a pega em
duas partes iguais (Fig. 16-18), sendo a Unica linha que pode tocar as linhas de bordo e de
fundo. Esta linha indica também, i) incerteza na orientacao da peca, quando representada
a tracejado; ii) quando se necessita de desenhar o fragmento, este nunca deve tocar na
linha do meio; nos casos em que a sua dimensao, ou representagao abarque parcialmente
as duas vistas, é deixada uma distancia, entre o limite do fragmento e a continuidade da
linha; iii) comprimento total conservado, na medida em que deve ter a mesma altura que
aseccao e que a linha de perfil.

Linha de perfil - Representa, no lado direito, o contorno exterior da peca (Fig.15). Deve
reproduzir o tragcado exterior da seccdo pelo que, para que esta seja exatamente igual,
aconselha-se a sua reproducdo usando decalque, com papel vegetal (Fig.19). Os
apéndices decorativos e/ou funcionais existentes, como mamilos como mamilos e asas,
s6 sao representados no perfil exterior, caso existam em ndmero = 2.

Figura 19
Exemplo da forma de reproducao da linha de perfil

Linha de carena ou inflexao - Corresponde a linha que identifica, do lado direito da pega,
uma inflexao na parede da pecga.

Vista interior - Como referido anteriormente, a vista interior corresponde, em termos
graficos, a representacao da metade esquerda da pega (ver Fig. 14). S6 se representam
aqui decoragdes ou pinturas que a pega tenha no interior, caso contrario fica em branco.
Um erro comum ¢é a representacao de linhas que correspondem as marcas deixadas pelo
torno.

Vista exterior - Como referido anteriormente, a vista exterior corresponde, em termos
graficos, a representagdo da metade direita da pega (Fig. 14). Devem-se representar as
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decoracgdes, pinturas e outros elementos que a peca tenha no exterior, caso contrario fica
em branco (Fig. 20).

Outras vistas - Sempre que o desenhador considere essencial, para uma melhor
compreensao do objeto, podem ser desenhadas outras vistas (Fig. 20), nomeadamente
vistas de cima (por exemplo do bocal das vasilhas, quando este nao é simétrico, de
planificacao das pinturas existentes, etc.) ou de baixo (mais frequente quando existem
marcas, decoracdes ou pinturas, na base)

SL1-LC1
C27-5

Figura 20

Representacdo de diferentes vistas de uma taca carenada
(Rendeiro, 2014:29)

Erro: ndo apresenta tracos de ligagao entre as vistas

5.2. ORIENTAGAO

A orientagdo requer, como se referiu anteriormente, reconhecer primeiro que tipo de
fragmento temos, ou seja, se se trata de uma peca aberta, fechada ou direita (ndo se
aplica quando a peca se apresenta inteira, naturalmente).
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Figura 21
Modo de colocagao do bordo sobre superficie plana para determinar orientacao

Para se obter a orientacdo de um fragmento de bordo, ou de fundo, devemos coloca-lo
sobre uma folha de papel numa superficie plana (mesa). Tarefa facil quando possuimos
uma pega feita a torno que se apresenta muito regular, mas mais dificil quando se tratam
de fragmentos de pecas ceramicas manuais pré-historicas. Nestes casos o principio
orientador deve ser o de procurar assentar o maximo da superficie conservada, incluindo
as duas extremidades, sobre a superficie plana. O bordo estara orientado quando passar o
minimo de luz possivel (Fig. 21).

5.3. CALCULO DO DIAMETRO

O calculo do diametro de um fragmento de bordo (ou fundo), por norma, apenas é
possivel determinar quando o bordo tem uma dimensao de, pelo menos 3 cm e é regular.
Nos outros casos, ou se opta por nao calcular o diametro, ou sendo absolutamente
necessario (por exemplo, nos casos em que existe algum tipo de ornamentacgao), deve-se
realizar a seccao, se possivel orientada e, depois, o fragmento plasmado ao lado.

No caso das ceramicas de roda pode-se também utilizar uma tabela de diametros. Na
pratica, trata-se de uma folha em que se desenham circunferéncias com uma
equidistancia de 5 mm.

Para se calcular o diametro de um fragmento de ceramica temos de, em primeiro lugar,
proceder a sua orientagao, seguindo as orientacdes referidas no ponto anterior. Mantendo
a peca orientada devem-se marcar trés pontos na juncao do papel ao bordo/ fundo: um
no limite esquerdo, outro a meio e outro no limite direito (Fig. 22; pontos A, B e C, Fig. 24).
Ter em conta que os dois pontos extremos tém de ser retirados na superficie conservada
da peca.
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Figura 22
Modo de marcacao dos pontos do bordo sobre o papel

Posteriormente e ainda sem retirar a pe¢a do local, mantendo a orientacao, dever-se-a
ainda com a ajuda de uma régua, esquadro ou diedro de papel, marcar outro ponto (D) no
papel que indica o limite final, conservado do fragmento (Fig. 23). Deve-se ter em conta
que este ponto deve, por um lado representar o comprimento maximo do fragmento e,
por outo, indicar a superficie externa conservada (ndo a interna). Apenas nas pegas de
perfil completamente cilindrico, como os copos, o bordo estara coincidente com a sua
extremidade distal da pega. Quando se tratar de uma forma aberta, teremos a
extremidade dirigida para a direita, numa forma fechada, sera para a esquerda.

Figura 23
Modo de marcacao do ponto exterior de uma peca aberta
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Assim, a distancia entre o bordo e o limite exterior ou interior conservado deve ser
registada no papel, com o auxilio de um esquadro, porque precisaremos dela quando se
comecar o desenho da secgao.

A forma tradicional de se calcular o diametro assenta, primeiro, no calculo do raio. De
modo a facilitar a operacao do desenho da secgdo, aconselhamos, para as formas abertas,
a marcarem-se 0s pontos a partir da parede externa da pega e, para as formas fechadas, a
partir da superficie interna. Para as formas direitas é indiferente. Em qualquer dos casos,
nao esquecer que esta operacao se realiza, sempre, com o fragmento orientado.

Esta parte possui varias etapas que devem ser executadas com o maior rigor possivel, pois
delas dependem o bom calculo do diametro:

Figura 24
Modo de colocagao do compasso entre os pontos Ae B

1. Com a peca assente e orientada sobre o papel (ndo no meio do papel mas a cerca de
5cm do seu limite), registam-se 3 pontos (A, B e C) em que A e B correspondem as duas
extremidades (dentro do limite conservado) e, o C deve ser um ponto intermédio entre
estes dois (Fig. 22) e também o ponto que determina o limite maximo de superficie
conservada (Fig. 23);

2. Coloca-se entdao o compasso no ponto A (exatamente em cima do mesmo) e, com uma
abertura que ndo pode atingir o ponto B, desenham-se dois semi-arcos, um a direita e
outro a esquerda (Fig. 24);

3. Mantendo a mesma abertura anterior, coloca-se agora o compasso sobre o ponto B e
desenham-se dois semi-arcos (que cruzam os anteriores);

4. De seguida, repete-se esta operagdo, mas agora entre os pontos A e C e, depois entre o
B e C. Fica-se entdo com 6 semi-arcos cruzados dois a dois (Fig. 25);
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Figura 25
Vista final da intersecgédo dos trés pontos (A, Be C)

5. Com a régua, traga-se uma primeira linha, a todo o comprimento da folha que passa,
exatamente, nos dois pontos de intersec¢do referidos no ponto 2) (Fig. 26);

6. Com a régua, traca-se uma segunda linha que passa sobre a interseccao referida no
ponto 3). Primeiro na intersecg¢ao obtida entre o ponto A e C e, depois, uma terceira reta,
entre as intersecgdes obtidas entre o ponto B e C (Fig. 26);
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Figura 26
Vista das trés operagdes de intersecgao dos cruzamentos (A, B e C)

7. Se o bordo/fundo for regular e toda a operagao foi bem realizada, as trés retas referidas
devem ter cruzado no mesmo local. O raio € entdo a medida que vai desde o ponto C até
ao ponto de intersecgao das trés retas (Fig. 26). Se isso nao aconteceu, podemos ter duas
situagdes distintas, ou o bordo/fundo é muito irregular ou entdo ndao fomos muito
minuciosos na marcagao dos pontos iniciais (A, B e C). Deve-se entdo repetir a operagao
desde o inicio para se confirmar;

8. Repetida a operacdo podemos entdo confirmar se foi um erro nosso ou, em alternativa,
airregularidade da peca. Se o problema tiver sido com a pega, podemos deparar-nos com
trés situagdes distintas, i) trés retas paralelas; i) duas retas a cruzarem-se e outra paralela,
iii) as retas cruzam-se mas ndo todas no mesmo sitio. Para o caso referido no ponto i) néo
ha nada a fazer. Caso seja necessario desenhar a peca, faz-se apenas a sec¢ao orientada e
projecao do fragmento, mas nao se calcula o diametro. No ponto ii) o que teremos de
fazer é considerar que o nosso raio corresponde a medida que obtivemos com a
interseccao das duas retas. No caso da situagao iii) consideramos que o raio é o ponto
médio entre o primeiro e o Ultimo cruzamento (Fig. 27).
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Figura 27
Determinagao do raio com retas convergentes

Terminada esta fase, sabemos entao qual é o raio e, naturalmente o diametro (diametro =
2 x raio). Desenhamos entdo, na nossa folha, uma linha reta com o didmetro e desde logo
a indicagao da linha média (que serd terminada quando se desenhar a sec¢ao uma vez
que esta devera ter o comprimento da superficie externa, conservada, da pega).

5.4. DESENHO DA SECCAO

A seccdo de uma qualquer peca é a sua vista, em corte. Como referimos anteriormente,
esta componente do desenho deve fornecer todas as informagdes cientificas sobre as
dimensdes do fragmento (espessura, altura total conservada), orientagdo, forma,
tecnologia de fabrico e, por vezes, também sobre a decoragao.
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Figura 28
Determinacdo do perfil para a seccao

Para se realizar a sec¢ao deve-se aplicar o pente de perfil sobre uma das superficies e,
manualmente, ajustar os dentes perfilhadores a superficie do fragmento - quando mais
fina for a pega mais delicada sera esta tarefa (Fig. 28). De modo a facilitar a operagao,
aconselhamos, nas formas abertas, a retirar-se primeiro o perfil externo e, nas formas
fechadas, registar primeiro o perfil interno. Para as formas direitas é indiferente.
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Figura 29
Passagem do perfil para o papel

Mas, nesta fase, coloca-se também o problema de se saber qual a posicdo do perfil.
Sabemos que comega na linha de bordo, mas termina como? A direito? Mais para a
esquerda ou mais para a direita, na folha? Para saber, revejam o que foi dito
anteriormente sobre a orientagdo, e o registo do ponto (D) que determinava o
comprimento total conservado (Fig. 23). Essa distancia vai entdo ser colocada, na folha de
papel milimétrico, marcando-se uma linha paralela ao bordo, a esquerda ou a direita, em
funcao de ser uma pega aberta, ou fechada.

De seguida, com o registo do perfil no pente, transfere-se para o papel (Fig. 29), na
extremidade esquerda da reta que define o diametro (linha de bordo), calculada no ponto
anterior e a extremidade na linha que se definiu com o ponto D. Nao devemos esquecer
que a linha de bordo corresponde ao diametro total, incluindo (ou nado) a espessura do
fragmento. Na realidade, quando retiramos inicialmente os trés pontos pelo exterior da
peca (recipiente aberto), o raio (e diametro) obtido inclui a espessura do bordo/fundo,
pelo que o pente de perfil deve ser posicionado com base nessa informacao. Se, pelo
contrario, o calculo do diametro se obteve a partir do interior, 0 nosso raio nao inclui a
espessura, pelo que se pode desenhar, com o lapis, o perfil obtido, na folha, junto a linha
de bordo.
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Registada a primeira parte da sec¢ao retiram-se medidas das espessuras com a craveira
em, pelo menos, trés pontos: junto ao bordo, a meio e na parte final do fragmento. Cada
uma delas deve ser transposta para a parte da sec¢ao ja desenhada, no respetivo local.

A ultima tarefa consiste em colocar o pente de perfil na outra superficie do fragmento e
repetir a operagao. Quando se for a transpor para a folha ja temos os pontos da espessura
que nos indicam onde colocar o pente.

Terminada a seccao com o pente de perfil deve-se proceder ao desenho por cima de todo
o contorno, que devemos suavizar, pois fica sempre irregular devido aos dentes do pente,
fechar a secao inferior e colocar os tragos de continuidade (apenas um de cada lado).
Como o nome indica, estes tragos, que devem ser curtos (entre 3 a 5 mm), servem para
apontar a continuidade do fragmento, a partir do limite da superficie conservada. Nao sao
aleatérios, pelo que devem ter o mesmo comprimento, igual distancia a seccao e,
naturalmente, indicarem corretamente a continuidade da pega.

Deve-se verificar se a seccao ficou a tocar a linha de bordo. Se sim, apagar um pouco a
linha para ficarmos com uma distancia de cerca de 5mm, no minimo.

Atencao que a seccao deve representar, na parte exterior, de forma explicita, outras
componentes existentes na superficie, como asas, mamilos, perfuracdées e decoracdes que
se desenvolvam de forma paralela ao bordo (Figs. 30, 33-34). No entanto, enquanto os
mamilos e asas, por exemplo, tém de ficar separados graficamente da parede da pega, no
caso dos corddes plasticos, estes devem ser representados na continuidade da secgao,
sem separacgao. Esta diferenca deve-se ao facto dos primeiros se tratarem de elementos
que nao se desenvolvem em toda a superficie da pega, ou seja, sao elementos pontuais,
enquanto os segundos, ndo s6 existem em todo o diametro como séo paralelos ao bordo.
No caso de perfuragdes, que se devem representar na secgao, deve-se colocar um
pequeno trago a ligar as duas partes da mesma, mas, este ndo pode, nunca, tocar na
secgao (Fig.30).

Z-4156

Figura 30
Exemplo de seccdo de um fragmento cerdmico, com perfuracéo

No caso dos recipientes com bordos extrovertidos, muito frequentes em alguns periodos
cronolégicos, independentemente de serem de fabrico manual ou de roda, tém ainda de,
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na fase final do desenho da secgao, proceder a outra operagao. No caso dos bordos muito
extrovertidos, temos de colocar, na seccao um pequeno trago e colocar uma linha entre a
linha de perfil e a linha do meio (a vermelho na parte superior da Fig. 31).

D

Figura 31
Exemplo de representacao de bordo extrovertido
Erro: ndo apresenta tragos de continuidade

Porqué? Porque quando olhamos de frente para uma vasilha de bordo extrovertido, nao
conseguimos visualizar este rebordo. Por esse motivo, e porque representamos do lado
direito o que vemos, temos de colocar uma segunda linha, paralela ao bordo.

O mesmo procedimento se aplica a todos os fundos que nao sao planos (Fig. 32).

Figura 32
Exemplo de representacédo de fundos nao planos (sgd. Bugalhdo, 2004, p.134)

Erros: ndo apresenta tragos de continuidade e a linha do meio
tem um comprimento superior a superficie exterior da sec¢ao
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5.5. DESENHO DA LINHA DE PERFIL

O perfil, a representar na metade direita do desenho, corresponde exatamente a linha do
perfil externo conservado, desenhado na sec¢do (lado esquerdo do desenho) - ndo o
interior. Por esse motivo, a forma mais expedita de o realizar é copia-lo com uma folha de
papel vegetal e, depois vira-lo e transferi-lo para o lado direito (ver Fig. 19). Atencao que o
perfil inicia-se no limite da nossa linha de bordo, em continuidade com a mesma (nao é
como a seccao que nao lhe pode tocar) (Fig.31).

Desenhado o perfil, termina-se com um traco de continuidade, como fizemos do lado
esquerdo, na sec¢ao. No lado direito, para além da linha de perfil, apenas se podem
representar as asas (caso o recipiente tenha duas ou mais).

5.6. REPRESENTAGAO DO FRAGMENTO

Como se referiu anteriormente, compete ao desenhador/arquedlogo decidir o que
desenhar, dentro de cada conjunto. No entanto, se o fragmento ndo possuir bordo ou
qualquer outro elemento particular, e caso se considere importante mostrar graficamente
a presenca de fragmentos de bordo, carena, fundo, asas, entre outros, deve-se optar por
desenhar apenas a seccdo, se possivel orientada. E claro que se existir algum tipo de
decoragao, pintura, etc., deve proceder-se a projecao do fragmento, inserida no desenho.
Representa-se do lado esquerdo da linha do meio, se for no interior, do lado direito, se for
no exterior (Fig. 34 e 35) e ao lado da secgdo, se ndo existir calculo de diametro e forma
(Fig. 33).

Figura 33
Exemplo de fragmento carenado com mamilo perfurado
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Figura 34
Exemplo de representagdo de fragmento carenado com perfuracéo
incompleta, no interior

Figura 35
Exemplo de representagdo de fragmento de bordo, decorado

A representagao do fragmento de ceramica realiza-se depois de terminada a componente
da seccado, perfil e linhas de bordo (ou fundo) e do meio.

1) A primeira operagao consiste em enquadrar o fragmento de acordo com a posi¢ao do
que temos de representar, ou seja, se for no interior, na metade esquerda (Fig. 34), se for
no exterior, na metade direita (Fig. 35).

2) De seguida, apaga-se parte da linha de bordo, uma vez que, como se referiu
anteriormente, a linha de bordo nunca pode tocar no fragmento.

3) Assentar e fixar (com Bostick) o fragmento sobre o papel tendo em atengdo que o limite
do bordo/fundo, ndo deve ultrapassar a respetiva linha de bordo/fundo.

4) Com auxilio de um diedro, esquadro ou régua projetam-se pontos do contorno, no
papel. Se existir decoragao, como a representada na Figura 35, por exemplo, deve-se
indicar, nesta fase, a sua localizacao, utilizando para isso, por exemplo um trago suave,
que depois se apaga.

5) Unir os pontos, dois a dois, de forma suave, sem retirar a pega do sitio. Desta forma
conseguimos visualizar melhor os limites da pega e os pontos no papel, obtendo-se assim
um contorno mais rigoroso.
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6) Depois de unidos os pontos, retira-se o fragmento e procede-se ao acabamento final do
contorno, a lapis. Alinha deve ser inequivoca, bem marcada, mas nao muito grossa.

7) Fechar a seccao. Todas as secgdes tém de ficar obrigatoriamente fechadas. A
observacdao de desenhos publicados também nos permite perceber que existem
essencialmente trés formas de o fazer, i) com um trago a direito; ii) em ziguezague; iii)
procurando representar a fratura, tal como ela se apresenta. Nao existindo regra definida,
consideramos que esta deve ser representada o mais parecido com a realidade existente
(Fig. 35).

5.7. PECAS INTEIRAS

O desenho de pecgas inteiras segue os mesmos passos que foram referidos anteriormente,
podendo ser mais ou menos facilitado consoante o tipo e dimensao da mesma.

No caso dos recipientes temos de ter em conta diferentes situagdes; i) ndo serad necessario
calcular o diametro do bordo, uma vez que estara intato; ii) para as formas abertas é facil
determinar as espessuras mas, no caso das formas fechadas o processo podera ser mais
complicado pelo que deverao usar o compasso especifico; iii) para determinar a espessura
da base pode-se usar, dependendo da dimensao, a conjugacao da craveira com uma
régua.

Outra possibilidade, frequentemente utilizada sobretudo em formas complexas ou muito
decoradas, é realizar a secgao e optar pela representacdo da pega ao lado (Fig. 36).
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Figura 36
Vaso do Monte da Vinha, por Guida Casella. (Goncgalves e Sousa, 2017: 68)
“Erro: colocacao das sombras”
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A representacao de Pesos de Tear, Contas de Colar, Cossoiros e outros objetos ceramicos
devem passar pela representagao do objeto e pelo desenho da secgao (Fig. 37).

Para a secgao a regra sera similar a que foi referida para os fragmentos (incluindo a
representacao da perfuracao), devendo a mesma ser orientada em fungao da sua
funcionalidade. Devera ser realizada, no minimo uma secg¢ao. O local que se escolhe para
fazer esta secgao deve ser cuidadosamente escolhido uma vez que deve conter o maximo
de informacao possivel. Esta deve ser indicada no desenho da pega, com dois pequenos
tragos (um de cada lado) para além do trago de ligagdo peca / seccao.

D_2

Figura 37

1: Peso de tear; 2: Conta de colar. {(Calado, 2004: 163, 228)
Erro: ndo apresenta tragos de ligagao da seccdo a pega

e no n°2 também nao indica local da seccédo

Para o desenho da peca, esta devera ser fixada ao papel com uma das substancias
referidas no ponto 2.2. Material Técnico. Posto isso, com a ajuda de um diedro, régua ou
esquadro, devem-se marcar pontos para delimitar o seu contorno e, posteriormente, sem
retirar a peca do lugar, proceder a uniao dos diversos pontos.

5.8. DESENHO DAS SOMBRAS

As sombras sao, no desenho arqueolégico, abstratas uma vez que se pressupde que estao
sempre orientadas a partir de uma luz proveniente do canto superior esquerdo (45°). Nao
existe a nogao de perspetiva, como no desenho artistico. Esta regra é geral, ou seja, ndo
varia em funcdo do tipo de material.
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De forma a dar a nogdo de volumetria a sombra deve ser executada em degradé, da
esquerda para a direita, sendo o lado esquerdo mais claro e o direito o mais escuro. Todas
as restantes irregularidades existentes na superficie devem também ser registadas com
esta técnica (Fig. 38).
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Figura 38
Exemplo de representagao de fragmentos com decoragao, no exterior

5.9. DESENHO DE DECORAGAO E PINTURA

Considera-se como decoragao qualquer elemento que é adicionado a peca, independente
da sua tecnologia de fabrico, forma ou funcionalidade. Esta pode ser bastante variavel. Na
realidade, cada periodo cronolégico apresenta tematicas especificas, quer em termos de
técnica, quer de organizacdo das tematicas decorativas. Em qualquer caso a sua
representacao tem de ser o mais rigorosa possivel, em termos de dimensao, relevos e
localizagao espacial.

Os principais tipos de decoragao registados sdo as técnicas de incisao, impressao (onde se
incluem as marcas de oleiro e as estampilhas), excisao, a adicdo de pastas para obter
relevo (corddes plasticos, mamilos, pegas, etc.), a pintura e outras formas de tratamento
da superficie (espatulamento, cepilhado, brunidos, etc.).

40



——

Figura 39
Exemplo de representacédo de fragmentos com decoragéo, no exterior

A primeira regra prende-se, desde logo, com o modo de representagdao da mesma, uma
vez que a decoragao se pode apresentar no exterior ou no interior da pega. Sempre que se
encontra no interior, deve ser representada na metade esquerda (vista interna). Sempre
gue se encontra no exterior, deve ser representada na metade direita (vista externa). Para
o desenho de decoragao, como a existente na Figura 39, por exemplo, utiliza-se o
esquadro ou diedro, colocado na extremidade do fragmento e, com a craveira, vao-se
retirando medidas de controlo, que se marcam sobre o desenho do fragmento. Na fase

final, com a ajuda destes pontos indicadores e a observacdo direta do fragmento,
reproduz-se a decoragao.
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Figura 40
Exemplo de projecdo de decoragao no bordo

Quando a decoragao se apresenta na base, deve ser representada na parte debaixo da
pec¢a. Quando a decoragao incide no bordo, deve ser representada na parte superior, com
planificagcao em arco (Fig. 40).

No caso de decoragdes complexas, nao repetitivas e que cobrem a maior parte da pega,

deve-se representar em plano exterior, em planificagao coénica ou cilindrica - em fungao
dasuaforma.
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Para as decoragdes mais isoladas, repetitivas, deve-se representar diretamente na peca
respeitando as regras anteriormente enumeradas (vista externa ou interna).

5.9.1. DECORACAO INCISA, IMPRESSA, EXCISA E ADITIVA

Como se referiu anteriormente os motivos decorativos variaram bastante ao longo dos
tempos, apesar de, na maior parte dos casos poderem utilizar as mesmas técnicas. No
presente caso, estas técnicas que apareceram logo no Neolitico antigo, mantiveram-se até
a atualidade.

A representagao de incisdes, impressdes e excisdes devem ser exatas, como se referiu
anteriormente. Na sec¢ao apenas se representam as que sao paralelas a linha de bordo
(como as caneluras). A nogao de maior ou menor profundidade deve ser fornecida através
das sombras (Figs. 39-40)

Os corddes plasticos, apesar de serem elementos decorativos, desenvolvem-se de forma
continua na peg¢a, num plano horizontal, paralelo a linha de bordo. A sua representagao
deve ser realizada em fungao da técnica de fabrico; nos casos em que estes sao obtidos
através do repuxar da pasta, nao se deve separar na seccao; quando se trata da adigao de
um rolo de pasta, deve ficar separado na secgao.

Por ultimo, nos casos em que temos adicao de pasta pontual, como nos casos dos
mamilos, ou outros elementos decorativos, deve existir sempre a separagao entre a
seccgao e esse componente (Fig. 41).

Figura 41
Exemplo de representagao de fragmentos com decoragdo, no exterior
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Em relagao as impressdes e marcas (estampilhas, marcas de oleiro, etc), o seu desenho
pode ser realizado através da medicdo de pontos com a craveira na pega e sua posterior
transposicao para o desenho, ou através de outras técnicas, como o decalque, a
fotocopia, a fotografia digital, etc. Em qualquer dos casos, o principio a manter, sempre, é
o rigor cientifico, em termos de dimensdes e localizagao na pega.

5.9.2. PINTURA

Dentro da pintura pode-se considerar diferentes tipos, sendo os mais comuns o engobe, a
pigmentacdo, os vidrados... Na sua representacao deve-se respeitar o referido
anteriormente no ponto 2.6.1. mas, para estes casos, temos também de acrescentar a
questao da cor. Existem diferentes formas de o fazer, umas mais eficazes que outras.

Muitos autores optam pelo uso da paleta de cores do cédigo Munsell, sobretudo para os
que se dedicam ao estudo de materiais de cronologias romanas e posteriores. Este
método é bastante exato em termos de classificagao da tonalidade, contudo coloca o
problema de que nem todos os investigadores possuem uma tabela de Munsell, ficando
assim sem conseguir obter a correspondéncia.

A segunda possibilidade consiste na simples referéncia, na legenda, a cor. Neste caso,
temos dificuldades em expressar, de forma absoluta, a cor exata, uma vez que dentro de
cada cor primaria existe uma grande variedade de gradientes (Fig. 42).
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Figura 42
Exemplo de desenho de taga com pintura no exterior e no interior. (Rocha et al, 2019: 128)
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A terceira hipdtese é a de se colocar o desenho acompanhado de uma fotografia da pega.
Neste caso, coloca-se a questdao da impressao poder alterar substancialmente a cor
original (ou mesmo, por motivos de edigdo acabar por ser impressa a preto e branco).

Mais recentemente, com o recurso ao tratamento informatico dos desenhos, também se
tem optado por colorir o desenho, colocando a mesma tonalidade. A dificuldade sera sem
duvida semelhante a colocada anteriormente.

Por ultimo existe uma dificuldade que nunca podemos resolver, e que se prende com a
sensibilidade 6tica de cada um.

5.10. OUTROS ELEMENTOS

Existem outros elementos que sao indispensaveis de colocar no papel, para que, na fase
de tratamento final, ndo se perca informacdo, nomeadamente a identificagado, legendas e
escala.

O codigo/numero de marcagao e legendas (como a existente na Fig. 42 sobre a trama
utilizada para identificar cada cor) de cada peca deve ficar junto a peca (linha média, por
exemplo), de modo a que fique sempre visivel (Fig. 41). De fato, frequentemente quem
executa o desenho ndo é a mesma pessoa que procede a selecdo e/ou montagem das
ilustracdes que vao ser utilizadas numa determinada publicagao e, se esta identificacao
estiver demasiado afastada pode acabar por nao ficar inserida, sobretudo nos casos em
que, numa mesma prancha, se apresentam desenhos de diferentes sitios.

A escala grafica também deve ser colocada na folha de papel (milimétrico ou folha
branca) de forma percetivel. Esta informagao é vital sobretudo porque permite o
redimensionamento da pe¢a original com vista a sua divulga¢ao/publicagao.

6. DESENHO DE MATERIAIS LITICOS

6.1. IDENTIFICAR A PECA E A MATERIA-PRIMA

O desenho de material litico é, dentro do desenho arqueolégico, o mais exigente por
implicar uma sélida formagao técnico-cientifica, sobretudo no que respeita a pedra
lascada. De facto, esta categoria deve fornecer, para além de todos os aspetos técnicos
que sao comuns a todos os restantes materiais arqueoloégicos, informacdo sobre a
matéria-prima, tecnologia de talhe, de retoque, marcas de uso, reutilizagdes, etc.

Apesar de poder ser mais complicado para os desenhadores debutantes, recomendamos
que o desenho das pecas seja realizado sobre uma folha branca, espessa, para que possa
ser integralmente aproveitado, caso se utilize tratamento informatico final.
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6.2. ORIENTAGAO

A orientagao do desenho, nos liticos, é dentro do desenho arqueolégico, a que gera uma
maior divergéncia entre os desenhadores/arqueol6gos (Lima, 2001; Madeira, 2002; Sousa,
1999). E também neste capitulo que se observa um maior nimero de variantes, umas de
base cientifica (mas que nem todos os desenhadores sao capazes de identificar) outras
que misturam varios conceitos e/ou normas.

Comecgando pela variante de base cientifica que, no nosso entender, deve ser irrefutavel,
as pecas sao orientadas pelos seus eixos morfolégicos ou de extragao, sobretudo nos
artefactos de cronologias mais antigas, desde o Paleolitico antigo até ao Mesolitico. Esta
escolha rareia em desenhos de materiais do Neolitico antigo, mas existem alguns bons
desenhos, realizados sobretudo por investigadores, que se dedicam ao estudo da
transi¢cao Mesolitico/Neolitico.

Mas, como se referiu, este desenho baseia-se em conhecimentos cientificos que nem
todos possuem. Assim sendo, deve existir uma norma geral e abstrata que se aplique aos
desenhos de pecas liticas, no seu todo:

1) A primeira regra deve ser a da orientacao pelo gume funcional (tal como nas ceramicas
em que o bordo/abertura é para cima), ou seja, nas pontas de seta, por exemplo, o bico é
para cima e, na pedra polida, o gume deve ser também para cima;

2) A segunda questao a ter em conta é a questao das vistas e das secgdes. A primeira nao
pode, nunca, substituir a segunda. Assim, independentemente de o desenhador
considerar importante realizar uma vista do gume ou do retoque, por exemplo, devem
realizar-se sempre sec¢des, no minimo, uma para cada pega (Fig. 43).
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Figura 43

Indicacdo das linhas correspondentes aos
Eixos Transversal e Morfoldgico

(des. adaptado de Faustino, 2012:99)
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6.3. SECCAO E VISTAS

No que diz respeito a representacao das sec¢des dos materiais liticos consideramos que
se devem representar apenas dois tipos de preenchimento, o tracejado, quando a
producao final o permite ou, nos casos de utilizagao de suportes informaticos, que néo o
permitam, poder-se-a deixar as sec¢des em branco.

Para a pedra lascada devera realizar-se, no minimo uma secgao transversal, retirada da
parte que fornece mais informacao.

Na pedra polida, devem realizar-se duas sec¢des, uma transversal e outra longitudinal. A
seccgao longitudinal fornece informagdes sobre a forma e, a longitudinal, sobre o gume -
importante, por exemplo, para se diferenciar um machado de uma enxé. Nas restantes
pecas, cabe ao desenhador decidir se deve desenhar uma ou mais secgdes.

No caso das vistas de frente, traseira, laterais, superiores ou inferiores, o objetivo &,
normalmente, fornecer informacdo sobre o artefacto, retoque ou linhas de gume. Nestes
casos, o critério deve ser sempre o da clareza e da precisao sendo que, no segundo caso
(gume) a linha deve ser mais espessa.

Por ultimo, uma questao de normalizagao a ter em consideracdo € a rotacao, ou seja,
como e onde sao representadas as secgdes e as vistas. Também este ponto nado é de todo
consensual existindo pelo menos duas propostas (europeia e americana) (Fig. 44). Na
pratica, quando observamos os variadissimos desenhos de pegas liticas percebemos que
raramente se segue, exclusivamente, uma das duas propostas.

METODO EUROPEU
1 - Vista principal ou
frente . £ C
2 — Vista secundaria ou
posterior 7
A - Vista superior
B - Algado lateral direito B D 1B D
C - Vista inferior c
D - Algado lateral
esquerdo
A
1
METODO AMERICANO
1 - Vista principal ou A
frente
2 - Vista secundéria ou
posterior A
A - Vista superior
B - Algado lateral direito B D 1 B B
C - Vista inferior c
D - Algado lateral
esquerdo
C
2

Figura 44
Demonstracédo da rotagdo no Método Europeu (1) e Americano (2)
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Neste ponto, propomos uma alternativa, que tem em conta, também as normas
existentes para a representacgéo dos artefactos ceramicos.

NORMALIZACAO: ESQUEMA DE ROTAGAO DAS VISTAS E SECCOES

1
S BN
1. Vista principal ou frente | 2. Alcado lateral esquerdo

3. Vista posterior ou traseira | 4. Algado lateral direito | 5. Vista inferior
6. Vista superior | A - Secgao longitudinal | B - Secgdo transversal

Em relacdo ao desenho de materiais liticos que se encontrem fragmentados, é também
importante perceber que parte do fragmento existe, fragmento distal, mesial ou proximal
(Fig. 45)
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DIVISAO DE UMA PECA LITICA

DISTAL

MESIAL

PROXIMAL

Figura 45
Divisdo das pegas liticas

6.4. O DESENHO MANUAL, PASSO A PASSO

O desenho de artefactos liticos, ao contrario das ceramicas, exige a realizacdo de, pelo
menos, uma vista e uma secgdo. Nos casos em que a pega apresenta, por exemplo,
retoque nas duas vistas, terdo de ser ambas desenhadas. Mas, neste grupo, podem existir
varias nuances, realizadas em fun¢ao do tipo de objeto, ou do que o desenhador
considere importante representar (por exemplo, 0 modo de producao). Assim, a primeira
tarefa sera a de analisar o artefacto de forma a perceber qual o seu tipo e estado de modo
a determinar a sua orientacao e vista principal.

Figura 46
Colocagao de fixador na pega (Bostick)
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Vista principal - Orientar e fixar a peca ao papel com uma das substancias referidas
(plasticina, bostick, etc.) garantindo assim que ela ndo se desloca (Fig. 46).

Com a ajuda de um diedro, régua ou esquadro, devem-se marcar pontos, NO PAPEL, para
definir os limites do contorno da pega - perimetro (Fig. 47). Para esta operagao, que deve
ser realizada com cuidado para que a peca nao se desloque, vai-se encostando o
esquadro ao contorno do artefacto e, na base, ou seja, no ponto de contacto do esquadro
com o papel, regista-se com o lapis, um ponto que deve ser suave, para depois nao se
notar.

Figura 47
Definicdo do perimetro do litico - tomada de pontos

Sem retirar a peca do lugar, proceder a uniao dos diversos pontos. Para esta operagao
devem-se posicionar sobre a pega de forma a ver os pontos e o limite da mesma (Fig. 48);

Figura 48
Definicdo do perimetro do litico - unido de pontos

Passar todo o contorno com um trago mais forte, tendo em atencdo que nao devem ficar
percetiveis os pontos que foram colocados anteriormente no papel (se ficaram muito
grandes/ espessos, deve-se apagar ligeiramente antes de se fazer esta operagao);
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Figura 49
Definicdo do local de sec¢do transversal

Antes de retirar a pega deve-se escolher o local de realizagao da secgao (ou secgdes) - que
devera ser ficar indicada na vista principal, através de dois pequenos tracgos, colocado um
de cada lado (Fig. 49). Por outro lado, quando se utiliza papel branco (cavalinho) para o
desenho, deixamos de ter linhas orientadoras que nos permitem controlar as dimensoes
da secgao, de forma direta. Assim, como estas devem ficar posicionadas na perpendicular
aos locais que foram definidos para a sua obtencdo sera necessario, neste caso,
estabelecer, com a ajuda do esquadro, essa linha que posteriormente se apaga - por isso
o trago deve ser o mais fino e ténue possivel,

Seccao - Aplicar cuidadosamente o pente de perfil, na area escolhida, de forma a obter o
contorno da parte superior. Esta operagao € delicada, sobretudo para a pedra lascada, em
pecas mais finas e/ou delicadas (Fig. 50);

Figura 50
Tomada de perfil da peca, com pente de perfis

Passar o contorno do pente de perfil para o papel (Fig. 51) - atengdo que a secgao
transversal devera ficar situada na parte de baixo da pega e, a longitudinal a direita.
Ambas deverdo ter exatamente a mesma largura (ou comprimento) que a existente no
local onde seindicou;
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Atencao a rotagao (ver esquema anterior): na transversal, o perfil superior fica também
em cima. No longitudinal, o perfil superior fica a direita;

i M

Figura 51
Passagem do perfil para o papel

Depois de obtido o primeiro contorno, com a ajuda da craveira, tiram-se medidas da
espessura da peca (pontas e meio) que se passam para o papel de forma a controlar o
local do segundo perfil (Fig. 52);

Figura 52
Tomada de medidas (espessuras) e passagem para o papel
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Retirar o segundo contorno com o pente de perfil e passar para o papel, tendo em conta
as espessuras que foram anteriormente marcadas (Fig. 53)

Figura 53
Passagem do segundo perfil para o papel

No caso da Pedra Polida, tera de se realizar também uma seccao longitudinal, pelo que se
repetem os mesmos passos descritos para a secgdo transversal, tendo em atencéo o
posicionamento dos perfis e da rotagao;

No caso de se estar a desenhar uma peca fragmentada, ndo esquecer que se deve colocar
um trago de continuidade, em cada extremidade (a semelhanca dos fragmentos
ceramicos). E, se for um fragmento mesial, nas duas extremidades superiores e inferiores.

Por ultimo, passar todo o contorno a lapis, fazendo pequenas corregdes, se necessario -
por vezes o pente de perfil ndo consegue identificar de forma cabal as nuances existentes
na superficie e gumes, sobretudo na pedra lascada.

6.5. DESENHO DE SOMBRAS E RETOQUES

As sombras e os retoques devem informar, de forma clara e precisa, todos os seus
atributos funcionais e técnicos. Assim, todos os retoques, arestas e lascagens devem ficar
bem delineados em termos de forma e dimensdo. Nesta perspetiva, o desenho de pedra
lascada é mais complexo que o de pedra polida ou de qualquer outro tipo de material
(ceramicas, vidros, metal, etc.).

Retoque - Com o auxilio do diedro e da craveira, identificam-se os pontos-chave (em
fraturas, lascagens, retoques, arestas) e medem-se os seus limites que se vao passando,
ponto a ponto, para o papel (Fig. 54 e 55). No final, unem-se estes pontos e verifica-se,
observando a peca, se estao corretos;

52



Figura 54
Desenho de arestas: tomada de medidas com a craveira

Figura 55
Desenho de arestas: tomada de medidas com a craveira

Sombras. Para a Pedra Polida as sombras serdo executadas com gradiente em tons de
cinza. REGRA: as sombras sdao executadas segundo o principio de que a luz incide a partir
do canto superior esquerdo. Assim, a sombra deve comecar a ser executada a partir do
lado esquerdo, que fica mais escuro. Posteriormente, deve-se colocar uma tonalidade
cinza, homogénea, por toda a superficie, tendo o cuidado de deixar uma margem branca
ao longo de todo o lado esquerdo e superior da peca. Por outro lado, a execucdo das
sombras deve ser sempre realizada com a peca ao lado e atendendo ao que ficou definido
nas secgdes, ou seja, se temos uma secgao completamente retangular ou quadrada, nao
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devera ser colocado a direita, margem mais escura e, a esquerda, margem branca. Toda a
peca ficara com a mesma tonalidade, a exce¢ao do gume que devera ficar mais claro,
atendendo a sua inclinacdo e outras eventuais ondulagdes que possam existir na
superficie da pega, que deverdo ser assinaladas com a colocagao de mais ou menos lapis.
Outra das indicagdes importantes na pedra polida é a demonstracao, através da sombra,
das areas polidas/ areas nao polidas. Esta informacdo é transmitida através de uma
sombra homogénea conjugada com outra onde se realizam pequenos tragos, que
demonstram a rugosidade da superficie (Fig. 56);

Para a Pedra Lascada, a sombra é executada através de linhas continuas, ou tracejadas,
como se referiu. As sombras sao realizadas com base em linhas curvas que traduzem a
curvatura/ ondulagao provocada pelo impacte do talhe (estando mais ou menos juntas).

Figura 56
Desenho das sombras

Vistas: para o desenho das vistas, frequentes para mostrar o retoque existentes nas
arestas (como os geométricos) tem de se fixar o artefacto na posicdo desejada; nas
laterais a 0°/180°, na superior ou inferior 90°/270°, ou de pormenor. Depois deve fazer-se o
seu perfil utilizando o mesmo método que o das vistas principais, anteriormente referidas.
Posteriormente, com o auxilio do diedro e craveira, desenhar a linha de gume ou
retoques;

Verificar e retificar, se necessario, o tamanho dos tracos de continuidade (quando a pega
se encontra fragmentada), de indicacdo de secgao e de ligacdo entre a vista principal e as
seccoes;

Certificar se o tamanho da secgao (ou secgdes) esta igual a largura/ comprimento ao local
selecionado (Fig. 57). Verificar também os gumes, arestas, comparando a pega com o
desenho obtido. Se necessario, corrigir.
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Figura 57

Verificacado da posicdo e tamanho
das seccdes, através de linhas
(des. adaptado de Faustino, 2012:99)

No final, limpar todo o desenho, colocar a escala e a informacao sobre o artefacto (codigo

de marcagao).

7. DESENHO DE METAIS E PECAS OSSEAS

O desenho de pegas metalicas ou 6sseas seguem, em geral, os principios estabelecidos
para os liticos, em termos de orientacdo (ou seja, orientacdo em funcdo do gume

ativo/modo de uso), secgdes, vistas e indicagao de fratura.

Para as pecas metalicas, de uso doméstico, como os recipientes de cozinha, em termos de
orientagdo, devem-se seguir as normas descritas para o desenho de recipientes

ceramicos.
No caso das pecas 6sseas deve-se escolher o lado com mais informagao para representar,

sendo a orientagado definida em funcdo do seu uso ou posi¢do anatémica (Fig. 59).
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As secgoes devem ser preenchidas a negro e, em fungao do tipo de artefacto, também
pode existir necessidade de se realizarem varias seccdes, sobretudo transversais. De facto,
quando observamos uma arma (punhal, faca, etc.) verificamos que a sua forma e
espessura é variavel, pelo que existe a necessidade de passar essa informacdo através da
realizacao de varias secgoes (Fig. 58, 1).

Em relacdo as sombras, estas seguem as normas estabelecidas para a pedra polida ou
ceramica (Fig. 58, 2).
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Figura 58

Exemplos de desenhos de pecas metalicas

(sgd 1: Coito e Martins, 2008; 2: Beirdo, 1986)

Erro: faltam os tracos de ligagao das sec¢des a pega
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Figura 59
Exemplos de desenhos de furadores em osso. (sgd. Cardoso e Cunha, 1995, p.16)
Erro: faltam os tracos de ligagao das sec¢des a pega

8. DESENHO DE VIDROS

Em relacdo aos vidros, todas as formas de representagdo devem seguir as normas
estabelecidas para as ceramicas (Fig. 60). Por se tratarem de pegas, por norma, muito
delicadas, aconselha-se 0 uso de um pente de perfil muito solto ajustando manualmente
os dentes de modo a nao danificar, riscar ou partir a pega.

57



Recomenda-se que a representagao dos fragmentos, tal como nas ceramicas, se realize
apenas quando necessario para uma melhor compreensao da peca. A melhor forma de
preencher a sec¢ao sera a negro ou deixar em branco.

Res 7 2 <
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T
Figura 60

Exemplos de desenhos de pecas em vidro. (sgd. Pereira et al, 2015, p.41)

9. DESENHO DE OUTRO TIPO DE MATERIAIS

O desenho de outros tipos de artefactos arqueoloégicos, nao especificados anteriormente,
devera seguir as normas descriminadas para um dos tipos (ceramicas, liticos) em funcao
da sua tipologia e uso. Para isso sera importante, analisar o objeto de forma a
compreender a sua funcionalidade, pois ela determinara a sua orientagao (horizontal ou
vertical) na representacdao da vista principal. Nao esquecer, que devera ser sempre
realizada, no minimo uma seccao (horizontal ou vertical) e que todas as anomalias,
decoracdes ou outras evidéncias devem ser registadas ou na sec¢ao, ou nas sombras.

10. TRATAMENTO FINAL DE DESENHOS

O tratamento final de qualquer desenho, a lapis, de artefactos arqueolégicos é a sua
passagem a tinta. Tradicionalmente esta fase era bastante demorada e requeria uma
grande pericia por parte do desenhador porque, nao s6 nao era facil trabalhar com as
canetas de tinta permanente (normalmente as Rotring) e as folhas de pelicula poliéster
(ou vegetal), como o tratamento das seccdes (tracejado), a colocagao de legendas, cores,
escalas, entre outros elementos, era um processo completamente manual o que o tornava
muito moroso e delicado.

Neste aspeto, a disseminagao dos programas informaticos ocorrida nas tltimas décadas,
foram, sem sombra de duvida, uma mais-valia para os desenhadores apesar de, como
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vimos anteriormente, ainda ndo termos conseguido ultrapassar todos os problemas
técnicos.

10.1. APLICAGAO DE MEIOS INFORMATICOS

Atualmente, toda a fase final pode ser tratada em computador, permitindo conjugar os
desenhos com as fotografias das pecgas, ou adicionar os fragmentos de ceramica
desenhados manualmente, ao restante conjunto. Neste caso, a Unica necessidade prévia é
a de se terrealizado o desenho de base sobre uma folha de papel branco.

Como se referiu, existe disponivel uma enorme variedade de programas e softwares de
edicao de imagem, muitos deles gratuitos, que permitem trabalhar o desenho.

No entanto, alguns detalhes sdo importantes. Por exemplo, se estiver a trabalhar com o
Adobe Illustrator, que funciona por Layers, ndo esquecer que de forma a facilitar o nosso
trabalho e edicdao do trabalho, devemos criar varias layers, uma para cada tipo de
informagao - por exemplo, uma para as legendas, outra para a escala, etc. Outro
pormenor importante é a nossa base de trabalho, ou seja, se pretendemos trabalhar um
desenho a lapis realizado sobre folha branca, ou sobre milimétrico. Se for o primeiro caso,
pode nao ter grandes problemas ndo criar um layer especifico para a base mas, se estiver
a trabalhar sobre um milimétrico é obrigatério criar um layer exclusivo (Fig. 61). Se ndo o
fizer, no final do trabalho, nunca sera capaz de ocultar o milimétrico.

(s

Figura 61
Exemplo de como fechar um layer, no Adobe Illustrator
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Figura 62
Exemplo dos diferentes layers no desenho - Adobe Illustrator
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Figura 63
Exemplo de tratamento informatico de uma peca ceramica, no Adobe Illustrator

A legenda final deve conter escala grafica, identificacdo de cada uma das pegas e
descricdo das cores (caso se aplique) (Fig. 63).

No caso do desenhador e/ou arqueélogo, ser responsavel pela preparagao dos desenhos
para publicagao, procedendo a montagem das pegas desenhadas em folhas/ pranchas,
deve ter em conta a coeréncia interna, ou seja, deve de existir uma organizagao
harmoniosa do conjunto.

No caso das ceramicas, dependendo do numero de pecas existentes, e possibilidade de
obtengao de diametros e formas, deve-se organizar segundo: i) critério tamanho (do
menor para o maior), alinhando as linhas médias; ii) critério forma (comegando com as
abertas e terminando com as fechadas ou ao contrario); critério integridade (a existirem
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fragmentos de pecas para as quais nao foi possivel obter o diametro e forma, devem
posicionar-se sempre no topo da pagina).

No caso dos liticos devemos organizar as pranchas por tipos, ou seja, uma para pedra
lascada, outra para pedra polida, etc. Dentro de cada uma delas, a organizagao deve ser
tipologica (pontas de seta, laminas, machados), ficando na parte superior da folha, as de
menores dimensdes. Se 0 conjunto existente ndo permitir realizar esta separagao, deve
ficar na parte superior da folha a pedra lascada, seguida da pedra polida e, na base,
outros elementos pétreos desenhados. Neste caso, em particular, terao provavelmente de
se colocar varias escalas, porque terao redugdes diferentes para publicagao - a escala

devera ser colocada junto de cada conjunto, devendo ficar totalmente percetivel a que
pegas se reporta.

Nesta fase final, deve-se proceder também a uma verificacdo do desenho, conferindo se
todas as normas foram aplicadas e, no caso de estarmos a trabalhar com desenhos
realizados por diferentes pessoas, se existe uniformizacdo. Frequentemente, ao
observarmos algumas publicacbes notamos que, dentro da mesma folha/ prancha,
existem erros que sé podem ser explicados pelo recurso a diferentes desenhadores e falta
de uma leitura critica, especializada, antes da publicagao.

Como referimos anteriormente, o tratamento informatico de desenhos de espélios pode
colocar alguns problemas, nomeadamente no que concerne as sombras e ao
preenchimento das sec¢des. No caso das sombras, a melhor opcao é fazer uma
combinagao entre desenho manual e o tratamento informatico, desde que, como tivemos
oportunidade de salientar, este seja executado sobre papel branco, que nos permite
digitalizar e usar. Para as ceramicas, pedra polida e outros artefactos com regras
similares, a utilizacdo de gradientes disponiveis em termos informaticos, pode nao ser
eficaz (Fig. 64) e adequada na regra da proje¢do da luz/ sombras no desenho arqueolégico
(@ngulo de 450, a partir do canto superior esquerdo).
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Figura 64
Tratamento informatico de pecas liticas, 1: alabarda; 2: bracal arqueiro
(sgd. Boaventura, 2009, v2: 18, 70). Erro: sombras e preenchimento das secg¢des
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Figura 65

Tratamento informatico de pegas liticas; 1: idolo calcario; 2: percutor
{sgd. Boaventura, 2009, v2: 70, 66). Erro: preenchimento das sec¢des

Assim, a opgao pode ser, nos casos em que € importante existir o desenho da
peca/fragmento, a utilizagao do desenho a lapis ou, a conciliagdo com a fotografia
do mesmo (Fig. 66).

Estampa 9
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Figura 66

Tratamento informatico de ceramicas manuais conjugadas com fotografia
{sgd. Rendeiro et al, 2018: 77)
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No caso especifico da pedra lascada, em que devem ser representadas as lascagens,
retoques, entre outras, a sombra nunca pode ser obtida com um gradiente de cores -
como tem surgido em algumas publicagdes.

Para as seccoes, temos sobretudo em causa, as ceramicas e os liticos. No primeiro caso, o
tipo de preenchimento deve informar sobre a tecnologia de fabrico, como referimos.
Logo, se nao for possivel utilizar tracejado para as ceramicas manuais, deve-se,
obrigatoriamente, deixar em branco (Fig. 68). Qualquer outra solugao esta errada (Fig.67 e
69). Se for de fabrico a torno, este problema ndo se coloca, pois qualquer programa
informatico consegue realizar um preenchimento a negro (e apenas a negro).

Figura 67

Tratamento informatico de ceramicas manuais conjugadas com desenho
a lapis do fragmento (sgd. Mataloto, 2018: 21) Erro: preenchimento das
secgbes a cinzento - tratam-se de pegas manuais, nao a torno

CAE. 11.236

Figura 68
Tratamento informatico de cerdmicas manuais conjugadas com desenho a lapis do fragmento
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Figura 69

Tratamento informatico de ceramicas manuais conjugadas

com desenho a lapis do fragmento (sgd. Boaventura, 2009, v2: 20)
Erro: preenchimento das sec¢cbes com ziguezagues

Ja para os liticos (e outros espolios), esta questao tem de ser clara. Ou se consegue utilizar
o tracejado, ou entdo, as secgdes devem ser deixadas a branco. Outras solugdes, por vezes
utilizadas, ndao sé nao se enquadram em qualquer das normativas existentes, como
resultam pouco estéticas (Figs. 64-65).

Dentro desta tematica, deve-se ainda realgar os esforcos que tém vindo a ser realizados
na criagao de equipamentos e programas que possam substituir todo o trabalho manual
no desenho de pecgas arqueologicas.

Aplicagbes como o Laser Aided Profiler (LAP) [https://www.youtube.com/
watch?time_continue=1190&v=NaYUOhme6wt4&feature=emb_logo] tém vindo a ser
apresentadas e testadas. A publicidade a este equipamento remete para uma publicagao
(Roosevelt et al, 2018), que, em termos gerais parece estar correta, mas que padece logo a
partida de um grande erro, atendendo as Normas internacionais existentes e ja referidas
anteriormente: a apresentacdo da secao do lado direito da pega (Fig.70).
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Figura 70

Desenhos desenhados com LAP (sgd Roosevelt et al, 2018, p. 667)

Erro: apresentacao da sec¢ao do lado direito; auséncia de indicagao local
da seccdo da asa e trago de ligagdo entre seccao e asa

Os videos promocionais também deixam algumas duvidas sobre o modo de avaliagao da
orientagao das pegas ceramicas, bem como, o calculo dos diametros. Em termos gerais,
parece-nos ainda que o esfor¢o (tempo) despendido, nas diferentes fases do programa
para a realizagao do desenho, é superior ao requerido por um desenhador experiente.

11. DESENHO DE ESTRUTURAS ARQUEOLOGICAS

11.1. NOGOES BASICAS

O desenho de campo é, na pratica, a materializagao fisica dos restos arqueolégicos que
encontramos na escavagao, em cada camada (planimetria), ou na soma de varias
camadas e/ou estruturas que, no decurso ou final da escavagao ficam visiveis (cortes,
perfis e alcados). Toda e qualquer escavagao arqueologica é, por definicao, um ato de
destrui¢ao. Uma vez concluida nao se pode repor a situagao original. Assim sendo, o que
nao for registado em termos graficos, fotograficos, anotagdes, observagdes diretas no
terreno, sera informagao perdida para sempre.

Em Portugal, a semelhanca do que foi referido para os espoélios arqueoloégicos, as normas

existentes, designadamente o Regulamentos de Trabalhos Arqueologicos (Decreto-Lei n.°
164/2014, de 4 de novembro) impde alguns requisitos, relativos aos contetdos graficos a
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apresentar nos diferentes tipos de Relatério (Preliminar, de Progresso e Final):“Plantas,
planos, perfis, seccées e alcados de pormenor dos contextos e estruturas intervencionadas
de acordo com a especificidade dos contextos intervencionados, georreferenciados e com
altimetria” alinea i, iii) do art.c 15° do referido DL. Na pratica, estas camadas podem ser
apenas sedimentares, ou podem conter inUmeros vestigios arqueoldgicos, de estruturas a
artefactos, alguns dos quais devem ser desenhados, na sua posi¢ao original.

Mas, tal como o desenho de artefactos arqueoldgicos, também neste capitulo existem
regras basicas que devem ser seguidas pelos desenhadores. O desenho técnico carece de
aprendizagem e treino, pois se, no caso das plantas sem qualquer tipo de estruturas ou
espolios, esta tarefa pode ser simples, no caso das estruturas (e dependendo da dimensao
dos elementos que as compdem, sobreposicao/ligagao e inclinagdo) esta tarefa pode
revelar-se substancialmente mais dificil uma vez que cada elemento deve ser
rigorosamente desenhado, atendendo ao seu posicionamento e dimensoes.

No campo, o desenho pode ser executado em diferentes escalas, consoante os objetivos, a
cronologia e a quadricula definida pelo arquedlogo. Para a execugao desta componente,
em termos de materiais, necessita-se de papel milimétrico (A3 e A4), lapiseira de minas
(preferencialmente 0,5mm), borracha, lapis de cor (para identificar especificidades, como
diferentes tipos de rochas, presenca de ceramicas, barros, carvées, vegetacado, entre
outras), fitas métricas (5m e 20/30m), fio-de-prumo, nivel (6tico ou de bolha) e grelha
metalica.

A escala mais utilizada é 1:20, ou seja, cada centimetro no papel milimétrico corresponde
20 cm no terreno; para o desenho de pormenor utiliza-se 1:10 (um centimetro no papel
milimétrico corresponde a 10 cm) e, para desenhos de areas mais alargadas, pode-se
utilizar 1:40 ou mesmo 1:100, consoante as necessidades.

Por ultimo, o desenhador tem de, no terreno, preparar a folha de desenho com toda a
informacao, ou seja, deve colocar os eixos de referéncia (quadricula) e a legenda que deve
especificar, no minimo, o nome do sitio, a escala e orientagao (norte) No final do desenho,
caso se tenham individualizado algumas especificidades, estas devem ser inseridas em
legenda especifica (assim como qualquer outra informacado que o arquedlogo considere
relevante) através de cores ou de outro tipo de trama. Este tipo de esclarecimentos é
muito importante pois, nao s6 o desenhador de campo pode nao ser o individuo que vai
realizar o tratamento final das plantas, como os desenhos de campo, tal como o caderno
de campo, sao documentos que tém de ser arquivados, para meméria futura.

No caso de se tratar informaticamente as plantas (ver Fig. 71) deve ter-se em consideragao
as recomendacgdes apresentadas para as pegas ceramicas. Quantos mais layers forem
criadas maiores sao as possibilidades de corrigir erros e também fazer diferentes tipos de
utilizagdo, conjugando a informacgao das diferentes layers.
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Figura 71
Exemplo de desenho de campo e posterior tratamento informatico

12. OS DIFERENTES TIPOS DE DESENHOS DE CAMPO

12.1 PLANTAS

O desenho de plantas (ou camadas) € o mais comum dentro do desenho de campo e pode
ser bastante exigente, sobretudo quando existe uma grande concentragao de unidades e
interfaces estratigraficos (estruturas, pedras, entulhos, lixeiras, etc...).O rigor do desenho
depende nao s6 da pericia técnica do arquedlogo, mas também da sua capacidade de
interpretar o que esta a observar, por exemplo ser capaz de definir os limites de varias
estruturas que se sobrepdem.

Para este tipo de desenho podem-se utilizar diferentes métodos:

67



1) A fita - E o método mais tradicional e facil de utilizar em qualquer situacdo. Sdo
colocadas fitas métricas nos dois eixos da escavagao (X e Y) de modo a formar um angulo
reto e depois, com o auxilio de um fio-de-prumo e de uma fita metalica (3m ou 5m)
retiram-se as medidas a pontos dos elementos a desenhar, a partir de cada um dos eixos.
Posteriormente basta unir os pontos, confirmando passo a passo com a realidade
existente no terreno (ver figura 72).
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Figura 72
Exemplo da retirada de medidas de um ponto, a fita, nos dois eixos (X e Y)
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2) Com grelha - A utilizagao de uma grelha metalica de 1m x 1m ou de 50 cm x 50 cm,
subdividida em quadrados de 10cm com fio (ou elastico de rolo, de preferéncia), facilita o
trabalho ao desenhador que esta sozinho, mas tem limites na sua utilizagdo. Terrenos
muito inclinados acabam por inviabilizar o seu uso. Na pratica, basta o desenhador
colocar-se sempre na vertical, sobre o objeto a desenhar e ir definindo os contornos,
balizado pela quadricula existente (Fig. 73).

Figura 73
Exemplo de como se deve posicionar o desenhador com quadriculas metdlicas

Figura 74
Exemplo da montagem de quadriculas metalicas, numa escavacéo
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As grelhas podem ser usadas isoladas, ou em sequéncia, uma vez que se podem sobrepor
varias, de seguida (Fig. 74). Se se tiver varias grelhas torna-se mais facil desenhar,
sobretudo, quando a area é relativamente grande. Nestes casos, deve-se ter atengao a
sobreposicao da grelha de modo a que ndo existam hiatos no desenho.

SANTA CRUZ 13 N

Sond. 2 :

UEs [1], [2], 3] e [4]

M Barros O Quartzo

[ Ceramica M Raizes e —

Figura 75
Exemplo de uma planta de campo, em milimétrico (1) e posterior tratamento informatico (2)
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3) Com equipamentos eletrdnicos - Para alguns tipos de desenhos de campo é possivel
utilizar-se instrumentos eletronicos, como as Estagdes Totais ou Laser Scanning que, em
termos praticos, sdo muito mais rapidos que os desenhos manuais.

12.2. PERFIS E CORTES ESTRATIGRAFICOS

O desenho de um perfil estratigrafico é a representacao, em termos graficos, das varias
unidades estratigraficas que ficam, normalmente, registadas no corte da escavagao. Este
desenho € um componente importante do registo de campo, pois permite compreender a
sequéncia de sobreposicao dos varios estratos que, se nao tiverem sofrido qualquer tipo
de alteragao, corresponde a ordem cronolégica da sua formagao (e deposigao), pelo que
identifica, de forma clara, a cronologia (relativa) do sitio arqueolégico.

Para a realizagao deste tipo de desenho é necessario estabelecer uma linha de referéncia
que tera de estar nivelada, cotada e com fita métrica (posicionada junto ao fio nivelado). A
partir deste eixo de referéncia, o desenhador, posicionado de frente para o perfil retira
medidas dos pontos-chave necessarios a delimitacao de unidades, pedras, artefactos, etc.
(Fig. 76).
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Figura 76

Exemplo das linhas de referéncia, no desenho de um perfil estratigrafico
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Como se pode observar na figura anterior, se se utilizar cores diferentes para diferenciar
as unidades estratigraficas e outros elementos rochas (diferenciando a matéria-prima),
artefactos ceramicos, entre outros elementos, é mais facil compreender e interpretar o
desenho. Nao esquecer, de colocar a legenda no papel milimétrico, que devera identificar
de forma clara, o que significa cada uma das cores utilizadas.

A sobreposicao das plantas de cada uma das U.E permite, no final de uma escavacgao
arqueologica executar perfis. Na realidade, ndo so6 esta € a Unica forma de termos perfis
estratigraficos de qualquer ponto da escavagao, como, em muitos casos, a Unica forma de
termos representada, em perfil, algumas das U.E. existentes. Numa interven¢ao em area,
de grandes dimensdes, sdo identificadas camadas, de pequena dimensao, que ndo tém
representacao no limite do terreno.

No caso de estruturas de pequena dimensdo, podem realizar-se perfis de pormenor, ou
seja, cortes estratigraficos, muito utilizados para representar pormenores, como buracos
de poste, silos, etc. (Fig. 77).

, 87.27
s : Corte
Fotografia Planta |, |Estratigrafico
|
|
Figura 77

Exemplo do registo de uma estrutura - silo
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12.3. ALCADOS

O desenho de um algado é em tudo semelhante ao de um perfil estratigrafico, em termos
metodolégicos. A diferenca consiste no facto de se estar a desenhar, ndo um corte no
terreno, mas a vista frontal de uma estrutura ou uma parede (Fig. 78-79).

Figura 78

Exemplo de recolha de informacao, para o desenho de um algado

1° Esteio Camara
32 Esteio Camara

4° Esteio Camara
5¢ Esteio Camara

6° Esteio Camara

ANTA DO MONTE VELHO/VELHO 1
ALCADO FINAL DA CAMARA

Figura 79

Desenho de um algado da cdmara de um monumento megalitico (Anta do Velho 1, Monforte)
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13. FOTOGRAFIA

A fotografia, sobretudo de sitios arqueolégicos, comeca a surgir com maior frequéncia no
decurso do séc. XIX. Em relagdo aos sitios, estes surgem muitas vezes com pessoas
associadas, que servem de escala, uma vez que nao era usual a sua utilizacdo, em termos
arqueologicos (Fig. 80).

g vk VLSl s, o

PALAIS, A MITLA

Figura 80
Ruina de palacio, Mitla (México). 1863. Foto de Desiré Charnay disponivel em linha
[http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon1056669_1064067/icon1056680.jpg]

Mais raras sao as fotografias de intervengdes arqueolégicas realizadas no séc. XIX, como a
de Michele Amodio que apresenta Pompeia, em 1873 (Fig. 81).
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Figura 81
Pormenor das escavagbes de Pompeia (Italia). Foto de Michele Amodio. Disponivel em linha
[http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon309860/icon1152578.jpg]

Entre os artefactos, temos algumas fotografias do séc. XIX, dispostos normalmente em
conjuntos, de forma mais ou menos artisticas, salientamos uma fotografia disponivel no
acervo digital da Biblioteca Nacional Digital do Brasil. Esta, no ambito de uma “Exposicao
Antropoldgica Brasileira” realizada no Rio de Janeiro, em 1882, apresenta uma fotografia
de artefactos da vida indigena expostos com uma curiosa legenda/aviso “E proibido tocar
nos objetos expostos estdo envenenados” (Fig. 82).
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Figura 82
Objetos indigenas (Brasil). 1882. Foto de Marc Ferrez disponivel em linha
[http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo_sophia=8243]

Atualmente a fotografia, sobretudo a digital, permite, de uma forma expedita, o
tratamento informatico, sendo um precioso meio de registo de todos os trabalhos
arqueolégicos devendo, no entanto, cumprir algumas regras basicas, em fungao dos
objetivos.

Para a sua realizagdo ndo sera necessario possuir-se um curso de fotografia, mas sao
aconselhados alguns conhecimentos basicos assim como um equipamento adequado as
necessidades (fotografias de pormenor e fotografia gerais). Existem atualmente bons
modelos de camaras no mercado (e IPhones), estes deverao ter, pelo menos duas
objetivas.

13.1. FOTOGRAFIA DE CAMPO

A fotografia de campo pode ter duas componentes, i) fotografias gerais, de unidades
estratigraficas, estruturas até de enquadramento do sitio arqueologico e ii) fotografias de
pormenor, sobretudo de espélios ou de partes de estruturas.

Para que uma fotografia deixe de ser uma mera apresentacao de um local ou objeto e
possa ter uma vertente cientifica, tem de apresentar alguns elementos fundamentais:
escala que nos permite, percecionar as dimensdes reais do objeto representado. No que
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respeita a fotografia realizada no decurso de uma escavagao é aconselhavel o uso de um
sinalizador da orientagao (norte) e também, de um indicador informativo, ou seja, um
quadro ou outro tipo de sinalética (Fig. 83). Porqué? Bem, toda a fotografia deve ser como
o desenho arqueologico. De facil compreensao.

Figura 83
Exemplos de fotografia arqueolégica realizada em contexto de escavacéo
Erro: falta a placa de identificacdo do sitio/ camada
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No decurso dos ultimos anos temos assistido a uma tentativa, por parte de alguns
investigadores, de substituir o desenho de campo pela fotografia, quer individual quer de
conjunto, de forma a obter modelacdes 3D do terreno (fotogrametria).
Independentemente do seu valor, consideramos que um nao substitui o outro, ambos
completam-se. A fotografia apresenta uma imagem, o desenho apresenta a imagem
como interpretada e representada pelo arqueodlogo.

Nalguns casos especificos, bem controlados, sobretudo em termos de medidas e de
planimetria, é possivel obterem-se fotografias na vertical, que podem posteriormente ser
trabalhadas em computador e obter-se o desenho de uma estrutura - um pavimento, um
corte, etc. (Fig. 84).

-25870.53
74203 85

2

Figura 84
Apresentacao de um corte estratigrafico utilizando, como base, uma fotografia
{sgd. Gongalves et al, 2017: 103)

A realizacdo de fotogrametria, por exemplo, é extremamente Util para complementar o
registo de estruturas, unidades estratigraficas ou outro tipo de evidéncias. E também um
precioso auxiliar na identificagdo e registo de arte rupestre (Fig. 85), pois permite, por um
lado trabalhar as cores de modo a evidenciar determinadas caracteristicas ou atributos
que ndo se encontram visiveis e, por outro, realizar o desenho, sobre aimagem.

Na realidade, o recurso as novas tecnologias para o levantamento de alguns tipos de
vestigios arqueolégicos, nomeadamente a arte rupestre (gravada e pintada) tem vindo a
ser aplicado nos ultimos anos por alguns investigadores, sendo os resultados obtidos
verdadeiramente excecionais uma vez que permitem obter leituras de pormenor que nao
eram possiveis com os métodos tradicionais existentes (Bueno Ramirez et al, 2014; Bueno
Ramirez et al, 2015; Cerrillo Cuenca et al, 2019; Ruiz Lopez et al, 2016).

78



Figura 85

Pormenor de fotogrametria realizada num afloramento com «covinhas»

13.2. FOTOGRAFIA EM LABORATORIO

TR -
\
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C6-310
[ — — ]
Figura 86

Conjugagao de desenho (sec¢do) com a fotografia do objeto. (sgd. Gongalves et al_2017: 108)
Erro: excessivo numero de tragos de continuidade
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Em relacdo a fotografia de laboratério, esta incide, quase que exclusivamente, sobre os
espolios recolhidos recolhido no decurso dos trabalhos arqueolégicos. Também neste
campo, existem algumas normas que deverao ser respeitadas e, mais uma vez, esta nao
substitui (pelo menos com os meios atualmente disponiveis) o desenho manual das
pecas. Pode, no entanto ser um precioso complemento ao desenho, como por exemplo no
caso das pecas decoradas. Como, em qualquer fotografia de caracter cientifico, é
obrigatéria a presenca de uma escala, que mantenha a igualdade entre os dois formatos,
papel e fotografia (Fig. 86).

Nestes casos, as fotografias sdo mais de pormenor, exigindo por isso uma objetiva
adequada (grande angular), um fixador para a maquina (tripé ou outro) e, por vezes, a
utilizacao de filtros.

O resultado final de uma boa fotografia exige, como referimos, um minimo de
conhecimentos por parte do fotégrafo, e um equipamento adequado. Nesses casos (como
em toda a boa ilustragdo arqueolégica), aplica-se verdadeiramente a velha maxima de
Confucio, “uma imagem vale mais que mil palavras”.
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Figura 87
Fotografia de espélios (sgd. Gongalves et al, 2017: 114)
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POR ULTIMO...

Por altimo ndo podemos deixar de (re) lembrar que a Ilustragdo em Arqueologia deve ser,
maioritariamente, cientifica pelo que o rigor deve estar presente em todas as agdes que
praticamos. Também ndo devemos esquecer que o fim ultimo de qualquer desenho é a
sua divulgacao técnico-cientifica, pelo que a questao da Escala grafica e da Identificagao
de cada um dos objetos é uma tarefa essencial.

Apesar das novas tecnologias nos permitirem armazenar grande quantidade de
informagao, temos de ter em consideragdo que oS programas e equipamentos
informaticos estao em permanente atualizagao e que, o que nos hoje consideramos como
um bom arquivo, rapidamente podera ficar obsoleto e perderem-se nao s6 o trabalho
realizado, como a informacao cientifica sobre espélios e/ou sitios arqueologicos. Assim
sendo, ha que assegurar que a documentagao de base fica também ela arquivada em
local seguro, para memoria futura.
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GLOSSARIO

Algado: desenho de uma estrutura ou superficie, em projecao vertical.

Alisamento: agao de alisar a superficie de uma ceramica (ou parte desta) com a argila
humida. Uma superficie alisada pode ser deixada assim ou pode servir de base para a
realizagao de outras decoragdes. O alisamento pode ser realizado através de um
instrumento (madeira, 0sso, metal) ou apenas com a mado molhada. Quando bem
realizado pode confundir-se com engobe.

Apéndices: podem ser meios de preensao, serem decorativos, ou terem as duas fungdes.
Dentro deste grupo podem inserir-se as asas, os mamilos ou botdes e os cabos.

Bojo (ou panca): parte principal de um qualquer recipiente, delimitada superiormente
pelo bordo e, inferiormente, pelo fundo, no caso de pegas inteiras. Representam
normalmente o maior conjunto de fragmentos de ceramicos recolhidos num trabalho
arqueologico.

Bordo: limite superior de um recipiente. Pode apresentar diferentes formas e espessuras
(espessado internamente, externamente, aplanado, etc.) e inclinagdes (direito, virado
para o exterior, como nas tagas, ou para o interior, como nos potes).

Canelura: sulco aberto na pasta ceramica, antes da cozedura, que pode apresentar
diferentes larguras e profundidades.

Corte estratigrafico: desenho de uma determinada superficie, em projecao vertical.

Diametro: comprimento da linha que liga duas extremidades de um circulo. No caso das
ceramicas, indica a largura do seu bocal/ abertura.

Eixo morfoldgico: corresponde na pratica a uma linha imaginaria que se orienta no
sentido perpendicular da pecga, ou seja, divide a pe¢a em duas metades iguais. Pode ser
coincidente com o eixo de talhe. Aplica-se sobretudo a artefactos de pedra lascada.

Eixo de talhe: corresponde a linha imaginaria que é perpendicular ao bolbo (ou taldo) e
indica a direcao a partir da qual se extraiu a peca.

Eixo transversal: linha imaginaria que é perpendicular ao eixo morfoldgico, na parte mais
larga do artefacto.

Engobe: acao de recobrir, antes da cozedura, a superficie de um recipiente (ou parte dele)
com uma aguada de natureza argilosa. Distingue-se facilmente numa fratura quando
possui uma cor diferente da pasta do recipiente.

Enrugamento: acao de tornar a superficie rugosa (ou parte dela) quando a argila se
encontra semi-humida, com vista a obter-se um contraste com a superficie alisada ou
espatulada. Esta operagao pode ser realizada com os dedos ou outros utensilios
cortantes.
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Espatulamento: acdo de regularizar a superficie com a argila seca, que a torna brilhante.
Pode ser realizada com pequenas espatulas em madeira, 0sso ou mesmo conchas.

Excisdo: acdo de retirar pequenas por¢des de argila a uma peca semi-seca. E realizada
com um utensilio cortante.

Extremidade Distal: parte da peca que corresponde ao gume ou parte ativa.
Extremidade Proximal: parte da pega que corresponde a base.

Faianga: recipientes que apresentam paredes normalmente finas, vidradas ou
esmaltadas.

Fundo (ou base): limite inferior de um recipiente. Pode apresentar diferentes tipologias:
plano, concavo, esférico, em pé de anel, etc.

Impressao: acao de imprimir, por pressao perpendicular ou obliqua de um utensilio sobre
a superficie da argila, ainda hiumida. Podem ser estampilhas (molde), por rolamento de
uma matriz, ou por arrasto.

Incisao: realizagcdo de pequenos cortes na argila ainda molhada. A forma varia em fungao
do utensilio utilizado, i) fica com uma secgao triangular se o objeto tiver uma extremidade
pontiaguda (como uma puncgdo), ii) seccdo arredondada, se o objeto tiver ponta
arredondada. Se as incisdes estiverem simetricamente espagadas, foi utilizado um pente.

Linha de Carena: linha que define, na metade direita (vista exterior) a inflexdo da peca.

Linha de Bordo: corresponde a linha que indica o didametro da peca. Nao pode tocar na
seccdo. E desenhado com traco interrompido quando nio se tem a certeza sobre a
orientagao da peca (frequente nas pegas manuais).

Linha do Meio: divide a peca em duas metades iguais (raio) e indica também o
comprimento conservado da mesma. E desenhado com traco interrompido quando néo
se tem a certeza sobre o diametro da peca (frequente nas pegas manuais).

Linha de Perfil: linha que representa o objeto, visto de lado. No desenho arqueolégico
deve reproduzir a linha de limite exterior da sec¢ao, devendo por isso ter o mesmo
tamanho.

Modelagem: acdo de moldar ou aplicar argila sobre uma pe¢a de modo a obter-se uma
decoragao.

Moldagem: utilizacdao de um molde para obter uma decoragao. Nestes casos, o molde
incorpora nao s6 a decoracdao como a forma do recipiente. Técnica muito utilizada a partir
do periodo romano (caso das sigilatas)

Parte Mesial: fragmento de uma parte intermédia da pega.
Pintura: aplicagdao de uma (ou mais cores) a um recipiente para obter uma decoragao.

Planificag¢ao: reproducao em plano das formas curvas. Utiliza-se para reproduzir a
decoragdo, nos casos em que esta é diferente ao longo da pega.
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Planta: desenho de uma determinada superficie, em proje¢ao horizontal.
Raio: linha que corresponde a metade do diametro de uma pega.

Recipiente Aberto: considera-se que um recipiente é aberto quando o seu diametro
maximo coincide com a abertura (como as tagas e pratos, por exemplo).

Recipiente Fechado: considera-se que um recipiente é fechado quando o seu diametro
maximo nado coincide com a abertura (como os potes, jarros e garrafas, por exemplo).

Secc¢ao: vista, em corte, de um artefacto, num determinado local.

Tracgos de Continuidade: servem para indicar o seguimento de uma peca fraturada. Deve
ser apenas colocado um, em cada extremidade, do mesmo tamanho € a mesma distancia
do limite fragmentado.

Traco Interrompido: utilizado para reconstituir a forma da pega, quando esta se encontra
fragmentada e existe mais de 50% da mesma.

Tragos de Ligagao: servem para indicar a ligagcdao entre as vistas (por exemplo entre a
sec¢ao e o fragmento, ou entre vistas)

Vista Exterior: representada na metade direita da pe¢a, informa-nos sobre o que se vé da
peca.
Vista Interior: representada na metade esquerda pega, fornece informagdes sobre o

interior da pega e apenas se devem representar o que foi realizado intencionalmente
(como existéncia de pintura, decoragdes, etc.).

Vista Lateral: corresponde a vista do artefacto, de lado. Nao € o mesmo que uma segao.

Vista Principal: em desenho arqueoldgico corresponde a parte da frente do artefacto. Na
realidade, a escolha da vista principal é realizada pelo arquedlogo/desenhador e deve
corresponder a que tem mais informacao.

Vista Posterior (ou traseira): corresponde a parte oposta a vista principal. S6 deve ser
representada se existir informacgao que o justifique (por exemplo, existir retoque nas duas
vistas).
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