COMO EL CAMINO

EMPIEZA

PALABRA E IMAGEN

PARA PERFECTO E. CUADRADO

Edicién de

ni

io Bernat Vis

Anton

Almudena del Olmo Iturriarte

isco J. Diaz de Castro

Maria de Lourdes Pereira

Franc

1tor

Ed

-

J. de Olaneta,

’
S€

Jo




MEDIO MARAVEDI

Coleccion dirigida

por
Antonio Bernat Vistarini

Consejo Editorial

Mercedes Blanco (Université Paris-Sorbonne), .

Emilio Blanco (Universidad Rey Juan Carlos: Ma(.ind),
Giancarlo Depretis (Universita degli Studi di Torino),
Aurora Egido (Real Academia Espariola y Universidad de 7

aragoza),
Tamas Sajé (Studiolum)
e ¢, CONSULADO GERAL
DA COOPERAGAOD
E DA LINGUA
PORTUGAL

_ CATEDR®
PORTUGAL BARCELONA }JI M
. FUNDACAQ ; @
CUPERTING D
MIRANDA

VN FAMALEAD

de les Hles Balears

Hustraciones de cubi

Oleo sobre plitex. 30.5 x 35 cm_ Ex.
donacién Eng.° Joio Me

ireles, coleccién de g Fundacio Cupertino de Miranda.
Grabado de 1a portada, Alexandre O'Neill. Sem titulo, 1947.

- Ex-coleccién de Mari

erta: Mdrio Henrique Leiria. Auto-retrato, 1949,

coleccion de Cruzeiro Seixas,

© 2020, los autores
© 2020, para esta edicidn,
José . de Olaiieta, Editor

ISBN: 978—84-9716—221-0
DL: PM—279~2020

Resewados todos log derechos

Printeq ip Spain



EL ALMANAQUE DE LAS ARTES Y LAS LETRAS PARA 1928,
LUGAR DE ENCUENTRO IBERICO!
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La publicacion en Madrid d.el Almanaque de las artes y las letrqs para 1928, coor
dinado por el pintor y escritor Gabriel Garcia Maroto y editado por Bibl’ioteca;
Accion, supone, desde una perspectiva ibérica, un acontecimiento artistico y lite-
ario fundamental en la Edad de Plata de la cultura espafiola. Aunque su presencia
haya pasado a veces desapercibida para una buena parte de los estudiosos de las
relaciones luso-espafiolas, o simplemente haya quedado relegada al hecho de ser el
volumen en el que aparece la segunda publicacién de Fernando Pessoa en Espaiia
(la primera, constituida por cinco breves poemas ingleses traducidos por el ul-
traista Rogelio Buendia, se public6 en 1923 en el diario onubense La provincia), el
auge de los Estudios Ibéricos nos invita a acercarnos a este valioso titulo no solo
desde la perspectiva dual de las relaciones Madrid-Lisboa, sino desde el amplio y

miltiple diélogo establecido alrededor de la rica variedad cultural peninsular.
Desde que el profesor Perfecto Cuadrado (1988a; 1988b) trazara con pre-
cision las coordenadas de las relaciones posibles e imposibles entre los miem-
bros del Veintisiete y Portugal, con La Gaceta Literaria'y la revista coimbraga
Presenca como testigos fundamentales de ese momento histérico de confluencia
entre lo estético y lo ideolégico, la necesidad de iluminar algunos frutos con-
cretos de esas relaciones no ha hecho mas que crecer. La sincronia fundacional
de ambas cabeceras (La Gaceta Literaria nacié en eneroy Presenga en marzo de
1927), asi como el hecho de que las dos surgieran en el contexto df’ .una“cwrta
revision de la vanguardia, desde la 6ptica dela convivenc.i'a con un w§1ble reto:-
10 al orden” (Carmona, 1995: 49), preludiaban la posi.blhdad d‘f ak ‘:‘;3‘@:
®Spacio abierto para el didlogo entre los autores ibéricos. Y.asn se p Eu)o, io
efecto, hasta que la polémica sobre el meridiano intelectual a'lreada por'dm% °
G'lfnénez Caballero, que derivé en una visible obsesion por situar Madn sc :er;;_
e1-)1cer1tl'0 cultural peninsular e iberoamericano acabo por cqntammal;-ts:ron en

?;)nes con los escritores del segundo Modern! rtugués, que o

30 5us relaciones con La Gaceta Literaria (L0

smo po
urenco, 2010).
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Es importante referirnos a este contexto, el de la publicacién de Ia tevs
GC y su voluntad original de abrirla al universo ibérico e iberoamer; e Ista (e
es exactamente en ese clima donde se gesta el nacimiento de Almangg,, > Pues
artes y las letras para 1928. Por entonces, ademds, exactamente entre 19;]73 de I
fesidia en Madrid el dibujante, escritor y pintor José de Almada Ne tei y 193
figura fundamental para comprender los aires portugueses que respi ri ltl' 08, ung
Gaceta Literaria como el Almanagque, segun tendremos ocasién de a " a.nto La
esa Orbita surgié el volumen coordinado por Garcia Maroto (autor tPreq.:fr. En
Z“ SObr.eCUbiert.a’ que hace algin guifio a la cabecera Y anagrama de 11:[)(1;311 n

iteraria, también obra Suya, con sendos mapas de Espaiia Y América), :;ez

te, a los qu ;
» e habria = . ¢ X
volumen, entre ]og ?:Elenagj I [as impresionantes fir mas de los ilustradores del
§ niguran Picasso J :
» Juan Gris, Barrad £
s as, Vazquez Diaz
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_gobio®” (Almanaque, 1928: 2) Esa «actualidad sin agobios» basada en una
. gnde calores ciertos” €5 la que hace que Maroto dedique el mes de septiembr
“,mﬂ - aque ala poesia y el arte catalanes, con una amplia muestra I;'rica en eq.z
i alm escoja ilustraciones con paisajes gallegos Y vascos, o que abra las pégl

l,dw:;.:l,a Publica cion —a través, sin duda,de Almada Negreiros— a los tres autores
e importantes de la generacion de Orpheu en Portugal.
mﬁqm g profundamente progresista y plural de la realidad ibérica, basada

;siﬂ; oenla necesi(-iad de una c(;)nvivencia acti.va entre arte y literatura, ade-
s de contar con el 6.3]6 necesarlo- e La Gaceta Literaria, tenia sus raices en una
" L aventura nacida, pocos aios antes, en el mundo de las artes plasticas: la
. 6n de la Sociedad dc? Artistas Ibéricos (Esai) de 1925 y la actividad del
grupo qUe 5¢ asoaab_a ala misma. Efectlvamen.te, el 28 de mayo de ese aiio se in-
en ¢l Palacio de Exposiciones del Retiro madrilefio una amplia muestra

(2 unas 500 obras de 48 artistas, en un ambicioso proyecto en cuya base

estaban algunos de los principios que florecen en el Almanaque. Probablemente el
més importante de ellos era el reconocimiento del aislado y soiioliento ambiente
artistico de la capital espaiiola, que un conjunto de nombres de avanzada —entre
los cuales figuraba Garcia Maroto— asumia lejos de la actividad de vanguardia
existente en ciudades como Barcelona o Bilbao. Ese elogio de la periferia, realiza-
do en pleno contexto politico dictatorial, situaba a los defensores del proyecto en
una situacion sin duda compleja. A pesar de todo ello, tras la muestra de Joaquin
Sunyer en Amigos del Arte de Madrid, en febrero de 1925,y las frecuentes reunio-
nes a partir de marzo, en el café Lyon D’Or, de un grupo en el que figuraban Rafael
Vizquez Diaz, Juan de Echevarria o el propio Garcia Maroto, se fue perfilando la
publicacién del Manifiesto de la Sociedad de Artistas Ibéricos, que vio laluzenla
prensa madrilefia a finales de marzo —convirtiéndose en preambulo de la exposi-

cion— y, en julio de ese mismo aio, en el nimero 51 de la revista coruiiesa Alfar,

dedicado monograficamente a los artistas ibéricos, tras la muestra del Retiro. En
rgamin, Rafael

¢se manifiesto, el selecto grupo de firmantes (Manuel Abril, José Be
Bergamin, Emiliano Barral, Francisco Durrio, Juan Echevarria, Joaquin Enriquez,
OSCar Espla, Manuel de Falla, Federico Garcia Lorca, Victorio Macho, Gabriel
ggqa Maroto, Cristobal Ruiz, Adolfo Salazar, Angel Sinchez Rivero, Joaquin
ticoy;r’ Guillermo de Torre y Vazquez Diaz) no duda en subrayar el atraso artis-

¢ Madrid no solo con respecto al extranjero, sino también en relacién con

ot .
a5 latitudes de] propio Estado:

el hecho de que Ia capital

n dolor,
¢l mundo, ni aun dela

So
e m?s muchos los que venimos notando, c0O
SPafiola no pueda estar al tanto del movimiento plastico d
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propia nacién [...] Ello imposibilita o d'ﬁ(;i:"‘j?ﬁi‘:j::;‘;zfp':;‘t’il:;;e:t;) de
[...] esta falta no proviene, por lo tanto, : i i, o "superabies
—puesto que Bilbao y Barcelona han logrado, en P » Superarlag sin
solamente de que, acaso, no se hayan puesto a reme iarla unos cuantog hombres
de buena voluntad y de firmeza en el propdsito. [] De ahi que los ﬁrmantes
hayamos tratado de unirnos en sociedad a fin de tramitar, busca.r y allanar Cuant,
sea necesario para que Madrid conozca todo aquello que- conocu‘io y celebrady . o
simplemente discutido- en otros lugares, queda de continuo alejado de Ia Capita|
espaiola sin razon que lo justifique. (AAVYV, 1995 [1925]: 289)

CUltura

A continuacion, los signatarios del manifiesto asumen su «labor ideolégica»,
es decir, el compromiso social que, por diferentes vias, conducira sus pasos en Jog
afios posteriores, al mismo tiempo que asumen cierto pluralismo y eclecticisme
que se hard patente en la propia representacion de artistas en la Exposicién. En
la organizacién de la misma tuvo un papel protagonista Manuel Abril, Y en su
proceso de disefio y organizacion se produjeron varios conflictos que acabaron
por provocar la retirada de nombres fundamentales de la cultura catalana, como
d'Ors, Canals y Sunyer, firmante del manifiesto, o del maestro Véazquez Diaz,
cuyo nombre también habia aparecido bajo el texto programatico. La conciencia
critica, por un lado, junto con el citado eclecticismo estético, por el otro, que no
debi6 de ser del agrado de Xenius (entregado ya por entonces al nuevo clasicis-

mo), desencadenaron esta purga en el breve periodo de tiempo que transcurre
entre la publicacién del manifiesto Y la realizacion de la exposicién:

Creemos que para conseguir esto sélo hay dos caminos: uno el de exponer cuanto
sea posible; otro, el de llevar a cabo una labor ideoldgica o, si se quiere, «critica»
[...] Toda actividad, en resumen, debe mantenerse en contacto permanente con la
conciencia social, inico término posible de contraste y referencia; inica posibilidad,
por lo tanto, de que hallen, tanto productores como espectadores,
imprescindible para sus respectivas formaciones.

No nos une, pues, una bandera, ni una politica: no vamos,
de nadie; habra preferencias en nosotros, pero sélo en el sentido de que seran

preferidas todas aquellas obras que corran mas ficil riesgo de ser habitualmente
proscritas de los locales de exhibicién vigentes y al uso [.. .] Creemos, en resumen,
que todo esto no puede tener mas que una interpretacié

Ny un solo nombre: afin
de conocimiento y de cultura; o si se quiere de cultivo; cultivo de sensibilidad y del
espiritu. (AAVV, 1995 [1925]; 289)

el complemento

ni en pro ni en contra

Como afirma Brihuega (1995: 19), la Esa1 conté en su

prehistoria con el pa-
pel desempefiado por el Ultraismo, que agit6 las aguas

literarias y artisticas de
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en cuyas filas o proximidades encontram

capitah muestra de los ibéri mo N
. o s ol  de los ibéricos, como orah Bo
i ci - Bores. El también tantas veces eclécti m 'mrges, i Barrarvdas
“ €0 movimiento ultraista sirvie

F s !
o™ contexto, para reivindicar la necesidad de ajustar la h
ora estética espa-

en es .
o Jas de 1as latitudes més avanzadas y para fertilizar el subsuel
a EsAL Con ese procedente inmedi subsuelo en el que se
1ato, y aun .
’ que la Sociedad no con-

n
::; con posibilidades economicas que le permitiesen perdurar de f :
enérgica €n sU empgﬁo, la ve.rdad es que «una especie de «es ir.:)rma —
| trategia ESAD continuarta vigente hasta la guerra civil», (Bri h;l)]el u lnsm», de
Es exactamente €s€ «espiritu ESAI» 0 al menos una parte notable cgla; 9?5 +19).
straviesa el tiempo para llegar al Almanaque de las artes y las letr:s mismo, el
de Gabriel Garcia Maroto, participante activo en la aventura de 192;J “{ : 1928
resentaba un valor estratégico fundamental para el desarrollo de l;; CuEA,
cspaﬁola,y este valor se convirtié en trascendental en el contexto politico en q;:
surgia, COMO UNa plgtaforma de resistencia y una alternativa vilida a la politica
cultural dominante, que cont6 con numerosos apoyos. Esta afirmacién se justi-
fica por si misma si observamos la impresionante (y variada) lista de asistentes
al acto inaugural de la exposicién: Manuel Abril, Eugenio dOrs, José Ortega y
Gasset, Luis Bello, Margarita Nelken, Ramoén Pérez de Ayala, Eduardo Marquina,
Enrique Diez-Canedo, Juan Echevarria, Victorio Macho, Salvador Dali, Gabriel
Garcia Maroto, José Moreno Villa,,Federico Garcia Lorca, Pedro Salinas, Jorge

Guillén. .. Evidentemente, las coordenadas marcadas por los ibéricos eran com-

partidas por una amplia y selecta mayoria intelectual de la modernidad.
durante los afios de la dictadura,y

El espiritu de la EsA1 sobrevivio, en efecto,
volvié con fuerza con la llegada de la repiblica, a traves de nuevas exposiciones
s aires politicos, les hizo lle-

y actividades sociales. Ese activismo, ya con nuevo l
gar a publicar su propia revista, Arte,en 1932, en la que aparecen el segundoy e

tercero de los manifiestos de la Sociedad de Artistas Ibéricos, que refuerzan su
papel como motor generador de una nueva realidad social y artistica €n la c?gn-l
tal. Ya en mayo de 1936, Guillermo de Torre afirmara desde las paginas de Ef 50

i = ' i omitiésemos
;1“3 «la historia de la pintura libre en Espaiia es tan exigua que i om
0s fastos de los Ibéricos quedaria reduci

da a nada» (apud Pérez Segura, 200}:
185), certificando el papel esencial desempeﬁado por los ibéricos en el espacio
temporal previo a la guerra.

Al En el periodo de tiempo comprendido entre la ESAI
mim anaque, deben observarse también otras c1rctiinstén:da
MO «espiritu» ci itd ayectoria de Gd

piritu» citado, que sitdan la tray e en este Pro

Neg
Y colocan, a su vez, el foco en

08 los nombres de futuros

y la publicaci(’m del
ias pertenecientes al

Maroto en €sd li-
ceso de



COMO EL CAMINO EMPIEZA

322

iros. La mas importante de ellas es, sip, 4
: bérico por Almada Negreiros ,, e,
dialogo ibér '; cln 1927, del libro de Maroto La nueva Espafia 1930, Publicaq,

licacio : . .
la public un curioso volumen de literatura utdpica que se sitg, -

- Ediciones Biblos, 7 .
ll;olzehaﬁa de 1930, configurando el perfil de un pais (y una capital, Madrig)

donde se hacen realidad los proyectos que desafian el mediocre estado de o
sas diagnosticado en el primer manifiesto de la sl Desde este punto de vista,
el libro es «la configuracion literaria de un proyecto de fundz:mento artistico
para el pais donde la ficcion, la quimera, deja paso a un ensuefio aprovechable
y fructuoso» (Morales y Marin, 1988: xxvi), y parece, fie hecho, ser una especie
de programa cultural para vencer el panorama denunciado en 1925, desplegado
ficcionalmente como si ya fuese una realidad en 1930. Garcia Maroto, influido
en su periodo de formacién por el marxismo, miembro de varios grupos socia-
listas y del Partido Comunista de Espafia, tenfa muy clara la vocacién social de]
arte, en una vision que lo alejaba de su papel para minorias (en un tiempo en
que este debate estaba en el aire en la sociedad madrilefia, animado por Ortega
y Gasset) y lo aproximaba de un compromiso activo en esa materia. Su presen-
cia publica se fragua a través de su trabajo como editor, escritor o pintor: habia
editado en 1921 el Libro de poemas de Lorca en su imprenta de la calle Alcintara
Y, hasta 1928, publicaria libros literarios o de naturaleza pldstica en editoriales
como Revista de Occidente (Temas para cuadros futuros, 1925), Biblos (105 di-
bujos y 25 glosas, 1927), Biblioteca Acci6n (La Espafia mdgica, 1927) o La Gaceta
Literaria (Verbena de Madrid, 1927), a los que cabe sumar su actividad como
artista pldstico con exposiciones en Madrid (1922) o Bilbao (1924).

En julio de 1927, afio de publicacién de La nueva Espafia 1930, encontra-
mos a Maroto exponiendo en el Salén de la Unién Iberoamericana, donde un
mes antes —entre los dias 11 y 25— exponia sus dibujos precisamente Almada
Negreiros, recién llegado a la capital madrileia, acogido con igual afecto y ad-
miracion en la tertulia de Pombo (que ya habia frecuentado antes de este pe-
riodo en Madrid, como confirma su fotografia en La sagrada cripta de Pombo,
de 1924) y en las paginas de La Gaceta Literaria (en cuya segunda entrega, del
15 de enero de 1927, antes de su llegada a la capital, colaboraba ya ilustrando
un texto del poeta simbolista Eugénio de Castro sobre Jiilio Dinis). Aqui co-
mienzan algunos paralelismos interesantes entre Garcia Maroto y Almada, que
los sittian en una érbita especialmente cercana. Ademis de compartir programa
en Unién Iberoamericana, el portugués en junio y el espaiiol en julio, ambos
vieron sus exposiciones reconocidas por el critico artistico del momento en La
Gaceta Literaria, Antonio Espina, que resefia ambas muestras en los niimeros de]
1 de julio (la de Almada) y del 1 de agosto (la de Maroto); los dos compartieron
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qalos de Pombo y La Gaceta, ademas

de la a
-{r¢ . mistad de F

S cf _— 0 de arqui " ¢ Fernando (
lo dal yel conjunt rquitectos que se reunfa en la Gran

Men‘aviem“ referentes comunes, manifestados publica
bos (lumﬂ Ja dedicd su exposicion «A la memoria de Jua
“; Auez Diaz y Solana» (cf. La Gaceta Literariq pe
‘qu.naba en las paginas de La nueva Espania 193
imag palacios del Retiro, con «obras de Vazquez, |

n los Yaz, de Sunyer, de Sol
;chevafﬂa” (Garcia Maroto, 1988 [1927]: 38), al mismo tiempz que enn;:: ::

jel prado lo hacian «Picasso, Gris, Prunf‘, en obras diversas definidoras de la in-

ctud perenne de sus autores respectivos» (Garcfa Maroto, 1988 [1927): 40)
Los dos, Maroto y Almada (Perteneaentes, por lo demds, a la misma comunida(i
deedad, puesel espaiol nacié en 1889 —tan solo un afio después que Pessoa— y
Almada lo hizo en 1893), reforzaron su vinculo con La Gaceta Literaria retra-
rando a Gimeénez Caballero, el espaiiol en el niimero del 1 de agosto de 1927
con fondo urbano, y el portugués en 1929, en Julepe de menta. La admiracién,

r Vazquez Diaz fue otro importante nexo entre ambos, estableciéndose un
vinculo de amistad que quedo reflejado en los retratos que el pintor onubense
hizo de Almada, en 1923, para A scena do odio (separata de Contemporanea ne
7), y de Maroto, reproducido en 1927 junto a la nota biografica que abrfa La
nueva Espafia 1930. La partida de este tltimo a México en 1928 y el regreso de
Almada a Lisboa en 1932 se convirtieron en balizas fundamentales para el fin
de estos interesantes paralelismos, aunque atin coincidieran ambos mostrando
sus obras, en 1931, en la nueva exposicion de artistas ibéricos que tuvo lugar
en el Gran Kursaal de San Sebastian (Lomba Serrano, 1995: 92). Esta exposi-
cion, precisamente, tuvo como organizador principal a Manuel Abril —firmante
del Manifiesto de la sa1 en 1925—, que habia, en 1929, escrito el libreto para
La tragedia de dofia Ajada, con musica de Salvador Bacarisse y linterna magica
de Almada, representada el dia 29 de noviembre en el Palacio de la Misica de
Madrid (Santos, 2017).

En este contexto surge el Almanaque de las artes y las
fior y fruto, al mismo tiempo, del espiritu ESAI Y de los numerosos contactos
ibéricos realizados a lo largo de su periodo de pervivencia. En él., a las ordenes
ﬁel Organizador general, dos nombres destacan por la importancia de sm:is 2(1)112;

‘r’:flones: Ernesto Giménez Caballero y Francisco AYf‘la° El primero ; el
O nada menos que el texto que sirve de introduccién al volumen, bajo

titulo «Folklor, E] regreso al Almanaque», mientras que el segundo entrego 2

 Publicacién dos series, tituladas, respectivamente; «Las tertulias literarias» )l,
« ’ ] P
0 que ha dado 1927.Y lo que se espera de 1928». En las paginas que abren €

rarcia
ja El Henar; y am
mente, de forma explici
n Gris y a Picasso, Sunyer,
13: 4), mientras que Maroto
0 una magnifica exposicion

letras para 1928, deu-
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Imanaque ilustradas por un autorretrato de Unamuno a los treinta afos, ¢|
ma > . : i )

?’ tor de La Gaceta | iteraria toma como motivo central el «espiritu del alma-
direc ! ‘ ] . 3 .

paque», y centra su discurso en una interesante vision sobre la literatura y el arte

para minorias 0 mayorfas, con un potente trasfondo politico:

Dejemos que la literatura y la ciencia de remansen en los nucléolos intelectuales

llamados «minorias» y produzcan sus personas, sus libros y sus géneros. Aceptemos
las minorias literarias, cientificas y politicas. Estamos al final de una era historica:
en un culmen: en un refinamiento: en un triunfo del «Saloén». (Salén = Revista
literaria especifica = Congreso cientifico = Dictaduras con Asambleas: Noticias y
actos para selectos, para competentes.) [...]

Pero no cerremos los ojos a las caudales avenidas paralelas de lo «multitudinario».
De «las mayorias». Que, olvidadas (desdefiadas) por los miembros minoritarios del
mundo, van cuajando sus géneris, sus obras y sus personas en un margen sin apenas
comentario, en plena calle, con contacto con la acera de la vida intelectual [...]

(;Norteamérica, Rusia!) He ahi de donde estan saliendo los primeros acomo-
dadores. Los nuevos profesores de muchedumbres. Los mas recientes maestros
de genialidades. Los iniciadores de géneros «multitudinarios» en las letras y en
las ciencias. Los popularizantes. Los vulgarizantes. Los recreadores —entre otros
géneros literarios desuetos por su popularismo— del encantador y milenario del

Almanaque. [...]

Almanaque: género comunista. Literaturay ciencia al alcance de todas las fortunas,

de todas las capacidades. [...]

Lo mas importante es que este espiritu vive.Y que este espiritu informa una corriente

de «mayorias» de «masas» de «pueblo» otra vez. (Giménez Caballero, 1928: 7-11)

A GC no le tembl6 el pulso a la hora de calificar el almanaque como un
«género comunista» promulgado por los «popularizantes». Al mismo tiempo,
aprovecha su posicion de referente para convertirse en protagonista de la pri-
mera entrega de la serie «Lo que ha dado 1927.Y lo que se espera de 1928», de
Francisco Ayala, que aparece en el Almanaque en el mes de febrero. En esas pa-
ginas, no duda en afirmar que «el acontecimiento del afio —en Espafia— ha sido
la aparicién de La Gaceta Literarian, una publicacién que no es «un periodico
mas. Ni una revista mas. Es algo distinto, que solo puede darse en una atmosfera
cultural de cierta densidad», subrayando su importancia como «acontecimiento
de proporciones desusadas» (apud E A, [Francisco Ayala], 1928: 32). Estamos,
sin duda, ante el preambulo del Giménez Caballero que afirmard, en Genio de
Espaiia (1932), que «De La Gaceta Literaria (1927-1932) surgieron las dos ju-
ventudes espirituales que cuajarfan el porvenir de Espana. Los Comunistas
y los Fascistas.» (Giménez Caballero, 1983 [1932]: 22). Por lo que se refiere a
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«Las tertulias literarias» pasa revista de forma pormenorizada a las de

e . : o
A Y’u‘n‘cta de Occidente, L.a Gaceta Literaria, Pombo, La ( iranja, Atocha (Hotel
i R ")y Regind, ofreciendo suculentos comentari

08 sobre sus parroqui
jon ) : . ) Sus parroquianos
Nac e consideraciones sobre la linea estética e 1deo|()gica de cada una de ellas

yr,:gl‘al cerie «Lo que ha dado 1927.Y lo que se espera de 19285, tras Ia participa-
0 de Giménez C.aballero en .el mes de febrero, recoge en marzo las opinio-
;es de Antonio ESPln‘fh que fcemﬁca la llegada del «arte nuevo» y la liquidacion
e cubismos creacxm.nsmo, utur.lsmo.y ultraismo, y en abril la de Antonio de

Mri chalar, que analiza la actualidad literaria francesa e inglesa.
pero nO son estas, con todo, las ap?naciones que mas nos interesa destacar
en el Almanaque. Entre las numerosisimas colaboraciones literarias y plasticas,
entre el nutrido y plural coro de voces que se unié al proyecto, deben destacar-
« las que aparecen en tres dosieres, de mayor o menor envergadura, dedicados
a explorar la pluralidad peninsular a través del acercamiento a tres territorios
concretos: Andalucia, en el mes de marzo; Portugal, en junio; y Cataluiia, en
septiembre. En el primero de ellos, Adriano del Valle es el encargado de escribir
sobre «La literatura y el arte andaluces entre 1927 y 1928», antes de dar paso a
una seleccion de poemas de Juan Ramon Jiménez, Federico Garcia Lorca, Rafael
Alberti, Rogelio Buendia, Fernando Villalén, Emilio Prados, Manuel Altolaguirre
o Luis Cernuda; en el segundo, como ya hemos comentado, aparecen los tres au-
tores mas importantes del primer Modernismo portugués, Pessoa, Sa-Carneiro
y el propio Almada, que, ademas de dos ilustraciones, publica un texto en espa-
fiol, de naturaleza ensayistica, sobre las relaciones de Portugal en el ¢je norte-sur,
muy en la linea de los que publicara, en 1935, en los dos primeros nameros de
su propia revista, Sudoeste; en el tercero, por ultimo, el amplio conjunto de tex-
tos de autores catalanes (el mas extenso de todo el almanaque) se abre con una
colaboracién de Josep Maria de Sucre, titulada «Catalufia. La poesia de ayer y de
hoy», que da paso a una seleccion compuesta por poemas —todos en catalan—
d‘? Josep Carner, Clementina Arderiu, Pere Guilanya, Maria Manent, ]. M. Lopez-
Pico, Carles Riba, Josep Lleonart, Lluis Bertran i Pijoan, Josep Maria de Sucre,
IO.SCP Maria de Sagarra, Josep Masso i Ventos, Sebastia Sanchez-Juan o Lloreng
tol:fr’ alos que habria que unir una ilustracion de Sunyer, firmante del manifies-
¢la SALy una reproduccion fotografica de una escultura de Angel Ferrant.
egrzirestos tres conjuntos, merece destacarse l.a colaboracién de Alm;(.ia
. tOdo(s)sl, que se COpvierte en el contacto privileglado con Portugal, en m 13
Pulerq cas‘zslflicontelemientos citados. El texto que entrega ‘f\l Allmanaque r‘r::él; ";ﬁ
Siquiers enev ano, titulado «Norte y sur», no volvi6 a publicarlo nunca mas, g
€rsion portuguesa. En él, Almada reconoce la dependencia artisti
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ca del sur con respecto al norte, en una pagina practicamente desconocida que
conviene citar en su totalidad:

No todo el mundo, y particularmente los latinos y meridionales, se han dado agp,
cuenta de que estamos sometidos a la hegemonia nérdica.

Europa, como toda idea vital, tiene sus propias fuerzas contrarias y sin las cuales
no hay armonia ni evolucion. Estas fuerzas contrarias de Europa, son el Norte yel
Sur. Y para ser contrarias, es necesario que se equilibren en plenitud de potencia,
Lo nefasto es cuando, como hoy, jen el siglo xx!, la una influencia ala otra y esta no

reacciona como su igual o contraria.
Ninguin campo cultural serd tan consciente de esta pesada hegemonia del Norte

sobre el Sur como el de las artes. En todos los otros campos, la competencia técnica
supera inmediatamente la conciencia del autor frente al asunto. Solo en arte, parece,

la técnica va a favor de la conciencia del autor.
Por esto mismo, nadie como el artista, se dard cuenta de lo lejos que hoy dia los
representantes de las artes meridionales se encuentran de una actuacion positiva en

los destinos de Europa y del mundo.

A pesar de toda contradiccion, la direccién del mundo es, hoy dia, auténticamente
nordica. Nosotros, latinos y meridionales, jamds evitaremos este tutelaje anglo-sajénico
sino después de conocerlo enteramente y superarlo. (Almada Negreiros, 1928: 120)

La colaboracién de Almada se sitla, ciertamente, en el terreno explora-
do en 1935 en textos como «Portugal no mapa da Europa», «As 5 unidades de
Portugal» o «Arte e politica», aparecidos en la primera entrega de Sudoeste. Esta
circunstancia revela que Almada estaba ya, en 1928, en sintonia ibérica, pues la
publicacién de su propia revista era, en cierto modo, una especie de grito en ese
sentido, estableciendo, a su vez, un hilo invisible entre el «espiritu EsAI», soste-
nido por el Almanaque, y la propia Sudoeste, que complementaria desde Lisboa,
aunque con su propia lectura de la realidad ibérica, algunas de las lineas progra-
maticas sostenidas desde 1925.

Estas son, en definitiva, las coordenadas sobre las cuales construye Gabriel
Garcia Maroto el Almanaque de las artes y las letras para 1928 (el tinico volu-
men en el que conviven Pessoa y Lorca, en vida de ambos), que se convierte,
asi, en una pieza mas de un sistema, de amplia carga ideoldgica, que pretende
ofrecer una vision plural y dinidmica de la Peninsula, que reconoce el valor sin-
gular y de avanzada de las periferias, pero que, al mismo tiempo, cuenta entre
su elenco de colaboradores con algunos nombres destacados por su dificultad
para prescindir del papel centralizador de Madrid en el contexto iberoamerica-
no. Desde este punto de vista, el eje establecido por la EsAl, La Gaceta Literaria
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que, con papeles protagonistas para Gabriel G

. H |
ycl i reiros, sirve de eslabon para adentrarnos en e
Almd icas inmediatamente anteriores a la guerra cjyi|

jman@

nes! |, sin duda, aun quedan m :
" Sobre el cualy ’ q UChaS pég"]as por escribir
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