NOTA INTRODUTORIA

Nao se circunscrevendo a musica concreta e eletronica, a explora-
¢ao do timbre redefiniu no século XX a recebida concecao romantica
dos instrumentos, bem do intérprete, e da relacao intérprete-composi-
tor, carecendo ainda de teorizacao essa transformagao, nao obstante o
crescente interesse musicologico na performance.

Procurando minimizar essa lacuna, apresenta-se o conjunto dos
ensaios agora reunidos que, ao longo de quinze capitulos organizados
de acordo com a enunciagao dos naipes de orquestra (a que acrescem
a guitarra e o piano), produzem reflexao sobre a escrita para diversos
instrumentos nos séculos XX e XXI.

A partir de Klaus K. Hibler, Helmut Lachenman e Brian
Ferneyhough, Dimitris Andrikopoulos e Angelo Martingo identifi-
cam elementos travessais as cordas, caracterizando, designadamente, a
parametrizacao de elementos tradicionais da técnica do arco e da mao
esquerda.

No ambito das madeiras, Christopher Redgate introduz as prati-
cas interpretativas contemporaneas no oboé, elaborando sobre o seu
préprio percurso performativo e sobre o desenvolvimento do Howarth-
Redgate Oboe. Gil Magalhaes, por seu lado, propoe uma expansao da
técnica e expressao na flauta transversal a partir da tradigao oriental,
analisando e criando solugdes para a apropriacao de elementos de
ornamentagao e articulagdo caracteristicos do bansuri. Delineando a
evolucado e caracteristicas das técnicas ndo convencionais no clarinete,
Roger Heaton situa nas décadas de 1950 a 1980 o auge do interesse
pela experimentacao, cujos resultados foram, desde entao, parcial-
mente assimilados na pratica comum. Valdir Caires de Souza e Fabio
Cury singularizam os contributos de Bruno Bartolozzi e Sergio Penazzi
com vista ao desenvolvimento e sistematizagao das possibilidades téc-
nicas no fagote. Centrando a sua andlise em Sequenza VIIb, de Luciano
Berio, e Mysterious Morning I1I, de Fuminori Tanada, Gilberto Bernardes
examina as técnicas ndo convencionais na producao para saxofone,
enfatizando a importancia do didlogo entre intérpretes e compositores.

Na transi¢ao das madeiras para os metais, Ricardo Matosinhos ela-
bora sobre os elementos contemporaneos da técnica da trompa por
referéncia a tradicao e, em particular, a trompa natural. Vasco Faria,
Dimitris Andrikopoulos e Angelo Martingo delineiam os contornos da
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extensao de recursos no trompete, designadamente, a partir da segunda
metade do século XX, particularizando o contexto portugués a par-
tir da década de 1980. Vitor Faria, Gabriel Antdo e Angelo Martingo
realcam a importancia de John Cage e de instrumentistas como Stuart
Dempster na afirmacdo da natureza solistica do trombone, por contra-
posicdo a sua tradicional fungao harmoénica. No caso da tuba, situando
a transformacdo e emergéncia do repertorio a solo na segunda metade
do século XX, Romeu Silva identifica os compositores e intérpretes
que protagonizam esse percurso, salientando o contributo de Sérgio
Carolino.

No que concerne a percussao, Eduardo Lopes contrasta o percurso
de institucionalizacao da bateria com o persistente cardter nao conven-
cional da técnica de vassouras, problematizando a formacao do canone
e o papel da notacdao nesse processo. Reportando-se nao sé a tradi-
¢do ocidental como também ao legado do médio oriente no que ao
instrumento diz respeito, Tolgahan Cogulu, traga uma panoramica da
utilizacdo na guitarra de efeitos percussivos, microtons, multifonicos e
dispositivos varios.

O piano é tratado em trés ensaios, centrando-se cada um num
dado compositor. Radicando a sua reflexdo em Jorge Peixinho, desig-
nadamente em Estudo II, Estudo IV e Harmonicos I, Ana Claudia de Assis
salienta a intima relagdo entre o processo composicional e a notagao e
a pratica performativa do compositor (também intérprete das suas pro-
prias obras). Com énfase na producao de Jodao Pedro de Oliveira, Ana
Telles analisa pardmetros como registo, timbre e tempo, tecendo tam-
bém consideracdes de ordem fisica relativas a composigao e interpre-
tacao das obras In Tempore, Abyssus Ascendens ad Aeternum Splendorem,
Timshel e Entre o Ar e a Perfei¢do, de modo a evidenciar o papel da pra-
tica organistica do compositor no seu pensamento composicional e na
sua escrita para piano. Ja Angelo Martingo, postulando uma natureza
sensorial multidimensional desse elemento, apresenta o tratamento
do timbre por George Crumb, designadamente, em Makrokosmos I e
Makrokosmos II, como desconstrucao da sub-determinacao e sobre-
determinacao do processo composicional que se apresentavam como
alternativa no inicio do periodo de maturidade do compositor.

No seu conjunto, os ensaios desenham um panorama da explora-
¢do e inovacgao técnica nos séculos XX e XXI, com os quais, sob o signo
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de Boécio, se pretende contribuir para o conhecimento e investigacao
em torno da musica dos instrumentos.

Angelo Martingo & Ana Telles



