


Fundado em 2003, o Festival Terras sem Sombra tem vindo a afirmar-se como o
mais destacado do seu género em Portugal. & E uma iniciativa da sociedade civil
que visa tornar acessiveis, a um publico alargado, os monumentos e sitios do
Alentejo como locais privilegiados - pela histéria, pela arte, pela acustica - para a
fruicdo da musica, em particular da musica sacra. & Resulta de uma parceria
iniciada pelo Departamento do Patriménio Historico e Artistico da Diocese de Beja
e que, ap6s a extingdo deste organismo (2017), é prosseguida pela associagao
Pedra Angular, com a colaboragdo do Centro UNESCO de Arquitectura e Arte, dos
servicos regionais de Cultura e de Turismo, dos municipios e de outras “forcas
vivas”, mormente instituicbes de ensino, associacdes, empresas e familias. &
De caréacter itinerante, coloca a ténica na descentralizacao cultural, na formacgao
de novos publicos e na projeccdo do Alentejo enquanto destino privilegiado de
arte e natureza, ao mesmo tempo que assume vocacao ibérica e exalta a coope-
racao transfronteirica. # Tem uma programacao de qualidade internacional de
que fazem parte, além dos concertos, ac¢des de pedagogia artistica, conferéncias
tematicas e visitas guiadas. @ O didlogo entre as grandes paginas do passado e a
criacdo contemporanea, a abertura a jovens compositores e intérpretes, a enco-
menda de novas obras, a transversalidade das artes, o resgate do patrimonio
musicoldgico e a visdo ecuménica do Sagrado constituem os alicerces de uma
iniciativa que rasga muros. @ Festival de territério, o TSS da a conhecer a esséncia
do seu patrimonio, material e imaterial, que sobressai pelo interesse ambiental,
cultural e paisagistico, apresentando um dos melhores indices de preservacao da
Europa. & A valorizacdo dos recursos naturais constitui outra prioridade: a cada
espectaculo, associa-se uma acgao-piloto de voluntariado para a salvaguarda da
biodiversidade, com a participagdo, ombro a ombro, dos artistas, do publico e dos
representantes das comunidades que o festival percorre. & Da carta magna des-
te projecto Unico, fazem parte os principios de inclusdo e sustentabilidade. &-
Os concertos e demais actividades sdo de acesso livre, dentro dos condicionalis-
mos impostos pela preservacdo dos pontos visitados.
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CONCERTO II

SERPA
09 DE FEVEREIRO

A Vol d’Oiseau: Aves e Biodiversidade
no Repertoério Pianistico - Do Barroco
ao Presente

JEAN-PHILIPPE RAMEAU [1683-1764]
Le rappel des oiseaux

FRANGOIS COUPERIN [1668-1733]
Le rossignol en amour

Le rossignol vainqueur

ROBERT SCHUMANN [1810-1856]

Vogel als Prophet [A Ave-Profeta] (Waldszenen [Cenas da Floresta])

FRANCISCO DE LACERDA [1869-1934]

Les oiseaux qui s'en vont pour toujours

(Trente-six histoires pour amuser les enfants d’un artiste)
Tourterelles (id.)

Maitre corbeau (id.)

FERENC LISZT [1811-1886]

Légende No. 1: Saint Frangois d’Assise préchant aux oiseaux
MAURICE RAVEL [1875-1937]

Oiseaux tristes (Miroirs)

PHILIPPE HERSANT [1948]

Oiseau des silences (Ephémeéres)

Le pluvier (id.)

SOFIA GUBAIDULINA [1931]

The little tit (Musical Toys)

The woodpecker (id.)

OLIVIER MESSIAEN [1908-1992]

L'alouette lulu (Catalogue d'oiseaux)

Le courlis cendré (id.)

Piano e comentério Ana Telles
Comentario Jodo Eduardo Rabaca

< Anjo. Retabulo da capela-mor. Século XVIII (terceiro quartel). Igreja do convento de Santo Anténio, Serpa.
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Cineteatro Municipal

SERPA
MARIA JOAO VIEIRA

Situa-se na Rua Dr. Eduardo Fernandes de Oliveira, a pouca distancia do perimetro
amuralhado da cidade de Serpa, junto do denominado “Bairro Operario”, projectado
pelo arquitecto Antonio Lino e construido nos anos 50 do século XX.

Foi inaugurado em Dezembro de 1993 com o objectivo de dotar o concelho de uma
infra-estrutura qualificada, polivalente e dinamica, potenciadora do aumento e da
diversidade da oferta cultural, ndo apenas ao nivel da divulga¢do, mas também da cri-
acao e produgdo artisticas. Nesse sentido, a par de uma programacéao que abrangesse
todas as artes do espectaculo (musica, danca e teatro) e o cinema, pretendeu-se que
o Cineteatro se afirmasse como um importante recurso da comunidade, particular-
mente da comunidade educativa, dos artistas, dos criadores e das iniciativas culturais
locais.

O projecto de arquitectura foi assinado pelo atelier TS - Planeamento, Arquitectura,
Engenharia e Construcdo, e coordenado pelo arquitecto Rui Moreira Braga. A obra foi
executada por administracdo directa da Camara Municipal.

A area de construcao do edificio é de aproximadamente 4200 m?, e os diferentes espa-
cos funcionais distribuem-se por cinco pisos. O auditério, com lotagdo méaxima de 388
lugares sentados, constitui o elemento central do imével. Estd equipado com cabi-
nes de traducdo que permitem criar condi¢des para acolher seminarios, coléquios,
conferéncias, a par da vertente de sala de espectaculos e de cinema. Outra das suas
especificidades é o facto de possuir um fosso de orquestra, possibilitando, assim, a
realizacdo de espectaculos de 6pera e concertos.

Nos dias 21 e 22 de Maio de 2016, o Festival Terras sem Sombra apresentou aqui a
6pera Onheama, de Jodo Guilherme Ripper; foi a primeira vez que se levou a cena uma
6pera encenada no Baixo Alentejo, o que ficou assinalado, nos anais da regido, com
uma pedra branca.

Para além dos espacos afectados ao funcionamento do auditério (camarins, foyer, ofi-
cina, arrecadacdes, gabinetes, etc.), o edificio tem ainda uma area para exposi¢des e
uma sala polivalente com capacidade para 75 lugares sentados.




Percursos Cruzados, Influéncias Mutuas

ANA TELLES & JOAO EDUARDO RABACA

Um Itinerario

Foi no fim de uma aula de Acustica no Conservatério Nacional de Lisboa. A que pro-
posito terei comentado com o professor o meu interesse pelas aves, referindo, com
entusiasmo, as saidas de campo que todos os meses fazia com um grupo de ornitélo-
gos amadores, entre os quais me incluia desde os doze anos? N&o sei, mas lembro-me
bem da resposta dele: “Conheces o compositor francés Olivier Messiaen? Vai la acima,
a Biblioteca, e pede para ver as partituras que compdem o seu Catalogue d'oiseaux;
sdo treze pecas para piano dedicadas a aves de Franca, em cujos cantos se baseiam.”
Incrédula, despedi-me e subi a correr a escadaria de madeira rumo ao segundo andar.
Ao deparar-me com a vastiddo da obra em causa, tive uma vertigem. Lendo os titulos
e as notas introdutérias de cada pega, sentia-me transportada ora ao estuario do Tejo,
ora a praia do Baleal, ora a Monsanto da Beira e a tantos outros locais, onde passara
horas, horas e horas em recolhida observacao... Queria toca-las todas, mas ndo sabia
por onde comegar. Por fim, de forma puramente intuitiva, escolhi a peca evocativa
do macarico-real (Numenius arquata),” ave cujo canto, varias vezes ouvido nas noites
frias de Pancas e Vaza-Sacos, continua, ainda hoje, a exercer sobre mim um efeito
encantatério.

Nao exagero se disser que a abordagem a essa pega, no inicio dos anos 90 do século
passado, contribuiu decisivamente para a defini¢do do meu percurso pessoal e profis-
sional. Por varias razdes, mas uma em especial: a musica de Messiaen, entdo desco-
berta, permitir-me-ia, dai em diante, prosseguir uma carreira musical sem renunciar
por completo a paixdo pela natureza, que me fizera hesitar - pouco tempo antes -
entre um curso de Musica ou um curso de Biologia; na verdade, com ela e através
dela, ser-me-ia possivel prosseguir o “apostolado da biodiversidade” em que me
vinha empenhando desde ha tanto tempo e efectuar a sintese Culture-Nature de que
bem fala Antoine Ouellette.2

A partir dai, o meu interesse por repertérios pianisticos inspirados pelas aves ndo

cessou de crescer. Depois de algumas experiéncias a solo, especialmente no Festival

' OLIVIER MESSIAEN, “Le Courlis cendré”, em Catalogue d'oiseaux, VII, Paris, Editions Leduc, 1964.
2 ANTOINE OUELLETTE, Le Chant des oyseaulx, Montréal, Editions Triptyque, 2008, p. 174
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Orgues em Cornouaille (Franga, 2008), o encontro com o colega e amigo Jodo Edu-
ardo Rabaca, ornitélogo dos mais conceituados (para além de melémano e coralista),
potenciou uma série de iniciativas comuns que se apoiam na Musica para apresentar
e discutir aspectos relacionados com a biodiversidade, sensibilizando publicos inespe-
rados para a necessidade premente da sua preservacao. Este recital insere-se nessa
trajectéria conjunta, e € com enorme satisfacdo que o apresentamos no dmbito do
Festival Terras sem Sombra, a que subjazem preocupacdes e intentos em muito seme-
Ihantes aos nossos.

ANA TELLES

A Guisa de Enquadramento

O fascinio que as aves tém exercido sobre praticas musicais diversas ndo é exclusivo
do nosso tempo, nem tdo-pouco da cultura ocidental. Exemplos concretos da China,
do Japao e do Continente Africano sdo pertinentemente apresentados e discutidos
na obra de Antoine Ouellette a que j& aludimos.? Na Europa medieval, troveiros como
Bernard de Ventadorn e Jaufré Rundel evocam, significativamente, a cotovia“ e o rouxi-
nol® nos seus poemas (respectivamente, Can vei la lauzeta e Quan o rossinhols), mas as
mais antigas imitacdes deliberadas de cantos de aves surgem em cancdes polifonicas
dos séculos XIII e XIV, como o célebre canone anénimo Sumer is icumen in, proveni-
ente da abadia de Reading, em Inglaterra. Se as primeiras evocacdes, acima referidas,
sdo estilizadas e poéticas, baseando-se na associacdo da(s) cotovia(s) e do rouxinol
a Primavera - e, metaforicamente, ao Amor -, a imitacao deliberada do cuco na can-
¢do polifénica de Reading é favorecida pela simplicidade melédica e ritmica do canto
dessa ave, que pode traduzir-se em apenas duas notas separadas por um intervalo de
terceira menor descendente.

Este duplo arquétipo, correspondente a processos de representacao estilizada ou
pretensamente fidedigna ao modelo biol6gico, manteve-se ao longo da histéria da
musica ocidental, desde as épocas a que nos referimos até aos dias de hoje. Nao obs-
tante, registou-se, a partir da sequnda metade do século XX, um incremento da ten-

déncia realista; para tal, contribuiram varios factores, como o desenvolvimento de

3 ANTOINE OUELLETTE, op. cit, pp. 173-174.

¢ Tradugdo genérica do francés alouette (lark, em inglés). O termo cotovia pode aplicar-se, em sentido
lato, as aves incluidas na familia Alaudidce.

5 Tratar-se-ia provavelmente do rouxinol-comum Luscinia megarynchos (Rossignol philoméle e Common
nightingale, respectivamente em francés e inglés), uma ave amplamente representada em diversas
expressdes culturais europeias.




uma consciéncia ecolégica, o progresso das ciéncias biol6gicas, a disponibilizagdo ao
grande publico de instrumentos de conhecimento ornitolégico (como guias de obser-
vagao ou registos audio de cantos de aves) e o interesse pessoal de compositores,
entre os quais figura, de maneira proeminente, Olivier Messiaen.

O programa que propomos percorre dois séculos e meio de histéria da representa-
cdo das aves e dos seus cantos na musica erudita europeia, mormente para cravo
ou piano. Nas linhas que se seguem, procuraremos enquadrar as obras escolhidas
do ponto de vista histérico e estético, bem como reflectir sobre os modos de evoca-
¢ao das aves nelas vertidos. Durante o recital, teceremos ainda consideracdes sobre
a ocorréncia na regido e no pais das espécies a que aludem as pecas do programa,
sublinhando as suas dinamicas sazonais e a importancia da salvaguarda do valioso
patriménio natural que relembram: uma histéria evolutiva com milhdes de anos e a
necessidade de adaptacdo a vicissitudes diversas, maioritariamente provocadas pela

accao humana sobre as paisagens.

Dos Autores e das Obras

Le rappel des oiseaux, Le rossignol en amour e Le rossignol vainqueur sao praticamente
contemporaneas; de facto, a primeira surgiu na colectanea Piéces de clavecin, de
Jean-Philippe Rameau [* Dijon, 1683 - % Paris, 1764], publicada em 1724, enquanto as
duas seguintes, de Frangois Couperin [* Paris, 1668 - % id., 1733], provém do Troisiéme
livre de piéces de clavecin, de 1722. Ambos os autores compunham sob a égide do ideal
estético do Barroco francés, com as suas preocupacdes de equilibrio, controlo formal
e estilizacdo da natureza. De facto, em linha com a ideologia do poder absoluto entdo
em voga, 0 homem procurava impor novas formas a natureza, tal como os arquitec-
tonicos “jardins a francesa” demonstram inequivocamente. Assim, Couperin da aos
seus “rouxinéis” caracteristicas completamente antropomérficas (bastara atentar nos
titulos das pecas para o confirmar...), acercando-se da realidade ornitolégica apenas
no caracter melismatico das melodias e, do ponto de vista ritmico, em aproximacoes
momentaneas ao tempo das aves. J& a curiosa peca de Rameau assenta numa pratica
de imitacdo genérica que se traduz na utilizacdo repetida dos mesmos intervalos e
ornamentos em ambas as maos, indo de maneira mais directamente perceptivel ao
encontro de uma representagdo sonicamente evocativa.

Na Europa do final do século XVIII e do século XIX, apés a Revolucdo Francesa, o
modelo de “adestramento” da Natureza tornou-se obsoleto. Ao invés, o novo ideal
de relacionamento com o ambiente natural privilegiava a sua irreqularidade, a sua

riqueza e a sua diversidade, como simbolos do sublime e da liberdade a que o emer-
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gente canone estético aspirava. A Natureza era entdo vista como refugio do solita-
rio hero6i romantico e lugar privilegiado do seu encontro com a transcendéncia. Na
Alemanha, onde o movimento romantico se desenvolveu com particular vitalidade,
multiplicaram-se os exemplos de obras evocativas de elementos naturais, incluindo
as aves. Essa tendéncia, alids, ndo é exclusiva da musica - sdo célebres as evocagdes
de Franz Schubert, Richard Wagner, Johannes Brahms, Carl Maria von Weber, entre
outros; na verdade, a Natureza tornou-se tema de eleicdo de muita da pintura e da
poesia romanticas.

Assim, podemos encontrar, na célebre peca Végel als Prophet, ou Ave-Profeta, da
obra Waldszenen (Cenas da Floresta), op. 82, de Robert Schumann [* Zwickau, 1810 -
% Endenich (Bona), 1856] (composta em 1849), a evocacdo da dimens&o espiritual da
floresta e dos seus habitantes alados; o caracter poético e enigmatico desta curta
pagina tem fascinado geragdes de musicos e melémanos até aos dias de hoje. A
tematica da Légende No. 1: Saint Francois d’Assise préchant aux oiseaux, composta em
1862-1863 por Ferenc Liszt [* Doborjan, 1811 - = Bayreuth, 1886], é recorrente em
diversas abordagens musicais de cantos de aves ao longo dos séculos. De facto, nao é
seguramente por acaso que as primeiras obras musicais da tradi¢do erudita europeia
evocativas das aves surgem precisamente no momento histérico em que se expande
a espiritualidade franciscana, baseada no “louvor c6smico”¢ de toda a criacdo. Oito
séculos depois, o autor que mais largamente utilizou cantos de aves na sua obra, Oli-
vier Messiaen [* Avinhdo, 1908 - = Clichy, 1992], escreveu uma Unica e monumental
Opera, Saint Francois d’Assise, sobre a mesma tematica.

Para Liszt, a abordagem a figura de Sao Francisco de Assis reveste-se de particular
relevancia no contexto da sua histéria pessoal. Instalado em Roma desde 1861, o com-
positor detinha uma extensa vista sobre a cidade e os campos que a circundavam;
essa possibilidade de contemplacéo, assim como o seu préprio percurso espiritual, o
desejo de reformar a mdsica litdrgica, a relutancia que foi demonstrando, a medida
que avangava em idade, face a vida mundana do artista virtuoso, determinaram pro-
vavelmente a escolha dessa tematica. A obra divide-se em trés partes distintas; na pri-
meira, a imitacdo de cantos de aves passa pela cintilante utilizacdo de trilos no registo
agudo do teclado; na segunda, que se desenrola principalmente no registo grave, a
voz do santo é mimetizada por uma melodia que se desenvolve, no estilo de um coral

litirgico, a partir de um recitativo inicial; na terceira parte, os cantos das aves voltam,

¢ “Louange cosmique”; cfr. ANTOINE OUELLETTE, op. cit,, p. 179.




mais uma vez, no registo agudo, mas transformados pelos ecos da melodia da prédica
do santo que os acompanham.

Se a Revolucao Industrial de finais do século XIX transformou profundamente a paisa-
gem através da expansao de um meio urbano povoado de edificios, fabricas e cami-
nhos-de-ferro, criando uma separagdo vincada com o meio natural, este ndo deixou
por isso de ser idealizado. Criaram-se grandes parques no seio das principais cidades;
a importancia desses 04sis em que vigora uma dimensao de naturalidade foi, alias,
determinante no desenvolvimento do movimento pictural impressionista (Edouard
Manet e Claude Monet, entre outros). Na musica, idéntica tendéncia se verifica na esti-
lizacdo de elementos naturais (em particular, cantos de aves) em obras de Frederick
Delius, Ralph Vaughan Williams, Amy Beach, Jean Sibelius ou, no caso concreto deste
recital, Maurice Ravel [* Ciboure, 1875 - % Paris, 1937]. A propésito da sua curta peca

Oiseaux tristes (do ciclo Miroirs, composto em 1905), diz-nos o autor:

“Le premier en date de ces morceaux - et le plus typique de tous - est 8 mon sens
le second, les Oiseaux tristes. |'y évoque des oiseaux perdus dans la torpeur d'une

forét tres sombre aux heures les plus chaudes de I'été".’

Noutras obras de Ravel (Ma mére l'oie, L'enfant et les sortiléges), a estilizacdo de can-
tos de aves surge frequentemente associada ao mundo da infancia. Tal ocorre igual-
mente na obra Trente-six histoires pour amuser les enfants d’'un artiste (Les oiseaux qui
s'en vont pour toujours, Tourterelles e Maitre corbeau), escritas entre 1902 e 1922 por
Francisco de Lacerda [* Ribeira Seca (Velas, Sdo Jorge), 1869 - & Lisboa, 1934]. O com-
positor portugués, que passou boa parte da sua vida activa em Paris, conheceu notéa-
vel sucesso enquanto maestro, tendo sido uma personalidade muito préxima da de
Claude Debussy e professor de Ernest Ansermet. A titulo de curiosidade, valera a pena
citarmos aqui José Manuel Bettencourt da Camara, a proposito dos “filhos de um

artista” em questao:

“Tornou-se quase habito afirmar que as Trente-six histoires foram dedicadas,
umas a filha de Debussy, outras a Isabel, filha de Tomas de Mello Breyner, conde

de Mafra, amigo de Francisco de Lacerda. A edicdo de Le ramier blessé, em «Con-

7 "A primeira, do ponto de vista cronoldgico, destas pegas - e a mais tipica de todas - é para mim a
segunda, Oiseaux tristes. Nela evoquei aves perdidas no torpor de uma floresta muito escura nas horas
mais quentes do Verdo” (MAURICE RAVEL, citado por H. H. STUCKENSCHMIDT, Ravel. Variations sur
I'homme et I'ceuvre, Paris, Editions Jean-Claude Latteés, 1981).
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temporanea», ostenta, de facto, a dedicatéria a Isabel de Mello Breyner; eis o que
sabemos sobre o assunto. Quanto a dedicatéria a filha de Debussy, notas de Jodo
de Lacerda referem-na efectivamente. Contudo, nada nos impede de supor que
o artista referido no titulo da obra foi, para o seu autor, antes de mais, o préprio

Francisco de Lacerda, e os filhos, apenas aqueles a que ele chamou seus."”®

Para Olivier Messiaen [* Avinhdo, 1908 - % Clichy, 1992], a utilizacdo abundante de
cantos de aves no conjunto da sua produc¢ao musical decorre, antes de mais, da con-
templacao da natureza que praticou durante toda a vida. De facto, Messiaen afirmava
peremptoriamente: “J'ai absolument horreur des villes [...].”? Por outro lado, as aves,
que associava a anjos, constituiam para ele um poderoso simbolo religioso, enquanto
intermediérias entre a humanidade e a divindade. Do ponto de vista estético e musi-
cal, a utilizacao elevadamente fidedigna de cantos de aves, potenciada pelo contacto
com ornitélogos profissionais e sua prética de observacdo de aves e notacdo dos res-
pectivos cantos na natureza, permitiu-lhe enveredar por uma via Unica de renova-
¢ao da linguagem musical, no momento histérico em que alguns dos seus discipulos
(entre os quais se destacou a figura de Pierre Boulez) se assumiam como arautos da
modernidade pés-serial. Neste contexto, a monumental colectanea Catalogue doise-
aux (1956-1958), a que aludimos na introducgdo a estas notas, ocupa um lugar central.
A obra assenta na recolha sistematica de cantos de aves que Messiaen efectuou ao
longo de anos em varias regides de Franca; cada uma das pecas que a compdem é
dedicada a uma ave em particular, que surge no contexto do seu habitat especifico,
rodeada de outras aves e elementos naturais.

Em L'alouette lulu,’® notaremos, ap6s os trés acordes iniciais que representam a noite,
extensos solos alternados da cotovia-arborea e do rouxinol, denotando ambos seme-
Ihancas muito evidentes com o canto das referidas aves. Valera a pena registar um
episédio relativo a composi¢do da peca, tal como relatado pela segunda esposa de
Messiaen, a pianista Yvonne Loriod."" Dizia ela que, tendo-se deslocado com o compo-

sitor a regido de Forez para registar os cantos de aves que haveriam de estar na base

& JOSE MANUEL BETTENCOURT DA CAMARA, “Prefécio”, em FRANCISCO DE LACERDA, Trente-six histoires
pour amuser les enfants d'un artiste, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1986, p. VII.

9 OLIVIER MESSIAEN, Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude Samuel, Paris, Editions Belfond,
1986, p. 35.

10 5.2 peca da colectanea (Livro III). Trata-se da cotovia-arbérea (Lullula arborea), um alaudideo com uma
ampla distribui¢do europeia. Em Portugal, a espécie é residente (presente no territdrio ao longo de todo
0 ano) e relativamente comum em bosques abertos e montados.

" YVONNE LORIOD, comunicagdo pessoal a Ana Telles, Paris, 1999.




desta peca, notou, numa noite, que ele se encontrava encerrado numa pequena casa
de banho ao fundo do corredor do centro de acolhimento em que estavam alojados;
ndo tendo ousado incomodar o seu professor (e recordo aqui que, nessa altura, ainda
ndo eram casados), ficou no entanto bastante preocupada, pois ndo o via sair de I4.
Na manha seguinte, percebeu que ele tinha estado a registar os cantos das duas aves
protagonistas da peca em questdo através da minlscula janela da tal casa de banho,
durante um tempo bastante consideravel; a cotovia-arbérea estaria pousada numa
arvore, enquanto o rouxinol Ihe respondia do seu esconderijo, num arbusto préximo.
Assim, L'alouette Julu assenta num didlogo exclusivo entre essas duas aves: a primeira
representa para o compositor a voz etérea das alturas, em ligacdo directa com o infi-
nito transcendente; a segunda, mais agreste, representa a voz terrena e a condicao
finita dos habitantes do nosso planeta.

A dltima peca do Catalogue d'oiseaux de Olivier Messiaen é dedicada ao macarico-real
(em francés, Le courlis cendré)'> e comeca com um solo desta ave em que facilmente
nos apercebemos das semelhancas entre a escrita musical e o seu modelo biolégico.
A cena situa-se na ilha de Ouessant, na Bretanha, e mimetiza o desenrolar das horas
do dia e da noite; entre os extensos solos inicial e final da ave protagonista, sdo apre-
sentados varios outros cantos de aves e elementos representativos da maré e da noite.
Seguindo a tendéncia realista preconizada pelas obras de Oliver Messiaen dos anos
1950, encontramos na colectanea Musical Toys, ou “Brinquedos Musicais”, para piano,
da compositora russa Sofia Gubaidulina [* Chistopol (Tartaristdo), 1931], duas curtis-
simas pecas dedicadas a aves especificas: The little tit (O Chapim) e The woodpecker (O
Pica-pau). Trata-se de um conjunto de catorze miniaturas para piano, compostas em
1969; com elas, a autora pretendia proporcionar aos jovens pianistas pecas que ela
prépria gostaria de ter podido abordar na sua infancia.

Muito mais evocativas e menos realistas sdo as pecas Oiseau des silences e Le pluvier do
ciclo Ephéméres, vingt-quatre miniatures sur des 48 aikus de Bashd, escritas entre 1999 e
2003 pelo compositor francés Philippe Hersant [* Roma, 1948 . Le pluvier (A tarambo-

la)' baseia-se no seguinte poema :

“Nuit ténébreuse
Il ne retrouve plus son nid,

Le pluvier qui crie”

12 13.? peca da colectanea (Livro VII).

13 Adesignacao reporta-se a aves da subfamilia Charadriidce.
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Em vernéaculo:

“Noite tenebrosa
J& ndo encontra o seu ninho

A tarambola que grita”

Quanto a Oiseaux des silences, poderemos ver nela a possibilidade de uma home-
nagem a Oiseaux tristes de Maurice Ravel? A repeticdo incessante de um sombrio Si
bemol poderia evocar Le gibet do mesmo compositor... Em qualquer caso, a dimensao
poética desta curta peca lembra, em plena transi¢do para o século XXI, a permanéncia
da tendéncia evocativa da representacao musical das aves e a extraordinaria sensibi-
lidade do compositor em questao.

ANA TELLES & JOAO EDUARDO RABACA




ANA TELLES
PIANO E COMENTARIO

Estudou em Lisboa, Nova Iorque e Paris, tendo obtido o grau de bacharel na Manhattan School of
Music e o de mestre na New York University. Estudou com Yvonne Loriod-Messiaen, Sara D. Bue-
chner, Nina Svetlanova, Dmitry Paperno, Sequeira Costa e Alicia de Larrocha (Piano), bem como
com Isidore Cohen e Sylvia Rosenberg (Musica de Camara), entre outros.

Defendeu, em 2009, o doutoramento na Universidade de Paris IV-Sorbonne, com a dissertacdo
Luis de Freitas Branco (1890-1955): Parcours biographique et esthétique a travers I'ceuvre pour piano.
Desde entdo, publicou cerca de duas dezenas de estudos, incidindo principalmente sobre musica
para piano, em Portugal e Franca, nos séculos XX e XXI.

Tem realizado uma carreira internacional como solista e em grupos de musica de camara.
Apresentou-se em salas prestigiadas, v.g., Salle Cortot, Auditorium de Dijon, Borden Audito-
rium, Sophiensaele, Fundagdo Gulbenkian, Culturgest, Centro Cultural de Belém, entre outras.
Participou em inimeros festivais, v.g., International Computer Music Conference, Jornadas Nova
Msica, Festival Colla Voce, Ciclo Jovens Intérpretes, Festival Musica em Leiria, MUsica Portuguesa
Hoje e Festival Outono de Varsovia.

Foi solista com a Orquestra Sinfénica Nacional de Taiwan, Orquestra Gulbenkian, Orques-
tra Metropolitana de Lisboa, Orquestra Filarmonia das Beiras, Orquestra Classica da Madeira,
Orchestre d’Harmonie de Levallois, Orchestre de Flates Francais, Orchestre Symphonique Univer-
sitaire de Dijon, Nuova Amadeus Chamber Orchestra, Orquestra de Cimara e Banda Sinfénica da
GNR, Ensemble Palhetas Duplas e Orquestra de Sopros da Escola Superior de Musica de Lisboa.
A sua discografia conta actualmente com dezena e meia de titulos, compreendendo registos
monograficos, grava¢bes a solo com orquestra e integrada em grupo de musica de camara.

E professora associada e directora da Escola de Artes da Universidade de Evora.
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JOAO EDUARDO RABAGA
COMENTARIO

Com doutoramento e agregacao em Biologia pela Universidade de Evora, desempenha nesta
institui¢do as fungdes de professor auxiliar. E responsével pela criacdo e leccionagao de varias dis-
ciplinas nas areas de Ornitologia, Ecologia e Biologia da Conservacéo. Dirige o Curso de Mestrado
em Biologia da Conservagdo e pertence, como membro eleito, ao Conselho Geral dessa Univer-
sidade, onde coordena o Laboratério de Ornitologia e na qual tem desenvolvido a sua actividade
de investigacdo no dominio da biologia e ecologia de aves.

E membro integrado do Instituto de Ciéncias Agrarias e Ambientais Mediterranicas e autor de
livros, capitulos de livros e artigos publicados em revistas nacionais e internacionais e tem coor-
denado diversos projectos relevantes para o ordenamento do territério e a conservagao de aves
selvagens, exercendo também fungdes de consultoria. No ambito de um desses projectos, coor-
denou, em 2008, a edicdo multimédia do Atlas Digital das Aves Nidificantes na Herdade da Mitra, que
permanece como experiéncia Unica em Portugal.

Sécio fundador da Sociedade Portuguesa para o Estudo das Aves, integrou os seus 6rgaos soci-
ais diversas vezes e tem participado em varias actividades promovidas por esta associagao. Eo
delegado nacional do European Bird Census Council, desde 2004, e integra, desde 2005, a coorde-
nacdo da seccdo europeia do Grupo de Restauro, Servicos dos Ecossistemas e Biodiversidade da
China-Europe Water Platform, liderada pela Universidade de Evora e pelo Ministério do Ambiente
de Portugal.

Colaborador da equipa do Programa Educativo Descobrir da Fundagdo Calouste Gulbenkian, é
responsavel por iniciativas de divulgacdo e valorizacdo da avifauna do jardim desta instituicao.
Em conjunto com Ana Telles, concebeu, produziu e apresentou o programa Paisagens, difundido
pela Antena 2 (2016), que propds uma viagem pelas paisagens de Portugal baseada em sons da

natureza e obras musicais que neles se inspiraram.

A entrada do castelo de Serpa. Terras sem Sombra 2017. >







