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Teatro Meridional, um teatro com outra prosa

Talvez, um teatro sensivel elaborado com prosa humana mais que mestria técnica
seja, sim, um teatro para o futuro. Talvez, no futuro, seja mais estimulante
participar num teatro que, com poucos meios técnicos, elabore poeticamente o ser

humano, e artisticamente dé protagonismo a imaginagéo do publico.

Um teatro poético que emerge de uma prosa sensivel ao modo do homem lidar
com os outros, que busca e revela o que esta entre os seres humanos e pouco se
mostra ou diariamente ndo se v€, é um inferteatro: um teatro movido por uma
dramaturgia de individuos singulares a agitar sociedades com o seu real
quotidiano a ser mordido pela fantasia deles proprios. Este teatro sem fim
mimético e humanamente poético, teatro humorado irénico e “esburacado”,

propondo ao publico imaginar-se com o outro homem, parece ser interminavel.

Teatro Meridional, a theatre with another prose

The Teatro Meridional promotes the interest in a theatre that has the intent to

excite the public’s imagination.
It doesn’t claim to imitate or bring about reality, or even to live it, it critiques
itself poetically. It is a poetical theatre.

That’s one future for the theatre and so it is further theatre.
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DOU-TE O MEU OLHAR

Aqui, darei o meu olhar sobre um encontro com o Homem no teatro do

Meridional.

A partir da prosa teatral de tal singular Companhia, propulsora de um teatro
poético raro, e através da sua criagdo dramatirgica para um espectaculo concreto,
dirijo-te a minha imaginacdo a interagir com a criagdo de tal prosa humana teatral

e poética do Teatro Meridional.

A ti, teatral leitor, dirijo o meu olhar elaborado e menos imediato sobre o modo
poético de tal Companbhia recriar, representar, contar, elaborar e prosar um homem
em palco. E, penso-te ai a reagir e a interagir com este acto escrito, tornando-o
accdo para 14 da palavra. Que haja em ti reacgdo e acgdo. Que tu-reacgdo
promovas a préxima acgdo teatral e sejas interveniente ou promotor de um tal

teatro poético.



Imagina. PAUSA

Entre o acaso e o mistério desliza a imaginag&o,

liberdade total do homem.'

' Luis Bufiuel



DE REPENTE

Apresento o que foi, quando, onde e com quem se deu este meu olhar € a minha

viagem humana no teatro.

O Mestrado de Teatro em que investi centrou-se nas areas de Dramaturgia e de
Encenagdo. E a sua componente pratica, o Estagio, incidiu no processo de criagdo
dramatirgica da 34* produgdo teatral do Teatro Meridional: o especticulo Contos

em Viagem — Brasil, Outras Rotas.

Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas foi o terceiro espectéculo do projecto
artistico Contos em Viagem do Teatro Meridional. Estreou-se no dia 23 de
Outubro de 2009 no Centro de Artes Performativas do Algarve / CAPa, Faro, ¢
apresentou-se em Lisboa de 30 de Outubro a 19 de Dezembro de 2009, no palco
do Meridional. A itinerdncia do espectaculo deu-se entre Janeiro e Margo de 2010,
e nesta itinerdncia apresentou-se no Cartaxo, em Almada, Famalicdo, Aveiro,

Viseu, P6voa do Varzim, Torres Vedras, Benedita, Barreiro e Moita.

O Estagio efectuou-se entre os meses de Julho, Setembro e Outubro de 2009 no
Teatro Meridional (Rua do Agucar, n° 64, Beco da Mitra, Marvila). Natalia
Luiza e Miguel Seabra foram os Tutores de Estagio. A Orientadora de Estagio
foi Christine Zurbach, professora associada com agregagdo na Universidade de

Evora.
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Porque os Directores Artisticos do Meridional - Natalia Luiza (dramaturgista) e
Miguel Seabra (encenador) -, interagiram com a minha presenga enquanto
estagiaria no Teatro Meridional; e, para 14 do acordado acompanhamento do
processo de criagdo de Contos em Viagem - Brasil, Outras Rotas, me propuseram
interagir com os trabalhos de investigagdo dramaturgica, envolvi-me na selecgéo
de textos literarios, ndo dramaticos. Este meu envolvimento reflectiu-se,
especialmente, na selecgdo de poesia. E teve por objectivo procurar entre a poesia

brasileira uma certa teatralidade passivel de uma fiel adaptagdo dramatirgica.

Seguia inicialmente a ideia, e o desejo, de conseguir vir aqui contrapor dois
modos distintos de criagdo dramatirgica adoptados pelo Meridional, e suas
consequentes encenagdes e interpretagdes. Tal ndo se pdde desenvolver em tempo

atil de Estagio®. E, desde logo, o trabalho com o Meridional propds reflectir:

e a opgdo de a dramaturgia recorrer & Literatura (quando textos dramaticos
abundam em teatralidade — escrita e pensada para o palco);

e aopgdo de reunir vérios autores e diferentes tipos de textos literarios;

e a opgdo dramatirgica de uma “colagem” ou de uma “fragmentagdo” de
textos como base de um texto espectaculo;

¢ anecessidade de chamar a Poesia e a Prosa ao palco.

% Mas aqui fica, pois, uma sugestfo para o futuro: comparar a prética teatral que faz uso da palavra
literaria com a outra pratica do Meridional que trabalha sem texto predefinido - através de sons
voz gesto movimento ritmo e do corpo do préprio actor segue inventando um texto cénico
elaborado por tonalidades vocais sonoridades e ambiéncias ritmicas estranhas palavras que se

associam as do nosso vocabuldrio mas que n3o o dizem, apenas soam a algo exético e conhecido.
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Reformulada a minha interacg¢do no Meridional, segui, e redefini o Estagio entre

quatro objectivos - desejados e cumpridos:

1. Intervir no método de trabalho de um dramaturgista: no acto dramaturgico
de conceber um texto para palco a partir de um texto literdrio;

2. Participar no trabalho subsequente do dramaturgista: a adaptagdo
dramatirgica para a cena;

3. Ponderar as consequéncias das escolhas de certo tipo de textos literarios
para palco. E, em cena, assistir as suas sequéncias draméticas;

4. Assistir & pratica artistica de encenagfio - & sua enigmética maneira de
combinar componentes dramdticas e cénicas; a sua misteriosa

recomposigdo poética que vira a identificar o espectaculo.

Durante este Estdgio de Mestrado em Teatro, especializado em
Dramaturgia/Encenagdo, segundo alguns pressupostos dramatirgicos € outras
orientagdes prévias de Natalia Luiza (dramaturgista residente do Teatro
Meridional) colaborei na preparagdo da dramaturgia do espectaculo Contos em

Viagem — Brasil, Outras Rotas.

Centrado na investigagdo dramatirgica, o meu trabalho de investigagdo focou-se
numa especifica selec¢do de prosa e poesia brasileira, e consistiu nas seguintes

acgdes de pesquisa e de andlise:

e Pesquisa de autores brasileiros originarios dos Estados brasileiros
banhados pelo rio S&3o Francisco: Minas Gerais, Baia, Pernambuco,
Sergipe e Alagoas;

e Pesquisa, selec¢do de textos ndo teatrais dos autores escolhidos (romance,
contos, poesia, lendas, etc.)

e Andlise dos textos escolhidos baseada nas opgdes dramaturgicas
predefinidas por Natélia Luiza, tendo em vista um texto para palco de

Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas;

12



e Acompanhamento do trabalho de Miguel Seabra na adaptagio cénica da
“colagem” dramaturgica elaborada por Natalia Luiza;

e Observagio da evolugio da encenago de Miguel Seabra e da sua direcgdo
de actores;

e Reflexdio e confronto de ideias dramatirgicas de ambos os criadores:
dramaturgista e encenador;

e Analise da reescrita do texto em cena.

Respeitando ao maximo a literariedade do texto neste projecto teatral onde a
literatura € a outra actriz principal em palco e que ndo pretende comparar
literatura com teatro - antes tenciona reapresentar teatralmente o homem que entra
e cabe em cada uma das artes -, busquei um homem com potencialidade teatral.
Pois entre leituras e poesias tornou-se eminente revelar em palco um homem
luséfono que, afinal, é universal: um homem de certa forma singular pela
diferenca da sua reacgdo face ao outro e pelo modo de lidar com a sua prdpria
existéncia, um homem com reacg¢des e acgdes face a vida contrastantes com o
modo de viver comum e com caracteristicas identitarias amplas capaz de ganhar

forga dramatica em palco.

Aqui, pois, darei um olho a olhar o literario homem no teatro, € o outro olho a
pensar 0 Homem pelo Teatro. E tais olhos ddo-nos a visdo que, durante um longo
momento que ndo apenas os efémeros momentos dos espectaculos, o Teatro
Meridional reflectiu na elaborago do seu projecto Contos em Viagem — Brasil,

Outras Rotas.

Aqui ficara a vis3o e a prosa pessoal de alguém que ndo era seguidora fervorosa
do Teatro Meridional e ndo viu acontecer, em cena, os dois primeiros espectaculos
do projecto artistico Contos em Viagem. Alguém que durante quatro anos

trabalhou como técnica de luz num teatro de acolhimento, o Teatro Académico de
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Gil Vicente da ,Un.iversidade de Coimbra’, enquanto se licenciava em Estudos
Teatrais; e que, questionou diariamente o convivio com o homem no teatro, a
teatralidade humana através da sua representagdo pela musica teatro danga
literatura e cinema e no trabalho com muitas pessoas e companhias artisticas.
Alguém que optou por ter uma vida social e artistica menos intensa desde a
gravidez, que € mée. Mas, ontem e hoje, e enquanto mestranda em Teatro, sigo o
meu interesse pelo teatro. E, sendo alguém sem interesse especifico no Teatro
Meridional, além da admiragdo pela sua singular estética teatral e pela
dramaturgia e encenagdo poéticas expressas nos seus trabalhos, segui interessada
em descobrir como o Meridional selecciona e explora textos ndo dramaticos para

cena.

Sabendo que fui alguém a quem singularmente o Meridional incentivou ou
proporcionou um invulgar encontro com o teatro, € pelo nosso encontro ter sido
tdo imediato e livre, ou pela auspiciosa confianga que Natalia e Miguel me
transmitiram ao receberem-me como estagidria, tive a instantdnea certeza de que

era, ali, no Meridional que haveria de cumprir este projecto de mestrado.

Assim eu entrei, nunca sintomia* mas em sintonia com o Meridional, por um
teatro recheado de possibilidades. E, com o Meridional escrevi em forma de
percepgdo-acgdo-reacgdo a viagem teatral que eles me proporcionaram; € prosei
alguns homens a seguir no futuro do teatro ou a incitar e a objectivar no futuro ao

teatro.

Quem segui? E, por onde segui? Terei deslizado?

w

Teatro Académico de Gil Vicente da Universidade de Coimbra ¢ um teatro de acolhimento sem
companhia residente, uma instituigdo que, na altura (entre 2002 e 2006), detinha uma
programagdo artistica vasta intensa e forte — Coimbra, 2003 - Capital Nacional da Cultura, por

exemplo). Ver http://www.tagv.info/, http://blogtagv.blogspot.com/

4 Sintomia s.f. exposi¢do simples e breve; bosquejo Sintonia s.f. acordo de frequéncia entre um

emissor e um receptor; (...); [fig.] acordo mutuo (de sentimentos, ideias, etc.)
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Com vento

Porque os directores artisticos do Meridional muito confiantemente me
acompanharam de forma intima, especial e libertadora (aberta, admirada,
respeitavel, cuidada, exigente e livre); e me induziram a escrever sobre o efeito
das suas praticas artisticas no meu trabalho de Estdgio, ha uma invulgar viagem
teatral trilhada com o Meridional pelo espectaculo Contos em Viagem — Brasil,

Outras Rotas a relatar.

Singular o bastante para ser relatada ou prosada, esta viagem e a sua chegada aqui
s6 foram possiveis, porém, porque houve vento. Vento soprado por algumas méos.
Preciosas, mios que se abriram no meu caminho pela Universidade e no Teatro
Profissional. M&os que comigo conversaram, me agarraram € me incitaram a
viajar e que me langaram ao rio para, do meu barco, escrever esta viagem através.
Entre os meus dedos estdo as maos sopradas deles: de Abel Neves, de Nuno

Nabais, de Christine Zurbach, de Natalia Luiza e de Miguel Seabra.
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Assim. PAUSA

Sou um barco
sem vento.
Tu eras o vento.
Era esse o rumo que eu devia seguir?
A quem importa o rumo

com um vento assim’

°Olay H. Hange, Tu eras o vento
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COM OUTRA PROSA

A correr ,

Este Estagio correu atrds da surpresa humana que nasce do caracter poético do
homem: da sua caracteristica teatral de ser variavel, da particularidade de ser
assim e poder ser de outra maneira, de ser escrita e poder ser teatral, de para 14 de
ensaio poder ser improvisagdo, de ser teatro e vida, de ser homem real ou ilusdo,

de poder ser luséfono e ser universal.

Partindo de um projecto dramatirgico baseado em textos ndo dramaticos, poesia e
prosa em textos literdrios, a elaboragdo deste Estagio deu-se a seleccionar
teatralidades inatas do homem por entre prosas poéticas. Assim, esta elaboragéo
sobre o Meridional podera conter uma maior teatralidade poética do que qualquer
texto literario ou dramatico e ser menos uma andlise semiologica de um

espectaculo.

Numa linguagem sensivel jogada entre sabedorias e praticas teatrais, por aqui
estou a escrever com uma lingua a saborear a poesia teatral do homem ou, vou a
correr atrds de um homem-individuo-desdobramento-ja-mais-soma-que-retalho

num jogo humano que nos leva a desentorpecer da soliddo (o teatro).
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A brilhar, a rodar

Aqui, as palavras elaboram uma prosa e nfo uma anélise dramaturgica de um
ponto de vista semioldgico de um espectaculo. Aqui pesou a variabilidade dos
sentidos que os homens tomam e as palavras tém. Elas apresentam uma prosa
escrita com um olhar demidrgico, dramatirgico, draméatico e teatral sobre o
homem universal no teatro, numa escrita pouco acanhada e entranhada, corporal,
sensorial, luséfona e universal que se d4 & maneira do teatro praticado pelo
Meridional e que, livre de formulagdes e condicionamentos, pessoalmente o

elabora.

Esta é uma prosa que nasceu de homens varidveis e que cresceu de perguntas
minhas feitas a outros e a mim prépria, esclarecidas ou deixadas sem resposta. E,
das ideias que nasceram, surgiram, saltaram, brilharam, confundiram e que
revolveram a ordem inicial do projecto de Estagio, cresceu o que aqui se escreve a
partir de pensamentos quimicos pessoais, ou de algum papel quimico (como se

poderd ler nas palavras que de outros cito).

Na retina onde se escreveram as minhas ideias e as palavras por mim calcadas de
outros, pode ver-se o reflexo de varios pontos de vista® — muitos meus, outros sem
nome, ja vém de tras e perdi-lhes o rasto ou gastei-lhes o trilho. Alguns desses
pontos de vista consigo definir, e a partir deles elaborei um Meridional. S&o eles
os da equipa de trabalho deste espectaculo: os criadores artisticos: a dramaturgista
Natalia Luiza e encenador Miguel Seabra; a actriz e o musico: Gina Tocchetto e
Antoniopedro; o cendgrafo: Jean-Guy Lecat: a figurinista: Marta Carreiras; € o

assistente de encenagdo: Rui M. Silva.

® Gravura de Ledoux : um olho no lugar do palco do actor com visdo para sala
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Crio esta elaboragdo recolhendo todos os pontos de vista, mas fiel a mim e ao
meu olhar. Pois, para 14 do sentido e dos pontos de vista dos outros, interessou-me

pensar o teatro seguindo o meu sentido a rodar.

As intengdes, problematizagdes e justificagdes idealizadas nesta escrita s&o
abordadas na primeira pessoa do singular. E a opgdo de assim o fazer ndo €

descuidada, €, pois, intencional.

Os sentidos dados a escrita deste Relatorio de Estagio séo, tdo so:

e olhar a prosa teatral do Meridional, para 14 da literariedade de um texto
literario e da teatralidade que ele enceta;

e tentar uma escrita mais pensada e menos impressiva sobre a dramaturgia
criada para o espectaculo que se acompanhou,

e prosar um Teatro Meridional para c4 ¢ 14 do dia em que deixou de
acontecer no palco (nfio reconstituir um espectaculo, nem fixar no papel

um dado Teatro Meridional, antes vivé-lo e prosadamente relembra-lo).

Esta prosa, tomada pelo desejo de viver uma experiéncia de teatro pelo avesso,
elabora uma experiéncia estagiaria, intuitiva, inteligente ou emocional, criada e
vivida numa Companhia de Teatro. Experiéncia, essa, intensa e intensificada pelo
propdsito dramaturgico de seleccionar um Homem universal, € de no Teatro ver
criticada a sua atitude poética humorada e irénica face a vida. Ndo se desvenda
aqui 0 modo de se conceber dramaturgicamente um espectaculo. Nem se revelam,
ou explicitamente se demonstram, acepgdes dramaturgicas e teatrais exploradas
pelo Teatro Meridional. Essas acepgdes mostram-se proseadas e elaboradas a
partir do processo de criagdo dramaturgico de um espectéculo teatral especifico.
E, sem me distanciar do processo criativo do espectaculo Contos em Viagem —

Brasil, Outras Rotas nem relatar a sua génese, elaboro um Homem meridional a
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partir de poesias, ideias, contradigdes ou posigdes marcantes no processo de

criagdo deste espectaculo.

Prosando sobre o Homem no Teatro (o que me faz pensar no teatro e voltar a ele),
e incidindo no que me seduz no Meridional, no que nele varia ¢ 0 que tem que me
baralha ou revolve ou no que ele representa e critica, procurei para ele um humor
inerente a sensibilidade humana, a ironia que nasce dos contra-sensos dos
homens, a sua fragilidade racional, a sua debilidade por viver em conjunto € o

vigor poético da inteligéncia emocional que os habita.

Para 14 de um trambolhar de ideias em torno do teatro, ha uma fragmentagdo de
sentimentos tumultuosos originados pelo eu em retorno numa viagem em volta do
homem e pelo avesso do teatro. Assim, a prosear a minha sensibilidade teatral,
elaborei a escrita deste trabalho a reflectir a minha percepgéo sobre como se deu
este estagio, o sentido do meu olhar teatral, e o pessoal desejo poético de olhar o

homem no teatro.

Nas palavras pensantes pensadas escreventes e escritas nesta elaborada investida
teatral, ddo-se a ver os meus olhos a correr e as Orbitas a rodar a brilhar a
confundirem-se a transgredir, a pausar, a arregalarem-se, a dramatizar, a
intimidarem-se e a desejar prosar e poetizar o0 homem. Nestas palavras os olhos
ndo ddo apenas o meu olhar e o meu ouvir contar ou a minha concepgéo
dramaturgica de um espectaculo, ddo a ver o meu dmago e a minha viséo de um
teatro humanamente poético e profuso. Aqui mostro o meu sentido o sentir o
imaginar o pensar o rir o pausar o improvisar e um prosar dramaturgico e teatral a

partir de um espectéculo de Contos em Viagem do Teatro Meridional.

Com uma prosa-pulsagdo-tentagdo-vibragdo elaborei o homem reflectido por este
espectaculo. Pois, desde logo, ao ser desafiada para seleccionar uma aquatica
poesia brasileira (rica em teatralidade e plena de homens meridionais) fiquei

sensivel a uma determinada forma proseada e poética de dizer o homem. E, nos
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momentos solitarios da selecg@o poética a que me dei, foi com a prosa € a poesia a
dizer o homem que o meu olhar rolou e brilhou mais intenso.

Porque esta prosa viveu da percepgdo de efémeros e de intensos momentos
sensoriais varidveis, incomensurdveis e indisponiveis para qualquer analise
cientifica (pelo seu caracter pessoal); € porque surgiram momentos que pesaram
demais o homem, pausa-se ou contrapde-se esta escrita com aquilo que
poderemos vir a jogar para |4 de Contos em Viagem e do Teatro Meridional:

poesia, ou saber humano condensado.

Dai, também ter sido intencional interceptar a escrita com pausas. Pausas, ou
reacgSes minhas, elaboradas com prosa ou alguma poesia e algum homem-acg&o-

reac¢do.

Para 14 de ser um sair da minha percepgdo do Meridional, a tentativa de pausar a
escrita serve para pontuar um desejo de pensar a vida e o teatro fora do
Meridional. Pauso para ponderar o viver vibrante e instantdneo do homem. Pausas
para, de repente, eu seguir a agir. Pausas para te pausar com palavras de outros e
te desligar da minha percepgdo. Pausas. Pausas para que “olhes”com o teu corpo o
teatro Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas do Meridional. Pausa para que
sintas o ritmo cardiaco da escrita que se segue. Pausa. A pausa apela-te a
retomares o pulso & escrita, pede que saboreies a linguagem, e, para la da pausa,
desafia-te a langar uma ideia sobre quem € o homem naquele especticulo - onde

pode ir variavel e como vai variando.

Para 14 ou ca de tudo isto, a elaboragdo que se segue surgiu de um acto teatral que
se passou a minha frente, a brilhar ou a rodar. E, ndo percebendo bem como ou
por que se passou assim a correr tdo ligeiro, quis para-lo. Mas como néo parava

fui atras dele.

... Tal Alice quando vé o Coelho correr a sua frente procurando as horas num

relogio de bolso.
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A arder de curiosidade. PAUSA

Alice comegava a aborrecer-se imenso de estar sentada a
beira-rio com a irmd, sem nada para fazer: espreitara uma
ou duas vezes para o livro que a irmd lia, mas néo tinha
gravuras nem didlogos. «E de que serve um livro», pensou
Alice, «se nfo tem gravuras nem didlogos?»

Por isso cogitava de si para si (com certa dificuldade,
porque o dia quente a fazia sentir estipida e sonolenta), se
havia de dar-se ao trabalho de levantar-se e colher
margaridas pelo prazer de fazer com elas um colar de
flores.

Foi entdo que, de repente, um Coelho Branco com olhos
cor-de-rosa passou a correr ao pé dela.

Nio era coisa muito extraordindria; nem Alice pensou que
fosse assim muito inusitado ouvir o Coelho dizendo:

- Credo! Credo! Vou chegar atrasadissimo!

(Quando mais tarde pensou nisso, ocorreu-lhe que devia
ter ficado espantada, mas naquela altura pareceu-lhe tudo
bastante natural.)

Porém, quando o Coelho deu em puxar um relogio do
bolso do colete, € olhou para ele e desatou a correr, Alice
levantou-se imediatamente, porque lhe passou na ideia que
nunca antes tinha visto um coelho com um bolso de colete,
nem um reldgio que tirasse de 14, e ardendo de

curiosidade, correu pelos campos atrds dele, mesmo a
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tempo de o ver enfiar-se por uma enorme toca debaixo de
uma sebe.

Num instante, Alice enfiou-se também atrds dele, sem
pensar sequer como diabo ¢ que havia de sair outra vez.

A toca continuou a direito como um tinel, e de repente
afundou-se, tdo de repente que a menina nem teve tempo
de reflectir e parar antes de dar consigo a descer o que lhe
parecia ser um pogo muito fundo.

De duas uma: ou o pogo era realmente muito fundo, ou ela
estava a cair muito devagar, pois enquanto descia teve
tempo de sobra para olhar em redor, e interrogar-se sobre o
que ia acontecer a seguir. (...)

«Bem!» pensou ela. «Depois de uma queda destas, nunca
mais me vou assustar por cair das escadas abaixo!» (...)
Entdo, comegou de novo:

- Ser4 que vou a cair através da terra? Que engragado ir
sair entre os povos que andam com a cabega para baixo!
Parece-me que sdo os antipatas... (...) mas vou ter de lhes
perguntar como se chama o pais, claro esta. (...) Néo, €
melhor ndo perguntar: se calhar, verei o nome escrito em
qualquer parte.

A descer, a descer, sempre a descer. Ndo havia mais nada

que fazer, pelo que Alice comegou outra vez a falar ...,

7 Lewis Carroll, Alice no Pais das Maravilhas e Alice do Outro Lado do Espelho, Relégio
d’Agua, 2000, pp. 9-11
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EM QUEDA

Vou chegar atrasadissima!l

N3o caf no teatro a pensar no acontecimento curioso a seguir ou a surgir. Parti

para ele pela variabilidade de incognitas infindaveis a desafiarem-me a
imaginagdo. E vou a cair devagar, a deslizar com a minha imaginag&o ¢ com a
accdo dos outros também. Sim, hei-de chegar atrasadissima. L4, para onde parti

sem perder o Meridional de vista.

Aqui o Meridional passou olhando um reldgio de bolso, eu corri atréas dele, e dei-

me a uma elaboragfo palavreando a minha ac¢do. Ainda ndo cheguei ao chéo.

Mas estou a chegar. Vou a chegar. Estou a chegar a esta escrita comigo em

“queda” por dentro do Meridional com um desafio em vista.

? Se esta partida pelo pensamento dramatirgico e pela pratica de encenagéo do

Meridional foi uma queda sem um estatelar no chdo?

Atrasadissima...
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Reagindo, no limbo

Eu que em queda vou e que por entre o palco e a plateia participei num jogo
teatral, que aventura e acgo terei vivido ou que reflexdo especial se deu para que
eu as escreva? Desafiaram-me para falar. Pediram-me para mostrar de onde cai e

como vou deslizando.

Aceitei deixar-me ir em queda reagindo ao ser beliscada pelo desenvolvimento
diario do trabalho criativo do Meridional. Incitada a agir a olhar e a sentir a
palavra literaria no meu corpo e pelo corpo do Meridional, 14, num lugar
“esburacado”, fui a pensar a palavra e flui com o movimento de um corpo ritmado
e adensado por palavras, fui a sentir o dizer da palavra por uma s6 actriz e a ouvir
a sonoridade de um gesto tocado por um musico, fui a pensar no espago nunca
escuro e a vibrar com a pulsagfio no ar no texto no siléncio da palavra do gesto da

cena, e estimularam-me para receber a interacg¢io de olhares entre os intérpretes.

Aqui me posiciono entre, o ¢4, o 14, e para la do publico, numa reac¢do
interminavel, incomensuravel e imprevisivel - enquanto a acg8o teatral viver em
palco -, escrevendo uma reacgdo a tais acgdes, desenvolvidas a partir de um lugar
que ndo teve ocupagdo didria nem marcou presenga assiduo em todos os ensaios e

espectaculos.

A partir daquele lugar, no limbo entre o ¢4 o 14 e o para 14 do publico, cresceu em
mim, espectadora e interveniente no processo de pesquisa dramatirgica, uma

interacgdo teatral (que é um contra-efeito do efeito de estar dentro do teatro).

Embora a minha presente reac¢do va para la do entretenimento ou do fruir de um
espectaculo, ela deseja inferagir com ele e seguir interessada nele. Hoje, no tempo

em que decorre esta escrita, 0 espectaculo apresenta-se ainda em itinerancia. E, de
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espectaculo para espectaculo tenho interesse em escrever sobre a sua dramaturgia
através da plateia, e assim nunca parar de a reescrever. Porém, para 14 e ca do
tempo de ensaios ou especticulos, esta escrita tem um prazo. Embora nos possa
dar a pensar um efémero teatro, ela ndo sendo efémera € vincada por uma
experiéncia pessoal num dado tempo e uma percepgdo dela em circunstancias

especificas que jamais se repetirdo.

Assim, a minha visfio pessoal aqui escrita ¢ um ponto de vista que néo faz uma
revisdo do que foi dito antes sobre o Meridional e vale apenas pela singularidade
da sua circunstancia. E uma visdo impar que pretende ser isso mesmo: um olhar
singular (ndo isolado) sob o Teatro Meridional, um “abrir da cortina de boca” com
outra mo que ndo a do actor ou a do técnico, a do encenador do dramaturgo do
dramaturgista ou do produtor, mas a de um singular interveniente-espectador

teatral.

Por tal, devolvo-te um olhar que a minha visfio teatral singular captou e
transparece. Por tal, por ser uma visdo em nada isenta de um cunho pessoal e

sensorial, ela é em nada semelhante a uma andlise semioldgica do espectaculo.

Aqui deixo o meu olhar elaborado sobre um teatro prédigo em fantasia teatral. E
que apelando-te a viver com o outro mas para 14 de ti, continua a ser uma
incégnita, continuara a ser uma aventura por um possivel e varidvel universo

humano e poético.
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Refrescante e hipnotica !

Sustentada pelo confronto do processo artistico do especticulo Contos em
Viagem — Brasil, Outras Rotas, pelo meu pulso e visdo do Teatro que venho
criando, esta minha elaborada percepgdo sobre a dramaturgia deste espectaculo

reflecte uma tentagfo e um pensamento pessoal abrupto e sensorial do outro.

A aventura pelo Teatro Meridional foi uma “queda” minha pelo teatro adentro
(queda ndo acidental e sem dor); um propositado salto para um Teatro com futuro,
um teatro que visa agitar a imaginagdo do publico: que ndo pretende imitar,
reproduzir ou viver a realidade mas que assume a sua posigéo critica de forma
poética.

Esta “queda” € resultado de uma tentag@io, como disse. A tentagdo de ver um
teatro onde a vida esta pronta a explodir e a renascer, onde se d4 uma experiéncia
refrescante, para além da lava e do som em que nos vemos envolvidos, € uma
nova vida surge do magma teatral em que estamos envolvidos. E onde,
promovendo sensorialmente a transformag@o de nos tornarmos outros, para la da
temperatura a que nos elevamos, saem da pele humana substantivos fortes a dizer
o Homem. E 14, onde a poesia é incalculavel, onde o homem ¢ varidvel,
temperamental, hipnético e nés somos mais leves, mas sempre nds com outros
dentro, que todos fluimos como um rio e nos sentimos unidos por uma mesma

corrente.

Esta queda desejou trazer de um rio grande e largo algo de fluido e de cascata
humana. Ela foi accionada por um Homem que se pensou ndo formatado mas
universal, e deu-se a procura de uma singular humanidade humorada metaforizada

por figuras-flash pensadas pelo Meridional.
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Esse homem rebuscado pelo Meridional vive uma prosa tracejada e outra
determinada na maneira de levar a vida e de correr ao pé dela. Na sua humanidade
ha um gozo de viver que supera a trepidagdo do fragmentado caminho da vida, ha
um gozo pelo gozo que ¢ dado a ver em palco no representar proseado das
palavras dos contos poemas e romances de “personagens-sem-rota” a quem a

actriz agarrou a méo.

Mas, de repente, num instante teatral, suspende-se um pensamento emocional ou
num momento decisivo da vida de tais figuras-flash, ou de tal singular
humanidade. E, damo-nos conta de que a ilusdo teatral que o Meridional criou
neste especticulo e a fantasia literaria em que ele se baseou € a de todos os

homens — nos, plurais.

De quem ¢, para quem joga e se faz o Teatro Meridional? Como nasce aquele
teatro cheio de uma poesia humana, incomensurdvel, e de uma afirmativa
empolgada e enigmatica forma de se representar? De que modo concebe estorias e
as teatraliza em cena .. como se fazer teatro fosse a maneira mais facil do mundo

contar uma historia?

Na elaboragdo que se segue, agrupam-se ideias e reflexdes que a equipa criativa
abordou neste projecto de Contos em Viagem. Com elas se pode pensar numa rota
onde o homem ¢ capaz de ir para além da realidade individual, social, politica de
um determinado pais, e sendo humorizado pelo Teatro aquele homem pode ser

além de infernacional, universal.
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Pelo teatro. PAUSA

O Teatro
¢ porque um outro existe,
¢ ndo apenas quem o faz,
¢ quem esta acola e além esta

para ele acontecer.

O Teatro
¢ porque um outro existe
noutros locais
e 14 os fez e 14 se foi fazendo

a si com o outro.

Por ser assim,
Intermindio,
Internacional,
inter
0 viajante vai
e por aqueles parte

para o outro lado.
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UM MOMENTO

Uma tentagao '

Correndo o risco de desligares ja a tua razfio desta escrita, por ndo lhe veres
desenvolvimento ou consequéncia - e por tal, decidires ndo seguir mais o
desenrolar da minha elaboragio sobre a prosa teatral do Meridional -, lembro-te
para que ndo esquegas de sentir o teu corpo, nem percas a vontade de te desafiares
a ser mais homens tanto no teatro como na vida. E, pego um momento para dar

recontar a minha tentag3o, ou o sentido para esta elaboragdo:

No inicio do processo de criagdo do especticulo Contos em Viagem — Brasil,
Outras Rotas, os directores artisticos do Meridional desafiaram-me para com
Natalia Luiza® investigar a obra de alguns autores nascidos nos cinco estados
brasileiros percorridos pelo Rio S#o Francisco: Minas Gerais, Baia, Alagoas,

Sergipe e Pernambuco.

Do inesperado convite de Natalia Luiza e de Miguel Seabra cresceu a
responsabilidade de seleccionar alguma poesia passivel de ser representada no
palco de Brasil, Qutras Rotas — para o qual vieram a ser seleccionados uma
centena de textos literarios (poesia e prosa, relatos e narrativas) de autores
nascidos nas margens do Velho Chico (o rio que levou os portugueses a descobrir

o interior do continente brasileiro).

8 Dramaturgista do Meridional e minha tutora deste Estagio
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Sob os signos da 4gua e da viagem procura-se o homem, a sua lingua e a
linguagem dele, viajante viajada e a viajar, entre as 4guas que nascem desaguam,
sdo caminho e o levam, também, sinuoso profundo calmo e nem por isso distante,

por um desconhecido lugar onde tudo o que parte chega ou d4 a costa.

No processo de investigagdo dramaturgica, vi-me implicada numa incontida
tentagdo de - com a poesia humana — ver-nos a rir de nds préprios com 0s nossos
afectos a outras temperaturas € a imaginar-nos a viajar dentro de agua, ou fora

dela, por outras rotas.

Por ter sido desafiada a contribuir na elaboragdo da renda dramatirgica do
espectaculo Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas, com uma determinada
investigagdo poética e através da selecgdo poética que escolhi mostrei a tentagdo

de seguir um certo homem escrito entre as aguas brasileiras do Rio Sdo Francisco.

Tocada por uma espiritual afoiteza e por uma afrésina leveza impulsionadas pela
poesia de um homem (liquido e aquatico, brasileiro e universal), e com o corpo a
borbulhar de sensibilidade poética proveniente e envolvente do acto de leitura,
surge o contra-efeito inesperado do Estagio de Mestrado: uma tentagdo. A
tentagdo de, para 14 do homem lus6fono, escrever poética e afrosinamente sobre
um ser humano literario mas universal e teatral - que me atrai, e desconcentra, me

adensa e descentra (assim como ao Meridional, julgo).

Como ser, pois, distante dos processos criativos do Meridional, estando eu
implicada e tentada? E como propor-me a falar sobre eles para ti - ptblico-leitor -

que te interessou ler sobre qué em concreto, uma companhia de teatro?

Dos confrontos de ideias invisiveis que nasceram da alma afrésina que a liberdade
da poesia concede a alguns que a léem; das mudangas de personalidade que o

espago me provocou; das ac¢Oes cénicas e na teatralidade de acgdes praticadas na
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casa do Meridional ainda sem publico; e, daquela procura -tentagdo pelo homem
universal, proponho aqui um jogo escrito gerado pelo imediato momento de
seleccionar poesias e das ruborizadas palavras poéticas, e sustentado por ideias
que brilharam nos olhares em suspenso de outros sugestionando e revolvendo
propostas de trabalho ensaiadas, alteradas, recriadas e incessantemente

modificadas (ou, mesmo, nunca concretizadas em espectaculo).

A partir, entdo, de poéticos e ocasionais acontecimentos teatrais ousei elaborar
uma prosa a imagem do que o Meridional faz acontecer no teatro que produz —
um acto teatral humano e poético dado a quem se propde e a imagina-lo e a

interagir com ele.

Se bem que a escrita que aqui se deixa seja singular, nunca aqui ird actuar a
singular prosa poética do Meridional. Pois a escrita falta-lhe o corpo, ela tem o
tempo, a acgdo e o leitor, mas aqui falta o jogo em directo com o publico. Na
escrita podemos ser e estar, mas aqui apenas estamos e somos em papel descritos:
ndo nos vemos a respirar. Falta-nos compartilhar o espago o mesmo tempo,
cheirar ou sentir o mesmo ar, e olharmo-nos frente-a-frente.

Aqui se da, pois, por escrito, um teatro do Meridional em aberto e com “buracos’™®
- onde apenas a imaginagdo do espectador pode entrar pulsar e prosar. Aqui a
nossa pulsagio ndo se ouve. Por tal, convido-te a imaginar a pulsar e a prosar com
esta Qutra Rota pelo Brasil. E, dou-te a imaginar um singular Meridional: que
na alma pousa e dd que pensar, que é fragil, peculiar, controverso, forte, quase

perpétuo, para durar.

Quem serd o Meridional em Contos em Viagem - Brasil, Outra Rotas? Quando

ndo existe cortina de boca, o que pode o meu olhar abrir sobre o que est além, e

® Brook (Espago Vazio) in BORIE, Monique, De Rougemont, Martine, Sherer, Jacques, Estética

Teatral. Textos de Platdo a Brecht, Fundagio Caluoste Gulbenkian, Lisboa
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ndo se vé? Quando a porta da sala se fecha, e a nossa frente no palco estd a cena a
mostrar-se sem se esconder - dando-se a ver espacial cénica e cenograficamente
sem o escuro do teatro inicial -, o que te podera dar, sobre ela, a minha visdo?

Com o que poderemos jogar? Uma incognita para tentar desvendar.

Aqui estamos quase em paralelo com Pessoa, que foi muitos sem partir, que

viajava e ia a muitos lados para existir:

«Viajar? Para viajar basta existir. Vou de dia para dia,
como de estagfo para estagdo, no comboio do meu corpo,
ou do meu destino, debrugado sobre as ruas ou as pragas,
sobre os gestos e 0s rostos, sempre iguais € sempre
diferentes, como, afinal, as paisagens sdo. (...) A vida € o
que fazemos dela. As viagens sdo os viajantes. O que

vemos, ndo & o que vemos, sendo 0 que Somos.»

"% Bernardo Soares, (2002), p. 83
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Uma incégnita

Uma variedade de homens e de mundos, &, qualquer Companhia Teatral enquanto
criadora de teatro é um universo de possibilidades. E, pela sua variabilidade
programatica e artistica continuard sempre a ser uma incognita. Quer siga todas as
maneiras do mundo fazer teatro, quer pratique uma s6 Estética Teatral, uma
Companhia de Teatro d4 um tanto que pensar. Ela suscita mais curiosidade e

maior ansiedade que um individuo ou que um espectaculo.

Ainda que, s6 por si, uma Estética ou uma Pratica Teatral adoptada pela
Companhia possibilite a elaboragdo de um Relatério de Estdgio, de uma
Disserta¢do ou de uma Tese de Doutoramento; e, ainda que o confronto entre uma
Estética e uma Pratica Teatral caiba, plenamente, numa especializagdo em
Dramaturgia ou Encenagéo; também, sé por si, um s6 projecto artistico, com uma
estética particular e uma pratica teatral especifica de uma Companhia € o bastante
para dinamizar um Estagio de Mestrado especializado em Dramaturgia e

Encenag@o.

Surgida a oportunidade de me confrontar ao redor de textos no Teatro
Profissional, comprometi-me a estagiar com a Companhia de Teatro Meridional

por se revelar uma entusiasmante incognita a desvendar.

Ao interagir com o Teatro Meridional num projecto dramatirgico baseado em
textos ndo dramaticos (num periodo de tempo concilidvel com o do Estagio de
Mestrado) o meu olhar de estagiaria abriu-se para um universo de vdrias

possibilidades e mais incégnitas nasceram para eu desvendar.
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Acola. Além. PAUSA

Quem sou?
Quem sigo sendo?
Quem sou onde ndo estou?

Quem ndo sou?

Podemos pensar que o homem é uma geografia. Podemos
pensar nas emog¢des como uma geografia humana,
também. Como Pessoa, podemos pensar que a geografia se
sitta. no préprio homem. Porque o homem,
independentemente do lugar que habita, inventa e constrdi
espacos e lugares mentais, virtuais. E, entdo, somos onde
estamos e estamos onde nfo estamos ou onde pensamos
estar, e 14 também somos.

Mas ainda que com as suas emogdes e os desenhos das
suas geografias, o0 homem precisa de mais. Precisa de sair
de si, dos seus desenhos e da geografia do mapa que ele
virtualizou, precisa de ac¢fo. Precisa de Nos. Precisa de
parar de se pensar e deixar-se ir levado pela corrente. E
nds precisamos dele.

De repente, precisamos todos de desafiarmo-nos por outra
rota, precisamos de uma aventura por outra corrente que
nunca imaginamos e desconhecemos ou nunca
exploramos, mas onde também podemos ser. Onde, além

ou acold, somos e seremos mais alguém.
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LA ONDE

Alguém ¢, e vai

Nés o que queremos é acgdo. E da vida o que queremos € sentirmo-nos e vermo-
nos em ac¢do. Mais que acgfo, queremos viver e jogar a vida como se joga no
teatro, queremos existir como (o) actor: ter a hipdtese de ser muitos homens.
Queremos averiguar a nossa sensibilidade no movimento do outro homem,
sentirmo-nos a outra temperatura, € seguir a ser outra “personagem” sendo ja mais

outro homem.

Mas, e que tal? O homem precisara de ser contado, recontado, elaborado para se
validar a si, assim, plural ¢ multiplo? Que queremos ou sabemos de n6s? Sera
assim que nés vamos ou queremos ir, no teatro como na vida? Muito sabemos de
teoria teatral, e lemos sobre o teatro, conhecemos palcos ou reconhecemos
praticas humanas e seguramo-nos a eixos. E, de entre tudo o que ha, tanto € tdo

pouco. Precisamos sempre de mais outro desafio, de outra ac¢&o.

Por ter vontade de partir, de desafiar a percepg@io humana, e a nossa comunicago,
sai do meu lugar, corri atras de um teatro ¢ vou algures. E preciso, ou ndo,
procurar uma rota para encontrar onde ndo se €, onde ndo se estd, mas onde se

quer ir e se devera estar, para se questionar quem se €?
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Se ndo quiseres seguir viagem, se te cansaste ou te cansei, pausa, descansa,
desculpa. Eu continuo, preciso cada vez mais do teatro para seguir viagem € ser

teatral. Vou mostrar-te por onde fui. Acolé, além, onde ha um teatro, alguém €.

Com humor e em contraste, aproximar-nos-emos do corpo humano que fundou,
dirige e direcciona o Teatro Meridional. Junto dele podemos experienciar ver
existir ser e viver o homem que somos com muitos heterénimos, através de uma
poética teatral sobre o homem universal dirigida por dois criadores de teatro:

Natalia Luiza e Miguel Seabra.

As posigdes artisticas dos directores artisticos Natdlia Luiza e Miguel Seabra
sobre os seus trabalhos, e o do Meridional, ndo se pdem ao nivel de comparagdes
entre praticas teatrais teorias ou estéticas sobre o teatro mundial. As suas
afirmagdes estéticas sdo as de uma congregagio de saber que se acumulou com
muita pratica no teatro, valem por si. Elas jogam-se na personalidade e na ac¢do
de cada um, por cada qual e em conjunto, inferligando-se num estimulante

método de trabalho oposto mas jogado em colaboragao.

Natalia Luiza é actriz e encenadora, é dramaturgista residente do Teatro
Meridional, sua directora artistica e assessora artistica do Teatro Nacional Dona
Maria I1. E co-autora da pega Mar me Quer em colaboragdo com Mia Couto. E

sobre ela diz: “sou sempre a que estou a ir.”

Miguel Seabra ¢ actor, ¢ director artistico do Teatro Meridional, é desenhador de

luz e encenador.

Talvez por serem pessoas com personalidades opostas, com actuagdes e decisdes
desiguais mas capazes de as jogar com distingfo clarividéncia e mestria artistica,
recebem e reagem a diferenga - quase de modo antagénico - com gosto e
incentivo ou com ponderagdo e previdéncia. Ou, porque vivem uma vida

incomparavel e imparéavel no teatro - sempre atentos a ele -, € com curiosidade
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pela vida, sabendo o que querem dela, e com um gosto imenso por conhecer quem
esta do outro lado como vive e pelo qué, o que faz, como consegue alcangé-lo,
estas duas pessoas teatrais na idade dos quarenta (mulher, homem) querem demais
viver com o outro homem. Querem conviver com quem do outro lado esta: de
costas ou do lado de 14 da rua, do palco, da casa, do mundo. E por eles que vivem
e estdo e se lhes ddo em teatro, e lhes do o pulsar no teatro, e pelo outro ali estdo
— por nos, Eut+Tu: a diferenga junta, em confronto e em conjunto vazio,
preenchido, disjunto. E a nds, e por nos, eles ddo méos a pessoas curiosas
invulgares ou diferentes, de outras rotas. E assim sdo pais de um teatro tomado no

pulso por impares pessoas e projectos.

Mas ndo sei se é apenas assim, pelo culto da diferenga, que tais opostas pessoas
impulsionam uma acgfo teatral e uma certa prosa e poesia unicas nas suas
criagdes conjuntas, € na cena teatral portuguesa. Parece que a sensibilidade

humana se adensou neles, que neles se concentra e ¢ maior que a de todos nds.

Aquele par € ultra-sensivel, feroz teatral dramatico risonho provocador teimoso

curioso enigmatico frontal actor.

Natalia Luiza ¢ Miguel Seabra sabem que o “seu” publico teatral ¢ diferente
daquele do espectaculo desportivo e do das artes performativas, e que talvez haja
algum homem no publico que trabalhe na Bolsa e outro que seja politico activo
com assento na Assembleia da Republica. H4 a certeza de que o publico do
Meridional quer poesia e ficgdo, ndo sé acgdo, que quer construir € ndo destituir

ou desconstruir sem ofender.

A dupla dos directores artisticos do Teatro Meridional: Natalia Luiza ¢ Miguel
Seabra sabe que o futuro lhes ¢ promissor, que a sociedade e a politica sdo
corruptas e ndo suportam a ambiguidade de uma resposta, sabe que os politicos
perderam a paciéncia para conhecer o homem, que ele formatado € mais facil de

gerir e de accionar, e ndo t€ém mais tempo para ouvir as diferengas, que os media
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em voga sdo insensiveis mas quem os procura nem tanto, e a cultura da imagem

cansa, desgasta-nos.

Neste tempo de almas-sem-homem-dentro, de espiritos empreendedores
recorrendo a terapias e literatura de auto-ajuda, de investidores de alma quase
vazia de humanidade, dd-se um Meridional com homens a olharem-se a borda-
d’agua sem imagens medidticas, transbordando palavras e a renovarem a sua alma

no rio.
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O Meridional esta ,

Tal como um contador de histérias, o Meridional sai de casa para ir visitar outros.
Caracterizando-se como Itinerante, e promovendo-se para 14 do seu espago, esta
Companhia investe em rotas marginais e viaja abrindo trilhos culturais e artisticos
até populagdes distantes. Porém, ndo ¢ uma companhia ambulante nem actua
como um contador de histdrias. Segue um texto fixo e tem residéncia fixa. Actua
com a intengfo de praticar um teatro com moral, explora a oralidade como técnica
teatral para contar o homem mas nfo com a inten¢do de criar ou transmitir
oralmente imaginarios fantésticos. Interessa-lhe construir teatralmente estorias,
ndo transmitir contos ou historias de forma encantatdria, ndo ser apenas uma
abstrac¢do ou entretenimento, mas explosdo e fabula. Interessa-se por ser
implosdo, ser lava, ndo apenas cratera em erupgdo. Preocupa-se em fazer um
teatro que se desenforme, se desarrume, que se veja do avesso, que conte em
verso, que seja controverso, que mostre carne para 14 da poesia, ndo seja
naturalista ou realista, que rime e que a rima rebente a frase da escrita humana e
que os estilhagos humanos saltem com as letras das palavras ali escritas, € que, de
14 da escrita do homem e dos seus estilhagos, cheque a nés o coragéo dele e que

ele nos devolva as nossas mios e nos resuma (e ndo consuma).

O Meridional pode apresentar estilhagos de um homem ou o homem em
fragmentos fervilhando e escorrendo por entre a lava de homens. E pode,
chamando o outro a viajar por um universo de figuras isoladas, apresentar-se
como alguém, um Homem-So6, a desbravar caminho por uma identidade a deriva e

uma alma em construgéo.

Tal teatro pode apresentar-se relembrando-nos no passado, € imaginando-nos no
futuro ou esbarrando-nos com a actualidade pobre da humanidade

permanentemente a beira do vazio do homem-“si-mesmo”. Pode apresentar-se
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como um encontro onde e no qual, para além de autores, se encontram pessoas
através de textos, e se encontram homens com o Homem. Para 14 das temperaturas
das palavras (e)levadas no corpo do actor, o Meridional importa-se com quem se
torna possivel no teatro, se homem se mulher se velho se crianga ou se muito
mais. E, encontrando-se semelhangas sensoriais e psicologicas entre os seres
humanos, a perspectiva universal do homem projecta-se sobre nés proprios,
pessoas. E, interessa ao Meridional tomar partido, deixar claro com quem se esta:

“se com Deus se com o Diabo, por exemplo”'.

De entre muitas coisas, esse teatro joga-se entre rotas e, entre elas, eu situo o

Meridional n’:

e Um ponto de encontro de pessoas em transmutagao;

¢ Um meio de comunicagdo, directo, subtil e dado a imaginagéo;

e Um meio de comunicar homens, através da arte de prosar e de actores;
e Um Teatro humano, mais do que artistico;

e A vida, mais que virtuosidade ou conglomeragéo artistica (operatica);

e O olhar do homem em prosalz, e o olhar em prosa do homem,;

e Uma prética civica, uma troca, uma partilha de experiéncias culturais';

¢ Uma viagem de sentidos, no teatro e pelo teatro.

O Teatro seré e estara para o Meridional como a viagem esté para o viajante que
a fez, e como a literatura de viagens € para o leitor que a gostaria de ter feito:

onde ndo se esta, e onde ndo se é. Como diz Prévert:

«C’est exact, monsieur le professeur,

11 Natalia Luiza
12 . P .

Prosa s.f. forma de falar ou escrever mais ou menos natural, sem obediéncia a medida ou a
rima

13 Lisboa Invisivel, espectaculo do Meridional inserido no Ciclo Qutras Lisboas
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Je suis «ol» je ne suis pas
Et, dans le fond, hein, a la reflexion,
Etre «ou» ne pas €tre

C’est peut-étre aussi la question.»

Na convicgdo de que quem quer ser confrontado com o homem meridiano (e
teatral), vai ao teatro, conhece e pratica teatro, estd atento a prética teatral que
advém da escolha do texto, e questiona-a; apresenta-se, aqui, um Lugar onde nédo
sinto apenas confronto, onde me sinto agitada, desassossegada, a agir, a sonhar.
Lugar: onde as palavras que se contam, imediatamente, se transformam em
energias estados emogdes sensagdes quase indescritiveis; 14, onde o Meridional €&
teatro, as palavras ndo me cortam o olhar, e eu vou seguindo os corpos
meridionais sem que as imagine a escreverem-se no ar - elas entram pelo ouvido e
ndo se formam em escrita a frente dos olhos, nem no cérebro; la, onde o
Meridional esta, vejo gestos pausas movimentos e sinto as palavras na energia dos
sons que ougo e no agitar ou sossegar dos musculos; 14, ha uma prosa em cena: a

do actor.

L4, em tal lugar, no palco do Meridional, hd o representar de um esbogo de
homem que nos implica. E, a partir de 14, quero ser muito mais, quero ouvir mais
quero ser mais Homem e menos esbogo de Homem, quero torna-lo vivo em mim,

e ndo quero so estdrias mas vida e poesia humanas.

Por isso vou ao teatro. Vejo teatro... disfargado, politico, filoséfico,
antropoloégico, comercial, musical, cientifico, ético, poético, violento, escabroso,
melodramatico, operario, de intervengdo, de operagdes, de mulheres, do oprimido,
de sombras, judicial, real, classico, grego e troiano, medieval, isabelino, afonsino,
escolastico, de marionetas, religioso, universitario, amador, académico, de rua,

endémico, profissional, institucional.

" Jacques Prévert, (1949), Pg.57. Sobre a questdo “Ser ou Ndo Ser” que Shakespeare pde na voz

de Hamlet.
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Do ponto de vista da arte dramaturgica, da arte de escolher estdrias, de prosar ou
de fazer teatro, o Teatro Meridional tem um modo de representar artistico
singular, tem um dizer um fazer um mostrar singulares, ¢ um outro teatro. A
fabula que se conta ndo ¢ imediatamente inteligivel porque se d4 inacabada para
que o publico se desafie a tomar uma rota e dé continuidade a fabula que se
partilhou. A mensagem transmitida em palco pretende ser o resultado de uma
cristalizagdo de ideias e de uma sedimentagdo de experiéncias estéticas, de

coordenagdo dramdtica mais do que harmonia de acg¢des, de cinestesia e nunca

sintomia.

A Companhia pode apresentar-se como um teatro sem formas, decorrente da
proposta de se desenformar. O Meridional, para um espectador meridional,

meridiano'®

ou outro que seja, podera ser:

e Teatro por causa do outro, € que se motiva pela curiosidade do outro;

e Teatro para o outro fruir e sentir a liberdade (imaginaria, e sonhadora) que
lhe dédo, a si, enquanto publico;

o Teatro fiel a si proprio, e que pode interessar a nivel estético; uma estética
afirmada;

e Teatro a desafiar-se para além de si, a impulsionar-se para partir'®;

e Uma aventura no desconhecido, um impeto que se d4, uma descoberta;

e Um teatro que nunca se faz de igual modo, uma surpresa, uma sedugéo.

'* Meridiano ~ adj. Médio, mediano; referente ao meridiano; diz-se de qualquer secgfio feita numa
superficie de revolugdo por um plano que passa no eixo; relativo ao meio-dia, ao sul; [fig.]
luminoso, transparente, evidente.

'® A adesdo a0 novo, em relag@o a propostas estéticas e artisticas é controversa, isto porque os dois
Directores Artisticos do Meridional (Natalia Luiza e Miguel Seabra) tém vis&es distintas, uma
mais aberta que outra, no sentido de aceitar a intervengfo do outro no processo de criagfo e no
método de trabalho deles préprios. E, ambos sdo meridianos: um Meridiano Cachoeira, outro

Meridiano Cavalo. Ambos correm e saltam, um flui e renova-se, outro relincha e anda a roda.
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Destas singularidades, surgem questdes:

e E ele outro teatro?

o Como diz quem faz outro teatro?

e Como fazer outro teatro?

¢ Que voz tem quem o faz?

¢ Que palavra o corpo escolheu mostrar?
e Que texto procurou para contar?

¢ Que linguagem tem esse outro teatro?

? Ha outro dizer do Homem, outro contar, outro mostrar, outro fazer e outro lugar
para fazer outro homem? H4 um Teatro (de) onde, através da liquidez das
palavras, o homem se mostra ndo agressivo, ele é liquido e flui viscoso entre os
outros, é prosa e poesia. L4, num teatro poético, o0 homem ndo segue sendo uma
sO coisa. Por isso, e consciente disso, esse homem ¢ futil, sensivel, violento, bom
e mau; ele é onde ndo estd e onde ndo é; é hipnotico cadtico instavel e, para se

tornar mais livre de si, ¢ em sociedade que se renova.
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Encontram-se personagens fora de rota '

O Meridional ¢ uma Companhia que se surpreende com o outro, que segue
personagens fora de rota. Uma rota com viajantes pouco estereotipados e
multiculturais, seres ndo convencionais, no entanto comuns. Nele encontramo-nos
com figuras pouco vulgares, que olham o mundo de forma singular; por vezes,
encontramos figuras que o olham de forma téo liquida que sdo uma raridade. Uma
raridade que queremos ver vivendo ao nosso lado, que queremos ver realidade, e
desejamos que tais figuras saltem da ilusdo e se transformem em pessoas reais. E

vice-versa, talvez como Pessoa:

«E assim sou, futil e sensivel, capaz de impulsos

violentos e absorventes, maus e bons, nobres e vis, mas

nunca de um sentimento que subsista, nunca de uma

emo¢do que continue, e entre para a substdncia da

alma. Tudo em mim €& a tendéncia para ser a seguir

outra coisa.»'
E uma Companhia que nos surpreende por sermos assim e passado, reais e
poéticos, genuinos; ndo € naturalista nem linear, ¢ uma companhia suave e
abrupta, jogadora de opostos, é sugestdo; € um teatro que insinua acgéo, € gesto
mais que palavra, palavra mais que texto, letra mais que frase, consoante e vogal,
voz, ditongo, vocalizo, timbre sonoro, palavroso, silencioso, ditoso, poético,
consciente, cioso, riscado, tingido, enxovalhado, rasgado, colado, sincopado e

fragmentado.

17 Bernardo Soares (2002), Pg. 53
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Ele opta pelo minimo adereco e investe no actor e em sugestivas ambiéncias
sonoras tocadas ao vivo, é ao homem que cabe teatralmente transmitir a
mensagem. Regra geral, a tecnologia ndo entra em cena no Meridional, o labor é
manual, quase tudo ¢ feito & mdo. Sdo actores e musicos quem trabalham a
comunicagdo teatral da mensagem através dos seus sons movimentos gestos
corpos € vozes, € ndo meios tecnoldgicos ou efeitos visuais cenograficos ou

luminotécnicos.

Sendo um teatro que, entre muitas coisas, se define pela “criagdo de espectaculos

» 18 o Meridional

onde a palavra néo € a principal forma de comunicagio cénica
também € o avesso disto: trabalha a mo a palavra textual ou literaria, desafia a
escrita de novos textos ou elabora-os no palco. Desafia-se com dramaturgias
experimentais e, raramente, escolhe um texto dramdtico ou um s6 texto nio

dramatico para criar um espectaculo. Assim, o Meridional me suscitou interesse:

«As principais linhas de actuagdo artistica do Teatro
Meridional prendem-se com a encenagdo de textos
originais (langando o desafio a autores para arriscarem a
escrita dramatirgica), com a criagdo de novas
dramaturgias baseadas em adaptagdes de textos n#o
teatrais (...), com a encenagdo e adaptagdo de textos

maiores da dramaturgia mundial.»"®

Mas a decisio ¢ a elei¢do de abordar o trabalho desta Companhia foram
ponderadas pelo trabalho teatral que apresenta em palco e pelo programa estético

e artistico do Meridional®®;

e Por criar ilusdo teatral através de meios rudimentares, € & mio;

18 Teatro Meridional, ver em Anexo o Programa da Companhia.
' Ver o Programa da Companhia em Anexo.

% Ver em anexo o Programa integral do Teatro Meridional
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e Por mostrar-se singular a contar teatralmente historias, e ser intimo o
modo como as interpreta;

e Por ser distinta a forma cénica com que transmite uma mensagem (no
uma desconstrugdo dela);

e Por desafiar-se chamando a si outras artes, e jogar com elas aceitando as
suas contribuiges artisticas directamente em palco: essencialmente,
literatura e musica.

e Por se confrontar teatralmente com formas para-teatrais alternativas a
tradi¢do ocidental do teatro (por exemplo: a tradigdo oral do contador de
histdrias e o recurso a literatura).

e Por desenvolver, simultaneamente, um trabalho de actor pouco assente na
palavra mas na voz no corpo e na gestualidade (trabalhando-as com
minucia, desenvolvendo uma coordenagdo precisa de movimento e de
som), e uma argucia ritmica singular;

e Por se identificar com uma estética cénica despojada de meios técnicos
especiais ou tecnolégicos, sem produgdo de efeitos espectaculares?';

¢ Por respeitar a necessidade publica de imaginar;

e Por elaborar uma estética teatral que desafia a participagdo do publico
através da sua imaginag¢do — e, ndo da sua identificagdo com o que V¢, ou
de uma intelectualizag8o critica & composi¢do da ilusdo teatral, ou mesmo
auto-critica a sua intelectualidade sem ficgdo e ilusdo;

e Por ser uma comunicagdo e expresséo artisticas do imaginario colectivo;

e Por dar primazia a uma prética de teatro suplantada numa linguagem
polissémica transbordante de sensibilidade humana, envolvendo o
confronto entre comportamentos emocionais e racionais, envolvendo o
afecto e revolvendo a consciéncia e a existéncia individual do publico;

e Por dar liberdade criadora ao publico para concluir as suas mensagens;

e Por dinamizar teatralmente a comunicagfo da lingua portuguesa, através

da Literatura Luséfona, nos paises lus6fonos;

21 - . .
“O Teatro Meridional (...) procura nas suas montagens um estilo marcado pelo despojamento
cénico.”, in Programa da Companhia em anexo
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e Por se preocupar com a itinerancia dos espectaculos fora de Portugal;
e Por seguir curioso pelo outro: para além de o convocar para o jogo teatral,

da-lhe protagonismo (o signo da lusofonia € disso exemplo).

Por mais quatro razdes, baseadas na sua pratica e metodologia de trabalho, escolhi

seguir o Teatro Meridional. Por ser uma Companhia:

1. Cuja actuagdo artistica tem sido distinguida nacional e internacionalmente,
premiada pelo Publico e pela Critica, pelo nivel dos trabalhos de: Melhor
Texto de Teatro, Melhor Encenagdo, Melhor Actor / Actriz de Teatro, de
Melhor Musica Original, Melhor Espectdaculo de Teatro, Melhor
Interpretagdo®;

2. Que detém um dramaturgista residente” na sua equipa;

3. Que desenvolve anualmente um Projecto Dramatirgico baseado em textos
ndo dramaticos;

4. Que ousa encenar textos dramadticos originais.

No palco ha dezoito anos, o Teatro Meridional leva um rumo singular em
Portugal e promove uma rota além fronteiras. O Meridional tem uma verdade:
projecta, em palco, uma critica sublime a vida humana. Ele ¢ uma, outra, muitas,
tantas e poucas verdades juntas por dizer, descobrir, fazer (ele ndo ¢ a verdade - se
fosse, seria o fim do Teatro®*). Por possuir um estilo singular e muito proprio, é
uma Companhia reconhecida por variadas entidades culturais e cobigada por
certames ou circuitos culturais para representar o teatro que cria. Prova disto ¢
também a chegada a sua casa de quem o segue regularmente e o admira. As
palavras que os espectadores deixam no Livro de Palavras do Publico presente no
atrio da casa do Meridional revelam um acompanhamento, uma companhia, uma

sintonia prolongada no tempo com este teatro:

22 Ver a descrigdo destes Prémios no sitio da internet www.teatromeridional.net

2 Natélia Luiza

24 Philippe Lacoue-Labarthe
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«E sempre perfeito, a plenitude com que me
preenchem, ndo se perde de historia para historia, de
esfera para atmosfera. Perco o sentido critico porque
- me perco, porque viajo agarrada as vossas marés, aos
ventos que vos arejam. (...) Sempre que aqui venho

agradego.»”’

Para 14 da opinido de uns, da sintonia de outros ou das definigdes com que o
préprio Meridional se nos possa dar a conhecer, ¢ através da originalidade dos
seus projectos que a sua actuagdo peculiar enquanto acontecimento teatral me
suscita interesse: por explorar uma linha de interpretag@o ndo fiel & natureza; por
ndo ser esteticamente figurativo; e porque nunca serd uma imitagéo perfeita do
homem; n3o faz uma simples critica clownesca da vida; segue interessado na
actualidade; preocupa-se em contar poética e intimamente uma histdria usando
recursos cénicos minimos; explora a ilusdo teatral e o imagindrio humano;

trabalha para o publico.

Promovendo a sua caracteristica de ser subtil, e uma prosa que ganha com a graca
e a interacgdo do outro, o Meridional requer a nossa flexibilidade mental nacional
e cultural para nos jogar numa fusdo de realidades. E arrisca criar uma prosa
singular e mesti¢a ou elaborar um teatro observador da expressdo cultural alheia,

sendo:

«uma expressdo humana de uma realidade determinada

7

onde o importante € a acg¢do do individuo que se

expressan>’,

25 Marta Inocentes, sobre o espectaculo Contos em Viagem, Cabo Verde in Livro do Meridional
para Registo da Opinido do Publico em cada espectaculo.
% Julio Salvatierra in TEATRO ESCRI TOS, revista de ensaio e ficgdo Teatro Portugués: ‘pera

onde is’, n°3, Instituto Portugués das Artes do Espectaculo e Livros Cotovia, 2000, p. 14
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Ao Meridional importa a ac¢do que o homem expressa no teatro. E importa ao
Meridional que a ac¢do na vida desse homem expresse a sua individualidade,
importa-lhe olhar semear e accionar o homem como individuo. Mais que a
identidade deste ou daquele ser, ¢ a sua nacionalidade, o Meridional empolga-se
com este ou aquele individuo que ultrapasse a sua propria sombra. E a sua sombra
importa tanto quanto o corpo que a traz, por nos poder dar o tempo, a direcgdo € a
intensidade da luz incidente no homem. A luz interior que o homem carrega ¢ a
linha de forga da viagem que o Meridional procura e quer contar. Aqui, esbogar a
teatralidade de uma figura interessa mais do que representar uma personagem.
Interessa cruzarmo-nos com uma alma, néo nos camuflar ou insuflarmo-nos com

ela.
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Elaboram-se contos em viagem

Pelo trabalho que o Meridional desenvolve no seu projecto Contos em Viagem a
partir de textos literarios a procura de contar homens inscritos na literatura, fui a

deslizar atras dele.

Através de uma escrita literaria (escrita ndo dramatica, ou de textos escritos sem o
intuito de virem a ser encenados) o Meridional selecciona fragmentos-momentos
literarios e transpde para palco colagens de estdrias que ddo outra caracteristica a
representagdo teatral. N&o tendo sido escritas propositadamente para se verem em
cena representadas, tais estérias e momentos refrescam o teatro, sdo
humanamente sensiveis e trazem figuras poéticas e dramaticas com a leveza de
ndo virem localizadas num espago e enquadradas num tempo ou de ndo terem

acgdes sequenciadas.

Em Contos em Viagem, quer-se saber quem € o outro, de onde ele &, onde ndo

esta e quem podemos ser n6s com ele. Interessa:

e aestoria e ndo a Historia;

e explorar literaturas para 14 da linguagem;

e claborar uma linguagem, para 14 da lingua;

e encontrar o que ficou para l4 do que se fixou;

o seleccionar uma sensibilidade que nos tocou;

¢ identificar uma intui¢do que nos moveu;

o tratar figurativamente personagens profundamente humanas;
e relevar ambiguidades e contradigdes humanas;

e apagar o Obvio.
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Contos em Viagem é um Projecto Artistico, do Meridional, que expande a
literatura lus6fona para palco pelo corpo de uma sé actriz e pelas sonoridades
criadas ao vivo por um musico. Para além de artisticamente criar, contar, recriar,
musicar e sugerir imaginarios da lusofonia através de rotas, viagens ou paragens
por Paises Luséfono, é um projecto que, partindo da palavra literaria
(supostamente, mais lida visivel e lisivel que o teatro), pretende tocar um publico
amplo e culturalmente vasto. E, anseia dar visibilidade teatral a literatura dando a
ver em palco homens mestigos de estérias escritas de forma literdria e ndo

dramatica.

«Contos em Viagem amplia a palavra e estende-a ao
conto e a poesia, visando criar varios espectaculos em
que contempla o universo literario de cada um dos
paises que se expressam também na Lingua

portuguesa.»®’

Confrontei-me com este projecto para abordar um modo de concepgdo
dramaturgica organizada por fragmentos de textos a partir de textos literarios; e
para acompanhar a criagdo de uma arriscada e desafiante encenagfio sugerida pela
teatralidade dramatirgica que ndo situa varios homens num sé espago nem num
s6 tempo mas que os retne pela sua humanidade e os une pelas fragilidades

poéticas que despudoradamente exibem.

De uma forma poética e perpétua o Meridional consegue dar visibilidade ao
homem universal que prosa mais “dialectos culturais” distintos que “culturas”

diferentes.

Enquanto as culturas luséfonas ndo se miscigenarem totalmente a ponto de
perderem a sua propria identidade, enquanto a literatura existir e algumas pessoas

se dedicarem a este projecto, também, Contos em Viagem serd um projecto

27 Programa do espectaculo Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas, Teatro Meridional
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artistico sem fim revelando uma ambiciosa interculturalidade humana. A
lusofonia e o conceito de Viagem perpetuam o projecto Contos em Viagem, bem
como o homem que ele procura apresentar. Até se extinguir a Lusofonia (nunca,
talvez), perpetuar-se-a Contos em Viagem na actuagdo do Meridional. E o publico
continuara a sair do Meridional levando na memoéria uma Poética artistica humana
universal, que prevalece no tempo, e querendo transportd-la para perpetuar a

plenitude pessoal com que se sintonizou, ou a sintonia que se criou:

«Muito bom! Quero levar os dois [actriz € musico] para

minha casa, para vos ouvir sempre!»°*

No entanto, sim, na cultura do ocidente as raizes ndo sdo as mesmas e o que mais

nos separa ¢ a lingua e o que nos une sdo as grandes questdes humanas.

Na cultura lus6fona o que mais nos une € a lingua, as grandes questdes que se
pdem ao homem de la serfo as mesmas que colocamos a nds, ca? Ou,
procuraremos nds vermo-nos no homem que pensa e actua 14? Procuramos um
posicionamento vital, uma proximidade de individuos, referéncias para uma
identidade ou para uma lusofonia? Procuramos ficcionar mentalmente apenas uma
identidade? Quereremos uma identidade ou uma ficg@o? Quem queremos ver no

palco, nds ele tu ou eu?

Incognitas. Muitas incdgnitas por desvendar. Como escolher textos sem ter nogéo
do modo como o Meridional os trabalha antes de os por em cena, como os pensa
dramaturgicamente, se os baralha os corta os revolve para cena? Excertos de
contos de romance e poesia, como conjugam eles isto? Como os passardo a uma
s6 actriz, e como os trabalhardo com ela? Pedir-lhe-d0 uma leitura letra-a-letra ou
uma interpretagdo para l1a dela? Como serd que mentalmente ela os recebe e os

concebe corporalmente em interaccdo com um musico? E o musico, que

28 Bartolo, sobre Contos em Viagem, Cabo Verde, in Livro do Meridional para Registo da

Opinido do Publico em cada espectaculo.
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musicalidades lhes conferird? Que espacialidade sonora criard, concebé-lo-a a
partir das palavras ou da acg¢@o no palco? Que jogo teatral se quer que acontega
entre ambos, € 0 que € que acontece por entre tanto texto aquela actriz e aquele
musico? Como acabard em palco a selecgdo daquela investigacdo textual?
Pretendendo-se pouca descrigdo entre tanta ac¢fo e tanta palavra, muita e pouca
gestualidade... e tudo isto com literariedade total? Tanto texto memorizado e
trabalhado em tdo pouco tempo... Como se elaborara a encenagéo? E quem vira
ao Meridional vé-la? Mas quem € o Meridional? E o que serd, afinal, o projecto

Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas?
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Seguem-se outras rotas brasileiras

Até hoje, Contos em Viagem contou com trés especticulos e duas lusofonias:
Contos em Viagem, Brasil (em 2006), Contos em Viagem, Cabo Verde (em 2008)
e Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas (2009). Este terceiro especticulo traz
de volta ao palco do Meridional o imenso Brasil e, de volta, traz o caracter impar
do projecto: a viagem por uma cultura de mar e imensidéo de rios, pelo remar e
ciar de dois actores. Porém, este projecto segue outra rota pelo Brasil. E propde
transpor para teatro alguma literariedade da prosa literaria que rema e deriva pelo
rio Sdo Francisco - o maior rio do Brasil € o quarto mais comprido da América do

Sul (dois mil oitocentos e trinta quildmetros de extensdo - quantos Portugal?).

Este projecto do Meridional nfio tem a intengdo de elaborar uma adaptagéo
dramatirgica baseada na literatura e de forma literal transportar a literatura para o
palco. A dimensdo estética do texto literario tem pouco valor para Contos em
Viagem, a sua riqueza polissémica tem sim valor: o sentido varidvel das palavras,
o acto teatral contido no texto e o imaginario colectivo que ele reproduz. O
Meridional busca na literatura outra coisa que muitos textos dramaticos ndo tém —
uma expressdo sem encadeamento de acgdo ou de tempo, e talvez néo dialogada
mas monologada. Entre linguagem narrativa ou descritiva, o Meridional, opta pela
narrativa, retira-lhe a adjectivagfo supérflua da narrativa e todas as enunciagdes

deipticas que se tornam saturantes e redundantes em palco.
Nio ¢ pois a partir da literariedade do texto ndo dramatico que o processo criativo

e a prética teatral do projecto Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas se inicia,

¢ a partir do efeito indirecto da literatura.
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«Em literatura o que conta mais sio os efeitos indirectos.»’

A prosa e a poesia do texto accionam a sensibilidade humana do actor e ritmam a
sua viagem sobre o palco. Por tal se valoriza um conjunto néo escrito de palavras

para as figuras teatrais levadas a palco pelo Meridional:

«palavras dos muitos outros: os autores, aquelas palavras,
que apesar da efemeridade do teatro, sdo as deles, aquelas,
sempre as mesmas, que nds escolhemos escolher, ndo as
nossas que trazemos da rua. E esse apreco pela literaridade
do texto, que leva o espectador, que acabou de ver o
espectaculo, a dizer que "apetece-me ir para casa ler agora
os livros todos", dia 30 de Outubro de 2009 / Contos em
Viagem - Brasil, Outras Rotas; que faz apetecer fazer e
dizer, e mais, e 0s outros textos de mais viagens.

Tirar algumas palavras que nfo sfo precisas porque vio
ser ditas de outra maneira, mas ter la o autor tudinho,
inteiro, como ele ¢é. Respeitd-lo sem acrescentar
desnecessarios.

E o espectador que pergunta: Aquele texto ¢ de quem? E
aquele? E de que livro? Esse livro € de que ano?

E ndo ser uma agéncia de viagens, mas saber que se
oferece um bilhete cheiiinho de viagens possiveis. E
deixar escolher quem quer ir.

E ser sim um bilhete de lotaria, onde em cada excerto leva
bocadinho de livro, livro que depois tem ainda prémio
com inesperados, narragdes, efabulagdes e gente que se
conhece que ndo se conhecia antes e fica-se muito feliz,

por se ser td0 rico, tendo-se este pouco tantinho imenso.»°

2 Italo Calvino

30 Natalia Luiza
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Ao respeitar a qualidade do que é literario nos textos que seleccionou para o
espectaculo, ao Meridional de Contos em Viagem interessa explorar a
potencialidade teatral e espectacular da palavra literaria luséfona. A palavra
literaria que o actor da a ouvir, traz e tem na boca pronta a saltar para palco pelo
corpo, na voz, com um gesto, no movimento, sem som, no tom certo interessa e
suscita interesse a este Teatro. A palavra em si é mais importante que o texto
literario no seu todo. Pouco mais devera ser necessario para salientar, real¢ar ou
sublinhar o poder expressivo e cénico da poesia que a palavra traz da literatura.
Ela foi escolhida pela teatralidade, para 14 da sua literariedade; e pela poesia
humor e ironia das figuras presentes na prosa; foi escolhida pela sua polissemia e
sonoridade, sentido e ritmo que nos dé; foi escolhida para ser ouvida mais que

47! muito mais para além da rota invisivel

representada. Por tal, ndo se “decorar
que ela toma no ar pela recriagdo sonora que o actor lhe dard em palco. Cada
palavra tem valor cénico, € gorda de sensag¢des e sentidos que se passam em nos e

no palco.

Para a dramaturgia de Contos em Viagem ¢ essencial intuir uma avaliagdo da
literariedade do texto literario em palco. Pois, no momento de tornar a palavra
espectacular, a literariedade pode revelar-se redundante perante a presenga
significante do actor, ou pode perder for¢a no teatro por se ver desprovida de

acgdo teatral.

No projecto Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas, o encenador Miguel

Seabra pretendeu com a actriz Gina Tocchetto:

«Trabalhar, intelectualmente e fisicamente, as palavras.

Trabalhar o texto com a cabega e o corpo. Trabalhar a

3! José Luis Borges, £ Aprende-se (poema citado nas pgs99-100 deste trabalho)
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personagem com a simplicidade e o mistério da pintura

Naif, despojada.»’

Uma vez mais sem fugir a linha de navegagfo artistica e estética do Meridional®,
o valor da Palavra na voz do actor € elevado porque € a partir dela que este teatro
se cria e a voz borda. O trabalho do actor em Contos em Viagem - Brasil, Outras
Rotas ¢ impulsionado pela palavra, ndo pelos acontecimentos narrativos € o
desenvolvimento da acg@io. O texto, fragmentos de narrativas e “colagens” de
poemas, ndo permite um desenrolar légico de acgdes no tempo ou no espago, nem
sequer segue com as mesmas personagens.

Concretamente, este ¢ um teatro de palavrastcom-+gente+dentro, que vém
“en(cantar) e divulgar (...) estérias na lingua que nos une (...) promovendo
entendimentos outros, imaginarios, € diversidade cultural, levando lugares a
outros lugares.”** No Meridional, investir numa dramaturgia baseada na literatura
implica sensibilidade, intuigfio e poesia? Para a investigagdo dramaturgica importa
0 que néo esta descrito no que esta escrito, quem vive do lado de 14, como € a vida

14 onde se diz na literatura.

No trabalho de dramaturgia e de encenag@o de Contos em Viagem — Brasil,
Outras Rotas olhou-se o crescer de uma nova plumagem, ndo sé se pensou em
escolher palavras para o palco, mas sentir-lhes a temperatura na méo da actriz e a
pele da actriz a erigar-se. Interessou captar a visdo, praticar o corpo € o instante
em que uma percepgéo de teatralidade ganha vida no publico, tocar o espanto nos
labios caidos do homem e a tens@o das palpebras a tremura dos musculos de quem

ouve+vé+sente o teatro.

32 Miguel Seabra, em ensaio, para Gina Tocchetto
33 Ver em anexo Teatro Meridional. O Projecto

34 Teatro Meridional, Programa de Contos em Viagem — Cabo Verde 2008
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Com o sentido de projectar o homem lus6fono, Contos em Viagem - Brasil, Por
Outras Rotas elaborou-se a partir de uma dramaturgia composta por uma colagem
de textos fragmentados. Criado a partir de um texto para um teatro de palavras - e
ndo um teatro de texto, pretende “ser um espectaculo fragmentado, e essa

»3 Por este teatro, ao viajante ndo

fragmentagdo ser assumida pelo actor
interessard apenas a obra total, mas cada um dos seus fragmentos lhe devera
suscitar interesse como fragmento isolado dos outros e ja em transformagdo por

estar ligado a eles.

Obedecendo a uma concepgdo dramatirgica fixada entre eixos identitarios
luséfonos € baseada na diferenga de realidades e “dialectos culturais”,
poderemos alinhar este projecto espectacular iniciado na palavra literaria
lusofona, Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas, por uma linha de for¢a. A
forga dessa linha é um itinerante homem, viajante, e culturalmente intencionado
em expressar um individuo mestico através de uma fusdio de realidades

referéncias invengdes, criagdes e acgdes.

Para salientar o Outro-Eu lus6fono e perpetuar o homem universal, a dramaturgia
de Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas, procurou na literatura brasileira o
homem luséfono brasileiro pelas margens do rio S&o Francisco. Nela, procurou-se
adivinhar um individuo, um tanto, universal. Alguns dos eixos identitarios deste
homem foram sintetizados por Natalia Luiza, e aqui se mostram para dar ideia do

que o Meridional procura teatralizar a partir do homem fluvial luséfono:

113 Fe'
Musica/ritmo
Carnaval

Sexualidade

35 Miguel Seabra
3¢ Julio Salvatierra, Teatro Meridional, trés paises: trés culturas? In TEATRO ESCRITOS, revista

de ensaio e ficgdo Teatro Portugués: ‘pera onde is’, n°3

59



Futebol - mais que o jogo.

Sentimento de inferioridade/obstaculo/ inimigo
Humor/parddia/ironia

Malandragem/swing

Travestismo — méscara?

Industria da Miséria — exporta estética da Miséria
Criatividade

Irreveréncia

Indiscri¢do sobre intimidade

Forga jovem — postura relaxada

Corre informag¢&o como um rio

Assimetrias Socais

Sociedades orais”’’

O terceiro projecto de Contos em Viagem ndo descura a interculturalidade
humana. Contos em Viagem — Brasil Outras Rotas premeia o Homem, e vai
procura-lo no outro lado, do lado de 14 da fronteira, e do outro lado do espelho a
realidade distinta que se lhe impde. E um projecto que procura encontrar o Outro
nas viagens que se (ndo) fizeram, e procura o Outro num “patriménio imenso de
estérias na lingua que nos une™®. E outro projecto, mais um, que premeia a
Lusofonia e revela uma cultura literaria de um pais por onde a lingua portuguesa
viajou e se fixou. E um trabalho especifico sobre a linguagem literaria e a lingua,
que pela teatralidade - gestual verbal auditiva visual - inerente a ela e paralela ao

texto, supde alteridade, metamorfose, ficgdo e fabula.

Porque a literatura se (em)presta a um jogo cénico que vive da proximidade fisica
entre o emissor o receptor € da interac¢do entre estes; € porque a questdo da
lingua no teatro € importante - que ndo seja ela a desunir-nos enquanto homens -,

o Meridional procurou o linguajar da literatura brasileira no corpo de uma actriz

37 - ,
Natalia Luiza

38 Teatro Meridional, Programa do Espectaculo Contos em Viagem, Cabo Verde

60



brasileira, para que com ela e o seu portugués fluido nos fizesse liquidamente
sentir a teatralidade e a prosa® do homem do outro de 14, do Brasil.

A linha que o homem de 14 percorre em palco € jogada e ritmada pela teatralidade
da palavra literaria proseada pela actriz combinadamente com um musico. A
musica sustenta um ambiente sonoro e reinventa uma plasticidade da ficgéo e da
teatralidade do texto lus6fono; ela acompanha com humor, vivacidade e poesia a
interpretacdo do texto, da leveza ao movimento da actriz e incute uma ondulagdo

vibrante ao jogo sensivel e humano entre actriz € musico.

No palco do Meridional, o espago cénico d& protagonismo a imaginagdo, tem
“buracos” para a imaginagdo do espectador entrar®’, é lugar onde o actor se
metamorfoseia constantemente, os figurinos e os aderecos fluem soltos e se
reviram transmutdveis adaptando-se a outra figura e insinuando outro espago.
Tudo € em transformag@o e passa por todos, partilha-se, nada se fixa, nem € recto
ou passado a ferro, tudo mostra uso foi usado e é usado.

A luminotecnia e cenografia da-se-lhes algum poder para intervir na sugestio de

ambiéncias espaciais e envolvéncia poética.

No Meridional pactua-se com uma interpretagdo proseada e exige-se uma
imaginagdo activa presente e constante do publico — que sai dali com vontade de
ser homem-com-toda-a-diferenga-do-mundo, ou uma representagdo-dos-homens-
todos-do-mundo. Por este acordo mutuo ou de “frequéncia” entre quem dé e

recebe, da-se ilusdo teatral poética e acontece o Meridional.

Neste Meridional-viajante uma intercep¢do de vistas e estimulos sensoriais e

emocionais destitui e dilui o convencional ponto de vista do espectador (daquele

3% Prosa sf (lat prosa) 1 Forma de dizer ou de escrever sem sujei¢do a medida certa ou acentuagdo
determinada. 2 O que se diz ou escreve sem métrica; o que se diz ou escreve sem ser em verso. 3
Facilidade em falar. 4 Conversa, palestra. 5 pop Labia. 6 Reg (Norte) Namoro. 7 Bazéfia, empafia,
pretensdo. 8 Miis Pega de cantochdo, também chamada seqgiiéncia, muito usada antigamente. adj

0«0 vazio no teatro permite & imaginagdo encher os buracos. De maneira aparentemente

paradoxal, quanto menos lhe damos, mais satisfeita fica.” Peter Brook (1993), Pg.38
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que esta de fora e acena a partida do comboio ou de um ser demasiado racional), e

aproxima emocionalmente o espectador das figuras apresentadas em palco.

Em Contos em Viagem — Brasil Outras Rotas, sem desenhar geografias em palco,
o Meridional esboga ambientes e oralidades, comportamentos e emogdes. Ele
leva-nos, sem borda para la da fronteira, a redescobrirmo-nos por dentro de uma
fusdo de realidades, compartilhando o mesmo idioma. O que nos une, ndo o que
nos separa, a nos, € aos da outra margem, sobressai neste teatro. O que nos une ao
homem de 14, néo € a lingua (tdo pouco é a lingua, porque esta, sim, pode separar-
nos) foi a agua, a adversidade, a fusfo, a nossa mestigagem, € o ser-se humano e
as aspiragdes humanas. O que nos une € o que a nds nos torna mais fragmentados:
o isolamento, a soliddo. Mas também a ironia de nos sabermos nds-sos € nds-
cegos e, assim, seguirmos sozinhos pela vida. E com um contrastante humor que
se unem dramaturgicamente estes homens sés de Contos em Viagem — Brasil
Outras Rotas, ¢ com eles nos vemos e nos descobrimos universais. E através do
homem de 14, luséfono, indirectamente nos descobrimos lus6fonos mas

universais.
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E entre um Meridional (in)directo

O Meridional ndo da uma ficgdo sem prosa ou poesia com guia. Ndo se da em
oferta gratuita. E, por mais que ensaie e programe, e se dé com ar arrumado,
também ele, como nds, € cadtico, de loucuras e em conjunto. E é assim que o
mundo ndo cai: acreditamos em possibilidades ou, entdo, j4 conhecemos um
pouco do mundo e seguramo-lo por eixos. E, seguindo segundo eixos ou
bamboleando entre eles, podemo-nos conhecer ou reconhecer, descobrir ou
redescobrir, accionando-nos e reagindo. Porém, hd o fora-dos-eixos. Ha o
imprevisto, o imprevisivel, o que nédo se gere € o que se desconhece. E isto ndo
pode entrar dentro dos eixos. O Teatro tem muito disto. Para 1a de directo tem

muito de indirecto e de imprevisivel.

Aparentando uma clareza de escolhas, sob uma depurada gestualidade com que o
Teatro Meridional se dé a ver, subjazem, sempre presentes, obstaculos possiveis
de se evitar, ou de se ultrapassar da melhor forma possivel. O homem n#o € recto,
e também no teatro surgem pessoas ou condicionantes imprevisiveis a danga.
Nele, sempre havera um caos de destinos desconhecidos para enfrentar. A humana
prosa teatral, feita de homens e com homens, hoje pode ser maior e amanhi
revelar-se muito débil — depende de quem se é e de quem a cria, dos espagos que
os acolhem, e de muitas varidveis da vida. Também o Meridional pode, pois, ser

algumas vezes assim:

“S6 nds ali sabiamos do caminho para se chegar a um
espectaculo como foi aquele, e do processo do dia, das
transformagdes de estado, de humor, da luta técnica e
artistica contra o tempo. E um trabalho oculto, o dos
bastidores, e oculta, para o pulblico em geral, a

cumplicidade entre os bastidores e o palco. Nos estamos
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cansados de saber isto, mas € preciso trazer a tona, de vez
em quando, essa verdade. Um espectaculo daqueles
[Almada] s6 € possivel porque todos nds temos a atitude
de dar o melhor, e estivemos durante o processo € naquele
dia nesta direc¢do, o Rui ao lado do Anténio, o Marco ao
lado do Rui, o Miguel ao lado do Nuno, a Marta ao meu
lado, todos os outros cruzamentos e os técnicos do teatro a
nosso favor. Ndo pode ser imitado, mas pode ser uma
referéncia de qualidade que a nossa cumplicidade

conheceu.”!

A criagdo teatral do Meridional vive a ser elaborada com o outro. As criagdes de
Natalia Luiza e de Miguel Seabra juntam-se interpretagdes, ideias e acg¢des de
outros meridionais seres que ndo vivem ali naquela casa, mas que foram
convidados a entrar para criar. O espectaculo é elaborado por pessoas que néo
abdicam de comunicar uma mensagem segundo alguns critérios estéticos. E,
trabalhando em conjunto ou em colaboragéo, em directo ou em indirecto, procura-
se cumprir uma fung@o moral do espectaculo, e esclarecer uma fabula. Todos
trabalham e criam para alcangar um publico que aceite o cerimonioso convite de
um homem para uma danga imagindria que pede estdrias num espago vazio livre

de mobilia e de imagem gratuita*.

Havendo homens que aceitem dangar com a sua sombra, € que olhem
prontamente as nossas costas, assim com prosa e susto, as vezes fora-dos-eixos
mas lado-a-lado o Homem que vacila ndo desiste, embora peca beijo € ndo o
tenha mais logo vem. Ele, poderd swingar, rodopiar e ser: inseguro, vigilante,
desacompanhado, (o)culto, técnico, artistico, humorado, cumplice, singular e

melhor. Pois o Homem, pela vontade de seguir, ainda que se extraviando pelo

! Gina Tocchetto, em carta enviada a equipa criativa do espectaculo, referindo-se ao espectaculo
em Almada, de dia 15 de Janeiro de 2010 no Auditério Fernando Lopes Graga.

“2 Brook (Espago Vazio) e Borges (poema E Aprende-se, aqui inscrito nas pgs. 97 € 98)
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caminho mais torto e viajando sem itinerarios, acaba unindo muitos homens e

galgando caminho numa outra rota*’ onde mais homens vao.

Porém, ndo somos nem tdo universais nem um mar de rosas, nem facilmente
agarramos outros € nos agarramos aos outros. Para 14 da fantasia ou da ilusdo
teatral nunca € fécil representarmo-nos ou darmo-nos ao que nos leva até outros.

E nem todos somos subtis entendedores deste meio de comunicag@o ou dados a
esta “arte de decifrar’** homens, que ¢ o teatro. Mas todos os que se ddo a ele,
procuram bastante o0 homem. E o que querem mais € entendé-lo, e directamente

chegar a ele.

* Ler O Retirante tem Medo de Extraviar-se Porque seu Guia, O Rio, Cortou Com Verdo de Jodo
Cabral de Melo Neto (pgs 110-111)
“ Sucher, C., (1999), p. 17
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Ha um ser atémico

O Homem complica-se, é complicado, implica-se e quer voltar mais tarde, perdeu
energia, desconcentrou-se, accionou-se, pds-se a deriva ou a navegar, 0 homem

vai a caminhar, a imaginar.

Com o actor nos propomos & viagem. Ouve-se um caminhar, ¢ sente-se 0
caminho. Se alguma vez existiu forma na viagem, ela perde-se no decorrer da
viagem do homem no palco. Ali fica-se sem forma nem norma, como a vida que
se vive e se ndo vive, se vé e se ndo vé por aqui por ai. Ao sair dali, precisamos de

mapa? Pensamos .. que interessa a forma?

Interessa 0 vento que o actor cria. A vontade do publico procurar alguém que lhe
conte uma histdria, a capacidade de ouvir o outro, de o aceitar e a vontade de
conhecer o outro-eu e senti-lo, interessam ao teatro. Ao Teatro interessa conseguir

fazer com que a plumagem de alguém se erice.

Nestes Contos em Viagem, o trabalho de actor — longe de ser clownesco — € um
trabalho de metamorfose constante entre actor / narrador / figura / publico.
Importa ouvir teatralmente a palavra literaria e € ele, o actor, que a torna audivel e
publica. O actor sugere personalidades, trabalha a figura das personagens para
logo sair delas, elabora esbogos de figuras para transmitir emog3es universais

através delas, carismas em caricaturas, € ndo almas nem personagens.

O actor é um homem a sugerir outros homens e a criar outros lugares. E um
Homem com muitas sombras, muitos eus, muitos corpos, muitas costas, muitas
vozes, € com energia tamanha, implosiva e explosiva, capaz de suster o publico.
O actor no palco é um mébil de 4&tomos poéticos. O actor no Luséfono Meridional

¢ protdo neutrdo electrdo, ¢ atomo ja em molécula, ¢ molécula em célula, é célula
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em embrido, é embrido dos que ndo estdo e que se dizem e se identificam por

entre alguns eixos identitarios para os que estdo, ¢ Homem.

O actor & energia e velocidade, ¢ 4gil, os seus musculos tremem, movem as
palavras sem que nos apercebamos para onde vdo, nem como nos vamos com
elas. A todo 0 momento o seu corpo, é sensivel a tudo, até a ponta do cabelo do
altimo espectador do anfiteatro, deixa-nos em expectativa e alerta, suscita
curiosidade. Ndo sublinha o que diz, sugere a intengdo e ndo a desenha. Ele ¢ uma
bomba atomica, uma energia que explode a cada impulso do seu tacto ou no
siléncio do seu caminhar em palco. E=IIp*: A energia que transmite € a massa
corporal do teatro multiplicada pela velocidade da prosa elevada ao quadrado. O

actor é o catalisador da reacgdo entre palavra e publico.

O actor ndo constréi e destroi, ele recria, cria, ¢ criador, orador. Ele dé-nos
momentos desprendidos de tempo, apresenta pessoas com vida eterna — ou que
queremos eternizar — pela sua peculiaridade de Ihes caber o mundo todo dentro.

E um sé e actor de todo o mundo, é o impossivel tornado possivel s6 no teatro.
Ele é Alice e 0 Coelho. Ele é 0 que nos somos, ndo queremos ser, 0 que queriamos
experimentar, dizer, o que nunca sonhamos ser ¢ somos. Ele € teatral, ele ¢
meridiano® — tem sombra, serve de referéncia, projecta-a acima do horizonte,
combate ao meio-dia € gladiador, é a origem das longitudes. Assim ele €. E o
publico enlaga-se com ele, seguindo todas as figuras e protagonizando esta “outra

rota”:

% Meridiano - Pertencente ou relativo ao meridiano. 2 Que se refere ao meio-dia. 3 Diz-se da
luneta com que se fazem observagdes meridianas. 4 Diz-se da altura de um astro acima do
horizonte, na sua passagem no meridiano. 5 Diz-se da sombra que um objeto projeta ao meio-dia.
sm 1 Geogr Qualquer circulo mdximo da Terra que passe pelos pélos e corte o equador em
dngulos retos. 2 Geom Plano que passa pelo eixo de uma superficie de revolugdo. 3 Astr Circulo
mdximo da esfera celeste que passa pelos pdlos celestes e pelo zénite e nadir do ponto de
observagdo. 4 Antig gr Gladiador que combatia a hora do meio-dia. M. de referéncia: o que serve
de referéncia para a contagem dos graus de longitude. M. magnético: grande circulo que passa
pelos polos magnéticos da Terra e em cujo plano se coloca a agulha magnética. M.-origem, Astr:
denominagdo dada ao meridiano terrestre, considerado como origem das longitudes, que também
é conhecido como primeiro meridiano ou meridiano fundamental. M. primo: o adotado por
qualquer nagdo, para comegar a contar as longitudes; primeiro meridiano. M. zero: o de
Greenwich. (dicionario Michaelis, http://michaelis.uol.com.br/)
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O actor é um poeta a prosar o impulso que o compele a fazer e ao fazé-lo emana
energia. H4 nele um maravilhoso, que também nos caracteriza, mas espectador ¢

um prosador a imaginar.

Também nés, publico implicado no jogo teatral, somos actores. E, se entramos no
jogo temos que jogar o 4tomo, transforma-lo em molécula, crescer para embrido,
ver mudar a plumagem, ser corpo presente, projectamo-nos, jogar para a frente e
para l4 do meio-dia, elevar a temperatura, olhar a sombra nos olhos, rebentar com
as longitudes, sair de Orbita, subir ao espago de foguetdo, e voltar de 14 mais

teatral.
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A criar implicagéo. PAUSA

Nio &, tdo so,
a capacidade de jogar
um jogo
que engrandece o homem
¢ também a atitude
de entrar no jogo,
de ser sedugio e de ser seduzido,
de chamar a atengdo e de sair do circulo,

de ser teatral,

e criar implicagdo.

Lancemos os dados e aguardemos sinal,

ou sejamos o primeiro a jogar.

69



" PARA SEMPRE

Em transformacgéo

Para 14 de perpetuamente nos jogarmos entre o “ser, ou ndo ser” como Hamlet,

podemos provocar-nos para nos acentuar a ser, € passarmos também a “ser onde

ndo somos”*, E, assim, ser um universo de possibilidades.

Sejamos um ser sempre em transformag&o, que se pensa em ser onde ndo é. Como
um actor. Por uns instantes, joguemos como actores o jogo do Teatro, onde tudo ¢

possivel como néo € na Vida. Ou, sejamos singulares como um Teatro, sejamos

Meridional:

e Sejamos onde estamos, e nd0 somos.

® Sejamos teatro sem forma, sem muitas convengdes € alguns limites.

e Tomemos partido.

* Sejamos teatro-poema, onde «a rima rebenta a frase numa explosdo de
verdade»?’.

¢ Sejamos prosa, sem forma nem norma ou narratividade.

4 Jacques Prévet, (1949), Pg.57
47 Affonso Romano De Sant’Anna, A Implosdo da Mentira texto integrado no espectaculo Contos

em Viagem — Brasil, Outras Rotas citada nas pgs. 135-137 deste trabalho.
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* Sejamos teatro-prosa, desobediente a medidas métricas. Prosa de dar a
navegar.

¢ Sejamos fluido teatro, primando pela fluidez da poesia teatral, ou do
prosar de contar.

e Sejamos homens liquidos.

¢ Sejamos antes e para la do quotidiano.

* Sejamos teatro, onde a personagem se esboga € o actor se d4 a jogar com a
figura que criou em esbogo.

¢ Sejamos a crianga que nos formou, tomando por ilimitada a imaginagio da
crianga que somos.

¢ Démos as palavras dramaticidade.

Chegando ao fim deste jogo teatral significa que conseguimos jogar com a
imaginagdo, sendo a propria imaginagdo. Fagamos connosco e a nossa
imaginagdo, da acgdo do teatro e da nossa escrita, um jogo. E jogando-nos,

pensemos o Teatro Meridional em transformag&o e em interacgo.
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Em interacgdo ‘ ' |

No palco ouve-se, palavra por palavra, uma fabula do homem em viagem. Depois
de o viajante entrar no teatro e iniciar viagem no auditivo e corpéreo teatro é

desafiado a encontrar, para si, uma rota a seguir.

O viajante podera, com o outro, comegar a encontrar o infer’® do teatro. Com o
significante corpo de uma actriz dando voz, vibragdo, timbre, ritmo, movimento,
acgdo, siléncio, suspense e gestualidade as lus6fonas palavras literarias;
elaborando-nos figuras de personagens, tornando-as presenga num espago sonoro
original jogado teatralmente por um musico. Ele com a actriz elaboram uma outra
realidade que se faz naquela ali, e que eles recriam e ampliam por envolventes
paisagens fluidas, encantatdrias, mestigas, burilantes paisagens rasgadas por

navalhas agudas e suaves sonoridades poéticas.

A palavra salta e entra no ouvido, percorrendo-nos depois o corpo. E nés,
percorridos por ambiéncias e sonoridades originais a nascer do palco,
interposicionamo-nos entre a interpretagdo de uma actriz que se mostra para la da

lingua ao viajante que esta presente.

E a vibragéio da palavra, a capacidade de com ela se parar o ar e de a parar no ar, a
amplitude de significagdo varidvel da poesia, a sensibilidade das palavras
literarias e a sua teatralidade, o efeito de expectativa, o homem seduzido e
apaixonado, o fabuloso menino, a mulher grandiosa e multipla terna e explosiva
que cativa o espectador, e a dificuldade de ser feliz prendem-nos as figuras

impotentes. E a revolta interior das figuras que nos cala a voz e nos deixa sem

48 - . L .
Inter ~ elemento de formagdo de palavras que exprime a ideia de entre, dentro de, no meio
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poiso ou pouco situados, desfragmentados e revoltados também a frente delas. De

quem ¢ o prosar? Delas, meu, deles, nosso?

O publico se esté a seguir o corpo da actriz e o linguajar do musico talvez viaje e
prose com eles também. E a prosa €, agora, de todos os tantos que estdo na sala e

poeticamente seguem viagem.

A actriz prosa com a sua presenga € a sua voz, a vibragdo € a intengdo e a
afirmagdo dramatirgicas de cada poema e a sua simplicidade com que comunica o
homem. A “plasticidade de interpretagdo vocal de cada momento — tonalidade,

3549 9950 -, leva a

tonicidade, vibragdo”’, o “casamento interessante da fala e da melodia
imaginagdo do publico a visualizar a figura de homem que teatralmente a actriz

sugere e poeticamente se amplia no palco.

O musico faz crescer ambiéncias e, apresentando o seu corpo, faz progredir a
encenagdo e a viagem. Ambos com energias proprias, para em harmonia
cumplice, parecendo perfeita e una, intensificando cada momento teatral entre

actores-acto-publico elevando-o a acontecimento teatral.

Uma empatia quase indizivel, abruptamente sensorial e emotiva sente-se no corpo
a vibrar, e leva-nos a pensar porque ficamos sem voz, nds: figuras-com-voz-
dentro. O corpo pensa que a prosa e a poesia do proprio Homem traz muitos
dentro, que estamos ali no teatro por isso, para conviver connosco assim multiplo,
num estado saudavel mas quase de loucura. Damo-nos conta de estar a viver no
inter do teatro e de nds proprios, na poesia e no poético que ha entre nds. O que
nos pde loucos: isto de ndo saber quem somos ou quantos somos deixa-nos a

deriva, ou loucamente avidos de viver. Embora haja quem saia dizendo que:

49 Miguel Seabra
50 ibidem
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A literatura é a melhor prova de que a vida ndo chega.®!

Mas que a vida ndo chega nds sabemo-lo. Tem que haver uma outra arte, sim,
mais outra, que ndo a vida ou a literatura que nos faga sentir e acreditar que
podemos ser para além de nds. Precisamos de ficgdo fantasia e efabulagdo. E a
literatura ndo chega. Falta-lhe interacgdo. Ndo serd? Falta o nosso corpo, tu € eu.
Faltamos nés, grandes e gordos de acgdo, a tentar sair dali com toda a poesia no

corpo.

Embora o Homem caiba perfeitamente na escrita - e imperfeitamente em todo o
lado -, havera sempre um e outro homem que ndo cabem totalmente na Prosa nem
na Poesia: o ser teatral. Ele terd que ser mais que palavra, terd de ser na acgdo

para la do acto. Ele terd que acontecer para la da escuta, sem palavra escrita.

Para o prosar, terd que haver uma alegria qualquer de viver, uma celebragdo a
acontecer, uma garrafa de champanhe prestes a abrir, uma explosdo sem artificio a

dar-se em fogo e com artificio, a fazer-se ouvir urgente e em prosa com fantasia.

Ao Meridional interessa saber para onde vai e onde estd a prosa do Homem, o
inter. O desafio intercultural que a criagdo teatral exige, € o interesse que o
publico tem em seguir e participar nestes projectos espectaculares de Contos em
Viagem, levam o Meridional a abragar a prosa humana e a seguir interessado nela.
Mas, onde esta a prosa humana, como fazé-la crescer, progredir, e ser a acontecer

com outro homem a frente? Para este Teatro a prosa humana esta:

¢ Na transformagdo do actor, na sua metamorfose em varias personagens,
evitando, assim, o prejuizo de limitar a representagdo ao texto em si.
e No espago intercultural criado pela Lusofonia, diferenga de culturas,

idades e pessoas.

51
Fernando Pessoa
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e Na liberdade de si e do outro, no sonho da alteridade, no querer ser todos
os homens num so, na possibilidade de ser também o outro, e na vontade
de ser Homem ja, e para sempre ser um mundo novo de homens
excitantes, todos com defeitos.

e Numa realidade que experimenta a contradi¢do, voz que evoca ritmo/o,
vibragéo, energia.

e No dar a ver e fazer imaginar quem vé.

e No ndo por o coragdo pensar

e No pdr-nos o-corag@o-do-outro-nas-nossas-maos

e No ser a seguir.

Num grupo de bragos e méos que se brindam e onde se encontra um conjunto de
dedos que procuraram palavras para uma voz teatral (a de um actor), e ndo varios
textos a uma sO voz, hd uma voz a teatralizar palavras. E, re-acontece com o
teatro ficarmos a pensar sobre o Homem, a sua prosa, o seu prosar, € a querer

voltar para joga-lo.
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Jogas? Sim. PAUSA

«Do principio ao fim
ndo h4 uma sé coisa recta.
Apenas € possivel uma pergunta:

jogas?»™?

5 .
2 David Grossman
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 COM O HOMEM

Do outro lado '

O que leva um homem mais longe numa viagem? A necessidade de ser muito
mais, muito homem? A possibilidade de te encontrares ai? A probabilidade de

haver alguém interessante do outro lado?

Sim, importa o homem que esta do outro lado, importa o outro lado (o do espelho,
também). Pois, de repente alguns homens piscam o olho para tras e continuam no
seu passo swingado levando prosa debaixo do brago e, prazeirosos, caminham

com a certeza vaidosa de que seguiremos a sua viagem.

Na viagem por esta rota, os olhos procuram encontrar a metamorfose humana
numa encenagdo poética do homem universal oriundo de uma compilagdo de
textos literarios fragmentados. Os meus olhos procuraram lidar com a fragilidade
que uma dramaturgia em fragmentos pode oferecer & encenagéo e ao publico, a
dificuldade de se interpretar € de se memorizar o literario texto fragmentado, ou o
modo como corporalmente se trabalha essa fragmentagdo e se teatraliza uma
desviante postura de figuras pungentes, excitantes, divergentes, intimas,
negociando revoltas com amores seus, desdramatizando encontros desencontros e
fugas com o destino, ndo politicamente correcto, expondo em praga publica o
coragdo a falar da sua pulsagdo e a linguajar aos passantes sobre prodigios ou

insuficiéncias morais do universal e humano homem lus6fono.

77



Aqui, finalmente, te convido a seguir um grupo de figuras humanas caminhando,
por momentos, na mesma direc¢do. Depois, de repente, abrir-se-a4 a comporta para
varios afluentes seguir. E um imagindrio, uma percepgéo, uma poesia € outra
imaginagdo deslizam contigo no barco. E uma outra prosa crescera no teu olhar e

no jogo teatral do homem.
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Entre nés

Atras de estdérias da mesma lingua, da descoberta de vidas e da troca de vivéncias,
o Meridional partiu para o lado de 14 para visitar pessoas e descobrir estdrias.
(Re)uniu pessoas, povos e culturas através do humor, do jogo de contrastes, da
ironia, da alegria de se saber homem, da paciéncia de se (con)viver fragil e
vulnerével ao outro, da indignagéo de se ser assim, verdade e verdadeiro, e de ndo

se mostrar pudico, envergonhado, honesto, directo, sempre assim, tal qual.

Num teatro variado e preenchido por vidas “loucas”, teatro de estorias e de
lugares raros, de pessoas que se retiram por um rio-abaixo e de gente com a vida
interrompida como os rios, seres-janelas retidas em pragas esquecidas, ou, sos, €
tristes, amantes ardentes, mentiras recorrentes, pais ausentes-presentes, meninos
pouco limpos-de-vista, hd um teatro de mulher-farta-de-aguentar-homem e

mulheres-danga num teatro de homem-farto-de-aguentar-mulher ... e

. 0 humano homem-mulher chora, vocifera ou sussurra palavras enxutas para
procurar alcangar sossego noutra margem. Esse homem extravia-se, julgando ser
o seu fim, e da-se em voz. Voz que vem das profundas suas entranhas. Ou,

entdo...

... 0 homem-mulher humano retira-se por um rio longo por crer que por ali (a)o
seu fim ndo chegara; a agua trarad vida de novo e o rio € o caminho mais certo, o
seu melhor guia para recomegar a ser. Por isso, 0 homem se joga, a “ele mesmo”,
por esse rio acima. Ninguém o derrubara até la chegar, nem ele mesmo a si
proprio. E crente. A sua existéncia de homem §é que vale. Mas “como tal” o

homem, hoje, é pouco™. Por isso se convida a jogar de novo, € a ser mais um, e

53 Philippe Lacoue-Labarthe, (cf. citagdo em anexo)
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outro. Desde as origens que o faz, por estar reduzido a “si mesmo”, e, para por
momentos deixar de pensar em si e, assim, ultrapassar-se, terd sempre que jogar

para se tornar outro...

Como elaborar dramaturgicamente o homem para este teatro, amplo de vérias
vidas assumidas por um s6 actor, teatro por um rio longo, onde em todas as
margens hd um Homem-Teatro em varios palcos, e uma s6 mulher presente no
palco vazio a desdobrar-se e a compor-se em tantas personagens exodticas e
impares e muitas estérias? Como se cose essa dramaturgia tdo vivida? Como

contar tais estdrias e divulga-las a um publico - de que idades e de que culturas?

O Homem terd mais sentido se jogar as vérias personagens que a personalidade
humana tem? Talvez. Por ndo lhe bastar ser um, o Homem volta ao teatro para se
vencer € ganhar com o outro, € assim Ser Homem-Teatro ou Ser Teatral. Com
certeza serd mais interessante, mais cultural, mais uma coisa e outra, no meio de
todos nds: o ser homem entre Homem, ser interhomem. Através da poesia que o
homem traz e tem e faz. A poesia teatral esta, talvez, na afirmagdo de se conhecer
outro, jogar com isso / comigo / com o outro, e sermos tudo-nds no teatro. O
encontro maior teatral acontece quando o inter acontece entre a interculturalidade
do palco e da plateia. O poeta de palco é quem convida a jogar o jogo do teatro.
Interessa-lhe jogar, interessa-lhe jogar com homens, com um seu par o jogo

humano da vida, interessa-lhe o jogo de:

«Reconhecer a realidade como uma forma de ilusdo, e a
ilusio como uma forma de realidade, é igualmente

necessario e igualmente inatil.»>*

A poesia é uma realidade Gtil e uma ilusdo necessaria, assim como o teatro. A
poesia no teatro é uma realidade precisa e preciosa, e em forma de ilusdo estimula

a accfo.

% Bernardo Soares, (2002), Pg 118
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Foi através da prosa e da poesia que Natalia Luiza propds trabalhar
dramaturgicamente este projecto de levar a palavra literaria a palco. Quer pela
vida que o palco d4 a escrita, como pela intensidade que confere ao que ela traz

escrito.

Promover uma dramaturgia poética e, através da poesia, elaborar uma poética
teatral trabalhada no todo do acontecimento teatral ¢ um desafio dificil de ser
conseguido. Desde logo, pela asticia e sucinta arglicia da propria poesia, e pela
caracteristica da ac¢éio em palco estar confinada a um espago € a um tempo — uma

especificidade do teatro, todos sabemos.

Porque para que se dé a poesia teatral se depende de muitas composigdes de
ritmos e de ac¢des simultaneas ou dessincronizadas, e se depende de pessoas, nem
sempre se consegue elevar a poesia dramatica e teatral em palco ao nivel da
poesia dramatirrgica (escrita ou artisticamente elaborada), tal processo ¢ dificil.
Depende da sensibilidade das pessoas que a criam, ou, recriam apresentam
representam e da sensibilidade que desperta das pessoas que a interpretam ¢ a

reconhecem.

Se no teatro nos dermos a imaginar e a sentirmo-nos ser tudo-o-que-quisermos €
quanto ha para ser dentro do teatro; €, se a0 sairmos do teatro valorarmos o pensar

sobre ele, veremos o quanto essa realidade poética nos transforma e nos é atil.

Neste tempo sem pausas nem duvidas, a0 homem que esta na sala do Meridional
se pede interacgdo: imaginagdo. A dramaturgia funda-se e fragmenta-se em poesia
para se abrir & imaginagdo do espectador. E no palco, através do trabalho
interpretativo de uma actriz e do prosear inferactivo de um musico, da impressiva
e fotografica colaboragdio da luz, do cendrio distante do homem e dos seus soltos
figurinos aderentes a ele, da poesia dos textos, do ritmo que os cose e da

teatralidade da acgfio e da palavra - que apelam ao linguajar teatral encenado ao
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jeito de um contador de histérias -, esbogam-se personagens em comunicagdo
directa connosco. E, assim, vamos vendo e interagindo accionando e sentindo a
fragilidade da fragmentagio textual a ganhar vida e forga.

Natalia Luiza (dramaturgista do Meridional) pretendeu dramaturgicamente
mostrar figuras sem as ilustrar ou teatralizar demasiado. A inten¢do dramaturgica
ndo foi a de demonstrar personagens, antes dar a ver - quase ao jeito de um
contador de historias - figuras e esbogos de homens. Figuras que optaram por
trilhar outra rota e nos incentivam a seguir na vida por outra rota para 1a do “si-

mesmo”.

Niio nos dando um sentido univoco a seguir pelos textos, Natalia Luiza elaborou
uma dramaturgia nfio cronologicamente organizada, mas orientada em torno de

um homem a deriva pela vida e jogada em contrastes.

O grande significado desta dramaturgia e 0 eixo central da organizagdo da mesma
serd: a dificuldade de se viver s6 um, a necessidade de conviver com o outro € a
sua diferenga, a capacidade de se expressar humano e de superar a vida em

colectivo.

N6s, vamos navegando com figuras de um texto fragil por um rio longo e por elas
somos induzidos a pensa-las. Com elas, vamos fluindo e gingando brasileiramente
o corpo e a emogdo a um som agucarado. E, sentimos no corpo a possibilidade de
agarrar o homem que rema em varios sentidos pela vida de um rio enorme, um
dos maiores do mundo - ele proprio extraviado, longo retido seco desvio rio

corrido, escrito e navegado por pessoas.

Se bem que os paralelos e os meridianos nos sirvam para nos situar no globo
terrestre, ha eixos que nos identificam e outros que nos modificam - pois véo para
14 dos eixos: sdo efeitos indirectos ou contra-efeitos do mundo, fora dos eixos do
homem. E, se a identidade do homem esté afecta a uma localizagdo geografica do

mesmo, num instante ela se pode desviar...
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Para la de comédias e tragédias individuais e fronteiras culturais e linguisticas que
afectam terras proximas e distantes, sempre h4 um homem errante e a havera a
incapacidade de amar e de ser amado, de sonhar e de ser sonhado, de acompanhar

ou ficar isolado, que extravasam do homem e apagam barreiras e fronteiras.

A dificuldade de viver a amar e de ser amado, esse sentimento e essa imaginag&o
— ou elaboragdo - d4 a nossa vida ou & nossa morte um grande significado. E a
morte e o sabermo-nos efémeros que nos condiciona e nos motiva a seguir
(teatrais). A relagdo com a morte, a impoténcia, a errincia, o determinismo de ser

a seguir, tudo movem, e devolvem-nos os eixos.

Aqui 0 homem luséfono é assim: “ele mesmo” e “como tal”, é, nem deus nem
animal, é o interhomem: € o que entre eles ha e est4 e é de humano, universal. E,
ndo s6 um homem, mas mais outro. Crente em si proprio, sempre. E ainda assim,
ilimitado e descrente, contido e contente, bravo de alegre (por dentro e por fora),
fantasioso, despudorado, sonhador, equivocado, explosdo, acgdo. Por ser assim,

7

ele, € poético. E um homem sem forma, ndo se descreve porque nunca é uma sé
coisa ou uma s pessoa, ¢ fragmentos. Simplesmente, ndo ¢ escultura é carne é
frouxo ¢ forte ¢ familia ¢ soliddo. E pequena a sua dimensdo no mundo — que ¢

uma imensiddo.

Aqui néo se questiona o Divino enquanto homem, animal, méaquina, ou forga
ininteligivel ou omnipresente. Simplesmente, a divindade também ndo é o
Homem. A narrativa das tragédias e comédias do Homem elabora-se a volta do
Homem, nio de um Deus provével para quem o Homem se represente, apresenta,

submeta.

Neste teatro 0 Homem vence, vence-se a si proprio e alcanca a felicidade de viver

em conjunto, acompanhado. O Homem nd3o se lamenta, nem €& superior ou
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inferior. E homem e mulher. E um homem-4dgua, um homem as claras e as
avessas. Homem-rio-denso, homem-paternalista, menino-cego, homem-parado,
homem-perdido, homem-extraviado, homem que espreita mulher-nua, homem-
semitinerarios, menina-menino-mulher, homem-vivo-e-torto, mulher-ndodesejada,
homem-praga, menino-homem, homem-sexo, Homem-achado, homem-
humilhado, mulher convite-e-oferta, homem-prosépia. E, de volta, mulher,

mulher-muito-mulher.

Por que entra 0 homem num foguetdo, por que vé jogos de futebol, por que assiste
as Olimpiadas? >°

Para ver a dimensdo que a sua condigdo humana ganha em jogo; ver a ultrapassar-
se, a si mesmo: batendo mais um recorde.

Para olhos nos olhos nos outros olhos olhar um homem de costas, fixar as suas

sombras no evidentes e olhar o brilho dos seus proprios olhos.

Pode parecer um homem parado, como um livro. Mas ¢ um livro que exige muita

interaccio.

55 Ver Carta aos Mortos, de Affonso Romano de Sant'Anna, texto integrado no espectaculo Contos

em Viagem — Brasil, Outras Rotas citada no final deste trabalho, pgs 133-134.
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A uma forte temperatura. PAUSA

«Alguns de vos ja devem ter notado com que hipnética
lentidio batem as pestanas de uma crianga ao ouvir um
velho evocar alguma coisa; como os ldbios se descerram
febris, como a saliva passa lenta através da garganta. N&o
¢ de hilaridade a sua expresséo, enquanto 0 corpo se aperta
contra os provectos joelhos. H4 nela a tensdo imovel dos
animais ao mudar de pele, dos insectos em metamorfose;
talvez se parega com os rouxinéis em pleno canto que,
como se diz, ttm uma forte temperatura e a fragil
plumagem toda ericada. Ela esta a crescer naqueles
instantes; esta a sorver com volupia e tremura na fonte da
memoria: a 4gua filgida e profunda de que ganha vida a

percepgao subtil.»

56 Cristina Campo, (2005), Pg. 21
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POR UM INTERTEATRO

I3

A dramaturgia deste Homem universal e meridional é viva, esburacada, €
permeavel a imaginagdo de quem a ouve ou 1&: ¢ poesia e prosa, fantasia. Nédo €

descrigdo em narragdo.

A poesia é uma inflexdo, ndo voz, é voo, € gorgeio, € um gesto impalpavel, um
jeito expectante, é figura esbogo e o pressentir de um sonho, é gozo de descrigao,
¢ o subtil e o subliminar de uma percepgdo. A poesia pode ndo ser de
entendimento facil, e ¢ dificil tornar-se espectéculo. Talvez, por o grande publico
ndo ser um leitor de poesia como é de ficgdo. Essa experiéncia leitora que lhe
falta, relativamente & poesia, obriga a que os espectdculos sejam pensados para

varios niveis de consciéncia, de entendimento e sensibilidade poética.

Fazer espectaculos com base poética, com sentidos variados e rotas inacabadas,
requer uma variada intensidade de emogdes e de olhares, ¢ um conjunto fluido
entre estes. E a experiéncia de vida do publico, exige aprumada condugdo cénica €
elevada sintonia com a vida do Homem em sociedade, exige muita teatralidade,

polissemia, literariedade.

Quando se trabalha para um piblico culturalmente vasto, a criagdo devera possuir

uma acuidade sensorial visual auditiva ritmica cultural e artistica precisa e
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prodigiosa para ser capaz de alcangar muitos, ou todos. [sto é, para um teatro
conseguir ter tantos olhos a seguirem-no fisiondmica e culturalmente diferentes €

porque sustenta uma estética teatral especial.

Raras Companhias de Teatro concebem projectos para enfatizar a potencialidade
cénica e sensorial da poesia da palavra. Porque ndo se pratica o teatro da palavra e
sim o da imagem ou do texto; o da ruptura e da desconstrugdo - € muita
performance. Hoje, os espectaculos e as Companhias interessam-se por um
pliblico especifico e dirigem-se a um publico-alvo previamente seleccionado; e
especializam-se, ja4 — ou ainda - em proposi¢des ou coroldrios dramatirgicos
(autores, épocas, temas) que satisfagam o grande publico. O teatro comercial € o
oposto da interacgdo, do interteatro. Regra geral, interessa-se por explorar €
desafiar a velocidade da memoéria e da linguagem, a reapresentagdio de textos
classicos, a importagdo de textos contemporaneos onde outras ciéncias colaboram
para o questionamento da relagdo humana (a neurolinguistica e a neurociéncia,

por exemplo).

Os espectaculos mais directos e a apelar ao espectacular, com acgOes tecnoldgicas
em directo, mais de concepgdo colectiva e de intervengdo artistica simultanea de
diversas artes do palco, mais visuais sonoras e tecnoldgicas que de actor, tém e
terdo sempre muito publico.

Actualmente, sio mais os especticulos concordantes com o nivel de
conhecimento do publico do que os desafiadores de sentido extra; eles sio menos
libertadores, convocam menos a imaginagdo e o imaginario do piblico, sdo mais
lineares, gozam de entendimento claro, directo, sdo escassos de estdrias e poesia.
A estes teatros e ao Meridional, no entanto, s6 o homem importa. Mas o
virtuosismo da maquina cansa, € o seu protagonismo frente a0 Homem s6 ¢ aceite
por quem quer. E, para l4 da tecnologia e da imagem interactiva, ha alguns
espectaculos que propdem a literatura como pretexto para espectaculo e premeiam
a oralidade e o acto de contar a palavra por meio da técnica do contador de

histdrias.
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E como acontece com a Poesia, o Teatro e os seus autores draméticos t€ém poucos
leitores. N@o ha ainda, firmada na cultura portuguesa, uma educagéo teatral e
literaria para que os espectaculos partam de um nivel mais elaborado, e menos de

acordo com o que o publico se identifica.

Porém, o publico que vai aquela casa concreta para ouvir o poetizado e teatral
contar de estorias, ndo desiste de 14 voltar e torna-se cada vez mais lato: ele quer
poesia, quer participar neste teatro que tem uma forte temperatura € nos pde em

pleno canto com a fragil plumagem toda erigada.
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Desafiante. PAUSA

Queres mesmo sair do teatro? Quererds deixar o Homem
sozinho no teatro, ou fecha-lo num livro? N&o queres ser
dois, trés, sete, vinte e um? Quereras deixar 0 jogo € da-lo
para outros jogar? Quererés extraviar-te? Quererds deixar
de te ver em acgo, de interagir? Ou desistir de criticar
poeticamente a vida? N&o escreveras um poema para a tua
crianga pensar? Ndo deixes de deslizar, pde-te a imaginar e

ndo pares de prosar.
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BALANCO

Na vida tal como no teatro ,

Tal como o actor, o Homem vive varias vidas no mesmo palco. Onde néo
interessa descobrir a verdade absoluta, porque esta ndo existe. Existe palco e
existird Teatro, e sempre duas ou mais pessoas estardo disponiveis para pactuar
jogar um jogo directo numa comunicagdo teatral que contempla outro jogo: a
imaginagdo. No teatro tudo € possivel: o sonho, a ilusdo e até a utopia. Profundo,
aborrecido, superficial, comercial e banal, qualquer que seja o teatro, ele € a vida
com qualquer coisa mais: o impossivel. Daf ele continuar a acompanhar o homem
no seu percurso histérico e ser uma necessidade social para além de artistica e

ludica — sendo ainda mais tentag@o.

Por infelicidade de muitos, a vida ndo é teatro. Teatro que chocalha o homem, e
faz a terra tremer, pouco sumptuoso mas, espléndido. Teatro, “fenomeno vivo™’
de magnitude ilimitada, sismo. A vida ndo ¢ isto, tem disto. A vida € grandiosa em
palavras, e menos liberal em ideias. Tdo pouco, a vida proseia a ambiguidade de
hipéteses que se poderdo dar, como o Teatro. Nele a vida € concentrada e reduzida
a um espaco, condensada num tempo onde o publico se presta a viver mais
concentradamente a vida que lhe ¢ dada pelo actor - com a mesma entrega de uma

mée que da vida a um filho sabendo como ndo ficar vazia.

57 Peter Brook, (1993), Pg. 20
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O Teatro é um jogo, uma experiéncia artistica que nos faz conservar a memoria de
nés mesmos e renascer a partir dela. O Teatro € uma seducdo, uma evocagéo,
tentagdio, ¢ um desafio. Ele desafia-nos a jogarmo-nos teatrais, € incita-nos a
eternizarmo-nos ou a memorizarmo-nos para que com a nossa acgdo efémera,
depois de nés e por esta ou outra rota no teatro, alguém se torne maior na vida.
Nele em cada sugestio ha a possibilidade da sua oposta, ¢ a vida pode ser
transparente, parecer mais recta e apresentar-se mais fluida que na realidade.
Praticar o jogo teatral pode significar vencer a iluséo jogada entre a vida e o teatro
Mas seré isto assim, tdo dbvio, tdo directo? O que quererd isto dizer? Quem esta

por detras daquela transparéncia?

Num “Teatro que é como a poesia ¢ vive de dias e imagens fortes que nos

58 ndo resisti jogar. ? Como

absorvem e conduzem enquanto a acg¢do se desenrola
resistir a tal jogo, se o Meridional me deixou umas quantas vezes sem encontrar
sentido, e & deriva? E, assim, largada a deriva pelo Sdo Francisco e deslizando
pelo Meridional adentro, gostei de ser e ir pelo teatro, e deixei-me deslizar assim.
E foi assim que o Meridional me deu a oportunidade de encontrar um homem
poético e humano no teatro e me libertou para um universo de possibilidades

dramaturgicas e humanas.

Parti atras do Teatro Meridional levada por uma curiosidade dramaturgica, e nele
“cai” tentada que estava a investir numa aventura pelo desconhecido Entrei na
casa do Meridional ansiando surpresas, disponibilizei-me para a aventura teatral
em que nos desafiamos jogar homens e, sem pensar em como sair dali, deixei-me
cair e fui a deslizar. Deslizei a descobrir inesperados, € investi em encontrar na
poesia ou na literatura brasileira um certo humor fino ou uma sublime ironia
cultural transponivel para um teatro dado a prosar homens varidveis contrastantes

€ universais.

% Yvette k. Centeno, (2007), Pg. 11
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Tal literaria aventura em viagem, abonada pela teatralidade humana instaurada
pela literatura e transposta para uma comunicagdo teatral num espago cénico
concreto, expandiu o meu olhar proseado do homem para esta escrita, uma outra

rota humana.

E de repente, através de uma agitagdo de conhecimentos sobre o homem universal
cheguei a esta reflexdo escrita sobre a minha percepgdo do homem luséfono no

teatro.
Onde quereria eu chegar quando “cai” no Meridional, por onde seguia eu a

deslizar, e quem estou eu a ser, ou quem serei ao me interromper? Nao sei. No

teatro, como muitas vezes na vida, mais que eu, interessa o nos.
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Com o coragao nas maos

Neste Estagio, para 14 de um relatério sobre dramaturgia, interessou seguir o
teatro mais que a vida, a vida mais que a literatura, a realidade mais que a justica,
a acgdo mais que a meditagio, o0 momento, a viagem mais que a rota, o coragdo
mais que a razdo, a teatralidade e a dramaturgia a cada dia, sempre uma
sublimidade, a poesia teatral mais e mais a ironia além dela, o humor para 14 da

dor, e sempre sempre o Homem.

Para 14 desta escrita, o Estagio de Mestrado que aqui se elaborou, foi uma
experiéncia teatral e humana. Experiéncia impressiva, estudada sem método
experimental. Mais vivida e arriscada que cientificamente provada, mais risada
critica que comentdrio escrito, mais elaboragdes que explicitagdes, mais
dramaturgia que encenagdo, convivio muito, sempre e mais improviso que juizo,
mais preguigosa que precisa, um passo & frente e quatro atrds, para arranca e
pouco sai do sitio, um desassossego, uma vivéncia em reflexdo e em
descobrimento, em sintonia. Assim esta experiéncia teatral foi vivida e pensada
até ao fim, para 13 da estreia do espectaculo que a motivou. Foi uma experiéncia

vivida em improviso com pessoas numa sintonia dramatirgica.

Resumindo, este Estagio foi um intenso momento vivido num instante — como
também o ¢ o teatro, mas no sd, foi imaginado e desenvolvido sem a ideia fixa

do seu relato nem a sua simultinea transposi¢do para uma escrita.

Assim o Estagio aconteceu. Porém, viveu da pressio de criticar por escrito tal
experiéncia em directo. E pressionada pelo dever de escrever aceleradamente a
um jiri - pelo prazo de entrega desta escrita coincidir com a estreia do

especticulo sobre o qual o estagio reflectiu -, a escrita explodiu, atrapalhou-se,
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ficou em carne viva levando o meu coragfo nas méos. Mas assim ficou a pensante

escrita do relatado estagio, fiel a mim.

Tomada por tal fidelidade e pela liberdade de escrever de um modo arredio as leis
de um trabalho académico deste tipo (Relatério de Mestrado), esta escrita ndo
seguiu uma rota formal. Por ser pessoal e sensivel, esta prosa seguiu uma rota
distante da académica, pois esta pareceu-me incompativel com o teatro que aqui

se pensa, incapaz ou insuficiente para relatar o vibrante Estagio que aconteceu.

Aqui, esta prosa reflectiu 0 &mago do meu ser numa outra prosa por outra rota no
teatro. E, assim, a partir de uma elaborag@o prosada a partir da criagdo de um
espectaculo do Meridional, e do incentivo que os seus directores artisticos me
deram para a explorar, se deu uma prosa escrita sobre o Meridional e os homens
que ele interpreta a partir da literatura e sobre a interacgdo dramatirgica em que

fui convidada a participar e obrigada a bordar com as minhas méos.
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Entre buracos nanosensiveis e interminaveis

O Estagio centrou-se no processo de criagdo dramatirgica do espectaculo Contos
em Viagem — Brasil, Outras Rotas. Foi orientado no sentido de presenciar
acompanhar e intervir na criagdo da Dramaturgia e da Encenagéo do mesmo. Mas
a proposta de acompanhar os trabalhos de encenagéo de tal espectaculo foi, em
concreto, timida. Real e concretamente, sim, foram presenciados ensaios em palco
mas foi pouco acompanhado o desenvolvimento do trabalho criativo da
encenagio e o processo de direcgdo de actores. O Estagio direccionou-se e
concretizou-se, logo desde o seu inicio, numa interac¢do efectiva e num
envolvimento constante no trabalho de investigagdo dramatirgica, € menos no

acompanhamento do trabalho da encenagéo.

Porque anterior a convivéncia em casa do Meridional sem mais olhos que ndo os
meus, se vincou uma vivéncia intima com a intensa pesquisa e selec¢do de textos
literarios para possiveis futuras prosas de Contos em Viagem — Brasil, Outras
Rotas, esses momentos pessoais entre letradas correntes brasileiras vividos a
seleccionar homens humorados por palavrosas e sublimes ironias familiares e
mulheres multiplas, transportaram-me por vidas densas as quais, a algumas delas,

n3o resisti. E, tal como me foi proposto, sugeri-as a Natalia Luiza.

Os requisitos dramat(rgicos para a pesquisa foram definidos e apurados por
Natalia Luiza. A selecgdo dos textos (poesia e prosa, romance e conto) obedeceu a
uma regra estipulada por ela: recolher textos sucintos e directos; ndo seleccionar
textos descritivos ou longos, extemporaneos, narrativos ou demasiado
adjectivados; reunir textos com homens universais dentro, homem com mulher

velho crianga, sedugdo cansago mentira jogo de bola negécio falhado humorado.
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Os temas procurados por mim foram, sucintamente e apenas: 0 homem e o seu
gosto de poeticamente se olhar ou se dar a ver. A minha escolha de textos jogou
com 0 mais 6bvio do mundo: ndo saber o que se segue mas seguir, com homens
ao nosso lado a (a)firmar caminho. A escolha literaria baseou-se na justaposigfo
de posi¢des contrarias que o homem toma face & vida, no contraste de atitudes e
pensamentos intimos ou publicos, no revelar prosado de simplicidades da vida, no
poético e caricato dela, na redundéncia do homem e do tempo, na necessaria
ironia_humana, no gozo pelo gozo de se ser humano com mais feitios que

defeitos.

A preocupagéo pelo ser-se humano e pelo modo do Homem estar perante a vida
foi a preocupagdo dramaturgica dominante e dominadora neste Estagio. Dada a
investigagdo dramaturgica ter sido a acgdo implicada e implicante nesta escrita, e
ter sido ela a causa maior do Estagio e a que maior implicagio causou no decurso
do processo de criagdo do espectaculo, ela aparece aqui relevada. E o Homem
surge escrito por aqui fora comigo pelo Meridional adentro, eu ja a sair dali e ele

a ficar aqui, em relevo, nesta escrita.

A peculiaridade deste Estagio foi a delicada aventura de:

e encontrar uma certa teatralidade do homem em textos ndo draméticos de
autores literdrios brasileiros, oriundos de uma geografia especifica - os
cinco estados brasileiros banhados pelo rio Sdo Francisco;

e dar relevo a esse homem, recolhido de um literdrio mosaico através do

qual se elabora um puzzle humano prosado em palco.

A literatura brasileira sobre o homem luséfono que me coube investigar para
teatro (autores de 5 estados entre os 26 brasileiros), em parceria com Natalia
Luiza, € s6 uma peca do puzzle que se jogou e se mostra feito no espectaculo. Tal
literatura néo tem fronteiras, ¢ maior que o préprio pais e bastante internacional: ¢
universal, como o homem que ela conta. Sem fronteiras ¢ o teatro, porque mais

jogo e deslize nos dé que a literatura. Nele o homem da literatura luséfona poderia
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levar-nos em viagem por uma aventura num pais maravilhoso com mais fantasia e
poesia que as acgdes literarias.

Dai que, de subito, do encontro entre o que se procurava na literatura e o que vim
a conhecer no teatro, surja o entusiasmo da expressdo pessoal nesta escrita. Pois o
encontro com qualquer obra de arte podera ser como o deslizar por um escorrega
sem ch@o em vista: um susto subito, para além de poder ser um lento trabalhar de

um reconhecimento mutuo, também verdadeiramente fascinante e entusiasmante.

Daqueles intensos-curtos momentos de Verdo, o Meridional revelou-se um grupo
delicado, com uma nanosensibilidade humana e estética acima da sensibilidade
optica de qualquer satélite rondando o espago. E um grupo cerimonioso, para
quem a congratulagdo de um “Bom Dia” tem um significado bastante, e onde os
olhos se atingem, seduzem e cruzam sempre frontais. Onde todos andamos
ericados ou a mudar pelagens entre contar de estérias humanas num frenesim
critico e pouco analitico. E, sobretudo, uma casa fantastica, em formato de queijo

5% onde o tempo para, e os

sui¢o (que ninguém tenta comer), um “espago vazio
relogios avangam com a energia de quem os traz. L4, a energia ndo acaba, €

interminavel.

Para quem ndo saiu de casa, tem aqui o que é o Prosar do Meridional: um homem
atomico a mudar de pele a uma forte temperatura, uma corrente de dguas densas
em queda numa cascata, o aproximar-se de um cavalo a galope. E, de repente, um
susto, uma incognita, uma paragem por néo se ver o caminho, nfio se saber se ¢ ali

o caminho certo ou, mesmo, se ha caminho por aqui.

O Meridional e as suas pessoas, de uma forma um muito tanto indizivel,
concebem oufra prosa teatral: nem ele proprio prevé o que vai acontecer ou no
que vai dar, como ou onde. Ele procura surpreender-se, dia-a-dia, desde logo,
experimentando em palco as palavras, os desenhos dos corpos, das musicas, dos

espagos, dos gestos, o caminhar das figuras, o ritmo da prosa, a intimidade entre o

% Peter Brook (1993)
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palco e a plateia, o baralhar disto tudo e o voltar a dar com palavras literarias.
Leva o seu tempo a chegar, 14 onde quer chegar. Sabe bem que ndo € por ali. Sabe
da sinuosidade dos caminhos, e dos dias que amanhecem com mais certezas que

outros. Também chega atrasadissimo.

Tera sido assim? Alguém, sempre atrasado, adiantou-se a vida. Quem trazia o

relégio? Terd o Coelho chegado a horas?

Assim me encontro no beco da Rua do Agucar, sem resposta e indizivel, quase
sem saida. Porqué? Nio sé porque entrei no teatro daquele beco para te falar de
uma prosa teatral e ndo consigo expressa-la nesta outra prosa escrita sem que te
chame a ver o tal teatro e a sentir ao vivo tal Companhia; como te levei
virtualmente aquele beco(que na realidade é beco sem saida) para que sentisses 0

cheiro desse teatro agucarado que ndo se V€.

Naquela Rua do Agucar, na casa do Teatro Meridional, o trabalho cresceu sob
uma liberdade de ouro, e uma mutua entrega diamantina. Sem um envolvimento
criativo produtor ou indutor de uma implicagdo directa no resultado final da
criagdo teatral, no espectaculo, a minha presenga e experiéncia estagiaria no
Meridional foi marcada por uma distdncia a que me dei, no sentido de ndo
interferir no processo de criagdo dos intervenientes do espectaculo no periodo
criativo das suas préticas e no acto provisério do espectaculo. Foram momentos
de trabalho puros preguigosos e envergonhados, mas de uma generosidade e
entrega colectiva preciosas. Tdo preciosas, que se muitos soubessem o valor que o
Homem alcanga com tais atitudes, com certeza que se traficariam estes seres
“Meridionais” pelo mundo - se estes fossem traficaveis. E, entdo, o Meridional ja

ndo estaria aqui mas noutro 1° mundo qualquer, bem amargo.

Chegada aqui, daquela viagem por outra rota no teatro, nem balango: o trabalho
com esta Companhia de Teatro concretizou os objectivos a que se propos. E

superou-os por demais... Loucos momentos sem norte real mudaram a linha da
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rota que seguia. Algum maquinista da CP, distraido, trancou a linha errada e
deixou o comboio passar para o outro carril? Como sair daqui? Uma coisa foi

certa, a vida fora do palco foi ac¢do cénica, quase teatro.

O que me entusiasmou nesta experiéncia estagiaria com o Teatro Meridional foi o
encontro imediato, foi a vibrante humanidade que ele me deu com o seu teatro € a
vida que eu agarrei, foi a surpresa e a sintonia poéticas. Quando de subito se da

um encontro artistico, a vida torna-se magnificente e quase teatro.

Mas chega a hora de parar realmente o tempo, e de prosseguir a realidade indo

por outra rota.

Desviei-me da escrita académica para deixar em aberto alguma curiosidade sobre
este universo teatral do Meridional e possibilitar pensa-lo com alguma vibragdo e
todos os sentidos, mas ndo s6. Deixei muitos “buracos” para espreitares o0 modo
de prosar do Meridional para ser fiel a acep¢do teatral que o move: a
individualidade do plblico. De um modo um tanto inferactivo, talvez consiga que
um teu olhar poético sinta a poesia do Meridional e veja a outra prosa que ele
pratica. O teu corpo, a tua presencga, da forga a prosa dele; a tua indignagdo ¢ a tua

imaginagdo também fazem o teatro.
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Valemos realmente. PAUSA

E aprende-se

Depois de algum tempo,

aprende-se a subtil diferenga

entre tomar uma mao

e aprisionar uma alma,

e aprende-se

que o amor ndo significa deitar-se

e uma companhia ndo significa seguranca
e comegamos a aprender...

Que os beijos ndo sdo contratos

e 0s presentes ndo sdo promessas

€ comegamos a aceitar as nossas derrotas
de cabega erguida e de olhos abertos

e aprendemos a construir

0s nossos caminhos no hoje,

porque o terreno do amanha

¢ demasiado inseguro para planos...

e os futuros ficam-se pela metade.

E depois de algum tempo

aprende-se que se for de mais

até o calorzito do sol queima.

Dai que plantemos o nosso préprio jardim
¢ decoremos a propria alma,

em vez de esperar que alguém nos traga flores.
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E aprendemos que realmente podemos aguentar,
que realmente somos fortes,

que valemos realmente,

e aprendemos, aprendemos...

e com cada dia aprendemos.
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CONCLUSAO

Para 14 da literariedade da palavra literaria e para 14 de uma conjugagio
fragmentacéo e interligagio de textos, levar literatura a palco requer uma sublime
selecgdio textual pensada para o palco, requer uma sensibilidade para com o
Homem ou a sua encenagfio e uma elaboragdo teatral para 14 de uma acuidade
visual sonora ritmica sensorial da palavra e de uma interligagio corporal com o

mordaz jogo de interpretagdo da palavra por parte do actor em palco.

No palco ultrapassa-se a literariedade da palavra literaria, e encontrada uma
teatralidade pode alcangar-se o inter do teatro, uma outra prosa®entre mim e ti:

uma percepgdo poctica e artistica, inerente ao homem sensivel que € ser teatral.

Tal prosa, essa outra, é poética infindavel, incomensurdvel e um tanto
imprevisivel, impalpével, por vezes, invisivel, interatémica: é prosa sensorial,

mostra-se, revela-se, esconde-se, sente-se, ndo se demonstra, acontece, fica no ar.

A poesia movimentada pelo ar que nos interliga ao palco e a poética teatral do
espectaculo acabaram, sdo efémeras. Nem chega a ti por esta escrita de

linguagens.

% Prosa sf (lat prosa) 1 Forma de dizer ou de escrever sem sujeicdo a medida certa ou acentuagio
determinada. 2 O que se diz ou escreve sem métrica; o que se diz ou escreve sem ser em verso. 3
Facilidade em falar. 4 Conversa, palestra. 5 pop Lébia. 6 Reg (Norte) Namoro. 7 Bazéfia, empéfia,
pretensdo. 8 Miis Pega de cantochdo, também chamada seqiiéncia, muito usada antigamente. adj
Diz-se da pessoa fanfarrona, paroleira, loquaz, vaidosa, cheia de si. s m+f Essa pessoa. Cantar em
prosa e verso: elogiar por todos os meios. Ser uma boa prosa: ter conversa agradavel.
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Em esséncia, o espectdculo Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas néo foi s
um espectaculo ou poesia teatral efémera, um projecto dramaturgico ou o teatro
do outro. E outro Teatro que d4 ao publico a hipétese de mudar de rumo, gritar a
razdo, parar o canto do pdssaro, e, sair do barco, prosar com paix&o, dizer ndo,
revolver a emogdo, trocar a palavra Eu para a palavra Tu, rodar, navegar do
avesso, descobrir um indio, pintar-se com ele, decorar a alma, acrescentar um

ponto, ou dois e elaborar um novo mapa ou plantar o seu jardim.

Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas é o prosar do outro que se faz vivo, do
outro que participa na vida vendo-a e sentindo-a e pausando depois para pensa-la;
€ uma prosa de um outro que sendo teatral se procura tornar vivo na vida com os
outros, ndo como figura nem como personagem mas como protagonista e as vezes
antagonista da vida; € o prosar de um outro que ¢ actor principal, secundario e

publico da vida.

Contos em Viagem — Brasil, Outras Rotas ¢ um teatro Outro: um teatro que no
pretende imitar, reproduzir ou viver a realidade; um teatro poético, e critico, que

visa agitar a imaginagdo do publico; é um teatro com futuro.

Com ele vivemos uma acgéo ou deslizamos por uma sequéncia de acontecimentos
que se desenvolvem em lugares multiplos, num outro tempo e num outro espago,
accionados por figuras determinadas a lidar com momentos curiosos da vida — uns
bastante determinantes nos rumos a seguir, outros apenas jocosos € jogados com
grande sabedoria atras da orelha. Todos com um certo humor, ironia, desafio e
aceitagdo por se viver num mundo heterogéneo. Com ele, através do contar de
uma histéria por um actor prosador que se d4 ora na ilusdo ora na consciéncia da
sua ilusdo, vive-se uma ilusdo poética e teatral onde nos confrontamos com uma

realidade cénica quase mais verdadeira que a nossa realidade. Isso € promissor.
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Deslizamos '

Para nds, homens, a existéncia humana ou a realidade de se ser ou nio ser, e de
ser onde nio se ¢, ainda basta para justificar interesse por nés mesmos enquanto
Homem em sociedade. A existéncia humana nd3o precisa da maquina ou da
divindade nem do animal para se ultrapassar, para se vencer precisa de estimular-

se a viver para la de si.

No teatro do Meridional para 14 de si do aqui e do agora da acgfo algo reverbera
no publico. Algo dessa reverberagdo que vem soando no nosso presente € nos leva
a pensar-nos com o0 nosso futuro, muito e s6, provém de uma dramaturgia que se
sustenta numa poética dramatirgica e numa poesia dramatica inerente a
humanidade. Para 14 da poesia literaria que transporta, a dramaturgia que se
elabora neste teatro ganha forga e pulso teatral quando se envolve com outras
prosas e mais poéticas artisticas ou teatrais: a literatura a interpretagdo a musica e
a encenagdo de todas elas em conjunto. Neste teatro Meridional humano e
poético, a dramaturgia tem uma base activa e assim se revela em palco: ela é

3961

accionada pela “natureza variavel das palavras”™' e afirma-se como ac¢fio dos

homens.

Este € um obstaculo para a escrita sobre o teatro e a fragilidade deste trabalho: a
intraduzivel intransponivel e infinita poesia teatral do teatro do Meridional

elaborado a partir da poesia literdria. Outro obstaculo é a percepgdo poética

pessoal de uma ou outra sublimidade teatral.

Ainda que a escrita toque e chegue a mais lados e a mais pessoas que o teatro, por

ser tdo mais portatil que o espectaculo teatral - que é efémero € ndo podemos

® Carlos Oliveira, Lavoisier (sem mais fontes bibliograficas)
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trazer no bolso -, como expressar por escrito um acontecimento finito e uma

poesia de um espectaculo impalpavel, mas nem por isso indizivel?

E um tanto delicada e fragil serd sempre a tentativa de o fazer. Mas a fragilidade
deste trabalho pode ser a sua forga. E a forga que nele vejo € o facto de ndo lhe
interessar analisar o que se viu num espectaculo, mas dar a ver o que se viu,

transmitir como se viu ou como me dei a olhar e a intervir com a sua elaboragéo.

Por isso, € porque o teatro Contos em Viagem - Brasil foi por Qutra Rota, escrevi
o Meridional através de uma outra prosa. Talvez para que o teatro te chegue
através da escrita. Ndo lhe anexei o som, o movimento, o suspenso da voz, a
surpresa do gesto, o corpéreo e o espiritual instante no siléncio ou o espago
sonoro € 0 movimento do actor. E muito mais, pois. Procurei um certo ritmo nas
palavras, e tentei varid-las poeticamente mais que prosaicamente, para que

sentisses 0 modo de ser humano do Meridional.

A dramaturgia elaborada para aquele teatro nunca incutird um s6 modo de ver o
espectaculo, ela pretendera sempre estimular o desejo de nos contrapor frente a
outros e propde-nos viver respeitada e humoradamente em conjunto. Nés, afinal,
0 que queremos € interagir e encadearmo-nos uns nos outros. E simplesmente
vamos menos cansados de nés mesmos, ou poeticamente vamos ao encontro uns
dos outros para nos entre-vermos. Embora esse infer nio seja muito visivel
diariamente, e os olhos estejam cansados e as vezes fechados, o desejo de nos
inscrevermos uns nos outros leva-nos a sermos um DNA ou outro ADN. E o

desejo de nos olharmos frente-a-frente uns para os outros leva-nos ao teatro.

E assim nds, disponiveis para a arte teatral da persuasio, accionamos a nossa
imaginagdo através da sublimidade que o visivel da cena nfio revela mas nos
surpreende ou pelo interesse de vermos o outro e de sermos outro. E, jamais a
poesia teatral - a que aconteceu no dia daquele espectaculo, € a que ficou pelo ar

no outro - € passivel de recuperagdo porque foi, foi j4, poesia e é variavel, ndo é
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mais ac¢do. Mas nos, agora, sem mais poesia teatral, ocupamo-nos ainda assim a
ler algumas coisas mais através do teatro, a pensar sobre modos de ver as vidas e
a sentir com poesia ¢ humor os homens. E deparamo-nos aqui a jogar com

palavras escritas um jogo humano de sociedade, o teatro.

Deslizando, ou indo em queda, podemos seguir muitos buracos ou tocas
fantasticas seguindo excéntricas figuras, ou ir por teatros e por rotas alternativas
do mundo. Eu deslizei pelo Meridional, por um teatro poético e sensivel. E assim,
em deslize, te propus a acompanhar-me levando-nos por um sinuoso caminho
alternativo trilhado por palavras sem véu. Eu-dentro-do-teatro-ndo-escrito segui
uma rota explorada pelo Meridional. Nesta minha escrita-com-o-teatro-dentro
decorei a nossa alma no Meridional e revelei-nos seres humanos teatrais. E,
estimulada pelo simulacro teatral, escrevo para alguém que quererd saber algo
mais sobre o prosar do Meridional ou que ndo viu ao vivo o espectaculo mas

gostaria de o ter sentido acontecer.

O que tu-leitor leste foi 0 que 0 meu olhar fixou e 0 meu corpo agarrou da poética
teatral do Meridional: toda ela acg#o, vibragdo, “can¢do” varidvel impalpavel e

intraduzivel por palavras literarias ou escritas.
Teras lido que, humorada e poeticamente, nos precisamos uns dos outros para

superar 0 nosso viver solitario e perdido? Era isto que te queria dizer, sim, & isto

que com outra prosa o Meridional te propde.
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Com um homem sonhando. PAUSA

H4 um homem sonhando
numa praia; um outro
que nunca sabe as datas;
ha um homem fugindo
de uma arvore; outro que perdeu
seu barco ou seu chapéu;
h& um homem que ¢ soldado;
outro que faz de avido;
outro que vai esquecendo
sua hora, seu mistério,
seu medo da palavra véu;

e em forma de navio

ha ainda um que adormeceu.

82 Jodo Cabral de Melo Neto, Janelas
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O HOMEM-QUE-HA-DE-VIR

No futuro, poderemos pensar outro prosar do Meridional.

Seria uma tentagdo ver confrontado o mesmo modo de comunicagédo teatral
motivado por vias de criagdo cénica diferentes: a via da palavra literaria e a via do

actor sem palavra inteligivel.

Sera curioso explorar com o Meridional o confronto entre dois processos de
criagdo seus distintos, visto o Teatro Meridional:
o conceber linhas artisticas diferentes para trabalhar modos de comunicagéo
cénica distintos uns dos outros, sem fugir a sua estética teatral;

e ser uma Companhia Teatral, e, desde logo, uma incdgnita.

Mas, como referi antes, tal proposta apenas se compatibiliza com um projecto a

longo prazo.

Fica aqui uma proposta a desenvolver no futuro por alguém sonhando com

alguém que ha-de-vir.
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Vendo a vida em todo o lado, sem limites no tempo

Nao sejas o de hoje.
Nao suspires por ontens...

Nio queiras ser o de amanhi.
Faze-te sem limites no tempo.
Vé a tua vida em todas as origens.
Em todas as existéncias.

Em todas as mortes.

E sabe que seras assim para sempre.
Nio queiras marcar a tua passagem.
Ela prossegue:

E a passagem que se continua.

E a tua eternidade.

Es tu.®

63 .. . e
Cecilia Meireles. Cdntico 11
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TEXTOS de Contos em Viagem — Brasil, Outras

Rotas

Porque a pratica Dramatiirgico realizada para Contos em Viagem — Brasil, Outras
Rotas foi a razéo essencial deste Estagio, foi também mais acompanhada no
tempo que a pratica de Encenagdo, e por ter sido desenvolvida com alguma

implicagdo pessoal, ele é o nexo de todo esta escrita.

Porque os textos que protagonizam o espectéculo sdo a escrita teatral que serve de
base ao espectdculo em cena e sdo o nexo deste trabalho, parece-me sensato -
ainda que ndo sendo escrita original — inclui-los e revela-los aqui neste corpo de

texto integrante do Relatdrio.

Assim, apresentando-os mais como nexo que anexo, gostaria que fossem lidos
com o mesmo tamanho de letra deste corpo de texto critico. O intuito desta troca
de posi¢des de tais textos € o de sustentar e suportar uma ideia de humanidade, e

ndo de complementa-la.

Os textos apresentam-se pela ordem apresentada em espectdculo, e sdo os
originais. Portanto, as alteragdes feitas, para a cena € na cena - por Natélia Luiza e
Miguel Seabra -, ndo estio assinaladas. A Selecgdo de textos e a Adaptagdo
Dramaturgica foi da autoria de Natélia Luiza. A Pesquisa de textos foi feita por

Natalia Luiza e por mim.
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O Retirante tem Medo de Extraviar-se Porque seu Guia. O Rio, Cortou Com

Verdo / Morte e Vida Severing

Jodo Cabral de Melo Neto

Antes de sair de casa

aprendi a ladainha

das vilas que vou passar

na minha longa descida.

Sei que ha muitas vilas grandes,
cidades, que elas sdo ditas,

sei que ha simples arruados,
sei que ha vilas pequeninas,
todas formando um rosario
cujas contas fossem vilas,
todas formando um rosario

de que a estrada fosse a linha.
Devo gozar tal rosario até o mar onde termina,
saltando de conta em conta,
passando de vila em vila.

Vejo agora: ndo € facil

seguir essa ladainha.

Entre uma conta e outra conta,
entre uma e outra ave-maria,
ha certas paragens brancas

de planta e bicho vazias,
vazias até de donos,

onde o pé se descaminha.

Nio desejo emaranhar
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o fio da minha linha

nem que se enrede no pélo hirsuto desta caatinga.

Pensei que seguindo o rio
errar jamais poderia.
Ele € o caminho mais certo,

de todos o melhor guia.
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Na Praga Maud / Crepusculo Civil

Lédo Ivo

Nio siga o caminho certo
que vocé vai terminar

vagando pelo deserto.

Escolha o caminho errado:
o labirinto, a cabala,

a ladeira tortuosa.

Finda entrando pelo cano
quem caminha em linha reta

e respeita qualquer seta.

A sua hora ¢ agora.
Aproveite o nevoeiro.

Siga em frente e va4 embora.
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A Primeira Vez Que Entendi

Affonso Romano de Sant’Anna

A primeira vez que entendi do mundo
alguma coisa

foi quando na infancia

cortei o rabo de uma lagartixa

e ele continuou se mexendo.

De 14 pra ca

fui percebendo que as coisas permanecem
vivas e tortas

que 0 amor ndo acaba assim

que € dificil extirpar o mal pela raiz.

A segunda vez que entendi do mundo
alguma coisa

foi quando na adolescéncia me arrancaram
do lado esquerdo trés certezas

€ eu tive que seguir em frente.

De 14 pra ca

aprendi a achar no escuro o rumo

¢ sou capaz de decifrar mensagens

seja nas nuvens

ou na grafite de qualquer muro.
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Solte os Cachorios

Adélia Prado

(...) Em pequena eu quis muitas vezes ser menino, s6 por causa da molinha que
eu ndo tinha, achava poderoso e nunca, em nada, eu quis ficar por baixo de
ninguém, por baixo que eu digo ¢ inferior. Tenho de explicar porque tem gente
muito maldosa que gosta de interpretar tudo na bandalheira. E um assunto dificil
de deslindar, esse de macho e fémea. é mais dificil entender coisa do que alma.
(...) Tou cheia de aguentar o papa, o presidente da republica, o ministro, o
perfeito, o magnifico reitor, o agougueiro, o padeiro, o padre, 0 meu pai, o meu
avd, o meu irméo, o meu filho, o pai do meu filho, o anjo Gabriel, Satanas, tudo
homem. Zuzu barbeiro dizia: minha sogra € mulher, minha mulher € mulher,
minha filha mulher ¢ mulher. Mas Zuzu era muito engragado, falava pra gente rir.
Eu falo ¢ sério e falo com crédito porque desde pequenininha que eu gosto de
homem. Nunca achei graga em brinquedo s6 de menina, ndo vou em cha de
amizade, clube onde homem n#o entra. Penso que estou certa porque no livro da
Biblia, logo na primeira péagina, esté escrito: “Deus fez o homem ¢ o fez macho e
fémea” e isto quer dizer que somos iguaizinhos no valor. A boa diferenca ¢ sO pra
obrigagdo e amenidades. E olha, num tempo de escraviddo como era aquele tinha
que ser muito inspirado mesmo pra escrever uma coisa bacana dessas. Quase dois
mil gente, e muita gente por ai ndo entendeu. Porém concordo: tem que ser muito

homem pra entender. Por falar em homem, tem algum por ai?
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Miséria e Grandeza do Amor de Benedita

Jodo Ubaldo Ribeiro

N

Quem viu Deoquinha no seu belo dia-a-dia para todo o sempre o guardard na
lembranga. Terno de diagonal branco, chapéu de palhinha inglés, correntdo de
ouro trespassado por cima do coleté cor de pérola, brilhante maior que um feijéo-
manteiga espetado na gravata, bigodinho delgado e lustroso, sapato marrom €
branco de furinho coberto por polainas alvas, suspensorio africano de couro de
crocodilo, aneldo de topazio coruscando ao sol, bengala de ébano com cabo de
marfim encastoado de platina, costeletas bastas descendo até ao meio das
bochechas, a cabega erguida com altivez mas sem soberba, o riso pronto para 0s
passantes, a voz sonora num bom-dia aqui, um como —passou acold, largas
passadas desapressadas, ei-lo caminhando Campo Formoso abaixo, em direc¢do
ao largo da Quitanda. Se magnas transac¢es € ardilosas estratégias sedutoras
ocupam o seu espirito, nada disso é denunciado pelo afavel semblante que exibe,
quando alcanga a igreja de Sdo Lourengo e se detém na esquina com os polegares
enfiados por baixo dos suspensorios, certamente avaliando como seria seu dia e
tomando as anotagdes mentais que fazia a sua memoria tio admirada.

Dia da maior liberdade, como acontecia sempre que Benedita estava na Bahia.
Nao que ela o perseguisse ou espionasse de alguma forma, mas sua presenga na
Ilha o obrigava a manter uma compostura que desde cedo se impusera, questdo de
respeito com a mulher. Certas conversas com mulheres livres, certas visitas as
claras, certa convivéncia com alguns dos filhos bastardos mais velhos ou
apegados, nada disso lhe traria mas consequéncias concretas, mas a boa-educagdo
lhe ensinara a respeitar a esposa, ndo tomando atitudes publicas que dessem
munigdo as muito invejosas amigas dela.

Ajeitou o paletd, tirou do bolso o ceboldo, levantou-lhe a tampa monogramada e

olhou as horas pensativo. Ja dera mais de oito e um quarto, 0s meninos com
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certeza estavam passando, um atras do outro, no agougue Orgulhoso talho de Séo
Roque, o principal dos muitos que tinha pela ilha e redondezas e a cuja porta
costumava ficar de pé, fumando um cigarro em sua piteira de prata e
supervisionando a entrega de carne para o abastecimento da familia que mantinha.
Nio deixava de desfrutar, era inegavel, ser o maior centro de atengdo do largo, seu
cidadio mais influente, importante e elegante, mas o que lhe dava maior
satisfagio era mesmo ver a romaria incessante dos seus filhos, meninas €
meninos, a mandado das mées, ndo sO para pegar a carne¢ como frequentemente
para trazer bilhetes e recados com outros pedidos. Como era bom jamais falhar
aquela prole incontavel, poder botar a méo na consciéncia e saber que era fonte de
fartura e felicidade para tanta gente, sentir-se um chamariz de bonomia e
generosidade, quase um deus da abundancia e da tranquilidade. Melhor, as vezes
bastante melhor, do que o gozo da cama, embora este nunca possa ser substituido,
porque o corpo sofre congoxosas consequéncia, que conduzem a caduquice
prematura ou mesmo a caquexias irreversiveis, principalmente entre os homens,
mas, em indice menor, também nas mulheres, haja vista o vasto acervo de vilvas
levadas ao desequilibrio dos nervos pela privagdo libidinal.

Sim, ia assumir seu posto preferido, depois pensaria. Atravessou 0 largo,
saudando a todos sem distingdo. Entrou rapidamente, como de habito, na quitanda
de Juvenal de Jaguaripe, somente para ndo deixar de cumprir 0 ritual que
mantinham sabia-se 14 desde quando.

- Juvenal, meu maioral!

- Deoclécio, meu grande sécio!

- E continuas rei da ladroagem?

- Tanto quanto és rei da sacanagem.

- Que novidade me traz 14 do Jaguaripe?

- Tem tanta puta quanta tem Maragogipe.

- Um dia destes trazes uma de lembranga?

- S6 se for juntos que fizermos a chibanga.

Riram como sempre, todos em torno também riram. Detiveram-se ainda em

perguntas sobre as familias e os afilhados que ambos tinham em cada lado,
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comentaram que o nordestezinho continuava firme e, portanto, firme também com
o0 tempo, mares mansos para os saveiros deles, se abragaram, se apertaram as
mios e Deoquinha saiu para o agougue, aonde acabavam de chegar, cada um
vindo de um lado, dois meninos ¢ uma menina, os dois nos seus oito anos, ela
com mais ou menos cinco. Deoquinha sorriu, aligeirou os passos e chegou mesmo
antes deles & porta do agougue. Os meninos eram a cara dele, nem que fosse para
escapar do inferno conseguiria provar que ndo eram seus. Mas nunca sabia de
quem eram, sempre se perguntava se eram o de Darlene ou o de Mariélia, os dois
sacanetas tinham a mesma idade e pareciam gémeos. E podia também ser o de
Shirley Maria, a quem nunca daria carne. Ndo por ruindade, mas por saber que
Menezinho, o pai oficial, era aposentado da Leste Brasileiro, ganhando o mesmo
que os maiores mangandes e, portanto, s6 queria se aproveitar da bondade alheia,
quando se sabe que o castigo do corno convencido € sustentar 0s filhos que lhe
fizeram na mulher. E, além de tudo, ndo ficava bem para nenhum dos dois, nédo
era uma pratica decente. Se ele viesse confessar preméncia, ai ndo custava fazer a
caridade. Mas desonestamente, querendo ser muito sabido as custas dos outros, ai
ndo. Deoquinha deu um pequeno suspiro e agiu como sempre agia, nessas cada
vez mais repetidas ocasides.

- Minha méde mandou buscar os dois quilos de carne dela — disse o primeiro
menino.

- Sua méde é quem?

- Dona Mariélia.

- Ah, entfio é meu filho mesmo. Dois quilos. Boré, dois quilos de carne para esse
menino dai.

- Benga, pai!

- Tu és filho de quem?

- Da Dona Darlene.

- Deus te abengoe. Quantos quilos sdo?

- E trés.

- Sdo trés. Tu ndo estudas?

- Estudo, sim senhor.
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- N4o parece. Quem ¢ a tua professora?

- Professora Zenaide.

- Vou conversar com ela. Vou conversar com ela e com a senhora sua mée. N&o
pense o senhor que é um menino sem pai, que eu vou deixar o senhor virar
vagabundo sem instrugdo.

- Sim, senhor.

- Muito bem, o senhor estd advertido. Boré, trés quilos de carne para este
analfabeto daqui.

- Sobre a menina ndo tinha ddvidas, era sua mesmo, com Margarida de Lalau,
lourinha como a mde e como ele gostava, pois s6 gostava mesmo ou de brancas
brancas ou de pretas pretas, o resto era quase sempre por honra da firma ou
resultado de algum capricho, dele ou do Destino. Lourinha como cinco das oito
filhas com Benedita — e ndio que ele fizesse distingdio entre seus filhos, mas a
verdade ¢ que tinha mais orgulho da maioria lourinha, embora nem aos matos
confessasse. Benedita era mais raceada do que ele € nos lourinhos se via a forga
de seu sangue aristocratico. E, por pensar em Benedita, relembrou-se alegremente
de que ela ndo estava na ilha, ndo havia como ela passar por ali e, por
conseguinte, ele podia pegar sua filha no colo e dar-lhe uns vinte cheiros, desses
de esfregar o nariz até quase ralar.

- Malecota sem-vergonha, hem, hem? Lindeza, lindura do pai, mas estd com
cachos cada vez mais lindos, mas nfo é uma pintura, mas ndo ¢ um anjo do céu?
Lourengo, vocé ja viu moga mais bonita? Ninguém nunca viu, ninguém nunca,
nunca que viu! Quantos quilos de carne sdo?

- S&o té€s tomém.

- S#o tés tomém? Sdo tés tomem, minha princesinha? Sdo tés tomem, Loulengo,
veja como ela fala engragadinho, dizem que eu também falei assim até grande.
Pussou a papai, ndo foi, bonequinha? E pilulito, ndo quer pilulito? Doce de leite?
Dosta mais de doce de leite? Ela dosta mais de doce de leite, Loulengo. Ah,
molequinha, que carinha sem-vergonhinha, olhe o narizinho arrrebitado dela, os
olhinhos azuizinhos, papai d4 dinheiro pra pilulito, queba-quesso, papai da

dinheiro pra tudo, papai t4 cheio de dinheiro aqui pra pilulito, Lourengo, mande
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Boré ir com ela levar a carne, ¢ muito peso para uma menininha carregar, vou
reclamar com mée dela, mandasse o irmdo mais velho. E Deoquinha repds a filha
no chiio com delicadeza, para depois ficar seguindo seu retorno com os olhos
amidos, esquecendo tudo neste mundo. A vida podia ter seus momentos de
provagio, mas ele era pai, acima de tudo pai, crescido e multiplicado e agora
contemplando de coragéo enternecido, sua filhinha caminhar téo faceirinha, na

direcgdo do Largo da Gléria. Pai, pai, como ¢ bom ser pai. (...)
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Uma Valsa para Dangar

Adélia Prado

AMERICO, EU TE AMO, Américo. Vocé tem uma loja de tecidos e uma mulher
que vocé vive querendo ndo enganar, um filho tdo bonitinho, Américo, as méos
macias de medir tecido, de apalpar meu pescogo com intengdes de quem vai
assassinar. Voc€ é um colosso, Américo, tem tudo pra me agradar. Sua inteligéncia
sem escolas € tdo ignorante que eu me arrepio de seus mundos novos. Dentes
afiados, uma satde enxuta vocé tem, ndo vai me pedir um cha.

Antigamente se um homem falasse errado, descartava na hora. Hoje, ndo.

Vocé € pai extremoso, exemplar marido caseiro. Tens um livro, ndo tens? Uma
colecdo de marcas de cigarros e o retrato de sua mde. Vocé fecha a loja aos
domingos e feriados, incrivel Américo, vocé ndo quer ficar rico, como te resistir?
Sua mulher me pede agucar emprestado, eu pego a ela é licenga pra ver o album
de retratos: vocé segurando seu filho, vocé pondo comida pra passarinho,
brincando com o cachorro. Se vocé ficar quieto e parar de me espreitar desse
modo invisivel, eu pinto vocg, seus olhos bonitos de homem, mais que os de uma
mulher, bonitos. Vocé € meu amor delicado, por vocé fago doce de leite, corto em
pequenos losangos, ponho minha blusa bordada e fico no banco da praga te
esperando no seu caminho, quando “cai a tarde tristonha e serena, em macio e
suave langor”, pra te entregar o corag#o.

Vocé passa e eu digo: boa-tarde, Américo.
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Cantiga de Banheiro

Mauro Mota

A moga vai tomar banho,

banho domiciliar.

A moga n#o se dispersa

na piscina nem no mar.

A moga entra no banheiro

e torce a chave e o ferrolho da porta. (H4 na fechadura
um olho que chama outro olho.)

A moga vai tomar banho.

Deixa os chinelos no canto.

Perdeu os itinerarios.

Solta os cabelos castanhos.

Fica nua. Dela saltam

peitos agressivos de

bicos rubros, insinuantes,

de leite e amor para as bocas

dos babies e dos amantes.

A moga morena espia dentro do espelho da pia
a exclusivamente sua

liberta beleza nua.
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Da chegada ao Brasil do sabio norte-americano D. Levenson ¢ de suas
implicagdes e consequéncias.

Tenda dos Milagres

Jorge Amado

- Mas é um pao! Ai, meu Deus, um pdo de mel! - exclamou Ana Mercedes, dando
um passo a frente, a destacar-se palmeira tropical, da massa de jornalistas,
estudantes, gri-finas, literatos, vadios, ali reunidos, no amplo saldo do grande
hotel, & espera de James D. Levensom para a entrevista colectiva.

Microfones das estagdes de radio, cAmaras de televisdo, reflectores, fotografos,
cinematografistas, fios eléctricos, e por entre eles a jovem reporter do Diério da
Manhi atravessou risonha e rebolosa, como se encarregada pela cidade de receber
e saudar o grande homem.

Rebolosa é termo falso, adjectivo vil para aquela navegagdo de ancas e seios, em
compasso de samba, em ritmo de porta-estandarte de rancho. Muito sexy, a mini-
saia a exibir-lhe as colunas morenas das coxas, o olhar nocturno, o sorriso de
labios semiabertos, um tanto grossos, os dentes avidos e o umbigo & mostra, toda
ela de oiro. Ndo, ndo ia a rebolar-se, pois era a propria danga, convite e oferta.

O americano saira do elevador e detivera-se a olhar a sala e a deixar-se ver: um
metro e noventa de estatura, o fisico de esportista, o jeito de actor, cabelos loiros,
olhos azul-celestes, cachimbo, quem lhe daria os quarenta e cinco anos de seu
curriculum? As fotos de pagina inteira nas revistas cariocas e paulistas eram
responséaveis pelo mulherio presente, mas todas imediatamente constataram: 0
material ao vivo excedia de muito os retratos. Que homem!

- Despudorada! — disse uma delas, de peitos de rola; referia-se a Ana Mercedes.
Fascinado, o sabio fitou a moga: vinha decidida em sua direcgdo, o umbigo de
fora, nunca vira andar tdo de danga, corpo assim flexivel, rosto de inocéncia e

malicia, branca negra mulata.
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Veio e parou em sua frente — ndo era voz, era gorjeio:

- Ale, Boy!

- Al6 — gemeu Levenson, retirando o cachimbo da boca para beijar-lhe a mio. As
mulheres estremeceram, em unissono suspiraram, aflitas, em panico!

Ah! essa Ana Mercedes no passava mesmo de uma reles putinha, jornalista de
araque, poetisa de merda. (...) Algumas daquelas donas possuiam merecimentos
outros além da formosura, da elegancia, das perucas, da competéncia na cama:
possuiam diplomas de cursos de:

1.«Trajes e Costumes Folcloricos»,

2.«Poesia Concretistay,

3.«Religido, Sexo e Psicanalise», ministrados no Turismo ou na Escola de Teatro.
Mas, diplomadas ou simples amadoras, adolescentes inddceis ou irredutiveis,
matronas as vésperas da segunda ou da terceira operagdo pléstica, sentiram todas
elas o fim da leal concorréncia: audaciosa e cinica, Ana Mercedes antecipara-se €
pusera o mésculo expoente da ciéncia sob seu controle, propriedade privada e
exclusiva. (...)

Pela méo da poetisa e jornalista, o professor da Columbia Univerty veio até ao
encontro da sala, a poltrona reservada. Fotdgrafos explodiam flashes, luzes
semelhando flores — se abrissem o piano e tocassem a marcha nupcial, Ana
Mercedes, de mini-saia e mini-blusa, e James D. Levenson, de tropical azul,
seriam os noivos do ano, em caminho do altar.

Sentou-se o sabio e s6 entdo as méos se separaram. Mas Ana manteve-se de pé a
seu lado, em guarda, nfo era idiota para larga-lo solto, em meio a avidez de tantas
cadelas em cio. Conhecia essas éguas todas, cada qual mais facil e desfrutével.
Riu para elas, s6 para machucar. Os fotdgrafos, tomados de total desvario, subiam
pelas cadeiras, punham-se de pé sobre as mesas, de rastros no piso, numa
alucinago de angulos e posturas. A discreto sinal do Superintendente do Turismo
deu-se inicio a entrevista.

Depondo um copo, imenso de importancia e erudigdo, de suficiéncia e empafia,

levantou-se o redator do Jornal da Cidade e critico de Literatura, Julio Marcos.
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Houve um siléncio e uma auréola de admiragio. Em nome do Jornal- e dos
intelectuais mais avangados — fez a primeira pergunta, primeira e esmagadora:

- Desejaria ouvir, em poucas palavras, a opinido do ilustre professor sobre
Marcuse, obra e influéncia. Ndo lhe parece que, depois de Marcuse, Marx é uma
velharia inatil? Concorda ou ndo?

Disse e percorreu o saldo com o olhar vitorioso, enquanto o tradutor— prenuncia
perfeita, é claro — vertia a pergunta para o inglés, e a indocil Mariucha Palanga,
duas plésticas no rosto, uma nos seios, aplaudiu em voz baixa, porém audivel:

- Que talento!

James D. Levensom aspirou a fumaga do cachimbo, olhou com ternura o umbigo
de Ana Mercedes, flor em campo de sonho, pogo de profundo segredo, e
respondeu em espanhol gutural, com aquela grosseria que vai tdo bem aos artistas
¢ aos sabios:

- A pergunta ¢ idiota e s6 um leviano ou um cretino, iria opinar sobre a obra de
Marcuse ou discutir a actualidade do marxismo nos limites de uma entrevista a
imprensa. Se eu tivesse tempo para uma conferéncia ou uma aula sobre esses
assuntos, muito bem: Mas ndo tenho tempo nem vim a Bahia para falar de
Marcuse. Vim sé até aqui para conhecer a cidade onde viveu e trabalhou um
homem notéavel, de ideias profundas e generosas, um criador de humanismo,
vosso concidaddo, Pedro Archanjo. Para isso, e somente por isso, vim & Babhia.
Tirou outra baforada do cachimbo, sorriu para toda a assisténcia, descontraido,
calmo, uma simpatia de gringo, e sem ligar para o caddver do jornalista Marcos,
novamente contemplou Ana Mercedes, medindo-a de alto a baixo, da negra e
solta cabeleira as extraordinarias unhas dos pés pintadas em branco. Num dos
seus livros Archanjo escrevera: «A formosura das mulheres, das simples mulheres
do povo, ¢ atributo da cidade mesti¢a, do amor das ragas, da clara manhi sem

preconceito.»
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Janelas / Duas Aguas (Poemas Reunidos)

Jodo Cabral de Melo Neto

H4 um homem sonhando
numa praia; um outro

que nunca sabe as datas;

hd um homem fugindo

de uma arvore; outro que perdeu
seu barco ou seu chapéu;

ha um homem que ¢ soldado;
outro que faz de avido;

outro que vai esquecendo
sua hora, seu mistério,

seu medo da palavra véu;

e em forma de navio

ha ainda um que adormeceu.
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Domingo na Praga / Cantfo ao Meio

Mauro Mota

Na praga, este domingo
ndo ¢ de hoje: € antigo.
O banco, o lago, arelva

para onde ¢ que me levam?

~ Ai, Dezembro de acacias,
esta praga ndo passa.
E esta gente depressa

(a moga e a bicicleta)

passa para deixar-se
um pouco nesta tarde.
Ai, dezembro de acacias,

este cheiro esta musica...

sou, domingo na praga,

um momento o que fui.
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“Manuelzio e Miguilim”, (Corpo de Baile)

Jodo Guimardes Rosa

Seo Aristeu, quando deu de vir, trazia um favo grande de mel, enrolado nas folhas
verdes. — “Miguilim, vocé sara! Sara, que ja estdo longe as chuvas janeiras €
fevereiras... Miguilim, vocé carece de ficar alegre. Tristeza ¢ agouria...”

- Foi o Dito quem ensinou isso ao senhor, seu Aristeu?

- Foi o sol, mais as abelhinhas, mais minha riqueza enorme que ainda ndo tenho,
Miguilim. Escuta como voc€ vai sarar sempre:

“ Amarro fitas no raio,

formo as estrelas em par,

fago o inferno fechar porta,

dou cachaga ao sabia,

boto gibdo no tati,

calgo espora em marrud;

sojigo onga pelas tetas,

mo de os meninos mamar!”

Seu Aristeu fincava o dedo na testa, fazia vénia de rapapé no meio do quarto,
trancava as pernas, ele era tdo engragado, tdo comprido.

- Adeusinho de adeus, Miguilim. Quando vocé sarar mais, escuta, € assim:

- O ninho de passarim,

ovinho de passarinhar:

se eu ndo gostar de mim,

quem ¢ que mais vai gostar?

De rir, a gente podia toda a vida. Seo Aristeu sabia ser.

Aos dias, Miguilim melhorava. Sobressarado, ja podia se levantar um pouquinho.
Mas cansava logo. De comer, s6 tasquinhava: comida nenhuma n#o tinha gosto, o

café também nio tinha. Tio Teréz apareceu, estava com um funo de luto no paleto,
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conversou muito com Miguilim. Vové Izidra abengoou Miguilim, pos mais duas
medalinhas no pescogo dele, trocou o fio do corddo, que estava muito velho,
encardido e sujo de doenga. Por fim ela beijou, abragou Miguilim, se despedindo
— ia embora, por nunca mais, ali ndo ficava. Tio Teréz € que ia voltar para morar
com eles, trabalhando, sempre.

Por causa do restinho de doenga, ele ndo devia de brincar com os irméaos. Mas
podia parar sentado, muito tempo ouvindo o Papaco-o-Paco conversar, vendo
Miitina lavar roupa e a Chica pular corda. — “Entra pra dentro, Miguilim, esta
caindo sereno...” Entrava, deitava na rede, tinha tanta vontade de poder tirar
estorias compridas, bonitas, de sua cabega, outra vez. N#o queria nada. — “Tempo
bom & este, Miguilim: a gente planta couve e colhe repolho; entdo, come alface...”
— seo Aristeu tinha falado.

— “M3e, seo Aristeu bebe?”

“_ E bebe ndo, Miguilim. Mas ele nasceu foi no meio-dia, em dia-de-domingo...”
Tio Teréz agora estava trabalhando por demais, fez ajuste com mais um
enxadeiro, e ia se agenciar de garroteiro, também. Ele tinha uma roupa inteira de
couro, mais bonita do que a do vaqueiro Saluz; dava até inveja. — “Se daqui a uns
meses sua mée se casar com o Tio Teréz, Miguilim, isso ¢ de seu gosto?” — Mae
indagava. Miguilim ndo se importava, aquilo tudo era bobagens. Todo o mundo
era meio um pouco bobo. Quando ele ficar forte, sdo de todo, ia ter de trabalhar
com Tio Teréz na roga? Gostava mais de oficio de vaqueiro. Se o Dito em casa
ainda estivesse, o que era que o Dito achava? O Dito dizia que o certo era a gente
estar sempre brabo de alegre, alegre por dentro, mesmo com tudo de ruim que
acontecesse, alegre nas profundas. Podia? Alegre era a gente viver devagarinho,
miudinho, ndo se importando demais com coisa nenhuma.

Depois, de dia em dia, e Miguilim ja conseguia de caminhar direito, sem
acabar cansando. J4 sentia o tempero bom da comida; a Rosa fazia para ele todos
os doces, de mamdo, laranja-da-terra em calda de rapadura, geleia de mocoto.
Miguilim, por si, passeava. Descia maneiro  estrada do Tip3, via o capim dar flor.

Um qualquer dia ia pedir para ir até na Vereda, visitar seo Aristeu. Zerr6 e Sem-
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Nome corriam adiante e voltavam, brincando de rastrear o incerto. Um gavido
gritava empinho, perto.

De repente 14 vinha um homem a cavalo. Eram dois. Um senhor de fora,
claro de roupa. Miguilim saudou, pedindo a bengéo. O homem trouxe o cavalo ca
bem junto. Ele era de 6culos, corado, alto, com um chapéu diferente, mesmo.

- Deus te abengoe, pequeninho. Como € teu nome?

- Miguilim. Eu sou irméo do Dito.

- E seu irm#o Dito é o dono daqui?

- Ndo, meu senhor. O Ditinho esta em gldria.

O homem esbarrava o avango do cavalo, que era zelado, mantetdo, formoso
como nenhum outro. Redizia:

- Ah, ndo sabia, ndo. Deus o tenha em sua guarda... Mas, que € que ha Miguilim?
Miguilim queria ver se 0 homem estava mesmo sorrindo para ele, por isso € que o
encarava.

- Por que vocé aperta os olhos assim? Vocé néo € limpo de vista? Vamos até la.
Quem € que esta em tua casa?

- E Mie, e os meninos...

Estava Mae, estava Tio Teréz, estavam todos. O senhor alto e claro se apeou. O
outro, que vinha com ele, era um camarada.

O senhor perguntava 2 Mae muitas coisas do Miguilim. Depois perguntava a ele
mesmo: - “Miguilim, espia dai: quantos dedos da minha mdo vocé esta
enxergando? E agora?”

Miguilim espremia os olhos. Drelina e a Chica riam. Tomezinho tinha ido
se esconder.

- Este nosso rapazinho tem a vista curta. Espera ai, Miguilim...

E o senhor tirava os 6culos e punha-os em Miguilim, com todo o jeito.

- Olha, agora!

Miguilim olhou. Nem n#o podia acreditar! Tudo era uma claridade, tudo
novo e lindo e diferente, as coisas, as arvores, as caras das pessoas. Via os

griozinhos de areia, a pele da terra, as pedrinhas menores, as formiguinhas
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passeando no chdo de uma distancia. E tonteava. Aqui, ali, meu Deus, tanta coisa,
tudo...
O senhor tinha retirado dele os 6culos, € Miguilim ainda apontava, falava, contava
tudo como era, como tinha visto. Mae esteve assim assustada; mas o senhor dizia
que aquilo era do modo mesmo, s6 que Miguilim também carecia de usar o6culos,
dali por diante. O senhor bebia café com eles. Era o doutor José Lourengo, do
Curvélo. Tudo podia. Coragdo de Miguilim batia descompasso, ele careceu de ir
14 dentro, contar & Rosa, & Maria Pretinha, a Mditina. A Chica veio correndo atras,
mexeu:
- “Miguilim, vocé € piticégo...”

Quando voltou, o doutor José Lourengo jé tinha ido embora.

- “Vocé esta triste, Miguilim?” — Mée perguntou.

Miguilim ndo sabia. Todos eram maiores do que ele, as coisas reviravam
sempre dum modo tdo diferente, eram grandes demais.
- Pra onde ele foi?
- Foi p’ra Vereda. Mas amanhd, ele volta, de manhg, antes de ir s’embora para a
cidade. Disse que, vocé querendo, Miguilim , ele junto te leva... - O doutor era
homem muito bom, levava o Miguilim, 14 ele comprava uns 6culos pequenos,
entrava para a escola, depois aprendia oficio. — Vocé quer mesmo ir?
Miguilim ndo sabia. Fazia peso para ndo solucar. Sua alma, até ao fundo, se
esfriava. Mas mée disse:
- Vai meu filho. E a luz dos olhos, que s6 Deus teve poder para te dar. Vai. Fim do
ano, a gente puder, faz a viagem também. Um dia todos se encontram...
E mée foi arrumar a roupinha dele. A Rosa matava galinha, para por na capanga,
com farofa. Miguilim ia no cavalo Diamante — depois era vendido 14 na cidade, o
dinheiro ficava para ele.
- “Mde, mas por que €, entdo, para que €, que acontece tudo?!”
- “ Miguilim, me abraga, meu filhinho, que eu te tenho tanto amor...”
No outro dia os galos ja cantavam tdo cedinho, os passarinhos que cantavam, 0s
bem-te-vis de 14, os passo-pretos: - Que alegre ¢ assim... alegre € assim... Entdo.

Todos estavam em casa. Para um em grandes horas, todos: Mée, os meninos, Tio
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Teréz, o vaqueiro Saluz...Miguilim calgou as botinas. Se despediu de todos uma
primeira vez, principiando por Miitina e Maria Pretinha.

O doutor chegou. — “ Miguilim, vocé esta aprontado? Est4 animoso?” Miguilim
abragava todos, um por um, dizia adeus até aos cachorros. Estava abragado com
Mée. Podiam sair.

Mas, entéo, de repente, Miguilim parou em frente do doutor. Todo tremia, quase
sem coragem de dizer o que tinha vontade. Por fim, disse. Pediu. O doutor
entendeu e achou graga. Tirou os 6culos, pds na cara de Miguilim.

E Miguilim olhou para todos, com tanta for¢a. Saiu 14 fora. Olhou nos matos
escuros de cima do morro, aqui a casa, a cerca, o céu, o curral, o quintal; os olhos
redondos e os vidros altos da manha. Olhou o redondo de pedrinhas. Olhava mais
era para Mae. Todos choravam. O doutor disse:

- “ Nao sei, quando eu tiro esses 6culos, tdo fortes, até meus olhos se enchem
d’agua...”

Miguilim entregou a ele os 6culos. Um solugozinho veio. Sempre alegre
Miguilim... Sempre alegre Miguilim... Nem sabia o que era alegria ou tristeza.

Mae o beijava e Rosa punha-lhe doces—de-leite nas algibeiras, para a viagem.
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Os Rios

Jodo Cabral de Melo Neto

O Rio ou Relagdo da viagem que faz o Capibaribe de sua nascente & cidade do

Recife

Os rios que eu encontro
vdo seguindo comigo.

Rios sfo de agua pouca,
em que a dgua sempre esta por um fio.
Cortados no verdo

que faz secar todos os rios.
Rios todos com nome

que abrago como a amigos.
Uns com nome de gente,
outros com nome de bicho,
uns com nome de santo,
muitos s6 com apelido.
Mas todos como a gente
que por aqui tenho visto.

A gente cuja vida

se interrompe quando os rios.
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Carta aos Mortos

Affonso Romano de Sant'Anna

Amigos, nada mudou

em esséncia.

Os salarios mal ddo para os gastos,

as guerras ndo terminaram

¢ ha virus novos e terriveis,

embora o avango da medicina.

Volta e meia um vizinho

tomba morto por questdo de amor.

H4 filmes interessantes, € verdade,

e como sempre, mulheres portentosas
nos seduzem com suas bocas e pernas,
mas em matéria de amor

ndo inventamos nenhuma posi¢éo nova.
Alguns cosmonautas ficam no espago
seis meses ou mais, testando a engrenagem
e a soliddo.

Em cada olimpiada ha recordes previstos
€ nos paises, avangos e recuos sociais.
Mas nenhum passaro mudou seu canto
com a modernidade.

Reencenamos as mesmas tragédias gregas,
relemos o Quixote, e a primavera

chega pontualmente cada ano.

Alguns habitos, rios e florestas

se perderam.
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Ninguém mais coloca cadeiras na calgada
ou toma a fresca da tarde,
mas temos maquinas velocissimas

que nos dispensam de pensar.

Sobre o desaparecimento dos dinossauros
e a formagdo das galaxias

ndo avangamos nada.

Roupas véo e voltam com as modas.
Governos fortes caem, outros se levantam,
paises se dividem

e as formigas e abelhas continuam

fiéis ao seu trabalho.

Nada mudou em esséncia.

Cantamos parabéns nas festas,
discutimos futebol na esquina
morremos em estipidos desastres

e volta e meia

um de nds olha o céu quando estrelado
com o mesmo pasmo das cavernas.

E cada geracgdo, insolente,

continua a achar

que vive no apice da historia.
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A Implosdo da Mentira

Affonso Romano de Sant'Anna

Mentiram-me.Mentiram-me ontem

e hoje mentem novamente. Mentem
de corpo e alma, completamente.

E mentem de maneira tdo pungente

que acho que mentem sinceramente.

Mentem, sobretudo, impune/mente.
Nao mentem tristes. Alegremente
mentem. Mentem tdo nacional/mente
que acham que mentindo histéria afora

v30 enganar a morte eterna/mente.

Mentem.Mentem e calam. Mas suas frases
falam. E desfilam de tal modo nuas
que mesmo um cego pode ver

a verdade em trapos pelas ruas.

Sei que a verdade ¢ dificil

€ para alguns € cara e escura.
Mas néo se chega a verdade
pela mentira, nem a democracia

pela ditadura.

Evidente/mente a crer
nos que me mentem

uma flor nasceu em Hiroshima
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e em Auschwitz havia um circo
permanente.
Mentem
com a cara limpa e nas méos
0 sangue quente.
E assim cada qual
mente industrial?mente,
mente partidaria?mente,
mente incivil?mente,
mente tropical?mente,
mente incontinente?mente,
mente hereditaria?mente,
mente, mente, mente.
E de tanto mentir tdo brava/mente
constroem um pais
de mentira
—diaria/mente.
Mentem no passado. E no presente
passam a mentira a limpo. E no futuro

mentem novamente.

Mentem desde Cabral, em calmaria,
viajando pelo avesso, iludindo a corrente
em curso, transformando a histéria do pais
num acidente de percurso.

Penso no sol que morre diariamente
jorrando luz, embora
tenha a noite pela frente.

Para tanta mentira s6 mesmo um poema
explosivo-conotativo

onde o advérbio e o adjetivo ndo mentem
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ao substantivo
e arima rebenta a frase

numa exploséo da verdade.

E a mentira repulsiva
se ndo explode pra fora
pra dentro explode

implosiva.
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Miséria e Grandeza do Amor de Benedita

Jodo Ubaldo Ribeiro

O mundo

¢ perfeito,

disse Benebé

no bar da esplanada

e todos ficaram pensativos.
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Sintese da Felicidade

Carlos Drummond de Andrade

Desejo a vocé...

Fruto do mato

Cheiro de jardim

Namoro no portéo

Domingo sem chuva

Segunda sem mau humor
Sabado com seu amor (...)
Viver sem inimigos

Filme antigona TV

Ter uma pessoa especial

E que ela goste de vocé

Musica de Tom com letra de Chico
Frango caipira em pensdo do interior
Ouvir uma palavra amével

Ter uma surpresa agradéavel

Ver a Banda passar

Noite de lua Cheia

Rever uma velha amizade

Ter fé em Deus

Néo Ter que ouvir a palavra ndo
Nem nunca, nem jamais e adeus.
Rir como crianga

Ouvir canto de passarinho

Sarar de resfriado

Escrever um poema de Amor
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Que nunca sera rasgado
Formar um par ideal
Tomar banho de cachoeira
Pegar um bronzeado legal
Aprender um nova cangéo
Esperar alguém na estagéo
Queijo com goiabada
Por-do-Sol na roga

Uma festa

Um violdo

Uma serenata

Recordar um amor antigo
Ter um ombro sempre amigo
Bater palmas de alegria
Uma tarde amena

Calgar um velho chinelo
Sentar numa velha poltrona
Tocar violdo para alguém
Ouvir a chuva no telhado
Vinho branco

Bolero de Ravel

E muito carinho meu.

141



Dois livros. PAUSA

Os dois livros sobre que mais meditei
e de que nunca me arrependerei ter-me servido,

foram o Mundo e o Teatro.®*

% Goldoni
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Teatro Meridional, Projecto Artistico

TEATRO MERIDIONAL - O PROJECTO

O Teatro Meridional ¢ uma Companhia portuguesa vocacionada para a itinerancia que procura
nas suas montagens um estilo marcado pelo despojamento cénico e pelo protagonismo do trabalho
de interpretagdo do actor, fazendo da construgdo de cada objecto cénico uma aposta de pesquisa e

experimentagio.

As principais linhas de actuagdo artistica do Teatro Meridional prendem-se com a
encenacdo de textos originais (langando o desafio a autores para arriscarem a escrita
dramaturgica), com a criacdo de novas dramaturgias baseadas em adaptacdes de textos
nio teatrais (com relevo para a ligagdo ao universo da lusofonia, procurando fazer da
. lingua portuguesa um encontro com a sua prépria histéria), com a encenaciio e adaptacio
de textos maiores da dramaturgia mundial, e com a criacdo de especticulos onde a

palavra ndo € a principal forma de comunica¢fo cénica.

Realizou até a data 32 produgdes, tendo ja apresentado os seus trabalhos em 17 paises —
Argentina, Bolivia, Brasil, Cabo Verde, Chile, Colémbia, Equador, Espanha EUA, Franga,
Italia, Jordania, Marrocos, México, Paraguai, Timor, Uruguai - para além de realizar uma

itinerancia anual por Portugal Continental ¢ ilhas.

Desde 1992, ano da sua fundagdo, os trabalhos do Teatro Meridional jé foram distinguidos
22 vezes a nivel nacional e 6 a nivel internacional.
O Teatro Meridional ¢ uma estrutura financiada pelo Ministério da Cultura / Direcgdo-Geral das

Artes e apoiada pela Cadmara Municipal de Lisboa.
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MERIDIOI\IAL

TEATRO

CONTOS
EM
VIAGEM

Espectaculos de pequeno formato
construidos a partir de textos escritos em lingua portuguesa.

CONTOS EM VIAGEM - PROJECTO GLOBAL
CONTOS EM VIAGEM - HISTORIAL
CONTOS EM VIAGEM - BRASIL (2009)
FICHA ARTISTICA E TECNICA

TEATRO MERIDIONAL - O PROJECTO
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CONTOS EM VIAGEM - PROJECTO GLOBAL

ENQUADRAMENTO E CONTEXTO

Partindo de textos escritos em lingua portuguesa, é objectivo destes espectdculos a interpretagdo
e narragdo de contos, excertos de romances e poesia de lingua portuguesa, contada nas vozes de
autores angolanos, brasileiros, cabo-verdianos, guineenses, macaenses, mog¢ambicanos,
portugueses, sdo-tomenses e timorenses, e interpretados a uma sé voz e com musica original

apresentada ao vivo.

Para quem tem acompanhado o percurso do Teatro Meridional reconhece como uma das suas
linhas de trabalho, o énfase dado a lingua portuguesa e reconhece, particularmente, um trabalho
que se centra na pesquisa sobre as literaturas emergentes dos paises luséfonos e dos autores que

tém feito através das palavras, as estdrias da nossa histéria.

Esse patriménio de estérias a contar na lingua que nos une e em que cada autor lhe soma
transformatividades e especificidades culturais em fun¢do dos seus contextos histéricos,
geograficos, sociais, temporais € humanos, é um trabalho com enorme potencial dramaturgico.

Existem, efectivamente, uma imensidade de estérias e contos por divulgar e sempre em renovagéo.
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