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O presente relatdério da Prdtica de Ensino Supervisionada aborda uma tematica
indissociavel da pratica docente: a avaliacdo. A avaliacdo da aprendizagem do aluno é
realizada em todas as componentes curriculares, mas nas artes visuais, esta torna-se
tema de debate. Uns acreditam que o processo é possivel por integrar a componente
do conhecimento, outros ndo, devido a sua subjetividade. Como afirma Imanol Aguirre
"a avaliacdo é a acgdo de atribuir classificagdes aos alunos e uma ferramenta
indispensavel para qualquer processo de aprendizagem. No entanto, esta torna-se
também um dos aspectos mais problematicos da educacgdo artistica" (Aguirre (2000:

85). Por isso mesmo, continua a ser necessario analisar os varios pontos de vista.

A juntar-se a estas questdes, vem o facto de, ao longo do meu percurso escolar,
realizado em artes visuais, me ter deparado com vdrias situagcdes em que ndo percebi a

avaliagdo de que fui alvo nas disciplinas artisticas.

Palavras-chave: Avaliacao, artes visuais, educacao artistica e paradigmas de ensino-

aprendizagem, cultura visual, pratica de ensino supervisionada, estagio.

Abstract: The present report of the Supervised Teaching Practice covers an
indissociable theme of the teaching procedure: the evaluation. Assessment of student
learning is conducted in all curriculum components, but in the visual arts, this becomes
a topic of debate. Some believe that the process is possible by integrating the
knowledge component, others do not, due to its subjectivity. According to Imanol
Aguirre "The evaluation is the action of assigning ratings to the students and an
indispensable tool for any learning process, however, this also becomes one of the
most problematic aspects of arts education" (Aguirre (2000: 85). Therefore, it remains

necessary to examine the various points of view.
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Joining these questions comes the fact that, throughout my school career,
accomplished in the visual arts, | have encountered several situations where | did not

understand the evaluation of which | was targeted within the arts disciplines.

Keywords: Evaluation, visual arts, art education and teaching-learning paradigms,

visual culture.
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file:///C:/Users/Duarte/Desktop/Relatório%20alt.docx%23_Toc430365499
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INTRODUCAO

A problemdtica que envolve a avaliagdo na disciplina de Artes nas escolas, causa
inquietagdao e gera controvérsia entre muitos educadores atuantes nesta area, ainda
hoje, apesar das reestruturagdes observadas na disciplina ao longo do tempo
(BARBOSA, 2002). Ndo sé em artes, mas no processo educativo escolar, de modo geral,
a avaliacdo do ensino, historicamente, teve/tem como pressuposto a classificagdo

numeérica.

Ao longo do meu percurso escolar, enquanto estudante da educacdo artistica, fui alvo
de critérios de avaliagdo que ndo consegui interiorizar.

Durante o Ensino Secunddrio, principalmente, altura em que escolhi a 4drea
humanistica de Artes Visuais, comecaram a surgir varias questdes sobre a objetividade
da avaliacdo aplicada pelos professores das disciplinas artisticas.

O contato com os trabalhos dos colegas e os feedbacks para a turma em geral sobre
cada aluno, foram os fatores mais propicios para que nos interrogassemos sobre o
que, afinal, estaria a ser avaliado.

Por isso mesmo, o tema selecionado foi inspirado precisamente nestas experiéncias e,
com ele, procuro levantar dados que demonstrem quais sdo os contelidos comumente
utilizados no processo da avaliagdo da aprendizagem em Artes. Pretendo ampliar o
entendimento sobre esta pratica, reconhecendo que a mesma exerce um papel
importante em todas as disciplinas, uma vez que o resultado obtido numa avaliacdo
poderd fornecer valiosas informagdes ao professor, tanto em relagdo a pratica do
aluno como a sua proépria pratica, estimulando a reflexdo e a reavaliacdo da sua

metodologia.

Nesse sentido, o processo avaliativo observado nas escolas, bem como as leituras que
Ihe sdo pertinentes, geraram a inquietacdo e os questionamentos norteadores da
pesquisa. Buscou-se responder: A Arte avalia-se? Quais os seus critérios de avaliacao?
Que modelo de avaliacdo utilizar a fim de se avaliar os conhecimentos adquiridos pelos

alunos relativos a tematicas? O professor avalia os trabalhos realizados pelos alunos
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utilizando-se apenas de critérios técnicos, ndo sendo influenciado pelo gosto pessoal
ou pelos paradigmas impostos pelo contexto social? O atual modelo, no qual a
avaliagdo do conhecimento, do desenvolvimento e da criatividade do aluno se da
apenas através de trabalhos realizados nas aulas semanais prejudica o processo de
criatividade deste aluno? Que estratégias apresentam resultados mais satisfatérios? O
que dificulta ou impede a mudanca nos atuais modelos de avaliacdo? O modelo

atualmente utilizado permite identificar as dificuldades individuais?

A estrutura do relatério é constituida por duas partes, uma mais focada no
desenvolvimento concetual da avaliagao nas artes visuais, com indicacdo de autores e
suas respetivas pesquisas, e uma segunda parte onde estes marcos sao Uteis para
analisar a pratica de ensino supervisionada e o estagio. No chamado “Estado da Arte”,
irei desenvolver o tema e as principais questdes, assim como alguns conceitos:
Educacdo Artistica, Avaliagcdo no geral (tipos e paradigmas) e a Avaliagdo em Educacgao
Artistica. Na continuacdo do estado da arte segue um Statement — Posicdo Docente
onde, como o proéprio nome indica, abordo o meu posicionamento docente que
marcou tanto o presente com a pratica no estagio como abre um estilo docente para o
futuro.

Na segunda parte do relatério examino essencialmente a minha experiéncia na Pratica
de Ensino Supervisionada (PES) realizada durante o ano letivo em duas escolas da
regido: Escola EB 2,3/S Cunha Rivara de Arraiolos e Escola Secundaria Rainha Santa
Isabel de Estremoz. Dela fazem parte o contexto escolar relativo as instituicOes, as
turmas, os alunos, os professores cooperantes e as planificacdes e atividades

desenvolvidas.

EST

O TEMA

Tal como indiquei na introducdo do relatério, o tema surgiu na sequéncia do meu
percurso académico na educacao artistica e no debate que existe hoje em redor do
mesmo: a arte avalia-se? O que carateriza hoje os processos de avaliacdo em artes

visuais no contexto educacional? Como podemos avaliar a criatividade?
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Percorre todo o sistema escolar um certo desconforto em relacdo a avaliacdo que, de
uma forma ou de outra, se transfere para a sociedade. E complexo, ainda que o
Mercado, as escolas, as empresas patrocinadoras, as secretarias de governo e as
instituicdes que trabalham com arte, avaliem muito e o tempo todo.

Um primeiro entrave na questdo da avaliacdo aparece porque a arte é um fendmeno
diretamente ligado as pessoas, as subjetividades e ao contexto em que estdo inseridos

o artista, o trabalho e o avaliador.

A nota do professor, por acontecer numa situacdo formal, regida por uma série de
regras e procedimentos estabelecidos no sistema escolar, reveste-se de pudores,
medos, equivocos e vazios que precisam de ser discutidos, pois influenciam bastante

todas as outras situacdes de avaliacdo na sociedade.

Quando se discute a avaliacdo em Arte, instaura-se um conflito muito

conhecido: é possivel fazer uma avaliacdo objetiva num contexto

inevitavelmente subjetivo?

Mesmo apds varias dissertacbes e artigos sobre o tema (Imanol Aguirre, 2000;
Fernando Hernandéz, 2000; Rosangela Lara, 2012; Solange Araujo de Oliveira, 2011;
Maria Jorge do Vale, 2005; etc.) todas estas questdes se mantém. E necessario analisa-
las na medida em que se analisam os varios pontos de vista: surgem novos, criam-se
opinides, novas questdes, e acima de tudo, podem desenvolver-se novas teorias

melhoradoras do processo de avaliacao.

A educacdo dos sentidos e da sensibilidade, preconizada por Schiller como forma do
individuo alcancar a liberdade, harmonizando a formagdo moral com a estética,

constitui-se objeto de interesse do ensino da Arte (COTRIM, 2002).

As artes possibilitam uma experiéncia distinta de beleza e alegria, que Snyders (1992,

p. 11) define como “a alegria estética, que é uma alegria especifica, diferente dos
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prazeres de que habitualmente desfrutamos, e que constitui um dos aspetos da alegria
cultural”.

Ao tratarmos de algumas questdes tedricas ndo podemos deixar de analisar diferentes
abordagens conceituais e orientacdes tedricas. A existéncia de diversos tipos de
avaliagcdo, em decorréncia de pressupostos metodoldgicos ou epistemoldgicos, leva-

nos a discussdo dos paradigmas e modelos de avaliacao.

Segundo Perrenoud (1999), a avaliacdo da aprendizagem, no novo paradigma, é um
processo mediador na construcdo do curriculo e encontra-se intimamente relacionada
a gestdo da aprendizagem dos alunos. Ainda existe uma avaliagdo bastante tradicional,
uma avaliacdo individualizada, focada no desenho perfeito, de acordo com os
conteldos propostos. O paradigma da qualidade atribui um papel fortemente central
ao desenvolvimento de dispositivos e de instrumentos de avaliagdo. O grande
problema é que na maioria das escolas o modelo avaliativo utilizado ndo corresponde
as expectativas da educacdo moderna. Na sua grande maioria utilizam-se avaliagdes
classificatdrias. Noutros casos a coisa fica ainda pior, pois os professores, despidos de
bom senso e/ou desconhecendo os paradigmas modernos de avaliagdo educacional,
investem em meios de avaliagdo que mais punem do que educam. Apesar disso, o
docente procura cada vez mais “o avaliar” dentro da proposta da avaliacdo formativa,
um fim da separacdo classica entre didatica e avaliagdo, mesmo que ele ndo declare

exatamente que “teoriza” explicitamente sobre o conceito de avaliagao formativa.

Hoje em dia, os critérios de avaliacdo passam pelos dominios cognitivo e psico-motor,
e os instrumentos de avaliacdo s3ao, na minha opinido bastante limitados: provas
escritas e praticas. Para além da inclusdo da utilizacdo das TIC, do diario grafico e do
trabalho por projeto, este tem sido o modelo de avaliacdo utilizado de algumas
décadas até a presente data. Os estudos da cultura visual sdo bastante importantes,
assim como a coeréncia entre contelddos e metodologias impostas. Para Kerry
Freedman (2003) a tecnologia tem feito com que a cultura visual seja muito mais

acessivel que as formas literarias da cultura. O poder das tecnologias visuais sob uma
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perspetiva educativa é profundo e de extrema importancia para que os alunos possam
compreender a forma visual.

A autora considera que a cultura visual pode facilitar o rompimento de limites e
ensinar conceitos. Explica que as representacdes estdo compostas por uma
combinagdo de significados possiveis, em vez de depender de apenas um, unificado,
com uma intencdo. Toda uma esfera de significados se interpreta e se une debilmente
a signos que construimos e ensinamos uns aos outros informalmente, para facilitar a

comunicagao.

A EDUCACAO ARTISTICA

Hoje em dia, é possivel constatar que existe uma lacuna importante no nosso sistema
educativo: a auséncia de uma efetiva Educacdo Artistica para todos no nosso pais,
tornando necessdria, sendo mesmo urgente, a percecdo desta como componente
essencial de uma educacdo de qualidade para todos, formadora de uma cidadania

mais participativa e consciente.

A arte pode atuar como mediadora para enfrentar muitos problemas da atualidade,
principalmente os de interesse dos educadores. Ndao é uma disciplina marginal, muito
menos uma matéria especifica de um campo do conhecimento. A cultura visual pode
contribuir para a compreens3do do ser humano e das transformag¢des do mundo. Pode
inclusive emancipar o homem, desde a infancia até a vida universitaria.

Sao formas de saber que articulam imaginacdo, razao e emoc¢ao. Elas perpassam as
vidas das pessoas, trazendo novas perspetivas, formas e densidades ao ambiente e a

sociedade em que se vive.

A verdade é que as artes, mesmo quando servem os poderes, transportam a semente
de autoconsciéncia, desenvolvem o inconformismo, a interrogacdo e o desejo de
guebrar barreiras. Acima de tudo, criam mundos alternativos ou novas ordens do
mundo em que vivemos. Esperemos, pois, que o nosso empenho em educar para a

arte, para além de conduzir a um recentrar da experiéncia artistica na vida das
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sociedades, nos torne cidadaos mais humanos e por isso mais criativos, mais criticos e

mais comprometidos.

A vivéncia artistica influencia o modo como se aprende, como se comunica e como se
interpretam os significados do quotidiano. Desta forma, contribui para o
desenvolvimento de diferentes
competéncias e reflete-se no
modo como se pensa, no que se
pensa e no que se produz com o

pensamento.

A pintura de Arcangelo lanelli
contempla os seus dois filhos, o
rapaz que pinta diante de um
grande cavalete e a sua irma que o
observa sentada, remete-nos para
a importancia da Educacdo
Artistica, tal como temos vindo a

falar, ao longo do

Fig. 1 - Arcangelo lanelli. O Menino Pintor desenvolvimento humano.

A compreensdo do patrimdnio artistico e cultural envolve a percecao estética como
resposta as qualidades formais num sistema artistico ou simbdlico determinado. Estas
qualidades promovem modos de expressdao que incluem conce¢bes dos artistas e

envolvem a sensibilidade daqueles que as procuram.

O paradigma anterior, fundado na conviccao de que a apreciacdo e a criagdo artisticas
eram uma questdo de sentimento subjetivo, interior, direto e desligado do
conhecimento da compreensao ou da razdao, compartimentando o cognitivo-racional e
o afetivo-criativo, teve como reflexo na pratica escolar, sobretudo nos primeiros anos
de escolaridade, o entendimento do processo criativo como manifestacdo espontanea

e auto - expressiva, com a valorizacdo da livre expressao, adiando, consecutivamente,
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a introdugao de conceitos da comunicagdo visual, antevendo novos modos de fazer e
de ver. O paradigma do génio romantico (Romantismo) ainda existe hoje em dia e é o
que domina mais na avaliagdo. Na viragem do século XIX para o XX, imp6s-se um
modelo postulando que a formacao artistica valorizaria a liberdade e o individualismo
do génio, o que se traduziu numa desqualificagdo das aprendizagens escolares como

processo de formacdo da competéncia artistica.

Estando hoje o quotidiano de criancas e jovens confinado ao espaco da escola, é
inquestiondvel que a esta cabe a responsabilidade de introduzir a arte nesse
quotidiano. Do jardim de infancia a universidade, o papel da escola s6 pode ser o de
fomentar a descoberta e o desafio: descoberta dos modos de expressdao do humano e
desafio dos seus limites. O desenvolvimento da percecdo estética e a produgdo de
objetos plasticos envolve o entendimento e intervencdo numa realidade cultural a qual
a escola ndo deve ser alheia. O recurso ao método de resolugdo de problemas, como
metodologia para a educacdo visual, tem propiciado a valorizacdo de solucdes
utilitarias imediatas, negligenciando-se, por vezes, a dimensao estética das propostas.
Apesar da importancia desta metodologia fundamentada em diferentes momentos de
decisdo, pesquisa, experimentacdao e realizacdo, destaca-se, neste contexto, a
atividade estética nas artes visuais como constitutiva do conhecimento do Universo

Visual, relacionando a percec¢do estética com a producdo de objetos plasticos.

A relacdo entre o Universo Visual e os contelddos das competéncias formuladas para a
educacdo visual pressupde uma dinamica propiciadora da capacidade de descoberta,
da dimensdo critica e participativa e da procura da linguagem apropriada a
interpretacdo estética e artistica do Mundo.

Apesar de tudo isto, a Educacdo Artistica em Portugal enfrenta algumas problematicas
gue passo a nomear. S6 os mais privilegiados, que podem pagar ensino artistico
particular ou que vivem em grandes centros com uma boa oferta de servicos
educativos e culturais por parte da comunidade ou por parte de instituicdes culturais,
tém acesso a certas formas de arte e educacao artistica. Além disso, quando as areas

curriculares das expressdes sdao contempladas no ensino formal existem problemas de



A AVALIAGAO NAS ARTES VISUAIS:
DILEMAS, DIFERENGAS, ESTRATEGIAS

falta de tempo ou de falta de preparacdao dos pais. A aprendizagem pelas Artes
continua a ser desvalorizada pela sociedade em geral que ndo entende o papel da
educacao artistica no processo de crescimento dos jovens e na educag¢ao ao longo da
vida.

E importante pensar em criar um sistema novo de ensino que inclua de forma eficaz a
educacdo artistica em todos os niveis. Mas muito ha a fazer em Portugal neste
dominio. No Ensino publico, Portugal é privilegiado e foi pioneiro na educacgao artistica
dentro da area curricular. No entanto, as disciplinas de educacdo artistica, como a
Educagao Musical e a Educagao Visual, sdao vistas como disciplinas menores sem
grande peso no curriculo. Tém uma carga horaria muito limitada e tende cada vez mais
a decrescer. No primeiro ciclo hd necessidade de mais professores especializados para
apoiar a monodocéncia. No segundo ciclo, a Educagdo Visual estd atualmente
aglutinada com a Educacdo Tecnoldgica e, na pratica, é quase impossivel fornecer aos
alunos ensino de qualidade tanto na Educacdo Visual como na Educac¢do Tecnoldgica.
No terceiro ciclo, as disciplinas da educacdo artistica surgem como opcionais e com

reduzida carga horaria.

A AVALIACAO

Para poder passar a andlise da Avaliacdo em Artes Visuais, é necessdrio primeiro
definir o que é a avaliacgdo em si e langar algumas questdes: Por que a avaliagdo
sempre foi vista como uma forma de exercicio de poder do professor sobre o aluno? O
gue tornou possivel este discurso? Porque é um elemento importante? O aluno pode

avaliar também ou sé o professor?

Quando um aluno é avaliado, discursa a escola, espera-se verificar se adquiriu os
conhecimentos necessarios para prosseguir nos estudos ou exercer determinada
funcdo na sociedade. E isso que possibilitara a acio do professor sobre o aluno.

Dentro deste contexto o importante na educagdo nao era a aprendizagem, mas a
obtencdo da nota. O discurso da avaliacdo escolar era o de que a nota era fidedigna

para estabelecer a verdade sobre a competéncia do aluno e dava ao professor o direito
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de agdo. Logo, um mecanismo justo para administrar a exclusdo. Como pode tal

discurso manter-se?

E através da avaliagdo escolar que o professor age sobre a acdo do aluno: se 0 mesmo
demonstrar, pela avalia¢do, ter adquirido conhecimento, tera permissao de prosseguir
a sua aprendizagem. Caso contrério, serd impedido. E por isto que quando o assunto é
avaliacdo o que vem ao de cima é o medo, a prestacdao de conta, a reprovagao, o

castigo.

Temos presente que a avaliagdo educacional é uma tarefa didatica necessaria e
permanente no trabalho do professor e deve acompanhar todos os passos do processo
de ensino e aprendizagem. Aguirre (2000) atribui bastantes significados a esta ac¢do:
calcular, valorizar, apreciar, estimar, julgar, etc. Segundo o autor, avaliar é a acdo de
atribuir classificagbes aos alunos e aplicar testes e provas, de modo a obter a
informacdo necessaria para aplicar uma classificacdo. Segundo Aguirre (2000), a
avaliacdo estd onde de ser sé um instrumento para medir resultados. E também uma

ferramenta indispensavel para qualquer processo de aprendizagem.

E um processo que alguém exerce sobre alguém, que requer critérios com a finalidade
de emitir um juizo e o objetivo de se reverter em educacdo. As avalia¢Oes sdo criacOes
humanas, praticas produzidas em fungao de necessidades sociais construidas ao longo
da histdria; sdo fruto de relagdes sociais, politicas e econdmicas, entre sujeitos e, entre

esses e os saberes acumulados pela humanidade.

Ao avaliar, imprime-se um modelo de aluno, de professor, uma forma de relacionar-se
com o outro, com o conteudo da aprendizagem. Perrenoud (1999, p.11) considera que
“bem antes de regular as aprendizagens, a avaliacdo regula o trabalho, as atividades,
as relagOes de autoridade e a cooperacdo em aula e, de uma certa forma, as relagées
entre a familia e a escola ou entre profissionais da educacdo.” O professor é, dessa
forma, o principal ator no processo de avaliacdo, considerado especialista para julgar

as aprendizagens dos alunos valorizando-as e aplicando as sancdes necessarias.
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Existem trés tipos de avaliacdo: inicial, formativa sumativa.

Inicial

Este tipo de avaliagdo realiza-se no inicio do curso, do ano letivo, do semestre/
trimestre, da unidade ou de um novo tema. Segundo Hérnandez (1997) ndao devera
limitar-se a um exame que recolhe estratégias cognitivas, mas uma maneira de
compilar informacgado sobre a forma de aprender de cada aluno, os seus conhecimentos

prévios, erros e preconceitos.

Formativa

Esta avaliacdo ocorre ao longo do ano letivo. E através desta avaliacdo que se faz o
acompanhamento progressivo do aluno; ajuda o aluno a desenvolver as capacidades
cognitivas, ao mesmo tempo fornece informacgdes sobre o seu desempenho.

A avaliacdao formativa tem como objetivo primordial possibilitar a aprendizagem de
todos os alunos e é comum que seja definida como uma acdo realizada
continuamente. Consiste basicamente numa tarefa de ajuste entre a evolucdo do

aluno e as pautas para avancar no conhecimento (Hernandez, 1997).

O didlogo permite ao docente entender como se esta a desenvolver a construcao do
conhecimento. Pode acontecer na interacdo em sala de aula, ou mesmo através do
feedback dos testes. Pela dialogia e pela observacao torna-se possivel uma intervengao

no processo de ensino-aprendizagem.

Sumativa

Esta avaliacdo classifica os alunos no fim de um semestre/trimestre, do curso, do ano

letivo, segundo niveis de aproveitamento. Tem a funcdo classificadora (classificacao
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final). E a avaliacdo praticada nas escolas e serve para determinar niveis de

rendimento, verificar se houve ou ndo desenvolvimento no conhecimento do aluno.

Existem ainda a Avaliagdo Quantitativa e a Avaliagdao Qualitativa. A primeira

caracteriza-se pelo uso de provas objetivas ou testes, de maneira que o valor da
avaliagdo reside na sua capacidade para uma exata medi¢ao dos resultados. Segundo
Aguirre (2000), a avaliagdo quantitativa esta muito vinculada ao estabelecimento de
objetivos que complementam e justificam a sua funcdo medidora.

A avaliagdo qualitativa é a que visa o caminho da aprendizagem, em que o aluno
evolui, o que construiu num determinado periodo, para que o professor possa dar

continuidade no seu trabalho alterando, diversificando ou ndo o seu fazer pedagdgico.

Resumidamente, a avaliagdo quantitativa estabelece padrdes de comportamento que
possam ser medidos através de numeros, enquantoque a avaliacdo qualitativa
estabelece padroes de comportamento verificados através de fatos observaveis, e o
que contribui para a sua credibilidade, é a existéncia de critérios que funcionam como
um verdadeiro cddigo de conduta e de postura ética. Apesar disso, um docente critico
e mediado pode utilizadar as duas em simultaneo, complementando-se uma a outra,

tendo mais peso a qualitativa que a quantitativa.

Segundo Foucault (2009), apds 1762, a escola inicia a sua organizacao, seja do espaco
dos individuos, da arquitetura escolar, das disciplinas enquanto contetdo, dos exames
como prova de comprovacdo ou medicdo do saber alcancado, marcando uma
hierarquia do saber e da capacidade. A divisdo segundo as classificacdes ou os graus
tem um duplo papel: marcar os desvios, hierarquizar as qualidades, as competéncias e

as aptiddes; mas também castigar e recompensar. (Foucault, 2009, p. 173)

A problematica da avaliacdo é antiga, como afirma Perrenoud (1999), a teoria
avaliativa j@ avangou muito, mas a pratica ainda traz resquicios de uma avaliacdo
mensuradora e coercitiva. E preciso observar a teméatica com muita atencdo, pois
mesmo diante de uma evolugdo histérica, o problema da avaliacdo apenas é

transferido de modalidade e nivel de ensino, com todas os seus defeitos, tanto por
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alunos como por professores. Sendo assim, um dos desafios da educagdo
contemporanea é a superacdo dos resquicios trazidos de geracdo a geracdo. Ao
considerar que a avaliagdo deve ser entendida como processo, rompendo
definitivamente com os pressupostos de controlo e disciplina, ha uma certa urgéncia
em explorar o desenvolvimento de um didlogo. Ou seja, contextualizar a discussao da

avaliacdo da aprendizagem como parte integrante e ndo isolada do curriculo.

E oportuno defender a ideia de uma avaliagdo mediadora, teorizada por Hoffmann
(2009, p. 116) a perspetiva de avaliagdo mediadora pretende, essencialmente, opor-se
ao modelo do ‘transmitir-verificar-registrar’ e evoluir no sentido de uma agao reflexiva
e desafiadora do professor em termos de contribuir, elucidar, favorecer a troca de
ideias entre e com os seus alunos, num movimento de superagao do saber transmitido

a uma producdo de saber enriquecido.

Fig. 2 - Haruo Ohara, 1948

Igualmente é necessdrio desenvolver a cultura da coeréncia nos espacos formais de
educacgado: coeréncia entre a concegdo de educagdo, a pratica educativa desejada, a

pratica educativa efetivada e a avaliagdo.
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A avaliagdo ndo deve ser construida isoladamente do processo de aprendizagem e
deve propiciar um momento de aprendizagem desconstruindo os mitos que
historicamente foram acumulados pela sociedade escolar.

A figura 2, pela sua técnica, eleva-nos para o mundo do trabalho associado ao campo
agricola, num tempo em que a educagao escolar era, para muitos, um luxo. Representa
uma altura em que a mudanca da base tecnolédgica da fotografia em direcdo a
fotografia digital tornam tais processos pouco compreensiveis as novas gera¢des. Uma
altura em que, também a educacdo e, consequentemente, os processos de avaliacao,
estdo em constante mutagdo. Dentro de um quadro de intensa urbanizagdo e

industrializagcdao em escala mundial.

A AVALIACAO EM EDUCACAO ARTISTICA

Como futura docente de Artes Visuais, irei deparar-me certamente com processos de
avaliacdo durante as atividades e projetos realizados no periodo escolar.

O professor de Arte pode exercer o papel do critico, do curador, do pesquisador, pois
propde, participa e conhece o processo de criacdo dos alunos e dos seus contextos
especificos. O professor tem a oportunidade Unica de avaliar continuamente o
trabalho dos alunos e alimenta-los com comentarios, conhecimentos e materiais.
Ocupa uma posicdo privilegiada na medida em que participa no processo e
compartilha o produto. O professor de arte é avaliador da producdo de arte e ndo de
alunos, pelo que é importante também avaliar o processo e o trabalho de grupo, e nao
apenas a criatividade. O foco principal ndo é o produto final, mas o processo e a sua

aprendizagem.

Avaliar o aluno e ndo o trabalho produzido pelo aluno, acontece muitas vezes por

convigao.

No entanto, o papel de avaliar ndo compete apenas ao professor. Os alunos tém a
possibilidade de se autoavaliar a si mesmos e aos colegas, através da Auto e
Heteroavaliagdo. Estas sao duas mais valias e podem facilitar o processo ao préprio

professor. Acabam por ter um papel importante na identificacido dos sucessos
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conseguidos e dos erros cometidos, bem como na sua corregdo: os alunos sao
chamados a verificar e/ou a classificar as suas aprendizagens, a comparar os produtos
obtidos com a solugdo apresentada pelo professor, a identificar as diferengas
encontradas e procurar chegar a mesma solucdo, e a democratizar o processo de
aprendizagem e avaliagdo, pois atribui responsabilidade entre eles ao terem que
comentar o trabalho uns dos outros. Este processo de crescente participacdo do aluno

na sua avaliagdo tem vindo a ser acompanhado de outros meios e procedimentos.

A avaliagdo tornou-se num dos aspectos mais problematicos da educacdo artistica,
pois existe um paradigma dominante que afirma que a arte é uma questdo de
genialidade inata (a aprendizagem é assim limitada) e que as questdes referentes a
criacdo artistica sdo de carater subjetivo e é dificil objetivar as mesmas, no entanto,

mais a frente iremos confirmar o contrario. (Aguirre, 2000)

Se a escola iniciar um trabalho consistente na transmissdo e construcdo do
conhecimento das linguagens artisticas e uma busca de maior objetividade na
avaliacdo dos trabalhos dos alunos, tanto a disciplina de Arte como a Arte na
sociedade serdo beneficiados. Em geral, o ensino de Arte nas escolas é pobre em

articular e construir conhecimento de Arte propriamente dito.

As questdes mantém-se: Quais sdao os objetivos especificos da educagao artistica?
Como os podemos enunciar de forma clara e concisa? Como converter aspetos
curriculares tdo ambiguos como a criatividade, a originalidade ou a expressividade em

objetivos concretos?

A avaliacdo da aprendizagem no ensino de Arte é feita a cada etapa das atividades de
acordo com as expetativas propostas na atividade, sempre com um olhar detalhista
passo a passo para saber se o0 aluno atingiu ou ndo as expetativas propostas.

A finalidade principal € a mesma que em todas as outras disciplinas: acompanhar o
aluno no seu processo de aprendizagem e determinar quais as medidas, estratégias

necessarias para tornar essa aprendizagem mais efetiva.
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Considera-se, assim, como diz Perrenoud (p. 173, 2003 em NOVOA E ESTRELA), ser
necessario que o professor esteja atento ao modo como os alunos operam com os

conhecimentos e habilidades:

Uma avaliagdo que ajuda o aluno a aprender e o professor a
ensinar.

A idéia base é bastante simples: a aprendizagem nunca é linear,
procede por ensaios, por tentativas e erros, hipéteses, recuos e
avancos um individuo aprendera melhor se o seu meio
envolvente for capaz de lhe dar respostas e regulacdes sob

diversas formas: identificagdo dos erros, sugestdes e

contrasugestdes, explicacGes complementares, revisdo das
nocdes de base, trabalho sobre o sentido da tarefa ou a
autoconfianga.

A préatica tradicional de avaliacdo, de uma expectativa de mensuracao e classificacao,
tem abatido as qualidades de observacdo e, afirmando Foucault (2009) sufocado os
talentos do observador. Perde-se o talento e mantém-se o mecanismo de repressao.
Embora a avaliacdo do desempenho escolar do aluno devesse ser uma oportunidade
de entender a ldgica da sua construcdo do conhecimento, permanece como uma
forma de assegurar a vitéria na luta pelo poder. A nota ndo é um instrumento
fidedigno de medir a aquisicio do conhecimento. E necessaria quando aplicada de
forma coerente: pode trazer limitacdes sendo um meio incompleto e injusto devido ao
fator da ansiedade que gera. O aluno pode ndo conseguir expressar todo o seu
conhecimento neste tipo de avaliagao. De maneira geral, o destaque fica na nota e nao

no processo e no desenvolvimento do aluno.

Assim sendo, a avaliacdo em Artes também depende dos conteldos, processos e
metodologias utilizados. Nenhum instrumento isolado podera fazé-lo, pelo que é
preciso recorrer a uma combinacdo de modos e instrumentos de avaliacdo, adequados

ao trabalho realizado e a natureza das diversas aprendizagens. A escolha dos métodos
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e instrumentos de avaliagdo depende de varios fatores: das finalidades e objetivos
pretendidos, do que vai ser objeto de avaliacdo, do tipo de atividade em que o
desempenho se manifesta, do contexto e dos préprios avaliadores. E indispensavel que
a discussdo sobre avaliacdo se faca no contexto das concec¢des atuais sobre o curriculo
e a gestdo curricular, o que implica considerar, entre outros aspetos, 0 modo como o
curriculo nacional é formulado em termos de competéncias e experiéncias de

aprendizagem.

Sé na modernidade se aceitou a possibilidade da genialidade inata ser a unica
faculdade capaz de converter alguém em artista. Se considerarmos que a arte é uma
atividade que se serve de determinados procedimentos, que se usa de um modo
determinado e que se opera num encontro concreto de significados, ndo teremos
duvida de que a arte é algo educavel. De tal maneira que se aceitarmos a existéncia de
conteudos transmissiveis mediante um processo de ensino-aprendizagem, nao deveria
ser dificil pensar que tal processo pode ser objecto de avaliagdo. (Aguirre, 2000) O
conhecimento tem um papel essencial na avaliacdo que se faz dos trabalhos de arte.

Permite objetivar o subjetivo.

Uma vez chegados a este ponto, as questoes que se plantariam sdo: O que avaliar?

Como avaliar?

A via para determinar o que deve ser avaliado devera passar fundamentalmente por
definir quais sdo os conteudos proprios desta atividade, e quais os objetivos que o
aluno deve alcancar. O que é preciso evitar a todo o custo ndo é a subjetividade, é a
arbitrariedade, a auséncia de critérios. Considero que o papel docente é aberto,
indefinido, em permanente reconstrucdo. No cenario atual, em que os conhecimentos
transformam-se rapidamente, em que ha uma enorme oferta de informacgdes
fragmentadas, faz-se necessario buscar alguns principios que nos ajudem a trilhar este
caminho de incertezas. Talvez o principio primeiro seja enfrentar os riscos e assumir

gue as respostas ndo estdo prontas, mas precisam ser forjadas e sao multiplas.



A AVALIAGAO NAS ARTES VISUAIS:
DILEMAS, DIFERENGAS, ESTRATEGIAS

Ndo é raro que os critérios sejam pouco compartilhados e discutidos com os alunos (é
necessario que se dé a conhecer os critérios de avaliacdo no inicio de cada periodo
escolar), que sejam confundidos com instrumentos de avaliagdo, ou ainda, sendo
tratados apenas no campo das atitudes do estudante. Corre-se o risco de avaliar
superficialmente o que os alunos de fato aprenderam, contentando-se com a entrega
de trabalhos, sem questionar de onde os alunos partiram, quais foram as dificuldades
encontradas e como superaram tais dificuldades. Arslan e lavelberg (2006, p. 82)
tecem ideias importantes sobre a necessidade de estabelecer critérios articulados aos

conteldos e habilidades ensinados para que se avalie no ensino de Arte:

De acordo com as novas orientacdes curriculares, o
aluno faz arte na escola, reflete sobre arte e aprecia
imagens das culturas — pode ser avaliado nesses trés
eixos ou acOes de aprendizagem significativa. O

professor precisa criar indicadores de avaliacdo com

base nas tarefas e atividades desenvolvidas.

Os conteudos em jogo orientam a escolha desses
indicadores.

No que diz respeito a avaliacdo, o curriculo encontra-se dividido em conceitos,
procedimentos e atitudes e valores. O conceito (aprender a conhecer) é considerado
um instrumento do conhecimento, através do qual o ser humano desenvolve a sua
compreensao do mundo que o rodeia. Revela-nos a verdadeira base da descoberta do
saber, estimulando a curiosidade de aprender. Neste referencial da avaliacdo, os
pontos mais avaliados sdo o dominio dos conceitos sobre uma determinada matéria, o

dominio dos vocabulos especificos e a eficidcia dos conceitos aplicados.

Os procedimentos (aprender a fazer) resumem-se em colocar em pratica o
conhecimento adquirido com os conteddos conceituais. Toda a producdo ou
reproducdao é determinada pelos procedimentos. No geral, engloba a avaliagdo do

processo criativo, como as qualidades formais, expressivas e fisicas.
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As atitudes e valores (aprender a viver/ser) dizem respeito a vivéncia do ser com o
mundo que o rodeia. Estes conteldos estdo sempre a ser trabalhados seja
individualmente ou em grupo. Os principais pontos a serem avaliados s3ao a
participacdo frequente do aluno com qualidade, a responsabilidade e autonomia, o

respeito pelas normas e regras estabelecidas e a assiduidade e pontualidade.

A cada um destes trés parametros é dada uma cotag¢ao que acaba por depender de
professor para professor. Através da minha experiéncia na Prdtica de Ensino
Supervisionada, pude verificar que os professores cooperantes apenas dividiam a
avaliacdo da respetiva disciplina em dois contetdos: competéncias e saberes e atitudes
e valores, atribuindo cotacGes diferentes. A professora de Desenho A e o professor de
Geometria Descritiva atribuem 90% as competéncias e saberes e 10% as atitudes e
valores, enquanto que o professor de Educacdo Visual concede mais peso ao segundo

parametro com 20%.

Contudo, na minha opinido e depois de ter experienciado, penso que seja importante e
sensivelmente mais justo, distinguir os conceitos dos procedimentos, dividindo assim o
curriculo em trés parametros. Apesar de estarem afincadamente ligados e de cada um
incluir varios critérios, é necessario analisar de uma forma mais aprofundada todo o
processo de aprendizagem do aluno, ou seja, o fato do aluno ter dificuldades na

implementacao da técnica, nao significa que ndo domine os conceitos.

A minha experiéncia na avaliagdo permitiu-me verificar isso mesmo, principalmente na
disciplina de Desenho A. Foi possivel verificar, depois do feedback que obtive dos
alunos, que os conceitos estavam “encaixados “ e que era preciso nomear isso.

No entanto também enfrentei algumas dificuldades ao avaliar. Para principiar, é
necessario, para além da grelha de planificacdo das atividades, uma grelha de
avaliacdo que, uma vez articulada com os objetivos, ndo suscita qualquer tipo de
dificuldade. O fato é que ao implementa-Ila, as duvidas surgem devido a quantidade de
trabalhos e & comparacdo entre os mesmos. E necessaria a articulacdo com a avaliagdo

formativa de cada aluno realizada ao longo de todo o processo criativo.
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Percebi que a atenc¢do do professor tem bastante importancia e que, acima de tudo, é
preciso conhecer os alunos, interagindo de forma ativa e entusiasmada e insistindo em
novas solugoes.

O facto de ter tido a mesma professora de Desenho A durante os trés anos de Ensino
Secunddrio também contribuiu para tal. O método de ensino era bastante
descontraido, eram-nos mostrados varios exemplos e depois de nos serem dados os
exercicios, a docente acompanhava cada aluno individualmente. No entanto, apesar
de ser feita uma avaliacdo formativa ao longo de cada periodo, a avaliacdo consistia
fundamentalmente no portfélio final que continha todas as temadticas e respetivos
trabalhos realizados. A pontualidade na entrega destes mesmos trabalhos respeitando
as datas, era bastante contabilizada, pois se existissem trabalhos incompletos dentro
do portfdélio significava que o desempenho ao longo do periodo tinha sido fraco. O
trabalho por projeto e as apresentacdes orais ndo faziam parte da metodologia da

docente, pelo que os alunos acabavam por estar limitados ao suporte fisico.

“Ha trés tipos de curriculos: o linear (que vai horizontal e retilinea de um ponto A para
um ponto B), um aditivo (que evolui de um ponto A para um ponto B em degraus
ascendentes), como o dos anos 1950, construido por blocos a tornar mais complexos os
conteudos, e um em espiral, muito usado hoje em dia (onde hd sempre um ponto de

revis@o de contetdos propostos antes).” Kerry Freedman: 2007

Ao questionar a Professora de Desenho A que me acompanhou durante a Pratica de
Ensino Supervisionada sobre este tema, a mesma afirmou afincadamente que a Arte se
avalia sempre e por observacdo direta do trabalho desenvolvido na aula (empenho,
respeito pela opinido dos outros, iniciativa, criatividade e autonomia). Também através
do cumprimento das tarefas propostas segundo as indicacGes da professora e no
tempo previsto, e da realizacdo de um teste de avaliagdo por periodo.

A Professora refere ainda que o atual modelo de avaliagdo ou a mudanca do mesmo
ndo prejudica o processo de criatividade do aluno e que, como professora, esta
sempre atenta as dificuldades de cada aluno e tentando esclarecer sempre que

necessario.
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O professor de Geometria Descritiva, também cooperante, é da mesma opinido,
apesar da sua disciplina ter um cardcter mais objetivo. Os conteldos sdo bastante
diferentes, sendo que os instrumentos de avaliacdo sdo provas escritas, exercicios
realizados em sala de aula e a observac¢do direta das operagdes realizadas. O professor
afirmou que o fato de existir um exame nacional no final da disciplina (112 ano) acaba
por limitar as metodologias possiveis, uma vez que é necessario cumprir o programa
para que os alunos figuem bem preparados. Isto acontece essencialmente no ultimo
ano, pois a preparacao para o exame é o principal objetivo da disciplina e as tarefas

realizadas sdo exames e exercicios de exames de anos anteriores.

Se para aprender Arte é preciso vivé-la e pensar sobre essa experiéncia, a avaliagdo,
principalmente a formativa, nesse campo, pode contribuir para um melhor
conhecimento dos professores sobre como os alunos aprendem e pensam sobre o que
produzem. Para tanto, os adolescentes e criancas precisam de ser envolvidos no seu
proprio processo de aprendizagem. Ouvir e fazer perguntas aos alunos, levantar
hipdteses e testa-las, permitir que explorem, de diversas formas, as linguagens da
Arte, as suas gramaticas e signos de ontem e de hoje é proporcionar que possam, mais
do que nunca, fazer uso dessas para dizer sobre o mundo em que vivem e sonhar

outros mundos possiveis.

Nesse processo, a acdao docente é decisiva, pois o professor é o organizador das
aprendizagens. Cabe ao mesmo planear situagcdes que possam ser experiéncias
reflexivas que verdadeiramente incluam o aluno, que tragam desafios e problemas que
mobilizam o aprendiz porque partem de questdes importantes. Planear experiéncias
continuas e ndo apenas uma aula diferente, planear avaliacbes que ndo sejam
pontuais, mas avaliagbes com graus de desafios crescentes pode ser um caminho a
funcionar. Trata-se de construir um ensino e uma avaliagdo em Arte que arquitete
“portas de abrir”, que permitam ao professor o aprimoramento do seu préprio

trabalho e consequentemente o seu desenvolvimento profissional.
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No horizonte que se apresenta para o ensino de Arte, o desafio é o de romper com o
ensino e aprendizagem mecanicista, instrumental, assentado no paradigma da Arte
como algo para poucos iluminados, como objeto a ser apenas reproduzido, centrada
na valorizacdo apenas do produto, sem considerar o processo, superdimensionando a
capacidade do sujeito criar por si s6, sem intervenc¢do e sem conceito.

A aula de Arte é vista como um momento leve, mais facil do que as outras areas e,

ainda, que ndo é necessario avaliar no ensino de Arte.

O curriculo tem sido pensado de forma a preparar o sujeito para o desenvolvimento de
uma sociedade com objetivos estabelecidos. A teoria do curriculo, inicialmente
denominada tradicional, visa manter a tradicdo de alguns, representantes da elite, e
sdao eles que nestas conceg¢des teoricamente tradicionais pensam os rumos da
educacdo e a elaboracdo de mecansmos que permearam este educar, entre eles a

avaliacao, a metodologia, o ensino e a aprendizagem.

A investigacdo tedrica acerca dos fundamentos do curriculo é importante, pois a

relacdo entre teoria e pratica resulta sempre em alguma tensao.

Ignorar o curriculo, a sua importancia e asua atuacdo para a formacdo na vida do
individuo e da sociedade deveria ser impraticavel, pois ndo o vemos como maléfico e
sim, como campo de muita discussdo, desconforto, inquietacdo, luta e mudanca. Pois
Silva (2007) lembra que o curriculo nao se resume a dominagao e controle. H4d também
um lugar para a oposicao e a resisténcia, para a rebelido e a subversao.

Assim o curriculo deve levar em consideracdo a necessidade de uma formacao tedrica
condizente com o objetivo da praxis educacional comprometida com o
desenvolvimento humano ligado a pratica social e politica. A formacdo tedrica deve ser
solida o suficiente para que o professor possa saber a origem dos saberes
disponibilizado nas escolas e com isso incentivar os alunos e ele mesmo ser
incentivado a alimentar a postura investigativa.

Sendo a pratica educativa da arte uma atividade que tem a proposta de desenvolver a

sensibilidade e o senso critico, o curriculo de artes traz uma organizacao de saberes
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nem sempre condizentes com esta pretensdo. Detendo-se sobre a dimensao da vida
humana, a educacdo em arte e a formacdo em artes, trava um duelo contra uma
tradicao de inferioridade em relagao a outras disciplinas e ao discutido conteldo que a
escola se propde a desenvolver.

Um curriculo para a compreensdo da arte deve ter a finalidade de expandir o
conhecimento base dos alunos e as estratégias para seguir aprendendo. “Orientados
por um curriculo cuidadoso, os professores e investigadores estardo atentos as
abordagens utilizadas no ensino da arte, seja em escolas, museus ou outros espacos”.

(FRANZ, 2003, p. 140).

O curriculo oficial atual é um curriculo que deve estar em constante renovacdo e que
deve promover a aprendizagem em contato com a realidade atual: a cultura visual
trona-se cada vez mais importante e é indispensdvel a sua promocao nos dias de hoje,
com a oferta de imagens a que estamos cada vez mais sujeitos. Falta-nos entdao mais

metodologias de ensino-aprendiagm que impliquem estes temas e estas realidades.

Cheguei ao Ensino Secunddrio e deparei-me com 6timas referéncias: a professora de
Desenho A e o professor de Geometria Descritiva. Excelentes professores que me
marcaram bastante, sendo que na altura ja tinha bem definidas as minhas escolhas em
termos de futuro profissional no percurso de Artes Visuais. Professores exigentes e
perfecionistas, no entanto bastante acessiveis e sempre prontos a ajudar-nos e a ouvir-

nos.

O Ensino Superior também foi rico em experiéncias, professores variados e de
posicdes e estratégias bastante diferentes. O trabalho em projetos era uma constante,
e por isso mesmo, o acompanhamento permanente do professor era essencial.
Deparei-me com algumas situacdes em que isso ndo aconteceu, nomeadamente na
disciplina de Desenho no 22 ano, em que o professor faltava ou chegada tarde
constantemente, o que era uma pena visto ter uma estratégia motivadora: levava

modelos humanos e fazia das aulas workshops e ateliés.
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No Ensino Superior em Artes Visuais, o que acontece com frequéncia é que os
professores cooperantes para além dessa profissdo sdo também artistas que
produzem ou ja produziram em massa. Isso faz com que muitas vezes ndo tenho

experiéncia a lecionar e a transmitirem o seu conhecimento.

STATEMENT - POSICAO DOCENTE

Para mim, o professor antes de mais, tem a funcdo de transmitir conhecimentos,
inovando a cada segundo e mantendo-se a par da evolu¢ao em seu redor. Sendo de
Artes Visuais, deve promover alunos criticos, com capacidade de expressdo e
sensibilidade estética, analisando elementos da linguagem visual. Deve propiciar a

reflexao sobre a identidade pessoal e desenvolver o seu potencial critico.

A fig. 3 seguinte representa os principais conceitos dentro dos temas de interesse - Cultura
Visual e a Comunicac¢ao Visual: percecdo visual, sensibilidade estética, expressdo grafica,
elementos visuais, bidimensionalidade, ler/interpretar/produzir imagens, representagdes, dar
a conhecer artistas, sem excluir os artistas locais, técnicas, critica e poesia visual. A janela
representada no centro simboliza a recetividade e a abertura para as influéncias e evolugdes
vindas de fora, sendo um simbolo de consciéncia. As palavras dispostas fazem parte da minha

posicao enquanto docente.
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cultura visual conhecimento

sileE locas interdisciplinaridade

interpretar imagens
alunos criticos

critica construcionista

alunos expressivos

trabalhar em projectos

tecnologia

despertar a criatividade

resolver problemas

Fig. 3 — Posi¢ao Docente
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Como metodologias, penso que é importante a aula como atelier, a experimentagao
de materiais, diversidade de técnicas, como gravura e fotografia, a exposicao de
trabalhos (organizagdao do espag¢o) de maneira a chegarmos ao resto da escola e até a

comunidade.

Fig. 4 — Cartografia Posi¢do Docente

A interdisciplinaridade também é uma estratégia a utilizar, com a realizagcdo de
projetos, e a realidade de contacto - visitas de estudo.

Ao interagir com uma produgdo artistica, ao expressar ideias e sentimentos, o aluno
pode tecer significados préprios e, assim, estabelecer outras relagdes com o
conhecimento, que no caso, ndo pode ser de mera rece¢do ou reproducdo mecanica. E
essa acdo criadora que possibilita dar forma aos diferentes modos de pensar, sentir e
agir dos alunos e que pode ser expressa em diferentes linguagens, conferir novo
significado ao processo de aprender, porque integra projetos pessoais ao ato de ler e

interpretar o mundo O ensino da Arte, nessa perspetiva, pressupde a ideia de didlogo.
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No que diz respeito a avaliagdo, a exposicdao de trabalhos penso ser um instrumento
completo que engloba ndo sé os conteldos como também toda a organizacdo de
espago e cooperagdo por parte dos alunos. Os debates e a acao de questionar aos
préprios alunos, ajuda-nos a ter uma percecdo do que gostam, do que pensam e do
que lhes interessa mais. Assim sendo, o feedbacks no final de cada atividade ou aula,
tanto por parte do professor como dos estudantes, € um didlogo bastante relevante
para a avaliagdo. No processo de ensino e aprendizagem da Arte é fundamental abrir
espacos para que os aprendizes possam colocar em jogo o que pensam, sentem e

sabem sobre os problemas ou questdes com as quais se deparam.

Fig. 5 — Realidade de contato.

Consideremos dois fatores importantes, os dois polos de criagdo da arte: de uma parte, o
artista e, de outra, o espectador, que mais tarde se torna posteridade. [...] Afinal de contas, o
ato criativo ndo é executado pelo artista sozinho; o espectador pde a obra em contato com o
mundo externo ao decifrar interpretar seus atributos internos, contribuindo, dessa maneira,
para o ato criativo. Isso fica ainda mais evidente quando a posteridade da seu veredito final e

algumas vezes reabilita artistas esquecidos. (Marcel Duchamp, 1957)

Além disso, todo o processo de produgdo dos trabalhos, deve ser avaliado para uma possivel
decisdo da nota final, e ndo s6 o produto final. A perspetiva de experiéncia reflexiva contribui
para pensarmos que aprender e avaliar requer que os alunos percebam seus percursos, sejam
convidados a analisar o seu universo cultural frente a outros e construam gradativamente

conceitos que servirdo de ferramentas para usufruir e produzir Arte.
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Fig. 6 — Cultura Visual, a importancia da imagem.

Fig. 6 - Devido a realidade do nosso quotidiano, intensamente valorizado pela imagem, faz-se
necessaria uma alfabetizacdo visual. Conhecendo um pouco mais da Histéria da Arte,
percebemos que frequentemente ha a utilizacdo de esculturas ou pinturas como tentativa de
emprestar autoridade as mensagens publicitarias. Os movimentos artisticos nao influenciam
somente na moda e no estilo dos artistas. Para a criagdo na publicidade é uma das principais
referéncias. Temos imagens "apropriadas" de diferentes periodos da Historia da Arte com
pequenas alteragdes e temos reinterpretacdes de imagens com alteragdes mais significativas,
ambas pertencendo a novos contextos. A primeira imagem tem inspira¢do na conhecida obra
de Leonardo da Vinci, O Homem Vitruviano e faz propanda ao café expresso; a segunda
imagem esta acompanhada pela obra original, sendo uma reconstitui¢dao criada para uma
conhecida marca internacional do mundo da moda. A obra original é “Vénus e o Marinheiro”,
de Salvador Dali; relativamente a terceira imagem, é inspirada na obra de Miguel Angelo, A
criacdo de Addo; a quarta e ultima imagem tem inspiracdo na obra de Tarsila do Amaral,
simbolo de beleza para as mulheres, exibida numa propaganda de perfume.

Observamos que a trajetéria das artes no século XX originou a possibilidade de uma arte

critica, que incorporou questdes relativas a sua propria condigdo.
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Influenciadas por estas correntes artisticas, algumas criagcdes publicitdrias demonstraram que
é possivel apresentar os seus signos, com todas as suas particularidades comportamentais, de
modo estético e critico, dialogando com a sua fungdo. O que o publico quer ver num anuncio

comercial é algo que expande os limites impostos a imaginagao.

“A melhor prdtica da arte educagdo é fazer com que os alunos compreendem o PODER de
formagdo e transformagdo da cultura visual e a responsabilidade social que acompanha tal

poder”. Kerry Freedman (2007)

Dewey (1979, p. 155) parte da ideia de que a experiéncia de aprendizagem sé é de fato
experiéncia quando o aprendiz tem a oportunidade de percebé-la integralmente, de
estabelecer relagdes diversas com o que ja sabe, com outras vivéncias, com signos ja
construidos e com hipdteses que podera entdo produzir, colocando em jogo suas

potencialidades corpdrea, intelectual e emocional.

Quando uma atividade para o aluno que a executa ndo demonstra um fim em si
mesma, é executada apenas se houver um prémio ou castigo, ndo o move
verdadeiramente na dire¢ao da aprendizagem, nao ha sentido ao fazé-la. Para que seja
possivel superar experiéncias de aprendizagem que imobilizam o pensamento, o corpo
e a capacidade de expressao das criangas e adolescentes e dar visibilidade e voz aos
signos, conceitos e hipdteses produzidos por eles, preenchendo espacos da escola com
as suas marcas, é necessario recriar experiéncias de ensino que possibilitem aos alunos
estabelecer conexdes entre os projetos pessoais e o que aprendem na escola de modo

a que se vejam como participantes do seu préprio processo de aprendizagem.
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Peter Lippmann em parceria Christian Louboutin, designer de malas e sapatos de luxo,
fotografou a sua colecdo e criou um lookbook. Inspirando-se em mestres impressionistas,
Peter fotografou acessérios Louboutin fazendo recriagcGes meticulosas de obras de Brueghel,
Cézanne, Fantin-Latour, Monetn, Pissarro e Van Gogh. Mais um exemplo de arte na
publicidade. Os sapatos fazem parte de naturezas mortas que remontam a obras da Idade de
Ouro holandesa, no século XVII.

O objeto da propaganda torna-se parte da obra, mas é esta que ganha o destaque (e ndo so

produto).

O saber que nasce da interacdo com a arte como objeto de conhecimento tem outro
sabor, porque se engendra na histdria de cada pessoa e na histdria da humanidade. Ao
fruir arte, refletir, produzir e expressar as suas proéprias ideias, o aluno tem
possibilidade de pensar o contexto com significados préprios. No entanto, estamos
num mundo visual e ndo deve ficar preso sé a Arte em si. Nessa perspetiva, a avaliacao
estd integrada ao processo de ensino e aprendizagem - ndo é apenas um apéndice
que, no final de um projeto ou etapa o professor langa para cumprir com as
formalidades do sistema escolar. Portanto, os adolescentes e criancas precisam de ser
envolvidos no seu préprio processo de aprendizagem. Ouvir e fazer perguntas aos
alunos, levantar hipdteses e testa-las, permitir que explorem, de diversas formas, as
linguagens da arte, as suas gramaticas e os seus signos de ontem e de hoje é
proporcionar a que possam, mais do que nunca, fazer uso dessas para dizer sobre o

mundo em que vivem e sonhar outros mundos possiveis.
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O autor que empina um papagaio tem de conservar o olhar

fixo neste e de notar as variacbes da pressao do fio na sua
mao. Os seus sentidos sao avenidas para os conhecimentos,
nao porque os fatos exteriores sejam de certo modo
veiculados para o cérebro e sim, por serem usados para fazer
alguma coisa com determinado objetivo. As qualidades das
coisas vistas e sentidas tém alcance sobre o que esta fazendo e
sdo, por isso mesmo, vivamente percebidas; possuem uma
significagdo, possuem sentido.

Os erros apresentados pelos alunos sdo vistos como informacgdes diagndsticas, que
permitem ao professor perceber do que ja se apropriaram e a propor novas formas de
ensino para que avancem na sua aprendizagem. Considero que o papel docente é
aberto, indefinido, em permanente reconstrucdo. Deve encorajar o aluno a correr
riscos e a aceitar o erro como parte do processo de aprendizagem, e a envolver os
alunos na avaliacdo do préprio trabalho e na aprendizagem através dos proprios erros.
No cenario atual, em que os conhecimentos se transformam rapidamente, em que ha
uma enorme oferta de informacdes fragmentadas, é necessario buscar alguns
principios que nos ajudem a trilhar este caminho de incertezas. Talvez o primeiro
principio seja enfrentar os riscos e assumir que as respostas ndo estdao prontas, mas

precisam ser analisadas e sdo multiplas.

e
e

2

Fig. 8 — Poesia Visual de Constanga Lucas
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A poesia visual permite ao leitor visualizar ideias a partir da disposicao grafica de
palavra e/ou letra. A mensagem do poema é captada através da visualizagdo da forma.
E o produto literario que se utiliza de recursos graficos ou puramente visuais, de

tendéncia caligramatica, ideogramatica, geométrica ou abstrata.

No percurso realizado durante a Pratica de Ensino Supervisionada, tentei colocar em
pratica algumas da ideias aqui apresentadas, visto que muitas foram formadas ao
longo da experiéncia. No primeiro semestre do ano, o ano de escolaridade que me
correspondeu foi 0 92 ano com a disciplina de Educacgao Visual. No inicio esta situagdo
limitou-me me termos liberdade de atividades a realizar, pois o ponto do programa a
ser estudado eram as Perspetivas Geométricas. No entanto, articulando e inserindo os
alunos na cultura visual (dentro do tema), dando a conhecer artistas locais, consegui

com que os exercicios fossem expressivos e que apresentassem resolugdes novas.

No segundo semestre a turma era de 102 ano, disciplina de Desenho A. Nesta altura os
alunos ainda estdo a aprender conceitos, técnicas, suportes e a utilizar instrumentos
de representacao. O fato da turma nao ter a disciplina de Histéria da Cultura e das
Artes, acaba por limitar os conhecimentos dos alunos no que diz respeito a prépria
Histdria de Arte e ao que isso engloba. A cultura visual dos alunos é escassa e é
necessario dar a conhecer o mundo visual que os rodeia. Assim sendo, comecei com a
introducdo da cor e a apresentacdo da obra de um artista nacional do séc. XX, Amadeo
de Souza-Cardoso.

Foi ainda planeada com o professor cooperante uma visita ao atelier da artista local

Sandra Piteira, no entanto o mesmo acabou por ndo ser possivel.

CONTEXTO ESCOLAR

A ESCOLA - Escola EB 2,3/S Cunha Rivara

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES) iniciou em Outubro na Escola EB 2,3/S Cunha

Rivara, que se situa em Arraiolos. Arraiolos é uma vila situada no Distrito de Evora com
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cerca de 3'400 habitantes. Possui muitos locais de interesse dos mais variados tipos.
No que toca a aspetos histérico-culturais destacam-se o Castelo de Arraiolos, ou Paco
dos Alcaides, construido em 1306 por ordem de D. Dinis, e a Pousada de Nossa
Senhora da Assungao.

A vila de Arraiolos é conhecida pela comercializacdo e confecdo de tapetes
segundo uma técnica de bordado e design que remonta ao séc. XVIl; contudo o
municipio concentra os recursos econdmicos no setor primario, com incidéncia na

agricultura, e setor tercidrio, com incidéncia em servigos publicos.
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Fig. 10 -Vista aérea do meio envolvente da escola
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Fig. 11 — Tapete de Arraiolos Fig. 12 — Tapeto de Arraiolos

De acordo com os dados do INE (2013), 47,32% da populacdo é economicamente
ativa.

O Agrupamento é constituido por 7 escolas que incluem uma escola com 22 e 32 ciclos
e ensino secundario, seis escolas de 12 ciclo e quatro Jardins de Infancia: EB 2,3/ES
Cunha Rivara de Arraiolos (escola sede); EB1/ JI de Arraiolos; EB1 de Ilhas; EB1/ JI de
S.Pedro Gafanhoeira; EB1/JI de Sabugueiro; EB1/JI Igrejinha; EB1 de Vimieiro.

.Caraterizagﬁo da Escola

O edificio sede do Agrupamento situa-se na colina do castelo da Vila alentejana de
Arraiolos, uma zona rural, com arruamentos iluminados e em bom estado de
conservacdo. Em redor, existem bastantes espacos verdes por se localizar na periferia,
no entanto é também uma zona residencial. Trata-se de um edificio em muito bom

estado, uma vez que foi requalificado pela Parque Escolar entre os anos 2010 e 2012.
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Fig. 13 — Escola EB 2,3/S Cunha Rivara Fig. 14 — Escola EB 2,3/S Cunha Rivara

E um bloco Unico, com longos corredores interiores, com salas apenas num dos lados.
Um patio exterior abre no centro do edifico, fazendo uma colossal circunferéncia, com
areas cobertas e descobertas (faixas de circulagdo), a partir do qual se podem fazer as
deslocacdes para o refeitdrio, bar e loja de conveniéncia da escola. Esta circunferéncia

é inspirada no Castelo da vila.

Fig. 15 — Escola EB 2,3/S Cunha Rivara 1
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A escola é ladeada por gradeamentos intransponiveis e no que diz respeito a
iluminacdo, tem bastante luz natural, visto que as paredes exteriores sdo de vidro,
inclusive as paredes das salas de aulas (arquitetura contemporanea). As restantes sao
de cor branca, exceto as do patio exterior que contemplam cores quentes como o
laranja, vermelho e amarelo.

Acho a arquitetura da escola bastante interessante, remetendo a nossa atencao para
as caracteristicas semelhantes a museus de arte contemporanea, no entanto, visto o
interior ser de paredes totalmente pintadas de branco, penso que se deveriam
aproveitar melhor, expondo trabalhos de alunos ou mesmo através da sua intervengao
nas proprias paredes. A luz natural é bastante agraddvel e ficaria com um ambiente
mais descontraido e alegre se tivesse mais cor. Os alunos passam grande parte do seu
tempo no bar e no patio exterior, que contem mesas de matraquilhos para poderem

jogar.

Espacgos N2

N
(6]

Laboratério de Quimica

Laboratério de Fisica

Laboratorio de Biologia-Geologia
Laboratorios de Ciéncias

Salas de Educagao Visual

Sala de Educagao Tecnoldgica
Sala de Musica

Sala de Teatro/Expressoes

Sala de Informatica

Sala de Educacgao Especial

Biblioteca

Campo de Jogos/atletismo
Sala Polivalente

Loja do Aluno

1
1
1
2
3
2
1
1
4
1
1
1
1
1
1
1

Gabinete de Seguranga, Saiide e Bem-estar
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Gabinete de Orientagao Psicoldgica

=

Bar/Bufete

=

Sala de Refeigdes/Convivio

N

Sala de Professores

=

Sala para Associagao de Estudantes

Sala para Associacao de Pais e Enc. Educagao 1

=

Sala de Diretores de Turma

=

Sala de Assistentes Operacionais

=

Sala da Presidéncia do Conselho Geral

[EEN

Gabinete de Atendimento

N

Gabinetes da Diregao

[EEN

Gabinete de Reunides

w

Servicoes Administrativos

[EEN

Quadro 1 — Espacos

Fig. 16 — Escola EB 2,3/S Cunha Rivara
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A escola Cunha Rivara possui 96 docentes e 37 funcionarios (pessoal administrativo e
auxiliar).

Tal como nome indica, engloba o 22 e o 32 ciclo do Ensino Basico e o Ensino
Secundario. No 22 ciclo, existe o 52 ano, neste momento com 67 alunos e 0 62 ano com
61 alunos. O 32 ciclo possui o 72 ano, do qual fazem parte 59 alunos, no 82 ano estdo

matriculados 57 alunos e no 92 ano 65 alunos.

O Ensino Secundario apresenta dois Cursos Humanisticos, Ciéncias e Tecnologias e
Linguas e Humanidades. Engloba o 102 ano, com 13 alunos no curso de Ciéncias e
Tecnologias e 18 alunos no curso de Linguas e Humanidades. No 112 ano, estdo
matriculados 23 alunos em Ciéncias e Tecnologias, e 31 alunos em Linguas e
Humanidades. E finalmente, no 122 ano, temos 32 alunos no curso de Ciéncias e
Tecnologias, e 18 alunos em Linguas e Humanidades.

Existe ainda o Curso Vocacional Novos Horizontes que tem no 12 ano, 26 alunos.

No que diz respeito as atividade do Departamento de Artes, existem o Clube de Artes,
o Clube da Fotografia e o Clube da Musica. Os alunos desenvolveram alguns projetos,
nomeadamente o Projeto “DE DENTRO”, decorrente de um percurso de alunos do
Agrupamento de Escolas de Arraiolos que deliberadamente reflectem um trabalho que
se enquadra e explora a luz das artes. O evento ARK/ ART tem por missdo fazer-nos
despertar para o presente. E uma tomada de consciéncia sobre a contemporaneidade
do patriménio edificado e humano, conforme tiveram todos os tempos que a histdria

nos dita.

ASALA- EDV1

A sala de Educacdo Visual 1 situa-se no 12 andar do complexo e apresenta recursos
necessarios a pratica do ensino. E uma sala ampla, com espaco suficiente para
movimentacdo e acompanhamento pessoal ao aluno. Tem bastante luz natural a
artificial. Os recursos materiais englobam trés quadros brancos, dois quadros de
lindleo, vinte mesas individuais, uma mesa para professor, uma mesa de corte e uma

bancada. Possui armarios, lavatdrio e computador
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Fig. 17 - Vista da Sala EDV1 Fig. 18— Vista da Sala EDV1 1

No entanto, as aulas lecionadas foram dadas numa sala diferente, devido a luz natural

ser muito abundante e ser dificil realizar apresentacdes através de projetor.

Assim sendo, tivemos acesso a uma sala de arrumacdes, situada na cave da escola,
onde sdo guardados materiais e equipamentos que ja nao sao utilizados. Tem apenas
luz artificial, o que facilitou a apresentacdo de slides a conducdo da aula e o facto de

podermos trabalhar o claro/escuro a partir de contrastes de luz gerados pelas velas.

Fig. 20 - Vista da salade aula 1

Fig. 19 - Vista da sala de aula
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ATURMA -92C
A turma com que trabalhei este semestre e durante o periodo que realizei a Pratica de

Ensino Supervisionada em Arraiolos é do 92 ano de escolaridade. Ao todo s3ao catorze
alunos, no entanto apenas sete responderam as questdes pessoais. Seis alunos vivem
com a mae, 0 pai e 0s irmdos, e apenas um vive s6 com a mde e os irmaos. As idades
do pai variam e entre os 50 e os 30 anos, sendo que a média é de 42 anos. No que diz
respeito a escolaridade do progenitor, a maioria tem entre o 12 ciclo, o 32 ciclo e o

Ensino Secundario de escolaridade.

A idade da mae situa-se entre os 36 e os 48 anos de idade, sendo que a média é de 41 anos. O
grau de escolaridade em maioria é o 32 ciclo. Seis alunos tém quarto préprio e todos tém local
proprio para estudar. A maior parte tem também computador, televisdo e ligacdo a Internet.

Nenhum aluno apresenta deficiéncias a nivel fisico ou psicolégico, no entanto 4 alunos

tém falta de vista e um aluno possui Sindrome do Seio do Tarso.

Dos 7 alunos apenas 1 é repetente, tendo repetido o 72 ano. As principais disciplinas
em que apresentam dificuldades s3ao Inglés e Matemadtica, e as que tém mais sucesso
sao Portugués, Ciéncias da Natureza, Geografia e Histéria. Os alunos da turma do 92 C
vém a escola com um local onde se pode conviver, fazer amigos, se é obrigado a estar,
onde se aprende a crescer e onde se transmitem novos conhecimentos. E uma turma
calma e cooperativa nas atividades, apesar de ter um pequeno grupo de alunos
desinteressados e pouco empenhados. No entanto, ao apresentar as minhas propostas

nas aulas, todos, sem excec¢ao, se mostraram recetivos e trabalharam com interesse.

A ESCOLA - Escola Secundaria Rainha Santa Isabel

A segunda parte da Pratica de Ensino Supervisionada foi realizada na Escola Secundaria
da Rainha Santa Isabel de Estremoz (ESRSI) e teve inicio em Fevereiro de 2015, tendo
terminado em Maio do mesmo ano. Estremoz é uma cidade portuguesa no Distrito de
Evora, regido Alentejo, sub-regido Alentejo Central, com 8 662 habitantes. E sede de

um municipio subdividido em nove freguesias.
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Fig. 21 — Vista de Estremoz 2 Fig. 22— Vista de Estremoz 1

E conhecida internacionalmente pelas suas jazidas de marmore branco, o chamado
Marmore de Estremoz e pela confecdo de bonecos de barro tipicos. Um boneco de
Estremoz é uma peca de ceramica modelada segundo tipologias de trabalho

secularmente repetidas e iniciadas em Estremoz, desde pelo menos o século XVII.

Fig. 23 — Vista de Estremoz 1 Fig. 24 — Bonecos de barro de Estremoz 1

E conhecida internacionalmente pelas suas jazidas de marmore branco, o chamado
Marmore de Estremoz e pela confecdo de bonecos de barro tipicos. Um boneco de
Estremoz é uma peca de ceramica modelada segundo tipologias de trabalho

secularmente repetidas e iniciadas em Estremoz, desde pelo menos o século XVII.

. Caraterizacgao da Escola
A Escola Rainha Santa Isabel é uma Escola de Servigo Publico e localiza-se na cidade de

Estremoz, pertencente ao distrito de Evora. Uma cidade rica em patrimdnio, cultura,

artesanato e gastronomia. Foi uma das varias escolas secundarias a sofrer um processo



A AVALIAGAO NAS ARTES VISUAIS:
DILEMAS, DIFERENGAS, ESTRATEGIAS

de requalificacdo e remodelagcao levado a cabo pela empresa Parque Escolar, entre

julho de 2009 e dezembro de 2010.

Fig. 25 — Escola Secunddria Rainha Santa 1

Trata-se de uma zona de residéncia com alguns bairros em redor, com arruamentos
iluminados e em bom estado de conservagdo. Existem também alguns espaco verdes,
estando situada junto do Centro de Saude e de uma das entradas para o centro da

cidade (entradas da muralha).
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E um bloco unico, com corredores interiores, estando as salas divididas pelos vérios
departamentos. Existe um patio exterior com dreas cobertas e descobertas (faixas de
circulagao), a partir do qual se podem fazer as deslocagGes para o refeitério, bar e
também para a entrada principal e gindsio. A escola possui um conjunto de infra-
estruturas impares ao nivel do equipamento e do material didatico disponibilizado aos
nossos alunos. Tendo como horizonte um ensino de qualidade, a escola estd dotada de
ferramentas e materiais pedagdégicos inovadores que possibilitam o ensino de todas as
areas do saber. Todas as salas de aula estdo equipadas com computador,

videoprojetor, ligacdo a internet, quadro interativo e/ou quadro branco.

A escola é ladeada por gradeamentos intransponiveis e no que diz respeito a
iluminagao, tem bastante luz natural, a semelhanca da Escola Cunha Rivara. As paredes
sdo maioritariamente de cor branca, no entanto estdo sobrepostas por trabalhos de
alunos do Curso de Artes Visuais, o que atribui cor e vida. Durante os intervalos, os
alunos passam a maior parte do tempo na sala de convivio (bar) da escola, estando a
mesma sempre cheia nestes periodos do dia. Para além disso, existe uma radio na

escola que é gerida pelos proprios alunos e que funciona durante as pausas. O

ambiente é alegre e de boa disposicao.
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Biblioteca 1
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Quadro n? 2 - Espagos

A Escola Secundaria Rainha Santa Isabel possui 82 professores, dado que 70 pertencem
ao quadro de nomeacdo definitiva, e 36 funcionarios. E atualmente frequentada por
826 alunos e dela fazem parte do ensino diurno o ensino bdsico e o ensino secundario
(cursos cientifico-humanisticos e cursos profissionais). O ensino basico engloba o 3¢
ciclo com 222 alunos matriculados (72, 82 e 92 anos), e o ensino secundario engloba o
109, 112 e 122 anos, com 474 alunos inscritos no ensino regular e 80 alunos no ensino

profissional.

O Ensino Secundario apresenta quatro Cursos Humanisticos: Ciéncias e Tecnologias,
Linguas e Humanidades, Ciéncias Socioecondmicas Artes Visuais. Engloba o 102 ano,
com 158 matriculados. No 119 ano, estdao matriculados 156 alunos e finalmente, no

129 ano, temos 160 alunos. Os cursos profissionais em vigor sdo dois: Técnico de



A AVALIAGAO NAS ARTES VISUAIS:
DILEMAS, DIFERENGAS, ESTRATEGIAS

Gestdo de Equipamentos Informdticos e Técnico de Eletrotecnia. Apresentam 24
alunos inscritos no 10%2no, 19 alunos no 112 ano e 29 alunos no 122 ano de
escolaridade. Existem ainda os Curso EFA para adultos que ndao tenham concluido o

ensino secundario.

A escola abrange também vidrios clubes e projetos, abaixo mencionados, que
promovem varias atividades, elaboram apuramentos e promovem a avaliagdo interna
da escola - Clube de Poesia; Clube Espaco Artes; Clube do Desporto Escolar; Clube dos
Direitos Humanos; Clube de Columbofilia; Projeto Serra D’Ossa — Ambiente;
G.E.A.D.A./Clube das Ciéncias; Jornal Escolar “Noticias da Rainha”; Clube do Teatro;
Clube da Mecatrénica; Clube Matic; Clube da Protecdo Civil; Clube das Linguas;

Gabinete de Avaliacdo e Observatodrio.

. A SALA - SALA 3
A sala de Desenho A, n® 3 situa-se no r/c do complexo e apresenta recursos

necessarios a pratica do ensino. E uma sala média, sendo que o espaco é suficiente
para movimentacdo e acompanhamento pessoal ao aluno, mas que ganharia

vantagem ao ser maior e melhor organizado.

Fig. 26 - Vista da Sala 3 Fig. 27 - Vista da Sala 3

Tem bastante luz natural a artificial, o que, a semelhanca da sala da escola Cunha
Rivara, dificulta a projecdo de slides na parede. Os recursos materiais englobam um

guadro branco grande, um quadro de lindleo grande, 26 mesas individuais, quatro
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mesas de grupo, uma mesa para professor, duas mesas de corte e uma bancada.

Possui armarios, lavatorio e computador.

ATURMA-10°E

A turma correspondente ao segundo semestre e a Pratica de Ensino Supervisionada
realizada em Estremoz é do 92 ano de escolaridade. E composta por dezoito alunos, no

entanto dezasseis responderam as questdes pessoais.

A idade média é de 15 anos e o local de residéncia familiar divide-se por varias
freguesias integradoras do concelho. Na maioria o encarregado de educac¢do é a mae,
com a qual 53% vive, partilhando ainda o lar com o pai e irmdos. Os restantes vivem
apenas com os pais ou mae, sendo que a constituicdo do agregado familiar é em geral
de 4 elementos. A idade média da mae é de 44 anos e a do pai de 45 anos, sendo que
58% estdo casados e os restantes divorciados ou em unido de fato. No que diz respeito
a escolaridade do progenitor, a maioria tem entre o 32 ciclo, o Ensino Secunddrio e
Ensino Superior. 75% dos alunos da Turma E pretende prosseguir com os estudos para
o Ensino Superior, enquanto que os restantes 25% nao sabem se vao continuar a
estudar.

Nao existem alunos repetentes, sendo que na disciplina de Desenho A é uma turma
com aproveitamento, realizando as tarefas com bastante entusiasmo. Nota-se também
gue é uma turma unida com entreajuda e companheirismo, mesmo entre os alunos
com necessidades educativas especiais. Sao trés alunos, dos quais um é acompanhado
por um professor especializado trabalhando de forma diferente da restante turma. Os
outros dois alunos sdo irmdos gémeos e carecem da mesma atencdo, no entanto
acompanham as atividades realizadas por todos. E uma turma calma e cooperativa nas
atividades, e apesar de haver um grupo mais falador, ao apresentar as minhas
propostas nas aulas, todos, sem excecdo, se mostraram recetivos e trabalharam com

interesse.
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PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

1. PLANIFICACAO E CONDUGCAO DAS AULAS, IMPATO E AVALIACAO DAS
APRENDIZAGENS

1.1 Escola 2,3/S Cunha Rivara — Educag¢do Visual
A disciplina trabalhada durante o primeiro semestre na Escola 2,3/S Cunha Rivara foi

Educacdo Visual. Esta surge no 32 ciclo com perfeita autonomia como disciplina
curricular e carateriza-se por nitido pendor para a Educacdo Artistica, através da
educacdo da percecdo visual, da expressao livre e do design, como formas especificas
de abordar o mundo, de o organizar e de se organizar a si proprio, insubstituivel por
outras disciplinas. A disciplina de Educacdo Visual deverd desenvolver nos alunos a
curiosidade, a imaginacdo, a criatividade e o prazer pela investigacdo, ao mesmo
tempo que proporciona a aquisicdo de um conjunto de conhecimentos e de processos

cooperativos.

As metas sustentam um ensino em que a ampliacdo do conhecimento é um dos
fatores diferenciadores e as que facultam vivéncias de diferentes universos visuais,
estruturam-se em quatro dominios que se conjugam para o desenvolvimento de
conhecimentos no contexto da Técnica, da Representagdao, do Discurso e do
Projeto. O dominio da Técnica é caraterizado por procedimentos de carater
sistematico e metodoldgico que tém como objetivo a aquisicdo de conhecimento
tedrico e a ampliagdo de aptiddes especificas. O dominio da Representagao é
caraterizado por procedimentos de registo, comunicacdo, esquematizacdo e
visualizagdo de simbologias graficas de modo racional e conciso. O dominio do
Discurso ¢ caraterizado por procedimentos de encadeamento de fatos e
acontecimentos que aludem ao que se quer comunicar/significar e que sdo expressos
segundo regras de construcdo discursiva. O dominio do Projeto é caraterizado por
procedimentos coordenados e interligados, executados com o intuito de cumprir um
determinado objetivo, envolvendo ac¢Oes de analise de requisitos e recursos

disponiveis.
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No 32 ciclo as metas incidem sobre conteddos como a representacdo de formas
geométricas, desenho expressivo, sélidos e poliedros, Design, luz-cor, expressdo e
decomposi¢dao da forma, comunicagao visual, Arquitetura, perspetiva, percec¢do visual
e construcdo da imagem, arte e patrimdnio e Engenharia. O desenvolvimento desta
disciplina deve fazer-se, sempre que possivel, em articulagdo com outras disciplinas,

concretizando-se numa perspetiva interdisciplinar.

1.1.1 Pratica

As unidades didaticas trabalhadas com os alunos na Escola 2,3/S Cunha Rivara
desenvolveram-se no ambito do programa da disciplina, neste caso Educacdo Visual.
Cada uma engloba um sessao de 90 minutos, sendo a primeira mais fiel ao programa

da disciplina e a segunda mais livre e romantica.

12 unidade didatica na Escola 2,3/S Cunha Rivara

A primeira unidade didatica intitulada “Perspetiva cdnica de um cubo com um e dois
pontos de fuga” faz parte de um dos pontos do programa de 92 ano, ja iniciado pelo
professor da disciplina, sobre a Representacao da Perspetiva: projecdo axonométrica e
conica. Devido ao escasso tempo, pois o final do primeiro periodo estava ja bastante
préoximo e so teriamos tempo para duas sessGes (estando a segunda estipulada para
trabalhar no projeto que iria envolver a comunidade escolar), apenas foi possivel

compor uma sessao para esta unidade didatica (ver Apéndice 1.1)

Apds algumas sessGes de observacao, a primeira sessdo por mim planificada ocorreu
dia 5 de dezembro de 2014, pelas 11:45h, e foi assistida pela orientadora da
universidade. As atividades decorridas na sessdao obedeceram a um Plano de Aula

elaborado e acompanhado.

Tal como o titulo da unidade indica, esta sessdo pretende dar a conhecer a perspetiva
conica de um cubo com um e dois pontos de fuga e engloba como conteldos

= Os elementos da forma.



Assim sendo, a unidade didatica teve como objetivos:

Os recursos necessarios para a sessdo foram:

O mundo envolvente como fonte de estimulos.
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As experiéncias artisticas e estéticas (forma, técnica, composicdo)

Perspetiva coénica.

=

Distinguir e caracterizar tipos de projecdo axonométrica e conica.

2. Reconhecer e aplicar principios bdsicos da perspetiva cdnica (ponto de vista,

pontos de fuga, linhas de fuga, linha horizonte, raios visuais).

3. Representar a linguagem da perspetiva cdnica, no ambito da representacdo

manual e rigorosa.

4. Aplicar procedimentos de projecdao em configuracdes diferentes, de maneira

a dar expressao ao desenho.

Lapis grafite
Cartao
Tinta acrilica
Pincéis
Godés
Computador

Projetor

Antes de dar inicio a sessdo foi necessario reunir todos os recursos e organizar o

espaco da aula, uma vez que a mesma decorreu num espaco diferente do habitual.

Depois de organizadas mesas, cadeiras, modelos e projetores, os alunos entraram e

acomodaram-se como ja vinha sendo rotina em todas sessoes, desta vez ligeiramente

admirados por ndo estarem na sala de aula de origem. Apds estarem sentados e em

siléncio, iniciei a aula explicando as ideias definidas para a sessdo — esta seria repartida

em trés partes: iniciacdo ao tema; realizacdo do primeiro exercicio; realizacdo do

segundo exercicio.
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A primeira parte iniciou-se com a apresentacdo do tema através de projecao em
PowerPoint sobre perspetiva cdnica com um e dois pontos de fuga. Uma vez que os
alunos ndo tinham bases sobre tal, foi necessario introduzir o tema explicando o

conceito de perspetiva conica e de ponto de fuga. (Ver Apéndice 2.1)

"PERSPECTIVA! ccia

CONICA

PERSPECTIVA CONICA
0 QUEE?

Alberti, Leon Battista (arquiteto e tedrico de arte) propunha uma
pirdmide de raios visuais desde o objecto até ao olho.

O raio visual central = “o raio principal” — passava ao olho através
do centro da pirémide a determinada distancia.

Plano de pintura

Fig. 28 — Conjunto de imagens da aula supervisionada

Apds a explicacdo dos conceitos, foi a ver de indicar os exercicios aos alunos
distribuindo por todos um enunciado explicativo (ver apéndice 3.1) e fazendo a leitura
do mesmo. Os alunos tinham no centro do seu grupo de mesas (as mesas estavam
dispostas em trés grupos) um paralelo de calcada, que tem a forma organica de um
cubo. O primeiro exercicio consistia entdo, em representar o modelo em perspetiva
cOnica paralela com um ponto de fuga, utilizando trago grosso para os dados e

respostas ao problema e traco fino para as linhas auxiliares.
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Fig. 29 — Alunos durante a aula Fig. 30 - alunos durante a aula

Os alunos corresponderam e realizaram o exercicio de forma empenhada e em
harmonia uns com os outros, sempre questionando quando surgiam duvidas. Foi um
registo mais rapido que teve como objetivo verificar se os conteudos tinham ficado
percebidos. O segundo exercicio, ja mais elaborado, é igualmente baseado no modelo,
e consistia representa agora o modelo em perspetiva cénica obliqua, também a mao
levantada, com dois pontos de fuga, utilizando também o traco fino e traco grosso.
Apds a representacdo, os alunos deveriam pintar com tinta acrilica o registo do cubo,
de maneira a obterem expressdao e cor. O tema para a cor era “Padrdes”, pelo que
tinham de representar um padrdo nas faces do cubo, repetindo elementos (linhas,

pontos, manchas, etc.).

Esta foi a parte mais motivadora para os alunos, uma vez que o acrilico era das

técnicas que menos trabalhavam, e muitos deles ainda nem tinha trabalhado.

4. Qual a parte do exercicio que mais te interessou?
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2. Com que dificuldades te deparaste?
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Fig. 31 - Questionario
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Penso que este ultimo foi o que melhor resultou em termos de materiais, no entanto o
suporte poderia ter sido diferente. Relativamente ao decorrer da sessdao, a minha

interagcdao com os alunos poderia ter sido mais ativa e dinamica. Este foi um dos pontos

mais fracos.
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Fig. 32 — Alunos durante a aula Fig. 33 — Resultado final

O segundo exercicio foi mais complicado para os alunos de executar, mais para uns do
gue para outros, uma vez que ja englobava dois pontos de fuga. Foi necessario repetir
o processo e fazer um outro exemplo. No entanto, apds o acompanhamento
individual, todos conseguiram realizar o solicitado com sucesso.

Foi possivel confirmar isso através de um pequeno questionario com cinco perguntas,
entregue aos alunos no final da sessdo. O mesmo serviu teve como objetivo obter um

feedbackdos alunos relativamente a atividade. (Ver Apéndice 4.1)

= Percebeste os conteudos da atividade?

= Com que dificuldades te deparaste?

= O que aprendeste?

= Qual a parte do exercicio que mais te interessou?

* Que balango fazes da utilizagdao das tintas? Que dificuldades encontraste nesta

técnica
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2. Com que dificuldades te deparaste?
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Fig. 34 - Questionario
) 0
Percebeste os conteudos da atividade? |
0 2 4 6 8 10 12 14 16

Percebeste os conteudos da atividade?

M Nao 0
M Sim 14
M N3o HSim

Fig. 35 — Resultados questionario

Apesar de algumas dificuldades, todos os alunos afirmaram ter compreendido os

conteudos da atividade.

. 22 unidade didatica na Escola 2,3/S Cunha Rivara

A segunda unidade didatica intitulada “Formas com alma” faz parte de um dos pontos
do programa de 92 ano sobre a Percecdo Visual da forma e é baseada no trabalho da
Escultora Susana Piteira. Susana Piteira é uma artista local, nasceu em Lisboa, mas um
dos seus ateliés esta atualmente localizado em Evoramonte, muito perto de Evora. Um
dos objetivos desta unidade didatica foi dar a conhecer artistas contemporaneos da
zona aliando a sua obra e temas tratados ao ponto do programa da disciplina em
guestdo. Foi ainda pensada, em conjunto com o professor da disciplina, uma visita ao
atelié da artista com os alunos, mas devido ao pouco tempo e a indisponibilidade da

mesma no periodo que nos era possivel, ndo a conseguimos concretizar.
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A sessdao ocorreu dia 30 de Janeiro de 2015, pelas 11:45h, e foi assistida pela
orientadora da universidade. As atividades decorridas na sessdo obedeceram a um

Plano de Aula elaborado e acompanhado. (Ver Apéndice 1.2)

Os conteudos envolvidos nas atividades sdo:
=  Os elementos da forma;
= O mundo envolvente como fonte de estimulos;
= As experiéncias artisticas e estéticas (forma, técnica, composicdo);
= Perspetiva conica;

= Perce¢do Visual da forma.

1. Compreender que a percecao visual das formas envolve a interacdo da luz-
cor, das linhas, da textura, do volume, da superficie.

2. Explorar e desenvolver tipologias de estruturas (macicas; moduladas;
em concha; naturais; construidas pelo homem; malhas; mddulo; padrio;
etc.).

3. Decompor um objeto simples, identificando os seus constituintes formais
(forma; geometria; estrutura; materiais; etc.).

4. Reconhecer e compreender o mecanismo da visdo e da construcdo das
imagens;

5. Reconhecer e analisar arte contemporanea.

Assim sendo, a unidade didatica teve como objetivos:
Os recursos necessarios para a sessdao foram:

= |apis grafite de varias durezas

= @Grafite puro em barra

=  Papel cavalinho A3

=  Computador

= Projetor
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Apds estarem reunidos todos os recursos necessarios para a realizagdo das atividades,

deu-se inicio a sessdo. Como ja vinha sendo habito, os alunos entraram na sala de aula

e acomodaram-se, desta vez ja ndo tao surpreendidos com o espago.

Fig. 36 - Aula supervisionada Fig. 37 — Susana Piteira

Fig. 38 — Obras de Susana Piteira

A semelhanca da aula anterior, iniciei a mesma explicando as ideias ja definidas e
planificadas para o tempo de aula. Desta vez, era composta apenas por duas partes, a
primeira abrangia a apresentacdo da artista e respetiva obra, e a segunda a

concretizacdo do exercicio proposto.
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A apresentacao da autora foi realizada através de uma apresentagdao em PowerPoint.
(Ver Apéndice 2.2) Uma breve biografia e vérias fotografias de obras suas foram
expostas aos alunos, que se mostraram interessados no trabalho, principalmente pelo

facto de ser uma artista local com o qual poderiam vir a ter contato.

Fig. 39 - Elementos utilizados na aula

Posto isto, inicidmos entdo o exercicio pratico, lendo em conjunto o enunciado
explicativo com todas as indica¢des. (Ver Apéndice 3.2) O mesmo consistia em
representar a mao livre, numa folha de papel A3, a planta colocada no centro da mesa
de cada grupo. Os alunos deveriam usar os seus conhecimentos para registar as suas
formas e modelagao, de modo a obterem um registo organico, fluido e expressivo
como pueram observar na obra da artista Susana Piteira.

Deveriam também tirar partido das varias durezas e tonalidades dos lapis grafite, para
poderem modelar e dar sombra ao registo e utilizar o espaco disponivel de forma
proveitosa.

Uma vez que estamos na zona do Alentejo, achei por bem levar como modelo plantas
tipicas, bastante utilizadas na gastronomia alentejana — ervas aromaticas que
pudessem também despertar outros sentidos, nesta caso o olfato: salsa, coentros,

alecrim e hortela.
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Fig. 40 — Resultado final

Os alunos executuram com empenho o exercicio. O facto de trabalharem com
materiais novos, como foi o caso do grafite em barra, gerou entusiasmo e tornou o
resultado final curioso. Verifiquei que a marioria dos alunos tem dificuldade em

aproveitar o espaco disponivel na folha de papel e em executar a modelagao.

=

2. Com que dificuldades te deparaste?

7

5
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3. Oqueaprendeste? Jorem ol
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Fig. 41 — Questionario

Visto ter sido apresentada a vida e obra de uma artista e ter-se feito também uma
abordagem a técnica do grafite, apenas foi possivel um exercicio, se bem que pelo
menos quatro alunos terminaram mais cedo e fizeram um segundo registo.

Foi uma aula calma, acompanhada por musica suave, de maneira a tornar o ambiente
harmonioso e propicio para trabalhar com concentracdo. Os alunos, por sua vez,

corresponderam e tiveram um bom comportamento.
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A semelhanca da unidade didatica anterior, também nesta foi distribuido no final da
aula um breve questiondrio com cinco perguntas: (Ver Apéndice 4.2)

= Percebeste os conteudos da atividade?

= Com que dificuldades te deparaste?

= O que aprendeste?

= Qual a parte do exercicio que mais te interessou?

= Que outro tipo de exercicios gostarias de realizar?

Foi possivel confirmar que 100% dos alunos compreenderem os conteldos da
atividade, e que as principais dificuldade foram a modelagdo, o aproveitamento de

espaco e a primeira utilizacdo dos materiais.

Percebeste os conteudos da atividade?

0
0 2 4 6 8 10 12 14 16

Percebeste os conteldos da atividade?

M Nao 0
M Sim 14
M N3o HESim

Fig. 42 — Resultados do questionario

1.2 Escola Secundaria Rainha Santa Isabel — Desenho A
A disciplina de Desenho A responde a objetivos globais de aquisicao de uma eficacia

pelo desenho a um nivel pré-profissional e intermédio. Dominar, perceber e
comunicar, de modo eficiente, através dos meios expressivos do desenho, serdo as
finalidades globais do programa.

Desenho é forma universal de conhecer e comunicar. Integrando as areas do saber,
atua na aquisicdo e na produgao de conhecimento: traduz-se em mapas, esquemas;
concretiza planos, antecipa objetos, interroga-nos sob a forma de testemunho
artistico. Por ser essencial a criacdo, concecdo, projetacdo ou comunicacao, é parte

integrante do curriculo do Ensino Secundario. E também forma de reagir, é atitude
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perante o mundo que se pretende atenta, exigente, construtiva e liderante. Marca o
aluno no sentido em que concorre para que este se torne mais capaz de ver
criticamente e de intervir na interagdo cultural. O desenho assume-se, hoje, como
piloto na drea emergente da “educacdo para a cidadania”. A sua pedagogia é geradora
de posturas, debates, critica, exposicdes e confrontos. Estimula o desenvolvimento
estético e apura o sentido da qualidade na apreciacdo ou recriacdo da forma. E uma
area disciplinar dinamica esquiva a sistematizagGes rigidas ou permanentes, fruto quer
da constante mutacdo de formas e conceitos, quer da atencdo que sempre lhe foi
conferida por diversas disciplinas nem sempre concilidveis. Sdo parte do desenho e da
sua didatica, trés dreas de exploracdo: a perce¢ao visual, a expressao visual, a

expressao grafica e a comunicagao.

1.2.1. Pratica
A unidade didatica trabalhada com os alunos na Escola Secundaria Rainha Santa Isabel

desenvolveu-se, a semelhanca das unidades didaticas trabalhadas na escola de
Arraiolos, no ambito do programa da disciplina, neste caso Desenho A. Neste caso,
escolheu-se fazer apenas uma unidade didatica, mas com duas sessoes. Cada sessdo
tem a duragdo de 90 minutos, sendo a segunda a continuagao do trabalho iniciado na

primeira.

12 unidade didatica na Escola Secundaria Rainha Santa Isabel
12 SESSAO

A unidade didatica intitulada “Cores com Alma” faz parte de um dos pontos do
programa de 102 ano, ja iniciado pela professora da disciplina, sobre os Estudos de
Cor: inicio da cor na representacdo., e é composta por duas sessdes seguidas.

Apds algumas aulas de observacdo, a primeira sessdo por mim planificada ocorreu dia
26 de fevereiro de 2015, pelas 10:20h, e foi assistida pela orientadora da universidade
e pela professora da disciplina e pelo professor cooperante. As atividades decorridas
na sessdao obedeceram a um Plano de Aula elaborado e acompanhado. (Ver Apéndice

1.3)
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Como podemos verificar, esta unidade didatica engloba o tema da cor e da
representagdo. Os alunos teriam iniciado o tema com a professora da disciplina,
comecando a utilizar a técnica do lapis de cor. Os conteudos inseridos foram:

=  Acor;

=  Os elementos da forma;

= O mundo envolvente como fonte de estimulos;

= As experiéncias artisticas e estéticas (forma, técnica, composicdo);

» Artistas como exemplos

E os objetivos:

1. Observar e analisar
Interpretar e comunicar
Reconhecer e compreender o mecanismo da visdo e da construcao das
imagens;
Reconhecer e analisar arte contemporanea.
5. Manipular e sintetizar.

Os recursos necessarios para as sessées foram:
= Lapis grafite
= Régua
= Cartolina A3
= Tinta acrilica
= Godés
=  Pincéis
=  Computador

= Projetor

Mais uma vez, antes de dar inicio a sessao foi necessario reunir todos os recursos e
preparar a apresentacdo antes dos alunos entrarem na sala de aula. Apds estarem
acomodados e em siléncio, iniciei a aula explicando a planificacdo — iriamos dividir a

sessdo em duas partes: a primeira englobava a exposicdo do tema e do exercicio, e a
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segunda seria entdo a pratica do mesmo. A apresentacao foi efetuada através do
projetor presente na sala, no programa PowerPoint.A ideia e objetivo principal
passavam por, mais uma vez, dar a conhecer artistas que trabalhassem sobre o tema
escolhido. Era importante inserir e incutir Cultura Visual aos alunos, pois ao conversar
com a professora da disciplina verifiquei que os mesmos ndo tinham Histdria da
Cultura e das Artes que, para mim, se torna essencial na aquisicdo de Cultura Visual e
na construcdo da proépria identidade enquanto aluno de arte. Para além disso, nao
havia tempo de lecionar porque o programa de Desenho A ja é bastante extenso.

O artista escolhido foi um artista portugués, Amadeo de Souza-Cardoso. Pintor do séc.
XIX, a sua obra carateriza-se por aspetos decorativos com desenhos cubistas que
transmitem elegancia, mistério, imaginacdo, emocdo, poesia e simbolismo. (Ver

Apéndice 2.3)

Fig. 43 — Imagens inseridas na apresentagao

Apds a apresentacdo do artista Amadeo de Souza-Cardoso, foram distribuidos pelos
alunos o enunciado do exercicio (ver Apéndice 3.3), uma das obras apresentadas da
qual foi feita, em grupo geral, uma analise dos elementos e simbologias e uma folha

branca. Pretendia-se que cada aluno cortasse um orificio retangulo dessa mesma folha
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branca com a dimensdo que pretendesse e que, apds a observacao atenta e
investigacdo da obra, escolhesse um pormenor que tivesse chamado a sua atencdo e o
identificasse/marcasse com o retangulo construido (de maneira a que o pormenor

ficasse isolado da restante pintura).

Posto isto, teriam depois que ampliar o pormenor marcado para a cartolina A3. O
registo deveria ser livre e expressivo como o de Souza-Cardoso, registando as formas e

modelacdo, e poderiam alterar elementos e cores de modo a obter a sua prdpria

interpretac¢ao da obra.
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Fig.44 — Obra escolhida para a aula Fig. 45 — Decorrer da aula

A aula terminou sendo que o exercicio ainda estava bastante no inicio. A maioria dos
alunos ainda tinha apenas a estrutura da pintura. A aula decorreu calmamente, com
concentracdo, ao som de jazz de Charlie Parker. Uma vez que seria uma aula
completamente pratica, achei por bem inserir musica para que os alunos pudessem
descontrair e soltar-se no seu trabalho indidvidual. O feddback foi bastante positivo.
Apds o produto final estar terminado e exposto pelas mesas da sala, lavaram-se
pincéis, godés e arrumaram-se os materiais. O tempo foi escasso e acabou por n3o se

conseguir reunir os alunos sobre os tarbalhos retiram reflexdes e conclusdes.



A AVALIAGAO NAS ARTES VISUAIS:
DILEMAS, DIFERENGAS, ESTRATEGIAS

22 SESSAO
A segunda sessao foi dedicada a continuacdo e finalizacdo do exercicio. Uma vez que
os alunos ja sabiam os passos a seguir, entraram na sala e reuniram os materiais

necessarios e os seus respetivos trabalhos.

Fig. 46 — Resultado final

Também os alunos da escola Secundaria Rainha Santa Isabel executuram com
empenho o exercicio. O facto de trabalharem com materiais que ainda ndo tinham
utilizado fez com que os alunos se interessassem mais e se empenhassem. Correu
como planificado, no entanto a escolha do suporte ndo foi o mais indicado. Deveria ter
facultado um suporte com mais gramagem, pois ao colocarem a tinta em contato com
a cartolina, esta ondulou com a humidade e dificultou o processo. E possivel verificar

os resultados no produto final.
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2. Com que dificuldades te deparaste?
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4. Qual a parte do exercicio que mais te interessou?
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Fig. 47 — Questionario
As imagens comprovativas do feedback dos alunos fazem parte do breve questionario
entregue no final da sgunda sessdo. (Ver Apéndice 4.3) E composto por cinco
perguntas:

= Percebeste os conteudos da atividade?

= Com que dificuldades te deparaste?

= (O que aprendeste?

= Qual a parte do exercicio que mais te interessou?

= Que outro tipo de exercicios gostarias de realizar

Os conteudos da unidade didatica sdao claros e objetivos, pelo que 100% da turma
compreendeu a matéria.
Os alunos realizaram a ampliagdao sem dificuldades, sendo que a parte mais hesitante

foi mesmo a a técnica da pintura acrilica e a utilizagao dos pincéis.

Percebeste os contelidos da atividade?

0
0 2 4 6 8 10 12 14 16

Percebeste os conteldos da atividade?

M Nao 0
HSim 15
M N3o HSIm

Fig. 48 — Resultados do questionario
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PARTICIPACAO NA ESCOLA E RELACAO COM A COMUNIDADE

A minha participagao na escola e a relagdo com a comunidade escolar no ambito da
Pratica de Ensino Supervisionada foi bastante reduzida e confesso que poderia ter sido
mais ativa e participativa. O tempo para envolvimento em atividades fora das aulas
supervisionadas tornou-se escasso e apenas foi realizado o necessario. Julgo que este
foi um dos pontos mais fracos da minha prestacao durante a PES e o fato das escolas
serem distintas dificultou o processo e o acompanhamento de cada uma das mesmas.
Tentei, em ambas, integrar as atividades realizadas durante as aulas com os alunos na
relacdo com a comunidade escolar e tal aconteceu apenas na escola de Arraiolos. Na

escola de Estremoz, a atividade foi isolada.

Na Escola 2,3/S Cunha Rivara a participacdo foi mais desvigorosa. O objetivo inicial era
a exposicdo dos trabalhos numa das Associa¢cdes locais da terra com dia de
inauguracdo, no entanto como o tempo era inexistente, achei por bem, em conjunto
com o professor cooperante, que a exposi¢do se realizasse na prépria escola e que a
comunidade escolar envolvente fosse convidada para a visitar. No entanto, nem para
tal houve disponibilidade horaria e no final os trabalhos ndo chegaram a ser expostos.

Assim sendo, os trabalhos dos alunos iriam ser selecionados e fotografados pelo
Professor Luis para integrarem a capa e ilustracdao em geral de um livro de poesia
haikai (poesia tradicional japonesa) - um projeto transdisciplinar da escola de

Arraiolos.

Na Escola Secunddria Rainha Santa Isabel a participacdo foi mais ativa, no entanto nao
envolveu os alunos na sua pratica. Foi-nos proposto pela escola, a mim e a minha
colega de PES, a pintura da figura nacional Fernando Pessoa na biblioteca da escola,
como simbolo da literatura portuguesa, e também a atualizacdo dos folhetos da oferto
formativa da escola para o ano que se adivinhava (2015/2016). Fiquei entdo com a
atualizacdo dos folhetos informativos e interessa dizer que me deu bastante agrado

responder ao desafio. Quem me acompanhou neste processo, para além dos
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professores cooperantes e da minha orientadora de PES, foi a psicéloga da escola e
responsavel por esta atividade.

Apds algumas reuniGes com a mesma e de todas as indicag¢des, iniciei o processo
realizando um folheto geral com a informacdo de todos os cursos disponiveis nesse
ano letivo, incluindo o 32 ciclo, e um folheto individual para cada curso (neste caso,

para os cursos cientifico-humanisticos e cursos profissionais).

curso cientifico-humanistico curso cientifico-humanistico

Artes Visuais
Formagdo Geral Portugués

O curso de Artes Visuo_is reveste-se de um conjunto Lingua Estrangsira I, 1l ou Il
de saberes que permite o desenvolvimentos das Filosofia

capacidades de represetacdio, da espressdio Educagdo Fisica

grdfica e pldstica, da comunicagdo visual e da
andlise das obras de arte, desenvolvendo assim a
percecdo visual, o sensibiidade estéfica, o
consciéncia critica e a expressdo nos dominios
anfteriores. Opgoes b) Geomatria Descritiva A
Matematica B

Histéria da Cultura e das Artes

Artes Visuais

Formagdo Especifica Desenho A

- Oficina de Artes
Opgdes c) Oficina Multimédia B
Materiais e Tecnologias

Antropologia e}

Aplicagdes Informaticas B e)
Ciéncia Politica e)

Classicos da Literatura e)

Opgoes d)

Psicologia B &)

Direito e)

Economia C e)

Filosofia A e)

Grego e)

Lingua Estrangeira l. Il ou lll e) *}
Geogrdfia C e)

Educagdo Moral e Religiosa f)

Saidas profissionais:

Arquitetura; Artes Visuais; Audiovisuais; Cinema; Design;;
Escultura; Fotografia; Multimédia; Mosica; Pintura;
Teatro; etc.

Escola Secundadria/3 Rainha Santa Isabel
Rua Professor Egas Moniz, 7100-129 Esfremoz
F Telf. 268 338060 | Fax. 268 338068

" hitp://www.esrsl.edu.pt/

Fig. 49 — Exemplo de folheto (frente) Fig. 50 — Exemplo de folheto
(tras)
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ensino g
basico - 3° ciclo

| oferta
rmativa

2015(16

' Escola Secundéria 3/
Rainha Santa Isabel
 Estremoz

Fig. 51 — Folheto geral

REFLEXAO FINAL

Durante os dois Uultimos semestres do ano letivo de 2014/2015 tive a
oportunidade de contactar diretamente com dois contextos educativos
com caracteristicas e realidades muito diferentes. Desta forma, a Pratica
de Ensino Supervisionada (PES) foi fundamental para o percurso académico, pelos
seguintes fatores: ter alcancado um conhecimento auténtico e profundo dos contextos
educativos sobre os quais a minha formacgao incide; planificar os varios processos de
intervengdo; aplicar diversos conhecimentos tedricos e didaticos das distintas areas e
dominios de aprendizagem; tentar solucionar os varios problemas que surgiram
durante toda a pratica educativa, de forma a incentivar os aluno a continuar sem

obstaculos.
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No entanto, o meu percurso ao longo da PES teve altos e baixs, como ja vinha a
esperar. A novidade e a conseguente falta de experiéncia foram, essencialemente, os
motivos principais.

Dar aulas, assumir a posicao de docente, estar do outro lado do quadro, de fente para
as carteiras dos alunos, é uma sensac¢do totalemnte diferente daquela que imaginamos
enquanto somos alunos. O medo de errar torna-se evidente nas primeiras
experiéncias, sentimos a responsabilidade a crescer. Esta componente leva a uma
consciencializacdo do que é preciso para se ser um bom professor, e tudo o que esta
envolvido, pois trata-se de uma posicdo de extrema importancia para os alunos,
sociedade e futuro.

Todos esses sentimentos foram de encontro a mim mesma, foi um misto de
emo¢des, comecando pelo nervosismo por estar pela primeira vez sozinha em
frente de wuma turma, pela responsabilidade imposta a qualquer docente em
lecionar, pela extrema vontade aplicar tudo o que foi aprendido nos anos anteriores e
por fim pela excitacdo de me integrar num papel que ja hd muito desejava. Todos
estes fatores foram amenizados com o passar do tempo, surgindo assim, um a
vontade com a turma e uma vontade maior em lecionar e aprender ao mesmo
tempo com os erros cometidos. e, confesso que,ver o tempo de pratica aproximar-se,
fez com que seguisse o modelo do professor que estava a observar naquele momento,
o professor cooperante. Essa foi a tendéncia, pelo menos na primeira escola da PES.
Penso que tenha sido um dos pontos mais fracos, se ndo mesmo, aquele quecorreu
menos bem. Acabei por ficar presa a observacdo que efetuava e ndo arrisquei como
queria. Pretendia acima de tudo, fazer experiéncias, até porque, como munca tinha
dado alulas, a PES, para mim, era a grande experiéncia daquilo que queria fazer como

a minha futura profissao.

Este € um processo em constante mudanca e logo, todos os docentes precisam
de estar atualizados e conscientes que as praticas muitas vezes deixam de ser validas
ao fim de algum tempo. Por isso, € necessdario um constante estudo e

atualizacdo das praticas docentes, com base nas diversas formagdes disponiveis e
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oferecidas pelo estado, estudo pessoal, e também pela originalidade que muitas
vezes leva a novas praticas.

Ao utilizarmos certos métodos deve haver uma preocupagdao em transmitir a
informacdo de forma motivadora, participativa e segura, recorrendo sempre que
possivel aos varios recursos disponiveis, atenuando assim a vertente mais
macadora e menos participativa do método.

Mais uma vez, devido a inexperiécnia, houve varios deste fatores que ficaram aquem
na primeira aula lecionada na primeira escola, em Arraiolos, no entanto tentei sempre
adotar uma posi¢cdo mais motivadora para os alunos, fazendo-os participar, ndo os

deixando esquecidos e a espera de uma participacao.

Resumindo, a PES foi, essencialmente, um grande desafio, a todos os niveis, que ird
contribuir para eu ser uma professora com muito mais interesse na profissdo e com
mais capacidade de resolucdo de problemas. Por fim, fez-me ter uma nogdo muito

mais realista do que é ser docente e trabalhar no mundo da educacao.
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APENDICE 1 - Grelhas de Planificagdo das aulas supervisionadas
sionada da 12 unidade didatica na Escola EB 2,3/S Cunha Rivara

Titulo da unidade e breve descricio

Titulo: Perspectiva conica de um cubo com um e dois pontos

de fuga.

Objetivos de aprendizagem

Distinguir e caracterizar tipos
de projec¢do axonométrica e
conica.

Reconhecer e aplicar
principios basicos da
perspectiva cénica (ponto de
vista, pontos de fuga, linhas
de fuga, linha horizonte, raios
visuais).

Representar a linguagem da
perspectiva cénica, no dmbito
da representagdo manual e
rigorosa.

Aplicar procedimentos de
projeccdo em configuragdes
diferentes, de maneira a dar
expressdo ao desenho.

Competéncias gerais

C1. Conhecer sistematizacGes
geométricas da perspectiva de
observagdo.

C2. Conhecer sistemas de
perspectiva cénica -

C3. Converter a representacao pelas
vistas numa representagdo conica.

C4. Compreender a geometria como
principio
organizador das formas.

C4. Escolher técnicas e instrumentos
com intencdo expressiva.

Esta atividade engloba o ponto do programa de 92 ano sobre a Representacdo da
Perspectiva: projecgio axonomeétrica e conica. Neste caso, os alunos representardo um
cubo com um e dois pontos de fuga, num registo mais livre, sem rigor, 8 mdo levantada.

Contetidos

Os elementos da forma.

0 mundo envolvente como

fonte de estimulos.

As experiéncias artisticas e

estéticas (forma, técnica,
composicdo).

Perspectiva conica.

Critérios de avaliacdo
Contetidos: 40%

0 conhecimento das condicionantes
psicofisiolégicas da percepcéo e da
representacdo grafica. Dominio dos
conceitos e dos vocabulos.
Procedimentos: 40%

Dominio da representacio cdnica do
objecto.

Capacidade para expressar o registo

ap6s a representagio da perspectiva.
Utilizagdo das técnicas.

Valores e atitudes: 20%

Desenvolvimento do espirito de
observaggo.

A valorizagdo do exercicio.

Boa relagéo com a aula.

Tabela 1.2 — Aula supervisionada da 12 unidade didatica na Escola EB 2,3/S Cunha Rivara
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12 Periodo

92 Ano Ana Almeida

Titulo da unidade e breve descricio

Titulo: Formas com alma

Obijetivos de aprendizagem

Compreender gue a percep¢io
visual das formas envolve a
interacgdo da luz-cor, das linhas,
da textura, do volume, da
superficie.

Explorar e desenvolver tipologias
de estruturas (macigas;
moduladas;
em concha; naturais;
construidas pelo homem;
malhas; médulo;
padrio; etc.).

Decompor um objecto simples,
identificando os seus
constituintes

formais (forma; geometria;

Competéncias gerais

C1.Reconhecer e ide car os
processos de construgdo da imagem no
ambito da percepgdo visual como
expressdo sensorial

C2. Explorar e dominar técnicas de
representagdo.

C3. Reconhecer e refletir sobre a
importancia da arte no ambito das suas
manifestacdes culturais.

C4. Aplicar os conceitos de obra de arte
abstrata em criagGes pldsticas
bidimensionais;

C4. Escolher técnicas e instrumentos
com intencdo expressiva.

Esta atividade engloba o ponto do programa de 92 ano sobre a Percepgéo Visual da forma.
E baseada no trabalho da Escultora Susana Piteira.

Conteudos Critérios de avaliacdo
Contelidos: 40%
Os elementos da forma.
O conhecimento dos autores
0 mundo envolvente como fonte | apresentados. Dominio dos conceitos e

de estimulos. dos vocabulos.

Procedimentos: 40%
As experiéncias artisticas e
estéticas (forma, técnica, Dominio da representagéo do objecto.
composigao). Capacidade para expressar o registo
apos a representagdo.

Utilizagdo das técnicas.
Percepgdo Visual da forma

Valores e atitudes: 20%

Desenvolvimento do espirito de
observagdo.
A valorizagdo do exercicio.

estrutura; materiais; etc.).
Boa relagdo com a aula.
Reconhecer e compreender o

mecanismo da visao e da

construggo das imagens;

Reconhecer e analisar arte

contemporanea.

Tabela 1.3 — Aula supervisionada da 22 unidade diddtica na Escola EB 2,3/S Cunha Rivara

Descrigdo das atividades Materiais e Organizagdo Tempo para Conexdo
recursos ELE ] cada
atividade
0 professor inicia a aula explicando as ideias definidas para a sessdo. D4 Computador e Grupo (turma 20 min.
inicio ao ponto do curriculo sobre a Percepgdo Visual da forma através de projector completa, Filosofia,
uma apresentagio em PowerPoint. E apresentada a artista Susana (PowerPoint). participando na Histéria de
Piteira, que trabalha o tema da natureza e das plantas através da aula) Arte e
escultura e do desenho. A proposta é os alunos representarem as plantas Oficina de
que tém disponiveis. A planificagdo consiste em 3 partes: iniciagdo ao Artes.
tema; a realizagdo do exercicio; organizagdo dos trabalhos dos alunos
num painél.
Os alunos deverdo comegar por observar a planta correspondente.
Os alunos iniciardo o trabalho individualmente a grafite, a mdo levantada, Cartdo. Individual. 1h
Desenvolvimento que durara até ao final da aula. Lapis grafite e
papel cavalinho
A3.
No final da aula e apds a conclusdo das tarefas, os trabalhos ficardo Grupo geral: 10 min.
Sintese/avaliacdo juntos em cimas das mesas para que todos os possam observar e dar um turma.

feed-back sobre a aula.

Jconclusdo

Tabela 1.4 — Aula supervisionada da 22 unidade didatica na Escola EB 2,3/S Cunha Rivara
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ade e breve descrigio

Esta atividade engloba o ponto do programa de 102 ano sobre os Estudos de Cor: inicio da
Titulo: Cores com alma. cor na representacdo. Neste caso, os alunos interpretaro uma obra do artista Amadeo de
Souza Cardoso.

Objetivos de aprendizagem Competéncias gerais Conteudos Critérios de avaliagao

Observar e analisar Contetidos: 40%

C1. O aluno estara capaz de observar . Acor

e registar com elevado poder de 0 conhecimento dos autores

analise, tendo em atengao as . Os elementos da forma. apresentados. Dominio dos conceitos

Interpretar e comunicar

Reconhecer e compreender o
mecanismo da visio e da singularidades presentes e as formas. e dos vocabulos.

0 mundo envolvente como Procedimentos: 40%

construgao das imagens;
C2. Compreender que a percep¢ao fonte de estimulos.

Reconhecer e analisar arte visual das formas envolve a Interpretagdo da obra.

contemporanea. interaccao da luz-cor, das linhas, da . As experiéncias artisticas e Capacidade para expressar o registo
textura, do volume, da superficie. estéticas (forma, técnica, ap6s a representacio.

composicao). Utilizagdo das técnicas.

Manipular e sintetizar. . .
C3. Aplicar procedimentos de
projeccdo em configurages
diferentes, de maneira a dar
expressao ao desenho.

Valores e atitudes: 20%

Desenvolvimento do espirito de
observagdo.
A valorizagdo do exercicio.

C4. Escolher técnicas e instrumentos g
Boa relagdo com a aula.

com intengdo expressiva.

Tabela 1.5 — Aula supervisionada da unidade didatica na Escola Secunddria Rainha Santa Isabel

Descri¢do das atividades Materiais e Organizagdo social | Tempo para Conexdo
recursos cada
atividade

O professor inicia a aula explicando as ideias definidas para a sesséo. Da inicio Computador e Grupo (turma 10 min.

ao ponto do curriculo sobre a Cor através de uma apresentagdo em PowerPoint. projector completa, Filosofia,

E apresentado o artista Amadeo de Souza-Cardoso, que trabalha o tema da (PowerPoint). participando na Histéria de
natureza e das plantas através da escultura e do desenho. A proposta é os aula) Arte e Oficina
alunos fazerem a interpretacio de uma obra do artista, através de um pequeno de Artes.
pormenor da mesma. A planificagio consiste em 3 partes: iniciagio ao tema; a

realizagdo do exercicio; organiza¢do dos trabalhos dos alunos num painél.

Os alunos iniciardo o trabalho construindo um quadrado numa folha branca cartolina. Individual. 1.10h
Desenvolvimento para marcarem o pormenor que mais lhe chama a atengdo. Posteriormente |4pis grafite.

iniciam a representagao individualmente a grafite, para registarem a estrutrua, Tinta acrilica.

inserindo depois a cor através das tintas acrilicas. Pincéis.

No final da aula e apds a conclusdo das tarefas, os trabalhos ficardo juntos em Grupo geral: 10 min.
Sintese/avaliacio cimas das mesas para que todos os possam observar e dar um feed-back sobre turma.

[conclusdo o exercicio.

Tabela 1.6 — Aula supervisionada da unidade didatica na Escola Secunddria Rainha Santa Isabel
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APENDICE 2 - PowerPoint apresentados nas aulas supervisionadas

PERSPECTIVA CONICA
0 QUE £?

Alberti, Leon Battista (arquiteto e tedrico de arte) propunha uma
pirédmide de raios visuais desde o objecto até ao olho.

O raio visual central = “o raio principal” — passava ao olho através
do centro da pirémide a determinada distancia.

Plana e piotera

PONTO DE FUGA
9° ano

PERSPECTIVA CONICA

Planc de imagem

PERSPECTIVA CONICA
LINHA DO HORIZONTE

A Raosdenzen

A linha do horizonte (cuja abreviatura em perspectiva é LH), é a linha
imagindria & altura dos olhos que separa a parte superior da parte
inferior da visdo. Onde se situa o ponto de fuga.

Lo2d

Pavimento em perspectiva Isto demonsira a
convergéncia das ortogonais no plano da pintura.

I~
- Plano de imagem

Raios de luz em ——~oa
direcg3o a0 olho

Posigio do plano da figura O plano da figura pode mover-se

para mais perto da imagem ou do espectador. Isso

modificar o tamanho da imagem no desenho ou pintura.

PERSPECTIVA DE UM CUBO
UM PONTO DE FUGA

* PERSPECTIVA PARALELA

PF /
PV

LH

PERSPECTIVA DE UM CUBO PERSPECTIVA DE UM CUBO
| UM PONTO DE FUGA UM PONTO DE FUGA

* PERSPECTIVA PARALELA * PERSPECTIVA PARALELA




PERSPECTIVA DE UM CUBO
DOIS PONTOS DE FUGA

= PERSPECTIVA OBLIQUA

PERSPECTIVA DE UM CUBO
POSICAD DOS ELEMENTOS NA PERSPECTIVA

A alteragdo da posigéo vertical do
observador faz com que a perspectiva
mude de forma.

PERSPECTIVA DE UM CUBO
POSICAO DOS ELEMENTOS NA PERSPECTIVA

Quanto maior for a distancia_do Observador
ao objecto, menor sera a sua perspectiva.

PERSPECTIVA CONICA
EXEMPLOS HISTORICOS

Hans Vredeman de Vries. Séulen und Pyramidenpfeiler in Zenfralperspektive

|

|

|
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PERSPECTIVA DE UM CUBO
DOIS PONTOS DE FUGA

= PERSPECTIVA OBLIQUA
"

Y=

PERSPECTIVA DE UM CUBO
POSICAO DOS ELEMENTOS NA PERSPECTIVA

S
2

A alteragéio da posiséo lateral do Observador
obriga a perspectiva a mudar de forma e de tipo.

PERSPECTIVA CONICA
EXEMPLOS HISTORICOS

Antoine Caron (1521-1599) Les massocres du Triumvirot

PERSPECTIVA CONICA

| EXEMPLOS HISTORICOS

Jan van Eyck .1390 ~ 1441 - A Virgem do chanceler Rolin
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PERSPECTIVA CONICA PERSPECTIVA CONICA
EXEMPLOS HISTORICOS EXEMPLOS HISTORICOS

PERSPECTIVA CONICA

PERSPECTIVA CONICA EXEMPLOS

EXEMPLOS

Apresentacdo 2.1 - Aula supervisionada da 12 unidade didatica na Escola EB 2,3/S Cunha Rivara

Susana Piteira

Lisboa, 1963

Trabalho especificamente com escultura implicada
na arquitectura, arte e natureza, paisagem e arte
no espago publico.

FO rm as CO m a I m a Licenciada em Artes Plasticas — Escultura, pela
Escola Superior de Belas Artes do Porto, 1990.

Artista visual - dreas de interesse incidem na

importancia da materialidade da escultura

Educagdo Visual | 92 ano centrada na criagio como aspecto essencial do
objecto artistico numa via de uma poética da
2014|2015 escultura, bem como nos fenémenos de

globalizaio estética sobre o territdrio, rural e
urbano, & Nos processos, meios e intervenientes
necessarios 3 pritica de intervengdes artisticas
nesse contexto.

Vive actuaimente e trabalha entre Aveiras de Cima
eo Porto.

Susana Piteira, 2009

Susana Piteira, 2000
LUSOGRAFIAS LUSOGRAFIAS

Sacristia da igreja de S&o Vicente, Evora Sacristia da igreja de S&o Vicente, Evora
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A AVALIAGAO NAS ARTES VISUAIS:
DILEMAS, DIFERENGAS, ESTRATEGIAS

Susana Piteira, 2010

Susana Piteira, 2009 Membranas, Museu de Aberto Sampaio
Just Sculpture, GALERIA GOMES ALVES S/ Titulo, Brecha de Sto. Antonio

25/ Titulo, Mérmore Alandromar

Susana Piteira
tee-shirts com desenho de autor

Susana Piteira
tee-shirts com desenho de autor

Susana Piteira, 1998 Susana Piteira, 2013
Torres Vedras SERIE Trompe I'ceil, le coeur et la raison...
Escultura pasta porcelana

Susana Piteira, 2013
SERIE Trompe |'oeil, le coeur et la raison...
Escultura pasta porcelana

Susana Piteira, 1996
Vénus landscape, Evorarte
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Susana Piteira, 20(
Colecgdo Particular

Bragn Susana Piteira
tee-shirts com desenho de autor
Susana Piteira, 2010 Susana Piteira, 2009

Just Sculpture, GALERIA GOMES ALVES 25/

Membranas, Museu de Alberto Sampaio > A
Titulo, Marmore Alandromar

S/ Titulo, Marmore Alandromar

Susana Piteira, 2010
Membranas, Museu de Alberto Sampaio
S/ Titulo, Mérmore Alandromar

Susana Piteira, 1998
Torres Vedras

Susana Piteira, 2010
Susana Piteira, 1996 Membranas, Museu de Alberto Sampaio
Vénus landscape, Evorarte S/ Titulo, Marmore Alandromar




Susana Piteira, 2010
Membranas, Museu de Alberto Sampaio
S/ Titulo, Marmore Alandromar

A AVALIAGAO NAS ARTES VISUAIS:
DILEMAS, DIFERENGAS, ESTRATEGIAS

Susana Piteira
Exposi¢ao

Apresentacdo 2.2 - Aula supervisionada da 22 unidade didatica na Escola EB 2,3/S Cunha Rivara

CORES COM ALMA

102 ano | Desenho A

Caracterizacao da obra
Paisagens exdticas com estilizagdes espantosas.

Aspectos decorativos com desenhos cubistas que transmitem
elegancia, mistério, imaginagdo, emo¢do, poesia e simbolismo.

A sua pintura articula-se de modo aberto com movimentos como o
cubismo o futurismo ou o expressionismo.

Uma casa clara, 1916

Amadeo de Souza-Cardoso
Pintor portugués: pioneiro da arte moderna.

Nasceu a 14 de Novembro de 1887

Faleceu a 25 de Outubro de 1918, vitima da gripe
pnemonica que agravava em Portugal.

Foi criado, em Portugal, um prémio para
distinguir pintores modernistas que recebeu o
nome de “Prémio Souza Cardoso”.

"Janelasdo pescador"
_ Oleosobre tela, 1916.

Titulo desconhecido (Les Cavaliers),
€.1913, dleo sobre tela, 100 x 100 cm
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Saut du Lapin (Salto do coelho), 1911,
. oleo sobre tela, 50,2 x 61,6 cm

L] Azenhas

Titulo desconhecido (Entrada), . 1917, dleo
sobre tela com colagem de materiais inertes
L (areia e cola?) e outros materiais (trés
espelhos e um pedago de madeira/
tartaruga), 93,5 x 75,5 cm

Titulo desconhecido, c. 1917, éleo sobre
tela com colagem pontual e localizada de
outros materiais (fosforos de cera,
madeira), 93,5 x 93,5 cm

Cangéo Popular - a Russa e o Figaro, c.
1916, bleo sobre tela, 80 x 60 cm

Apresentacdo 2.3 - Aula supervisionada da unidade de risco na Escola Secundaria Rainha Santa
Isabel




A AVALIAGAO NAS ARTES VISUAIS:
DILEMAS, DIFERENGAS, ESTRATEGIAS

APENDICE 3 — Enunciados dos exercicios apresentados nas aulas
supervisionadas

EB 2,3/3 CUNHA RIVARA | ARRAIOLOS - R
Educsdo Visual | 92 Ano C 3 ’
v

05 de Derambro de 2014

Duragdo: 80 minutas

PERSPECTIVA CONICA

05 exerciclns seguintes estio inseridos no programa de 99 anao, sobre a representagcdo da
perspectiva.

Antes de iniciares, [& com atengdo o enunciado,

Esrcicia 1

1. Ohbsera com atengdo o modelo

2. Representac @ MAo Ievamag ©m perspectiva cdnica paralela com WM ponto de

3. Uiiliza trago grosso para os dacas o respostas @05 problemas, ¢ rago fina para as
linhias auxiliares.

Exercicio 2

1. Apds a realizagdo da tarcfa n® 1, representa agora o modelo em perspectha conica
ohillqua, também & mio kevantada, com dois pontos de fuga.
2. Mais uma ver, utiliza Brago grossg para as dades & respostas aos problemas, < Iraco

fino para as bnhas auxdiares.

Apds as duas representagbes, pinta com tinta acrilica os cubos. dc mancira a abterem

ENOrESSH0 & Cor.

0 tema & "Padries”; pelo que deves representar um padrio nas faces do teu oubo, repetinda
elementos {linhas, pontos, manchas, eic.)

Materlais: lapis grafite ¢ acrilicas de winas cores

Enunciado 3.1 - Aula supervisionada da 12 unidade didatica na Escola EB 2,3/S Cunha Rivara
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EB 2,3/5 CUMHA RIVARA | ARRAIDLOS

“ UHl"f'EHElEIﬁ.DE
Cducacio Visual | 92 Ano C OE EVORA
30 de Janeiro de 2014 7
v

Juracda: 90 minubos

FORMAS COM ALMA

Artes de Inlclares, B com atencdo o enencada.
1. Observa oo a atenigdo a planta commespondents ao ke grupo

2. Agord gue |§ a conhoces, mepresenta-a & mic lvre numa folha de papel A3, gue
deverd ser colocaa em gualguer posicda. U s teus conhecimentas para registar as

suas formias @ modelagdo, de moda a obberes um registo orgdnico, fluido & expressivo

pomo pudeste abservar na obra da artista Susana Fiteir.

Tira partido das wiras dwrezas @ tonalidades dos tews kipis grafite, para poderes
modelar @ dar somibra a0 teu registo.

& dimensdo do desenho ¢ determinada por &, no entanto utillza o espago disponivel
di forma proveltosa.

Materiais: Lapis grafite

Papsal &3

Enunciado 3.2 - Aula supervisionada da 22 unidade didatica na Escola EB 2,3/S Cunha Rivara
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DILEMAS, DIFERENGAS, ESTRATEGIAS

26 de lansiro de 2015 " ~

Duragio: 20 minutas ] I '

DE EVORA

ESCoLA SECUNDARIA RAINHA SANTA ISABEL | ESTREMOZ WP unversiDADE
Diesenho & | 202 &nc E b

i

F

CORES COM ALMA

Antes de iniciares, & com atengdio o enunciado.

Constrdi um orifico rectingulo ou guadrado com uma falha brancs.
Observa com a atencio 3 imagem.

Agora gue jd a conheces, escalhe um pormenor gue te tenha chamado atencio,
satrawds do rectinguled/guadrado que construiste.

Amplia o pormenor marcado para a cartoling tamanha A3, gue deverd ser colocada em
qualguer pasicio. Usa os beus conhecimentos pars registar as suas formas e modelaciio,
de made 3 abteres um registo ere & expressive como pudeste aobsersar na abra do
artists Amaden de Soura-Cardasa.

Podes alterar elementos & cores, baseados SEMPRE na obra que te foi facultada, de
mode a obteres uma interpretacio tua, coms tu vis,

Materials: Lapis grafite

Régua
Cartaling A3
Tinta acrilica

Pincais

Enunciado 3.3 - Aula supervisionada da unidade didatica na Escola Secundaria Rainha Santa

Isabel
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APENDICE 4 — Questionario sobre exercicios apresentados nas aulas
supervisionadas

EE 2,3/5 CUNHA RIVARA | ARRAIOLOS
Educacao Visuzl | 32 Anc

05 de Dezembro de 2014

Y %jl

Apde s realizacio das trabalbas, responds 3s seguintes guestBes.

1. Percebeste o conteddas da atividade ?

1. Com gue dificuldades te deparaste?

3. Dgue sprendeste?

4. Qual a parte do exercicie que mas te interassou?

5 Cue balanco fares da wtilizago das tintas? OQue dificuldades ancontrastes nests

téenica?

Questionario 4.1 - Aula supervisionada da 12 unidade didatica na Escola EB 2,3/S Cunha Rivara
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EE 2,3/5 CUNHA RIVARA | ARRAIOLOS “ UNI'&:’EHSIDADE
DE EVORA
Educacao Visual | 52 anc

30 de Jansiro de 2014 ' 3 ,
v

Apdsa realizacio dos trabalbos, responds bs seguintes guestbes.

1. Percebeste os conteddos da atividade 7

2. Com gue dificuldades te deparaste?

3. Ogue aprendeste?

d. Cual a parts do Exercicio que mais be interassou?

5. Cue autro tipo de exercicios gostarias de realize?

Obrigadal

Questionario 4.2 - Aula supervisionada da 22 unidade didatica na Escola EB 2,3/S Cunha Rivara
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DE EVORA

ESCOLA SECUNDARLA RAIMHA SAMTA ISABEL | ESTREMIOZ .“ UNIVERSIDADE
Desenho A | 102 AN E

25 de Jangiro de 2015

Apds a realizacdo dos trabalhos, respande & seguintes quesdes.

1. Perpebeaste as contendos da sthidade 7

2. Com que dificuldades te deparaste?

3. O gue sprendeste?

4. Cual a parte do exercicio que mais te interessou?

5. Oue putro tipo de exercicos gostarias de realizar?

Dlbeiggaclal

Questionario 4.3 - Aula supervisionada da unidade didatica na Escola Secundaria Rainha Santa

Isabel



