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Resumo

O processo de difusdo do violdo classico no Brasil atraves da
“Escola de Tarrega” entre 1916 e 1960.

Esta pesquisa visa analisar 0 processo de estruturacdo da pratica e ensino do violdo
classico no Brasil, assim como seu processo evolutivo através dos principios da “Escola de
Tarrega” disseminado inicialmente por seus alunos, e em seguida, pelos alunos de seus alunos
e adeptos, entre 1916 e 1960.

O processo da préatica instrumental foi analisado a partir da actuacdo de seus alunos
registrada em biografias, periodicos e revistas voltadas a préatica do violdo. J& o processo de
ensino foi analisado através dos métodos publicados no pais baseados em seus principios, em
decorréncia do contacto directo de seus autores com os alunos de Tarrega. Também, esta

andlise foi realizada a partir de informagdes coletadas em periddicos, revistas, entre outros.

Palavras-chave: Violdo, Tarrega, Josefina Robledo, Brasil.
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Abstract

The diffusion process of classical guitar in Brazil through the “School
of Tarrega” between 1916 and 1960.

This research aims to analyze the structuring process of the classical guitar’s practice
and teaching in Brazil, as well as its evolution process through the principles of "Tarrega’s
School" initially spread by his students and students of his students, and followers, between
1916 and 1960.

The process of instrumental practice was analyzed from the performance of his
students registered in biographies, journals and magazines focused on the pratice of guitar.
The teaching process was analyzed through the methods pubblished in the country based on
its principles, due to the direct contact of its authors with Tarrega’s students. Besides, this

analysis was made through the information collected in journals, magazines, among others.

Keywords: Classical Guitar, Tarrega, Josefina Robledo, Brazil.
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Prefacio

Meu interesse pelo assunto surgiu no ano de 2000, bem antes do inicio da coleta de
informagdes para esta pesquisa, em 2011. Naquela ocasido em 2000, quando estava
lecionando aulas particulares, alguns de meus alunos chegavam dizendo-me que inicialmente
haviam aprendido a tocar ou obtido contacto com o instrumento através do “Método de
Tarrega”, principalmente aqueles com maior idade. Sobre este facto, duas coisas me
despertaram a atencdo: a primeira delas € que eles comentavam sobre isso com muitissimo
entusiasmo e orgulho dizendo, “sou da Escola de Tarrega”; a segunda é que cada um destes
alunos me apresentava um método diferente, elaborado por diversos autores desde a capa,
propoésitos, exercicios, porém em comum a designacdo “Escola de Tarrega”, além de uma

foto sua com o instrumento.

Alguns anos mais tarde em 2003, junto a alguns colegas da cidade onde morava,
fundamos a CVEP (Casa do Violao Erudito de Pindamonhangaba). Em nossas reunides, era
muito comum tocarmos e discutirmos sobre o repertorio e tudo o que envolve o universo do
violdo classico, em especial 0 nome e a obra de Francisco Tarrega. Era muito comum alguém
levar alguma partitura que era novidade para nos, além de mais métodos e métodos sobre a
“Escola de Téarrega”, sempre com esse titulo além de sua tradicional foto. Infelizmente, a
Instituicdo ndo foi adiante devido a falta de recursos e dificuldade dos encontros, pois a
maioria das pessoas eram pais de familia sobrecarregados com seus compromissos e
responsabilidades, no entanto esta experiéncia prosseguiu despertando-me mais atencdo e
interesse sobre o assunto, além da recordagdo que guardo com muito carinho dos colegas, do

aprendizado obtido, além das apresentacfes que realizavamos.

Em 2009, no ano do centenario de falecimento de Francisco Tarrega (1852-1909),
passei a estudar e buscar a compreender mais suas obras, em especial a série dos Preltdios. A
partir dai, meu interesse sobre o assunto se tornou cada vez maior, até que dois anos mais
tarde, de forma definitiva, me propus a pesquisar de forma abrangente o tema. Aliado a isso,
sempre busquei compreender a ligagdo do nome de Tarrega com a pratica do viol&o classico
no Brasil, que para mim se tornou muito evidente principalmente ao deparar-me com alunos e
praticantes do instrumento com idade mais avangada. A conjuncéo de todos esses factores me

impulsionaram a realizar a pesquisa que aqui segue.



Introducéo

Esta pesquisa em forma de dissertacdo de mestrado, tem como foco principal analisar
a evolucdo da préatica do violdo classico no Brasil durante o século XX, entre a década de
1910 e o ano de 1960, no ambito das praticas performativa e didactica, além de ser também
uma pesquisa de carécter historico. No ambito performativo, foram coletadas informaces
sobre a actuacgéo de diversos instrumentistas, nacionais e estrangeiros, em recitais e concertos,
através de periddicos, artigos, programas de concertos e revistas, entre outros. No ambito
didactico, além destes, foram coletadas informacdes em diversos meétodos, o que torna
possivel a compreensdo da metodologia de ensino aplicada, assim como 0 processo evolutivo

ao longo das décadas.

Sobre este processo aqui analisado, 0 mesmo esta ligado ao nome e influéncia exercida
por Francisco Tarrega, considerado mundialmente o principal e mais importante
instrumentista e compositor da musica de concerto voltada para violdo no periodo romantico.
Foi a importancia de sua actuagdo musical que influenciou ndo somente seus alunos, que
retransmitiram seus principios e ensinamentos, mas também a prética em torno da mdusica

para violdo ao longo do século XX, inclusive até os dias atuais.

Quanto a designacdo do instrumento, serd utilizada a palavra violao e ndo guitarra,
como é utilizada aqui em Portugal, Espanha e ao redor do mundo para designar o instrumento.
O motivo é que o mesmo € chamado assim apenas no Brasil e devido ao facto desta
dissertacdo abordar a pratica instrumental neste pais ao longo de séculos, serd usado o termo

violdo ao invés de guitarra.

Ao abordarmos o nome de Francisco Tarrega, sua obra e suas contribuicdes para o
violdo, lidamos com uma seguinte polémica: logo ap6s sua morte, tornou-se mundialmente
conhecido, bem mais que em vida, sendo aclamado por seus discipulos e admiradores como
um dos grandes “génios” do instrumento. Deste modo, durante aproximadamente mais de dois
tercos do século XX, seus méritos, inovacdes e contribuicbes praticamente ndo eram
guestionados, entretanto também seus discipulos e admiradores ndo fundamentaram
consistentemente de que constituiam essas inovacdes. Por outro lado, a partir da década de
1980, suas contribuicGes e inovacOes atribuidas, tém sido negadas. Seus criticos buscam
demonstrar que os procedimentos técnicos, cujas invencgdes lhe séo atribuidas, ja haviam sido
desenvolvidos por seus antecessores no passado. Baseadas nas diferentes técnicas de

interpretacdo de seus varios alunos, ou por contrastes em seus procedimentos pedagogicos,
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muitos também créem que Téarrega ndo deve ser considerado nem fundador de uma escola,

nem cridador da técnica moderna de execucédo do viol&o.

Particularmente, compartilho o ponto de vista de Wolf Moser (1937), autor do livro
Francisco Tarrega y la guitarra en Espafia entre 1830 y 1960 (MOSER, 1996, P.9), onde

€SCreve:

- Sin embargo, em ambos bandos se aprecian flaquezas que no deben pasar por alto:
los adversarios carecen en absoluto del conocimiento de la situacion de partida de Tarrega
en cuanto guitarrista y de la comprension del pensamiento musical que guié su trabajo con la
guitarra. Deslumbrados por una personalidad extraordinaria, sus discipulos, amigos y
partidarios, cuya respetuosa admiracion se conserva imperecedera en la biografia de

Tarrega escrita por Emilio Pujol, no fueron capaces de separar al hombre de su obra.

Ou seja, é necessario muitissima cautela, antes de julgar seus méritos, sendo
fundamental buscar a compreensdo da concepcdo musical e ideoldgica de Tarrega perante o
instrumento, assim como seus propdsitos. Também devido ao facto de ter sido uma pessoa
extremamente carismatica, seus admiradores ndo conseguiram analisar sua obra de forma

objectiva e racional, separando o afeto que tinham por sua pessoa de sua obra.

Propositalmente o termo “Escola de Tarrega” esta entre aspas em funcdo de
Francisco Tarrega ndo ter deixado nenhum método por escrito, assim como seus principios
técnicos e ideoldgicos, sendo 0os mesmos transmitidos para seus alunos apenas durante as
aulas, ficando registrado por escrito além de suas obras, apenas alguns exercicios, 0 que gera
até os dias actuais toda polémica em torno da sua obra. Também muitos se utilizaram deste
termo para elaborarem métodos, e obterem ascencdo com seus respectivos projectos
profissionais, distorcendo seus principios e difundindo seu nome de maneira indevida, o que
requer muito cuidado ao referir ao termo “Escola de Tarrega” e principalmente aos seus
verdadeiros principios e contribuicbes para a pratica do violdo classico ao longo do

século XX.

O foco deste trabalho ndo consiste nesta discusséo, e sim em analisar as contribui¢fes
dos principios desta “Escola” para a pratica do violdo, em especial no Brasil, por isso, nesta
pesquisa as publicagdes analisadas sobre métodos baseados na “Escola de Tarrega” ficaram

restritas as concebidas por seus alunos directos, além das publicacdes realizadas no Brasil.



Sobre seu conteddo, a presente dissertacao foi dividida em “dez capitulos”. No primeiro
deles, é relatado de forma sucinta a pratica do instrumento no pais desde seu descobrimento,
abrangendo todo o periodo em que foi colénia de Portugal, seguido pelo periodo da
independéncia, no inicio do século XIX, chegando até o inicio do século seguinte, na década
de 1910. A pratica aqui relatada restringe aos principais centros nacionais, uma vez que 0
Brasil & uma pais imenso, com dimens@es continentais, e conforme relatado ao longo deste
capitulo, sua préatica instrumental ao longo de todo este periodo € bem restrita, 0 que

certamente ndo é diferente nas demais regides do pais.

Ja no capitulo seguinte, s@o abordados os principios da “Escola de Tarrega”, iniciando
com uma contextualizacdo historica sobre a pratica do violdo na Europa desde o periodo
classico, décadas antes de seu nascimento, retratando também a evolugcdo do violdo como
instrumento até seus dias, seguido pelos principios de constitui¢do de sua “Escola”, incluindo

sua actividade em vida, contribuic6es e difusdo de seus principios através de seus alunos.

O terceiro capitulo consiste na actividade desenvolvida no Brasil pelos discipulos de
Tarrega ao longo das décadas de 1910 e 1920, suas contribuicdes e ainda o que ocorreu de
relavante no cendrio do violdo brasileiro agregado ao nome e principios de Francisco Tarrega.
Os capitulos anteriores nos ajudam a compreender como se encontrava 0 cenario nacional de
violdo até a chegada dos alunos de Tarrega, juntamente com os principios de sua “Escola”
que foram introduzidos no pais. Todavia, neste capitulo é analisada também a influéncia

exercida por seus discipulos no meio violonistico brasileiro.

Os trés capitulos seguintes relatam o que ocorreu de relavante no cenario nacional
voltado ao viol&o cléassico agregado ao nome de Tarrega, apds a passagem pelo pais de seus
discipulos desde a criacdo de revistas, métodos e também a inser¢do de uma obra sua como

prefixo de abertura de programa de radio transmitido via nacional.

O sétimo capitulo relata a actividade no Brasil do pedagogo Isaias Savio (1900-1977),
até a concretizacdo do reconhecimento do curso de violdo pelo MEC (Ministério da Educacéo
e Cultura) nos Conservatorios de Musica, assim como sua ligagdo com o nome de Francisco

Tarrega.

O capitulo oitavo, consta da conclusdo, seguido pela bibliografia consultada e anexos.



| O VIOLAO NO BRASIL
(DA COLONIA ATE A REPUBLICA)

1.1 Os Primérdios

Partindo do descobrimento do Brasil, em 1500, ainda se sabe pouco sobre a musica
praticada neste pais a partir desta data e ao longo dos séculos XVI, XVII e XVIIl. Muito do
que se sabe, estd baseado em cartas e relatos de viajantes que passaram pelo pais e o0 que
conseguiu ser resgatado deve-se a um arduo e incansdvel trabalho de musicos e
principalmente musicologos utilizando-se de arquivos particulares, publicos e eclesiasticos,
entretanto, de acordo com as palavras do musicologo Paulo Castagna (1959-) no programa
Histéria da Musica Brasileira * , dirigido por Ricardo Kanji (1948-): ...Nem todos arquivos

estdo abertos aos pesquisadores, sujeitos a perdas, ou até mesmo a destruicdo, carecendo de uma
politica de acesso e preservacgao....

Aliado a isso, a pesquisa musicologica brasileira referente a pratica musical de séculos
anteriores sofre imensamente com a falta de incentivos, embora nos ltimos anos descobertas
de grande relevancia tém sido realizadas e instituices como o Museu da Musica de Mariana,
no Estado de Minas Gerais, tém contribuido na preservacdo e descobertas de diversas obras,
principalmente dos séculos XVIII e XIX. De forma concreta, o que se sabe é que a musica
praticada no Brasil a partir de 1500 e ao longo do século XVI, foi trazida principalmente
pelos portugueses que colonizaram o pais até 1822. Além destes, também franceses,

holandeses, espanhais e ingleses deram suas contribuicdes.

Entre os membros da esquadra de Pedro Alvares Cabral que chegou ao Brasil em 22
de abril de 1500, Pero Vaz de Caminha em 26 de abril deste ano, escreveu sobre um dos

primeiros contactos com os indios ? :

... Além do rio, andavam muitos deles dangando e folgando, uns diante dos outros, sem se
tomarem pelas méos. E faziam-no bem. Passou-se entdo além do rio Diogo Dias, almoxarife que foi
de Sacavém, que é homem gracioso e de prazer; e levou consigo um gaiteiro nosso com sua gaita. E
meteu-se com eles a dancar, tomando-0s pelas maos; e eles folgavam e riam, e andavam com ele

muito bem ao som da gaita. Depois de dancarem, fez-lhes ali, andando no chdo, muitas voltas

' Programa de televis&o produzido pela produtora CEPEC (011.282-4671), diretor artistico maestro Ricardo
Kanji, programa 1-15 (Primeiros Tempos da Musica no Brasil), Brasil-SP, 1999.

> O manuscrito original desta carta com sete folhas, cada um em quatro paginas, num total de vinte e sete
paginas de texto encontra-se no Arquivo Nacional da Torre do Tombo, em Lisboa (gaveta 8, maco 2, n°2).



ligeiras, e salto real, de que eles se espantavam e riam e folgavam muito. E conquanto com aquilo
muito os segurou e afagou, tomavam logo uma esquiveza como de animais monteses, e foram-se para

cima...

Jean de Léry (1536-1613), pastor, escritor e missionario francés, autor de . Histoire
d'vn voyage fait en la terre dv Bresil, dite Amerique (1578), em portugués, Histéria de uma
viagem feita a Terra do Brasil, chamada também de América, em sua vinda ao Brasil em
1556, tentou transpor um trecho de uma melodia praticada pelos indios nativos para a
notacdo musical europeia, embora essa notacdo musical ndo possa dar uma ideia precisa de
como essa melodia era executada, conforme consta a ilustracdo abaixo coletada do livro,
(LERY, 1578, P.174).

Camidd icssse » canidé-ionne beura onel

A prética musical ao longo deste século desenvolveu-se de forma mais consistente
através dos jesuitas que chegaram no pais em 1549, junto as navegacOes portuguesas
utilizando-se da musica como ferramenta para catequizar os indios, sendo o violdo, nosso foco
abordado, um dos instrumentos utilizados nessa prética, iniciando-se assim a actividade do

instrumento no pais, 0 que veremos a partir de agora.

1.2 O Violao no Brasil Coldnia

Ao longo de todo século XVI e consequentemente, do periodo renascentista, o alatde
foi o principal instrumento praticado na Europa, seja como instrumento solista, ou realizando
acompanhamento de canto, tendo como principal expoente do instrumento, o inglés John
Downland (1563-1626). Era executado em praticamente toda a Europa, exceto na Peninsula
Ibérica (Portugal e Espanha), pelo menos nas cortes, em fungéo da retirada dos mouros destes
territorios apds um dominio de quase oito seculos, sendo o alaude um instrumento de origem
arabe. Aliado a isso, portugueses e espanhdis preferiam a préatica e cultivo das vihuelas,
apelidada de viola em Portugal, além das guitarras renascentistas e no século seguinte, das
guitarras barrocas, instrumentos antecessores ao violdo e que correspondiam aos Seus

similares do periodo, ja que o violdo com seis cordas simples veio a surgir apenas no final do


http://www.infoescola.com/livros/historia-de-uma-viagem-feita-a-terra-do-brasil/

século XVIII, conforme veremos no proximo capitulo. No Brasil, seguindo a tradicéo
portuguesa, a vihuela ficou conhecida como viola e a guitarra barroca, além de ser conhecida
também com o nome de viola, ficou conhecida popularmente como viola de arame. Devido a
esse facto, usaremos a nomenclatura viola para designar a vilhuela, e viola de arame para
designar a guitarra barroca ao longo deste capitulo, exceto quando chegamos no século XIX
no item, “O Violdo no Império nos Reinados de D. Pedro | e D. Pedro Il , onde usaremos

violdo, periodos em que a guitarra barroca fica em desuso.

Esses instrumentos chegaram ao pais junto com as navegagdes portuguesas e 0S
jesuitas que eram a elite intelectual da época, ensinaram os indios, principalmente 0s
curumins (criancas indigenas) a tocar flautas, trombetas e violas em suas missdes, que eram
empreendimentos agricolas, nos quais sob a protecdo dos jesuitas, os indios estariam
protegidos diante dos colonos que apenas queriam sua mao de obra escrava. Dessa forma, 0s
jesuitas acreditavam que eles estavam sob protecdo divina, embora perdendo sua identidade
cultural. Além do aprendizado agricola e musical, aprenderam a ler, contar, escrever e cantar.
Anos mais tarde, em missdes pelo sul do Brasil e Paraguai, os indios, além de aprenderem a
tocar, passaram a fabricar regularmente seus proprios instrumentos. Aos jesuitas também

foram atribuidas a criacdo de colégios, além das primeiras escolas de musica °.

Desse perfodo, destaque para o padre José de Anchieta (1534-1597) * que se utilizava
da masica para catequese, escrevendo versos sobre melodias existentes, se utilizando do
acompanhamento da viola, como nas can¢@es Mira Nero, com texto de sua autoria e masica
de Juan Bermudo (1510-1555), obra integrante da Decaracion de Instrumentos Musicales de
autoria de Bermudo (1555), e Venid a Sospirar, com texto de sua autoria e musica de autor

anonimo.

No século seguinte, ja na era barroca, surge o nome do poeta e advogado Gregorio de
Matos Guerra (1636-1696), que tocava viola de arame, cantando seus versos com O
acompanhamento do instrumento. Nascido em Salvador, Bahia, Gregorio de Matos foi o

primeiro brasileiro a realizar um trabalho de relevancia utilizando-se de um instrumento da

* Fonte; Programa de televisdo Histéria da Msica Brasileira, dirigido por Ricardo Kanji, (idem nota de rodapé
n°1).

* Espanhol de nascimento, mudou-se para Coimbra, Portugal, aos quatorze anos e chegou ao Brasil em 1553,
permanecendo no pais até seus dltimos dias, sendo um dos fundadores da cidade de Sao Paulo. Além de sua
actuacdo religiosa e musical no pais, foi 0 autor da primeira gramética da lingua tupi, idioma praticado pelos
indios brasileiros e paraguaios, compds pecas teatrais e poemas religiosos. Foi beatificado pelo papa

Jodo Paulo 11 em 1980 e canonizado em 2014 pelo papa Francisco.



familia do viol&o, em concreto, a viola de arame, como ficou conhecida no Brasil, além de ser
0 primeiro poeta a cantar a vida cotidiana brasileira. Seu pai, também chamava-se Gregorio
de Matos e era fidalgo da série dos Escudeiros do Minho, Portugal, ja sua mae Maria da
Guerra, era uma respeitavel matrona. Estudou Humanidades no Colégio dos Jesuitas e depois
transferiu-se para Coimbra, onde se formou em Direito. Sua tese de doutoramento, toda ela
escrita em latim, encontra-se na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Exerceu em Portugal
0s cargos de curador de 6rgdos e de juiz criminal, entretanto, ao ndo se adaptar a vida na
metrépole, regressou ao Brasil aos 47 anos de idade. Na Bahia, recebeu do primeiro
arcebispo, D. Gaspar Barata (1627-1686), os cargos de vigario-geral (s6 com ordens menores)
e de tesoureiro-mor, mas foi deposto por ndo querer completar as ordens eclesiasticas.
Apaixonou-se por uma vilva, com quem passou a viver, com prodigalidade, até ficar reduzido
a miséria, passando a viver existéncia boémia, aborrecido do mundo e de todos, e a todos
satirizando com mordacidade. Ficou conhecido como “Boca do Inferno”, por ser
extremamente polémico e satirico, ndo poupava severas criticas ao governo, ao clero, em
especial aos padres corruptos, aos mulatos, aos colonos, além de todas as camadas da
sociedade. O governador D. Jodo de Lencastre (1646-1707), que primeiro queria protegé-lo,
teve afinal de manda-lo exilado para Angola, a fim de o afastar da vinganca de um sobrinho
de seu antecessor, por causa das satiras que sofrera o tio. Chegou a advogar em Luanda, mas
pdde voltar ao Brasil para prestar algum servico ao Governador. Estabeleceu-se em
Pernambuco, na capital Recife, onde viveu até os seus ultimos dias, falecendo aos 73 anos de
idade °.

Hoje aceita-se a hipdtese de que a maioria de seus poemas foram escritos para serem
cantadoss, embora as melodias ndo tenham sobrevivido ao tempo. Uma das tentativas de
reconstrucdo de sua obra € o poema Marinicolas, escrito no periodo em que viveu em

Portugal.

Sobre o século XVIII, foram encontradas recentemente, em 1984, no municipio de
Mogi das Cruzes, no estado de S&o Paulo pelo pesquisador Jaelson Trindade, onze
manuscritos de obras escritas durante o Brasil colonial entre os séculos XVI e XVIII. Estas
obras foram encontradas quando o pesquisador estava consultando um livro sobre florais do

século XVIII e se deparou com 0s manuscritos, que estavam servindo como reforco para capa

> Informag@es coletadas no sitio da Academia Brasileira de Letras, www.academia.org.br .



do livro. Dentre esses manuscritos, destaque para o villancico ° de natal, Matais de Incéndio,
cangdo a quatro vozes e instrumentos, a primeira composi¢cdo polifénica encontrada em
manuscrito musical brasileiro, cuja formacédo instrumental inclui viola de arame, instrumento
muito usado nesse periodo como baixo continuo em obras sacras. Essa obra foi escrita

provavelmente entre 1720 e 1730 .

Na segunda metade deste século, um género musical muitissimo praticado em Portugal
era a moda, uma cancédo seria em forma de danca de sal&o, derivada da Opera italiana, porém
cantada em portugués. Trazido ao Brasil, na colonia, este género musical desenvolveu formas
e caracteristicas proprias que serviram como base para o desenvolvimento de uma musica
genuinamente brasileira, sendo chamada de modinha. Deste género, destaque para 0 mulato
Domingos Caldas Barbosa (1738-1800), filho de portugués com escrava angolana, e nascido
no Rio de Janeiro. Caldas Barbosa difundiu @ modinha e o lundu ® na corte de D. Maria I, em
Lisboa, sempre acompanhado de sua viola. Alguns de seus poemas foram musicados por
compositores portugueses como Marcos Portugal (1762-1830), como € o caso da can¢do Vocé
trata amor em brinco. Além desta, destaca-se Homens Errados e Loucos com versos de sua
autoria e musica de autor anénimo. Suas obras estdo digitalizadas e disponiveis no sitio da

Biblioteca Nacional de Lisboa.

No final deste século, a viola de arame ainda era muito praticada no Rio de Janeiro, a
actual Rua Tedfilo Otoni, naquela época era chamada de Rua das Violas, pois la se

estabeleciam os fabricantes de instrumentos.

Concluindo este periodo, e ja& em transi¢cdo para seguinte, ndo podemos deixar de
mencionar o principal compositor deste periodo, José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830),
que logo aos seis anos de idade ficou 6rfdao de pai, sendo criado por sua mae e sua tia.
Possuidor de um grande talento, e voz muito afinada, aprendeu a tocar viola de ouvido,
iniciando seus estudos musicais com Salvador José de Almeida e Faria (1732 ?-1799) nascido

no estado de Minas Gerais, local com grande tradicdo musical desde o periodo barroco, “o

® Villancico é uma forma musical e poética, cantada em castelhano e portugués, muito popular entre os séculos
XV e XVIII na Espanha, Portugal e América Latina. Eram originalmente cangdes profanas com estribilho, de
origem popular e harmonizadas a varias vozes. Posteriormente passou a ser cantada em igrejas, associada as
festividades de Natal.
7 Ibidem nota de rodapé n°1 para todo o paréagrafo.
® Lundu é uma danca brasileira criada a partir dos batuques dos escravos trazidos ao Brasil de Angola, e também
de ritmos portugueses, sendo também considerado um ritmo afro-brasileiro no formato de cancéo.
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Barroco Mineiro” °. Logo ap6s o inicio dos estudos musicais, ja tocava instrumentos de corda

e sopro em bandas e orquestras; assim angariava dinheiro para auxiliar sua mae.

Além da mausica, iniciou seus estudos de humanidades, latim, histdria, geografia,
francés, inglés, italiano, grego e hebraico, além de filosofia. Seguiu a carreira eclesiastica,
ordenando-se padre aos 25 de idade, embora tenha vivido maritalmente com Severiana Rosa
de Castro (1789-1878), tendo com ela seis filhos. Em 1798 torna-se mestre-de-
capela da Sé Catedral do Rio de Janeiro compondo com frequéncia, dirigindo musicos e
cantores nas cerimonias da Sé, além de actuar como organista e cravista, tornando-se

conhecido por suas habilidades e improvisar com facilidade.

Dez anos mais tarde, a chegada da Familia Real Portuguesa ao Rio de Janeiro, veio
além de transformar a cidade do Rio de Janeiro, influir directamente na vida do compositor.
A cidade passa a ser a sede administrativa da corte: ganha a Biblioteca Nacional, a Imprensa
Reégia, o Jardim Boténico, a Academia de Belas Artese o Museu Nacional, sendo o mais
importante para Nunes Garcia, a Capela Real que passou a receber musicos de toda a Europa.

O Principe-Regente D. Jodo VI (1767-1826), grande admirador de musica, nomeia o0
padre José Mauricio mestre da Capela Real, recém-criada nos moldes da que existia na

corte lisboeta e formada por masicos locais e europeus.

O periodo entre 1808 e 1811 é o mais produtivo de Nunes Garcia, durante o qual ele
compde cerca de setenta obras. Em 1809, D. Jodo VI condecora-o com o Habito da Ordem de
Cristo, sinal da grande estima que tinha pelo musico. Em 1811 chega a corte Marcos
Portugal, o compositor portugués mais célebre do seu tempo, que tinha suas obras
apresentadas por toda a Europa de entdo. A fama do recém-chegado leva D. Jodo VI a por
Marcos Portugal a frente da Capela Real, substituindo Nunes Garcia. O brasileiro continua,
porém, a ser custeado pelo governo e a compor esporadicamente novas obras para a Capela
Real.

Em 1816 dirige na Igreja da Ordem Terceira do Carmo um Requiem, de sua autoria, em
homenagem a rainha portuguesa D. Maria I, morta naquele ano no Rio, numa encomenda da
familia real ao compositor. Neste mesmo ano, conheceu 0 compositor austriaco Sigismund

Neukomn (1778-1858), que recém chegado ao Rio de Janeiro em missdo diplomatica do

° O Barroco Mineiro é uma versao peculiar que o estilo barroco desenvolveu no Brasil, no Estado de Minas

Gerais, nos diversos segmentos das artes entre os séculos XVIII e XIX, entre eles na mdsica e principalmente na
arquitetura, pintura e escultura.
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duque de Luxemburgo, permaneceu no pais até 1821, tendo durante esse periodo os dois
compositores bastante contacto que contribuiu muito na actividade de Nunes Garcia.

Neukomn contribuiu muito também para a popularizacdo no pais da obra de Joseph
Haydn (1732-1809), de quem foi aluno e Wolfang Amadeus Mozart (1756-1791) e em
consequéncia dessa influéncia, Nunes Garcia regeu a estréia nacional do Requiem *°, obra
inacabada de Mozart, em dezembro de 1819, sob aprovacdo e criticas elogiosas de Sigsmond,
além de sua influéncia, apoio e incentivo. Dois anos mais tarde, dirigiu também a estreia

brasileira de A Criacdo de Haydn.

O empobrecimento da vida cultural ap6s o retorno de D. Jodo VI a Portugal e a crise
financeira depois da Independéncia do Brasil (1822) causaram uma diminuicdo da sua

actividade, agravada pelas mas condicdes de salde em que se encontrava.

Nunes Garcia também foi nomeado professor pablico de mdsica e passou a dar aulas
gratuitas em sua casa na Rua das Marrecas. Dos seus alunos, destaque para Francisco Manoel
da Silva (1795-1865), autor do Hino Nacional Brasileiro **. Tamanha era sua escassez de
recursos que dava exemplos musicais em uma viola de arame por ndo possuir um piano. Sua
actividade nesse curso perdurou entre 1795 e 1822. De suas composi¢Ges de modinhas para

viola de arame, destaque para a obra Beijo a Mo De Quem Me Condena.

Como compositor, compds principalmente obras sacras, com destaque para a Missa em
Si bemol, a Missa de Requiem, a Missa de Defuntos e um Tantum Ergo, e em 1826 comp0s

sua Gltima obra, a Missa de Santa Cecilia, para a irmandade de mesmo nome *2.

Uma curiosidade interessante é que dois dos principais compositores brasileiros de
todos os tempos dedilhavam violdo, num espaco de pouco mais de cem anos de nascimento
entre eles, padre José Mauricio e Heitor Villa-Lobos (1887-1959) .

1% Requiem (do latim réquiem “descango™) ou Missa de Requiem, também conhecida como “Missa para os
mortos” (do latim: Missa defunctorum), ¢ uma Missa da Igreja Catolica oferecida ao repouso da alma de uma ou
mais pessoas falecidas.
" A msica do Hino Nacional Brasileiro foi composta por Francisco Manoel da Silva e a letra por Joaquim
Osorio Duque Estrada (1870-1927).
2 Informacdes coletadas no Dicionario Biografico Caravelas, Nicleo de Estudos de Histéria da Msica Luso-
Brasileira, escrito por Carlos Alberto Figueiredo em novembro de 2012,
B Citacéo de Fabio Zanon em seu programa de radio “Violdo com Fabio Zanon” transmitido pela Radio Cultura
FM de Séo Paulo, Brasil, em 2006. Programa n°57, “O Violdo no Brasil Coldnia”.
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1.3 O Violado no Império nos Reinados de D. Pedro | e D. Pedro |1

No inicio do século XIX, os fidalgos portugueses trouxeram ao Brasil 0 violdo
moderno com seis cordas simples. Assim sendo, a viola de arame ficou fora de voga nas
cidades, ficando um instrumento tipico dos sertbes, sofrendo algumas alteraces que geraram
a “viola caipira”, com cinco 6rdens ** de cordas, utilizada até os dias de hoje na musica que

retrata o sertdo brasileiro.

No senso de 1822, a cidade de Séo Paulo tinha 6.920 habitantes e contava com
trés violeiros (fabricantes de violas) e cinco musicos profissionais *°. Se levarmos em conta
gue 0 mesmo Senso aponta pouquissimos especialistas (trés boticérios, trés professores de
gramatica, dois advogados e trés letrados, por exemplo) a quantidade de fabricantes de viola e
musicos profissionais nos da a impressdo de que o instrumento era bastante difundido na

cidade, nesta época.

Logo ap6s a independéncia do Brasil e consequentemente no reinado de D. Pedro |,
entre 1822 e 1831, ja se encontravam nos jornais, anuncios de aulas de violdo. Durante esse
periodo, no ano de 1828, € instituido em Sao Paulo no Largo de Sdo Francisco, o primeiro
curso de direito da cidade, que veio a contribuir imensamente para o desenvolvimento cultural
da cidade. Quanto a pratica do violdo neste periodo, Carlos Penteado de Rezende (1918)
escreve em seu livro Tradicdes Musicais da Faculdade de Direito de Sdo Paulo *°, sobre um

trabalho estatistico relativo ao ano de 1836 que:

" Ordens em portugués, ou “Ordenes” em espanhol, é o termo utilizado na Espanha do século XVI para
descrever um par de cordas afinadas em unissono ou a oitava., no caso das vihuelas, sdo seis cordas duplas e da
guitarra barroca, cinco cordas duplas.
15 Informacéo coletada na tese de doutoramento de Giacomo Bartoloni (2000, p:70), a partir da publicagdo de
Affonso Antbnio de Freitas (1868-1930) do artigo S&o Paulo no dia 7 de setembro de 1822 na Revista do
Instituto Histérico e Geografico de So Paulo (FREITAS, 1923, v: XXII, p: 34).
1% Informagdo coletada na dissertacdo de mestrado de Gilson Antunes (2002, p: 15), a partir do livro Tradicées
Musicais da Faculdade de Direito de S&o Paulo, de Carlos Rezende Penteado (PENTEADO, 1954, p:42),
Edicéo Saraiva.
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- O instrumento preferido pelos académicos prosseguia sendo o violdo. Tanto que o Correio
Paulistano andou anunciando para vender em sua tipografia um método de violdo de Francesco
Molino, que é, daquela época, a Unica referéncia didatica que possuimos. Alids, ainda ndo se
imprimiam musicas em S&o Paulo. No maximo, haviam copistas, talvez entre os funcionarios da Sé
Catedral. Tudo vinha de fora, da Corte ou da Europa, quer fossem livros, compéndios, partituras ou

simples resmas de papel pautado.

Ainda sobre a prética do instrumento nesse periodo, na revista Violdo e Mestres */,

publicada pelo fabricante de violdes Giannini entre 1964 e 1968, ha o seguinte relato:

- ... Encontramos, por exemplo, Chalaga (Francisco Gomes da Silva), homem de confianca
e grande favorito do principe . Boémio do bom estilo, era também competente cantor de modinhas. E
encontramos ao préprio principe, (D. Pedro ) ensaiando acordes sentimentais ao instrumento para a
Marguesa de Santos, quando em memoraveis noitadas na chacara de Mataporcos, figurando nelas o
“tocador” de violdo Miquelina, do qual diziam ‘'fazia chorar o pinho” com suas modinhas e lundus.
D. Pedro | tocava clarinete, fagote , violino, violoncelo e trombone, além de conhecer composigao,
tendo realizado seus estudos de musica com o Padre Mauricio (que também tocava viol&do), e com o

compositor Marcos de Portugal.

D. Pedro | também estudou composi¢do com Sigismond Neukomn em sua passagem
pelo Brasil e de sua producdo musical como compositor, destaque para Hino da
Independéncia, com letra de Evaristo da Costa (1799-1837) e o Hino da Carta, considerado

até 1911, o hino nacional portugués.

Ja no império de D. Pedro Il (1840-1889), comeca a ter actividade no Brasil a execuc¢éo
do violdo como instrumento solista, até o inicio do século XIX, infelizmente ndo ha registros
desta actividade no pais, seja da viola ou vihuela, viola de arame ou guitarra barroca, muito

menos do violdo, sendo os instrumentos empregados apenas para acompanhamento.

O grande expoente do instrumento ao longo desse periodo, foi Clementino
Lisboa que, além de engenheiro, foi violonista e compositor, sendo sem duvida alguma, um
dos primeiros violonistas brasileiros. Na primeira edi¢do da revista O Violdo *® de dezembro

de 1928, na coluna O Violdao Entre NOs, ele é citado como “O Primeiro Heroe”.

7 Violao e Mestres, (1965, p:7- 38), Séo Paulo.
¥ 0 Violao, (1928-12, n°1), Rio de Janeiro, ano I, coluna “O Violdo Entre Nos”.
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Mereceu, por sua execucdo, elogios de grandes mestres como Louis Moreau Gottschalk
(1829-1869), Arthur Napoledo (1843-1925) e Alberto Nepomuceno (1864-1920). Lisboa
tocava obras originais e transcri¢cdes, contando- se entre elas algumas de Gottschalck, com
destaque para a obra Gran Trémolo, que Tarrega veio a transcrever também mais tarde,
segundo relata essa revista, em 1901. Em seu repertorio também integrava a obra VariacGes
Sobre Temas de La Traviata de Verdi, transcrita inicialmente para o viol&o por Julian Arcas, e
posteriormente em outra versdo por Tarrega. Infelizmente, ha pouquissimas informacoes
sobre Clementino Lisboa, ndo se sabe 0 ano em que nasceu e faleceu, entretanto, o que se
sabe é que viveu nesse periodo, morreu jovem e como todo artista pobre, deixou apenas
saudade profunda para aqueles que foram seus amigos. Somente conheceu seu trabalho quem
teve o privilégio de escuta-lo e aprecid-lo, sendo lamentavel que suas obras originais e
transcricGes se perderam, ficando invidvel assim, de apreciar e analisar sua obra musical.
Dessa mesma época, também merece destaque Francisco Mascarenhas, de quem ndo sabemos

maiores informacdes, além de ter sido violonista de camara do imperador D.Pedro II.

1.4 O Violdo na Republica (Até 1916)

Apo6s a proclamagdo da Republica no Brasil, em 1889 aparecem as primeiras
publicacGes para violdao editadas pela Casa Arthur Napoledo do Rio de Janeiro, que eram
modinhas para canto, com acompanhamento de violdo. Nesse mesmo periodo, também
comecam a surgir maiores manifestagdes da pratica do violdo como instrumento solista e de
concerto no pais, tendo Alfredo de Souza Imenez (1865-1918) como o0 maior expoente de
todo esse periodo. Nascido no Rio de Janeiro, realizou seus estudos pelo método de Dionisio
Aguado (1784-1849), tornando-se eximio instrumentista e diretor da Estudantina
Cosmopolitana Fluminense do Rio de Janeiro. Conheceu o guitarrista espanhol Garcia Tolsa
(1858-1905), integrando sua Estudantina Figaro, apresentando-se com esse conjunto em
Montevidéu (Uruguai) e Buenos Aires (Argentina), radicando-se nesta cidade de 1892 a 1893.
Regressando ao Rio, realizou audicGes e participou de inUmeros eventos artisticos, inclusive
merecendo cronicas elogiosas da imprensa. Esteve nos Estados Unidos de 1903 a 1904, onde
chegou a ser regente da “Metropolitan Mandolin Orchestra”, obtendo grandes triunfos. De
volta ao Brasil, sua vida prosseguiu sempre agitada, ocupando cargos importantes ligados a

musica. Faleceu no dia 24 de abril de 1918.
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Seguindo em ordem cronoldgica, no ano de 1900, Heitor Villa-Lobos compde para
violdo, sua primeira obra, intitulada Panqueca, em homenagem a sua mae Noémia. Em 1903,
passou a morar com sua tia “Fifina”, para ter mais liberdade de contacto com os chorées *°, ja
que tocava viol@o escondido de seu pai, em funcdo da ma fama que tinham as pessoas que
tocavam o instrumento naquela época. Cinco anos mais tarde, como fruto dessa convivéncia,

compds Mazurka-Choro, obra de abertura da Suite Popular Brasileira, concluida em 1923.

Ainda em 1903, o violonista cubano Gil Praxedes Orozco chega a S&o Paulo dando um
concerto no antigo Teatro Santana, e em 1904 outro concerto seu é anunciado e divulgado no
jornal O Estado de S&o Paulo . No periodo em que esteve no Brasil, Orosco percorreu
varias cidades do interior do Estado de Sdo Paulo, radicando-se na capital, lecionando violao,
até 1908, ano em que regressa a Cuba. Abaixo, segue um programa do recital de Gil Orozco
no Sal&o Steinway, em S&o Paulo, no ano de 1906; um facto interessante é que das onze obras
que constam no programa, seis sao de autoria de Francisco Tarrega, huma ocasido em que

ele ainda era vivo. Esta é a primeira noticia que temos da execucdo de sua obra no Brasil.

- Preltdio em Acordes (Tarrega)

- Estudo em harpejos (Tarrega)

- Valsa em L& (Arcas)

- Cantos de Andalucia (Arcas/Tobosso)
- Danca Cubana (Tabarez/Orozco)

- Duas Mazurcas (Soria/Penella)

- Preltdio (Tarrega)

- Minuetto (Tarrega)

- Coro de Bispos (Meyerbeer)

- Capricho Arabe (Tarrega)

- Jota Aragonesa (Arcas/Tarrega)

Nestes primeiros anos do século XX, outros nomes de destaque gque se apresentaram ao
violdo na cidade de S&o Paulo foram o portugués Alberto Baltar, que também se apresentou
na cidade de Campinas, no interior do Estado de S&o Paulo em 1906, o espanhol Manuel
Gomes que em 1911 também se apresentou em Sdo Paulo e Campinas, e 0 portugués

Francisco Pistoresi que realizou duas apresentagdes no Conservatorio Dramatico e Musical de

¥ Chordes é 0 nome dado aos executantes do género musical “Choro” ou “Chorinho”, género da musica

instrumental brasileira que surgiu no Rio de Janeiro em meados do século XIX.

2 O Estado de S&o Paulo, (1904-05-07, p:2), S&o Paulo, ano 30 n® 9288, coluna Artes e Artistas, Gil Orosco.
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S&o Paulo em 1914. Sobre o ultimo destes, abordaremos um pouco mais no terceiro capitulo.
Além dos nomes citados, ainda merece destaque a actuacdo na cidade do violonista italiano
Eugene Pingitore esteve por la esteve entre 1912 a 1915, e muito contribuiu para a troca de

informacdes entre os violonistas locais.

No Rio de Janeiro, o poeta e cantor Catullo da Paixd Cearense (1863-1945) foi o
primeiro artista a se apresentar tocando violdo na Escola Nacional de Mdasica, cantando
modinhas de sua autoria e acompanhando-se ao instrumento. Outro éxito de Catullo foi o de
conseguir se apresentar no paldcio do governo. Para a concretizacdo deste éxito, contribuiu
muito a primeira dama Nair Teffé (1886-1980), esposa do entdo presidente da Republica,
Marechal Hermes da Fonseca (1855-1923). A primeira dama estudou violdo na Franca com
Alfredo Cottin (1863-1923) #, grande entusiasta do instrumento e amigo de Francisco
Tarrega. Nair divulgou a sociedade do Rio de Janeiro diversas can¢Ges que cantava e se
acompanhava ao instrumento, além de executar sortidas obras como solista, com destaque
para a Pensée Melodique de Alfredo Cottin. Como naquele tempo, quem tocava violdo nao
gozava de boa reputacdo, alguns jornais, quando almejavam criticar o governo diziam que

s ixia e 22
“até violao ja se tocou no palacio” ““.

Para se ter uma ideia mais ampla da reputacdo do instrumento e seus adeptos naquela
época, por parte das camadas mais abastadas da sociedade, eis aqui alguns artigos relatando
isso: em 1906, o jornal O Estado de S0 Paulo *® relata que o violao é considerado ... proprio
somente para modinhas e serenatas ao luar e alguns anos mais tarde, em 1914, ainda o julga

... vulgar e, por isso, sem valor .

A imprensa do Jornal do Commercio % do Rio de Janeiro compartilha a mesma opini&o assim
se expressando: -

- Debalde os cultivadores desse instrumento procuram fazé-lo ascender aos circulos onde a
arte paira. Tem sido um esfor¢o vao o que se desenvolve nesse sentido. O violdo ndo tem ido além de

simples acompanhador de modinhas. E quando algum virtuose quer tirar efeitos mais elevados na

2L A obra Recuerdos de la Allambra de Tarrega foi dedicada ao seu amigo Alfredo Cottin.
*? Revista Viol4o e Mestres (1965, p:38-39), Sao Paulo.

* O Estado de S&o Paulo, (1906-11-29, p:2), ano 32, n°10220, coluna Os Municipios.

** |dem, (1914-02-22, p:3), ano 40.

25 O Jornal do Commércio, (1916-05-07, p:6), Rio de Janeiro.
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arte dos sons, jamais consegue o objetivo desejado ou mesmo resultado apreciével. A arte, no viol&o,

nao passa por isso, até agora, do seu aspecto puramente pitoresco.

Alguns anos antes, em 1910, o jornal Correio da Manha 2° também do Rio, noticia a prética

do instrumento em colunas policiais, conforme segue abaixo:

- Pedem-nos os moradores das ruas Pereira Nunes e adjacentes chamar atencdo das
autoridades da 152 circumscripc¢do para um bando de desocupados, chefiados por um tal Faisca, que
a altas horas da noite, incommoda as familias ali residentes com serenatas e cantorias de violao.

As tardes também, grupos de vadios e creangas relinem-se a esquina da referida rua, a passos de
capoeiragem, gestos e palavras obscenas, obrigam se aos moradores retirarem-se das janellas!
N&o é a primeira vez que apparecem reclamacBes nesse sentido, por isso chamamos attencdo da

policia para o caso afim de que nédo continue semelhante anarchia e immoralidade.

Essa reputacdo negativa diante da apreciacdo e execucdo do instrumento comegou a
ser revertida a partir de 1916, ano em que o violdo passou a ter seu valor reconhecido e ser
aceito pela alta sociedade. Para isto, a vinda de dois estrangeiros ao pais foi fundamental, séo
eles o paraguaio Augustin Barrios (1885-1944), e a espanhola Josefina Robledo, de quem

abordaremos em pormenor no capitulo 111.

Trechos extraidos do periddico A Lanterna 2’ comprovam isso:
- Barrios

O ultimo concerto de Barrios, o violonista paraguayo, realizado a 9 deste mez, attrahiu
animadora concorrencia. Mas 0 que houve de mais animador foi o applauso estrepitoso e

evidentemente sincero que sagrou cada um dos numeros do programma.

Os jornaes nao tiveram medida em louvar o artista, desde que surgiu entre nés, dando um

interesse novo aos concertos da estacao e a algumas recepges elegantes da alta roda...

... O que ha em tudo isso a gabar e encarecer, é a entrada victoriosa do Violdo nos grandes
salGes brasileiros. Justo também é que penetre a Modinha. Porque ha modinha e modinha... como ha

ironia e chalaca. Tanto ¢ alcool o champagne como o paraty. A questdo é saber escolher.

26 Correio da Manhg, (1910-02-02, p:5), Rio de Janeiro, ano IX, n° 3122,
7 A Lanterna, Jornal da Noite, (1916-11-16), Rio de Janeiro, ano I, N°10, quinta-feira.
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Hermes Fontes.

Barrios chegou ao pais no final de 1915 pelo Rio Grande do Sul, vindo do Uruguai,
permanecendo nesta nagdo por dois periodos, de 1915 a 1920, e de 1929 a 1931. Foi o
principal violonista e compositor para violdo nascido na América do Sul durante a primeira
metade do século XX. No Brasil, esteve em contacto com os grandes nomes do instrumento
do periodo como Jodo Teixeira Guimaraes, mais conhecido como “Joao Pernambuco” (1883-
1947), Américo Jacomino “Canhoto” (1889-1928), o cantor Catullo Cearense, com quem
dividiu recitais, além de poetas e escritores, entre eles, Olavo Bilac (1865-1918), entre outros,
compartilhando informagdes e experiéncias musicais. Era um dos poucos violonistas
actuantes no pais que sabia ler partitura. Para se ter uma idéia, grandes nomes do violdo
brasileiro como os ja mencionados aqui, Jodo Pernambuco e Canhoto, praticamente nao

tinham conhecimento dessa escrita musical.

No Brasil, Barrios foi muitissimo bem acolhido. Actuou em concertos de Norte a Sul do
pais, repleto de éxitos e criticas elogiosas de jornais, ao contrario de sua passagem anterior
pela Argentina, onde sua actuacdo profissional ndo era bem vinda em funcdo de tocar com
violdo com cordas de aco, aléem de considerar suas composicdes até aquele periodo inferiores
por remeterem a ritmos e dancgas sulamericanas. Casou-se com a brasileira Gloria Silva,
também conhecida como Gléria Seban, bailarina nascida na cidade de Sdo Gabriel, no Rio

Grande do Sul, em sua segunda passagem pelo pais, vivendo com ela até seus Gltimos dias.

Como compositor, escreveu obras que remetem para ritmos brasileiros, como Maxixe e
Choro da Saudade. Uma de suas principais composi¢es, Un suefio en la Floresta, foi
composta em 1918, periodo em que viveu no pais. Nesta composicdo, ele utiliza uma nota
“Do” localizada no vigésimo trasto 2% da primeira corda. Para conseguir esse feito, o luthier
Romeo Di Giorgio % Ihe confeccionou um viol4o especial com a nota “Do” na referida

localizagdo, uma vez que os violGes convencionais possuem apenas dezenove trastos, sendo o

?® Trastos ou trastes sao os filetes de metal que atravessam o ponto dos instrumentos de cordas dedilhadas, como
é o caso do violdo, onde o executante posiciona os dedos. No portugués do Brasil, 0s espagos entre 0s trastes sdo
chamados de “casas”.
% Romeo Di Giorgio foi um luthier italobrasileiro, nascido em Roma em 1889, que veio para o Brasil em 1908,
residindo em Séo Paulo. Iniciou sua actividade de luthier na construc¢do de violinos e em seguida instalou uma
grande fébrica e loja de instrumentos musicais de sua confec¢do, incluindo violdes, que passou a ser o principal
instrumento de sua confecgdo. Essa empresa fabricante de violdes existe nos dias actuais. Dentre seus diversos
modelos de violdes produzidos, existe um intitulado “Di Giorgio- Modelo Tarrega”.
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Gltimo de primeira corda, correspondente a nota “Si” *°. Sobre suas composicdes também,
destaque para Variaciones Sobre Un Tema de Tarrega, composto sobre o preltdio Lagrima.
Sua obra mais conhecida é La Catedral, composta em trés movimentos: Preltdio (Saudade),

Andante Religioso e Allegro Solenme.

Em seus programas de concerto, costumava executar obras de Tarrega, de acordo com o

programa abaixo, referente ao seu concerto realizado no Rio em 1916 *.

w v v L
CONCERTO DE VIOLAO

O wvirtwoze paraguayo Barrios dard hoje,
a5 o horas do no%te, no salio nobre do
Jornal do Commmercio, o 2° concerto de
1| vialio, exgeutando o scguinle programma :

1% parte — 1, Andante, Haynd; 2, Tanda |
do valscs, Tolsa; 3, Danza macabra, Re.

ondi; 4, VFantasia Mourisca, Espinosa; §.|,
:;‘ ;mp{}u mie, Barrios; 6, Capricho Hespa.
nhol, idem. . .

' parte. — 1, Mazurka, Chopin; 2, Ca-
pricho arabe, Tarrega; 3 Lucia di I.a;n-
germoor, ana final, bonizetti; 4. o) Es.
tudo. para a mio esquarda_ L) Tango 0. 2,
Barrios; 5. Gavote romantica, Czibulka; 6,
Souvenir napolitain, tarantela, Albauo,

Os billietes estio 4 venda na casa A
Napolcdo,

% % %

L & 4 y 1t

Exerceu, também no Brasil, actividade de professor. Dentre seus alunos, destaque para
José Augusto de Freitas, violonista nascido no estado de Minas Gerais, que se mudou para 0
Rio logo na infancia, sendo na cidade um entusiasta do violdo durante vérias décadas. Freitas

estudou com Barrios durante segunda passagem pelo pais.

Il A “ESCOLA DE TARREGA”
PROCESSO DE CONSTITUICAO

11.1 Contextualizacdo Historica (Repertorio Pré-Tarrega)

Francisco de Assis Tarrega y Eixea, mundialmente conhecido como Francisco Tarrega,
nasceu em Villareal de los Infantes, distrito de Castellon de la Plana, na provincia de

Valéncia, Espanha, em 21 de novembro de 1852, e viveu até 15 de dezembro de 1909.

*® Informacéo coletada no encarte do CD da violonista grega Antigoni Goni (1969), Barrios: Guitar Music Vol.1
(2001), Naxos.
3! Extraido do jornal Correio da Manha (1916-08-19).
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Principal responsavel pelo ressurgimento do violdo no final do século XIX e primeira década
do século XX, efetuou com exceléncia, um extraordinério trabalho na renovagéo do repertério
do instrumento, principalmente através do processo das transcri¢des 2, suas composicdes,
reformulagdes técnicas quanto a execucdo do instrumento e no campo didactico, através de
varios de seus alunos que se tornaram concertistas mundiais de renome.
Para entender melhor a sua actuacdo no cenario da musica de concerto para violdo, é

necessario compreender como se encontrava este cenario antes de seu surgimento.

Ainda no século XVIII, aproximadamente em 1780, o violdo passa a ter seis cordas
simples, ao contrario de seus antecessores, a vilhuela com seis érdens ou pares de cordas e a
guitarra barroca, com cinco 6rdens. Esse novo formato, logo se espalhou por toda Europa e ja
no inicio do século XIX, comegaram a surgir os primeiros compositores e virtuoses do
instrumento, com destaque para Ferdinad Carulli (1770-1840), Francesco Molino (1775-
1847), Mauro Guiliani (1781-1829), Ferdinand Sor (1778-1839 ), Dionisio Aguado (1784-
1849), e Matteu Carcassi (1792-1853), sendo Sor e Guiliani os principais compositores para o

instrumento desse periodo.

Mesmo numa época com predominio da dpera e da primeira geracdo de virtuoses do
violino e piano, a popularidade do violdo era imensa em varias capitais europeias,
especialmente em Viena, Paris e Londres, para onde migraram ou passaram Vvarios dos
virtuoses espanhois e italianos. Também ndo foi por acaso que alguns dos principais
compositores do periodo como Niccold Paganini (1782-1840), Franz Schubert ( 1797-1828),
Hector Berlioz (1803-1869) e Carl Maria Von Weber (1786-1826) tocaram e publicaram

obras para o instrumento.

Uma geracdo seguinte de compositores instrumentistas como Napoleon Coste (1805-
1883), Johann Kaspar Mertz (1806-1856) e Guilio Regondi (1822-1872), escreveram um
repertorio magnifico, entretanto presenciaram o declinio do instrumento por diversos motivos
artisticos e sociologicos, entre eles o facto do instrumento ndo possuir volume para
“preencher” sonoramente uma sala de concerto e as demandas da musica de camara. Berlioz,
apesar de amar o instrumento, diz em seu tratado de orquestracdo que é necessario que 0
compositor seja capaz de toca-lo para escrever musica de maiores conseqléncias para o
instrumento; em decorréncia, 0s maiores compositores do periodo ndo escreveram para o

violdo.

*2 Transcricdo é um processo de arranjar e adaptar uma obra orginalmente escrita de um instrumento ou
combinacdo musical para outro. Exemplo: Adaptar uma obra originalmente escrita do piano para o violdo.
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O instrumento progressivamente se restringiu as manifestacdes musicais domesticas,
folcléricas e como acompanhamento para a danga, exceto na Espanha, que tinha como

principal expoente, Julian Arcas (1832-1882), que influenciou muito Tarrega.

E nesse contexto que Francisco Tarrega conseguiu com exceléncia resgatar e
reestabelecer o violdo como instrumento de concerto, se utilizando através de uma obstinacéo
e dedicacdo sem medir esforcos, além de conforme j& mencionado, um eximio trabalho na
renovacao do repertorio do instrumento, reformulacfes didacticas e também técnicas, as quais
estdo associadas ao processo de modernizacdo do violdo em relacdo aos mesmos utilizados
na época de Sor e Guiliani. Além de Tarrega, contribuiram também nesse processo de
modernizagdo do instrumento, o seu antecessor, Julian Arcas como instrumentista e o luthier
Antonio Torres, como construtor de instrumentos. Abordaremos sucintamente sobre a

trajetdria desses dois Gltimos e suas contribuicGes para modernizacdo do instrumento.

11.2 Antonio Torres e Julian Arcas

Antonio Torres Julian Arcas

A trajetoria dessas duas figuras importantissimas do violdo no século XIX desenvolveu-
se de forma conjunta, pois 0s dois possuiam estreitos lacos de amizade além de suas

respectivas actividades profissionais estarem diretamente ligadas, conforme veremos abaixo.

Antonio Torres Jurado, espanhol de La Cafiada de San Urbano, Almeria, nasceu em 13
de junho de 1817. Foi o principal construtor de violdes do século XIX, iniciando-se na

carpintaria como aprendiz aos doze anos de idade, no vilarejo de Vera, onde fixaria residéncia
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com sua familia em 1834, tornando-se conhecido por sua habilidade no vilarejo em 1837.
N&o ha informagdo concreta sobre quem lhe ensinou o oficio da lutheria, no entanto de
acordo com sua biografia, escrita por José Luis Romanillos, (1932) **, seu primeiro violdo foi

construido entre 1836 e 1842 em Granada, onde obteve contacto com o luthier Jose Pernas.

O instrumentista Julian Gabino Arcas nasceu em 25 de outubro de 1832 em Maria,
também na provincia espanhola de Almeria, realizando seus estudos de violdo com seu pai,
através do método de Dionisio Aguado. Sua carreira de concertista, comegou a desenvolver-se
de forma intensa apds concluir os estudos escolares, e em setembro de 1852, realizou sua
estreia em Madrid, retornando a capital espanhola em maio do ano seguinte, quando também

se anuncia como professor.

Antonio Torres tem 0 auge de sua producdo de instrumentos dividido em dois
periodos, o primeiro deles quando passou a residir em Sevilla, a partir de 1845, e o segundo
quando retorna a Almeria, a partir de 1870.

No primeiro deles, Antonio Torres se muda para Sevilla em 1845, logo ap6s a morte de
sua esposa, Juana Maria Torres, intensificando sua producao na década de 1850. Em 1852,
conheceu Julian Arcas que estava de passagem pela cidade. Logo comecaram a estabelecer
contacto, ocasido em que Torres Ihe mostra seus instrumentos construidos em seu tempo
livre. A partir dai, passa a trocar conselhos e informacfes com Arcas, 0s quais contribuiram
muitissimo para seu aprimoramento, além de o estimular a produzir mais, sendo seu primeiro

instrumento autenticado datado de 1854 3,

Em 1856, como fruto dessa troca de informacdes, encontrou o modelo ideal de
construcdo de violGes, que veio a se tornar referéncia para os construtores, ficando
mundialmente conhecido como “Modelo Torres”. Outro fruto desse trabalho foi o viol&o
construido para Arcas neste mesmo ano, apelidado de La Leona (A Leoa), considerado o
principal de todos instrumentos construidos por Torres, que Arcas utilizou até o fim da vida.
Dois anos mais tarde, construiu o violdo considerado o mais bonito de todos, de acordo com
sua biografia **, conquistando com este, medalha de bronze na Exposicio Agricola, Industrial
e Artistica Celebrada em Sevilha, conseguindo consolidar-se como grande construtor de

* ROMANILLOS, J.L. Antonio Torres, Guitar Maker, His Life and Work, (1987, p:15). Part I, Life
and Times, 2-Sevilla.
¥ Idem, p:19.
% Ibidem, p:23.
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instrumentos. Um ano mais tarde, construiu o violdao que Miguel Llobet, principal aluno de

Tarrega, veio a adquirir posteriormente a utilizar durante parte de sua carreira musical.

No ano de 1860, Julian Arcas era considerado o principal violonista da Espanha,
comecando a editar também a partir deste ano suas obras. Sua actividade como concertista e
pedagogo, junto ao seu irmdo Manuel, resultou em um dos duos de violdo mais activos de
sua época, durando uma década, mesmo suas actuacdes sendo restritas a poucas cidades
grandes, como Barcelona por exemplo. Arcas, em 1862 se apresenta em Castellon de la
Plana, ocasido em que Francisco Tarrega, proximo de completar dez anos de idade, estava
entre 0s presentes, ocasido em que pela primeira vez pode apreciar o violao sendo executado
com maestria, algo que lhe causou profunda admiragdo. Apds o concerto, o pai de Tarrega
junto a um grupo de amigos, foram até Arcas, pedindo-lhe que escutasse seu filho. Arcas o fez
e encantado com o talento do pequeno Tarrega naquela ocasido, se ofereceu para lhe ensinar
os rudimentos do instrumento. Seu pai conseguiu reunir fundos e enviar o aprendiz até
Barcelona, onde Arcas residia. Chegando 14, ndo foi possivel se encontrarem e assim seu pai

teve que ir busca-lo.

Neste mesmo ano de 1862, destaque ainda para suas actuagdes com éxito na Inglaterra,
em especial as realizadas nos palacios de Duques de Wellington e Cambridge.

Antonio Torres, em 1860, como fruto de seu relacionamento com Josefa Martin
Rodado, teve um filho, uma enorme alegria para si, pois no seu primeiro casamento, dos trés
filhos que teve, apenas a mais velha sobreviveu. Oito anos mais tarde, Torres casa-se com

Josefa, selando oficialmente a unido.

Em 1870, com sua segunda esposa e filhos, volta viver em Almeria, interrompendo sua
actividade de luthier para abrir uma loja especializada em porcelanas e cristais da China,
alegando que com a construcdo de violdes ndo obteria renda suficiente para sustentar sua
familia, principalmente em funcéo do declinio da actividade do violdo nesse periodo, ocasido
em que Julian Arcas também se aposenta da vida de concertista, retomando sua actividade
anterior, no segmento do comércio de farinha e cereais, também em Almeria *°. Nesse
periodo, ambos ndo se afastaram totalmente da actividade ligada ao violdo. Arcas passou a
ensinar, e trés anos mais tarde, Torres retransmitiu seus ensinamentos para Joaquim Alonso,

construtor de violdes que se considerava “discipulo de Torres”.

** Ibidem, p:28 a 31. Part I, Life and Times, 2-Sevilla.
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No ano de 1875, Antonio Torres retoma sua actividade de luthier, iniciando o segundo
periodo de sua producgdo, e em 1876, Julian Arcas retoma a actividade de concertista,
apresentando entre outras obras, a estréia de Mi Segunda Epoca, composta especialmente para
a ocasido, prosseguindo com a actividade até seus Ultimos dias. No ano de 1879, de acordo
com biografia escrita por Emilio Pujol (1886-1980) *’, Arcas se encontra com Tarrega, Ihe
apresentando seu discipulo Luis de Soria, nascido exatamente um ano antes de Tarrega, em 21

de novembro de 1851.

Arcas veio a falecer em 16 de fevereiro de 1882, vitima de ataque cardiaco em
Antequera, na provincia de Andalucia, durante uma turné, deixando uma obra com trinta e
cinco composicdes, com destaque para Jota Argonesa, Soled, Los Panderos y El Pafio; esta
ultima durante um periodo integrou o repertdrio de outros instrumentos. Além de suas
composicdes, sua obra também inclui dezessete arranjos em forma de transcricdes de autores
como Sigsmond Thalberg (1812-1871), Guiseppe Verdi (1813-1901) e Emile Prudent (1817-

1863), que serviram como estimulo e modelo para Francisco Tarrega.

Um ano antes do falecimento da Arcas, Torres comprou a sua primeira casa, em La
Cariada de San Urbano, na periferia de Almeria, embora passou a residi-la somente em 1883,
ap6s a morte de sua segunda esposa. A partir deste ano, intensificou sua producdo de
instrumentos, que entre 1875 e 1883, era de seis instrumentos por ano, e a partir de 1883,
dobrou para doze, mantendo esta actividade de forma integral, como Unica fonte de renda, até

seus Ultimos dias, vindo a falecer em 19 de novembro de 1892 em Almeria.

Francisco Tarrega ouviu pela primeira vez o som de um violdo Torres ao assistir o
concerto de Arcas em Castelldn, vindo a adquirir ao longo de sua carreira, trés destes violdes,
um construido em 1864, do primeiro periodo de Sevilha (FE 17) *®, e outros dois em 1883
(SE 49) e 1888 (SE 114), no periodo de Almeria. O primeiro destes, foi adquirido em 1869,
com a ajuda de D. Antonio Céanesa, um rico comerciante que era admirador de Tarrega e
também o ajudou muito financeiramente, tanto nessa ocasido, quanto no periodo em que foi
estudar no Conservatdrio de Madrid, entre outros. Nesta ocasido, D. Antonio estava assistindo
uma audicdo de Francisco Tarrega junto a um grupo de amigos, quando um dos presentes
relatou do concerto em Castellon de Julian Arcas em 1862, com um instrumento de maior

volume sonoro, que possibilitava maior variedade de timbres, construido por um luthier de

¥ PUJOL , E. Tarrega, Ensayo Biografico (1960, p:83), cap.!lI- juventud.
* Essas especificagdes técnicas FE 17, SE 49 e SE 114, assim como as referidas informagdes foram extraidas do
livro de Romanillos (Idem, p:180) Part 11- Materials and Methods, 11- Tarrega’s Guitars.
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Sevilha chamado Antonio Torres. Antonio Canesa, imediatamente se prop6s em ajudar o
jovem Téarrega naquela altura a obter um instrumento ideal para o seu desenvolvimento e
como teria que ir a Sevilha a negdcios, aproveitou a ocasido para realizar ambas actividades.
Chegando a oficina de Antonio Torres, Tarrega comecou a experimentar um dos instrumentos
e para sua enorme surpresa, Torres se dirige a ele dizendo que este violdo nédo era para ele.
Adentrando em sua oficina, voltou logo em seguida com um instrumento construido para seu
uso pessoal dotado de qualidades superiores, dizendo que este era o instrumento ideal para

Tarrega, por essa razao que em 1869, adquiriu o primeiro violdo Torres construido em 1864.

Com esse instrumento, Tarrega tocou até 1889, quando o levou para manutencdo em
Barcelona, sob os cuidados de Enrique Garcia, entretanto, o trabalho néo foi bem sucedido e o
instrumento ficou inapto para uso. Dessa forma Tarrega teve que adquirir outro instrumento
Torres. Anos mais tarde, Enrique Gércia pediu a Tarrega uma segunda chance para reparar 0
instrumento, que foi aceita e felizmente dessa vez, ele conseguiu um resultado satisfatorio

com éxito em 1897.

Antonio Torres foi o grande responsavel pela modernizacdo do violdo nesse
periodo. Através de seu trabalho, o violdo obteve alteracdes em relagdo aos instrumentos do
século XIX, com o aumento de tamanho, assim como o comprimento das cordas que
aumentou para 65 centimetros, a escala que foi levantada e o tampo foi estruturado e
reforcado por baixo com um leque radial que disciplinava as ondas sonoras, entre outros
diversos aspectos técnicos. Ndo se sabe ao certo, se todas essas foram inovacGes de Torres,
entretanto, foi através dele que se alcangou um resultado satisfatério, com exceléncia. A partir
dessas alteracGes é que o instrumento passou a ser chamado de violdo moderno, que é o
utilizado nos dias de hoje, com essas dimensdes e estruturas, além de que todas as inovacdes e
melhorias realizadas ao longo do século XX, e agora no século XXI, sdo feitas a partir deste
instrumento. O resultado dessas alteracfes foi um violdo de concerto com maior volume
sonoro, variedade de timbres e projecdo sonora direcionada, tornando-o ideal para um novo

conceito estético de interpretacdo.

Nas paginas seguintes, encontram-se modelos de uma vihuela, uma guitarra barroca,

um violdo do inicio do século XIX e violdes modelo Torres.
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Vihuela, ¢.1500 Parte de tras do mesmo instrumento.

Este foi o Unico exemplar que Actualmente, o instrumento pertence a colecgéo do
chegou aos dias atuais. Musseé Jacquemart-Andreé do Institut de France, em
Paris.

Exemplar da frente, lateral e fundo de uma guitarra barroca com cinco érdens de cordas construida por Antoine

Aubry em Mircourt em 1779.
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Violdo do inicio do século XIX construido em

=2

Paris, aproximadamente em 1830 por Jean- Nicolas Grobert (1794-
1869). Este instrumento foi utilizado por Paganini e Berlioz,

pertencendo atualmente no Museu Cité de la Musique em Paris.

Etiqueta de um viol&o Torres de 1880. Violao Torres de 1856 (La Leona).
11.3 O Papel das Transcri¢es no Desenvolvimento da Praxis Instrumental de Tarrega

O surgimento de um novo instrumento obrigou a um complexo processo de
reformulacdo ao nivel da técnica e sua adptagdo a um novo repertorio; Tarrega foi o
responsavel por essa adaptacéo, pois selecionou e adaptou a esse novo instrumento o que de
melhor havia sido feito por seus antecessores. Em boa parte, os fundamentos de hoje
empregados pela maioria dos violonistas foram sistematizados por ele, como o uso do violdo
sobre a perna esquerda, levantada com o auxilio de um banquinho *. Foi ele quem aboliu
definitivamente o uso do dedo minimo apoiado sobre o tampo do violdo, liberando dessa
forma a méo direita para se movimentar ao longo das cordas quando necessario, obtendo e

explorando maior variedade de timbres.

** Banquinho no portugués do Brasil, ou pedal como é chamado em Portugal, é 0 nome dado ao apoio do pé
utilizado pelo violonista.
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Foto de Matteu Carcassi.

Embora ele ja utilizava o

violao sobre a perna esquerda
levantada com o auxilio de

um banquinho, ou algo

similar. Havia uma grande
dificuldade em buscar uma
posicéo ideal para tocar, em fungéo

do tamanho do instrumento.

Litografia de Dionisio Aguado

e seu Tripodison em seu método
de viol&o de 1843.

Ele desenvolveu o Tripodison
com o intuito de sustentar o
instrumento sem ser apoiado

no corpo, proporcionando o

livre movimento das maos.

llustragdo do método de Ferdinand Sor
de 1831. Neste método, ele afirma que
esta é a melhor posicéo para tocar
o0 instrumento, com 0 mesmo apoiado
na perna direita, aliado a uma mesa,

que ajuda no apoio ao lado esquerdo.

Foto de Francisco Tarrega. A partir dele, essa
posicdo foi padronizada ao longo do século XX,
como a ideal para execucdo do instrumento.

Os violdes Torres, por possuirem um formato
maior, tornaram-se mais faceis de serem ajustados
ao corpo do executante, além de uma postura

mais confortavel.
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Além destes, conforme
mostra esta ilustracdo, também ¢é
possivel tocar o instrumento com as
duas pernas ao chdo e o auxilio de um
ergoplay apoiado sob a perna e
acoplado ao violdo. Ele foi
desenvolvido no final do século XX e é
muito utilizado pelos instrumentistas

actuais.

Na foto, sou eu, Leandro Marcio Gongalves

Uma significativa inovacdo sua é a adocdo de um estilo de digitacdo ao longo das
cordas, ao qual os violonistas chamam de cordas presas ou pisadas, resultando num fraseado
mais expressivo, em relacdo aos violonistas do século X1X, que tendiam a empregar as cordas
soltas e posicBes abertas, buscando um brilho e amplitude que faltavam a seus instrumentos.
Esse desenvolvimento de digitacdo ao longo das cordas é similar ao do violino, capaz de
explorar uma sonoridade com maior beleza e de carater cantabile, ressaltando assim os
movimentos caprichosos do fraseado musical e as riquezas harmdnicas através da sonoridade
executada nas posicdes altas. O uso constante de glissandos “*° torna o fraseado mais fluido,
permitindo a manutencdo de longas linhas melddicas. Estas inovagdes podem ser detectadas

nas centenas de suas transcri¢des e também em suas composicoes originais.

Através destas adaptacOes e inovacgdes técnicas, escolheu como via para aumentar a
respeitabilidade do instrumento numa época em que ndo era bem aceito, as transcri¢des. Por
conhecer muitissimo bem e ter tocado piano, aliado ao seu conhecimento em harmonia,
contribuiu imensamente para que se tornasse um violonista diferenciado em relacdo aos
demais do seu periodo, e consequentemente na arte de transcrever, adaptando para o viol&o,
obras originalmente escritas para piano, violino, entre outros, sendo que em muitas dessas,
as obras soavam como se fossem originalmente compostas para o instrumento, como as obras
de Isaac Albeniz (1860-1909), que chegou a dizer que preferia muitas das transcri¢bes de

Tarrega,aos seus originais.

*° Glissando é uma técnica instrumental que consiste no deslizamento dos dedos, no caso do viol&o, sobre as
cordas do instrumento.
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Transcreveu com sucesso para o instrumento, de Johann Sebastian Bach (1685-
1750), as obras Coro Crucifixus da Missa em Do Menor BWV 232, Fuga da Sonata para
violino BWV 1001, Bourée da Partita BWV 1002 , Loure da Suite para Violoncelo BWV
1009), entre outras. De Ludwig Van Beethoven (1770-1827), Adagio Cantabile da Sonata
n°8, Op.13 para piano, Andante da Sonata n°9, Op.47 para violino e piano, Claréo da Lua da
Sonata n°14, Op.27 n°2 para piano, Fragmento do Sétimo Op.20, etc.., Fryderik Franciszek
Chopin (1810-1849) , Mazurkas Op.33 n°4 e Op. 67 n°4, Nocturnos Op. 9n°2 e Op.32 n°1,
Preludios Op.28 n% 1, 4,6,7,11, 15 e 20 e Valsa Op.34 n°2, Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791), Andante da Sonata para piano n°10 KV 330, Marcha Turca (3° movimento da
Sonata para piano n°11, KV 331), Minuetto em Re Menor, do Quinteto n°5 para cordas, etc...
De Felix Bartholdy Mendelsson (1809-1847), Barcarola Veneziana Op.19 n°% , Romance
Sem Palavras Op.30 n% 3 e 6, etc, de Franz Schubert (1797-1828), Minueto da Sonata
Op.78 para piano, entre outras, além de outros compositores, transcrevendo ao todo
mais de duzentas obras para viol&o solo e dois violdes, de acordo com sua biografia escrita
por Pujol *.

Atraveés das transcri¢es, conseguiu provar que o violdo é capaz de ser executado como
instrumento de concerto, expressando um argumento musical consistente e convincente,
inclusive em sua viagem a Argélia, no Norte da Africa, em 1900 encontrou-se com 0
compositor francés Camile Saint-Saéns (1835-1921) que o admirou como violonista, masico e
intérprete, em especial sua versdo do Nocturno Op.9 n°2 em Mi Bemol Maior, de Chopin.

Esse processo veio a trazer uma enorme contribuicdo no repertério do instrumento no
século XX. Até o século XIX, somente quem tocava violdo conseguia escrever para o
instrumento, devido ao facto dele ser idiossincratico, com uma execucdo e abordagem muito

peculiares e conforme mencionado, Berlioz ja dizia isso em seu tratado de orquestracao.

No inicio do século XX, o violonista Andrés Segdvia (1893-1987), principal expoente
do instrumento neste século, conseguiu convencer compositores ndo violonistas e
especializados em composicéo, a escreverem para violdo , lhes enviando inicialmente como

material de referéncia justamente as transcrigdes de Francisco Tarrega.

*' |dem, p:261-266. Transcripciones Para Guitarra.
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1.4 Tarrega Compositor

Além de suas transcricBes, desenvolveu actividade de compositor. Suas obras
contribuiram para inserir 0 instrumento no contexto de sua época, explorando de forma
eximia os recursos técnicos e estilisticos do instrumento. Também, do ponto de vista técnico,
sdo exequiveis para estudantes, desde o iniciante, até os concertistas profissionais de
exceléncia, além de estarem sempre presentes nos programas de concertos para violdo por
todo o mundo. Além de tudo isso, sua obra foi gravada pela maioria dos principais violonistas

do século XX.

Suas composicfes abrangem prelldios, estudos e composicGes originais, sendo muitas
delas escritas em forma de dancas de saldo do século XIX, como as valsas Gran Valsa e
Paquito, as mazurcas Adelita, Marieta e Mazurca em Sol Maior, polca Rosita, dancas
espanholas, como Tango, Gran Jota, Malaguefia, além de dancas de séculos anteriores como
Pavana, Minueto, Estudo em Forma de Minueto, a gavota Maria, entre outras. Entre suas
composicdes, destaque ainda para Danza Mora, Capricho Arabe e Recuerdos de la Allambra,

uma das obras mais conhecidas para violdo ao redor do mundo.

Ndo se sabe ao certo quantas composicOes e transcricdes realizou ao todo.
Constantemente novas obras de sua autoria sd@o descobertas por pesquisadores, pois
infelizmente em vida, Tarrega ndo as catalogou. Tinha por habito presentear amigos e alunos
com obras manuscritas, 0 que veio a possibilitar essas constantes descobertas. Outro facto
interessante sobre esta abordagem é que ele escreveu versdes diferentes de muitas de suas
obras, adaptando-as de acordo com o nivel técnico e também de conhecimentos de quem as
recebia. Para se ter uma idéia, Domingo Pratt Marshall (1866-1944) em seu Diccionério de
Guitarristas “* de 1934, aponta um nimero de 34 obras, ja na biografia escrita por Pujol, 0
nimero aumenta para 78, (1960, P.259-261), entretanto na biografia escrita décadas mais

tarde por Wolf Moser (1937) **, aponta um niimero de 115 obras.

Algumas de suas obras como Recuerdos de la Allambra, foram transcritas para
diversos instrumentos como violino, por Ruggiero Ricci (1918-2012), piano, harpa,
instrumentos sintetizadores numa releitura de Mike Oldfield (1953), entre outros, além de

outras formagdes instrumentais.

* PRATT, D. Diccionario de Guitarristas (1934, p:315).
* MOSER, W. Francisco Tarrega y la guitarra em Espafia entre 1830 y 1960, (1996, p:428-444)
I-Composiciones y Bocetos (originales/arreglos)

31



Nos dias actuais, suas composicdes também integram a trilha sonora de comerciais de
televisdo, além de ser toque de chamada de telemdveis do fabricante Nokia que utilizou a obra

Gran Valsa para essa finalidade.

Sua Unica gravacdo que chegou aos dias actuais encontra-se disponivel na série de CD’s

“Segovia & His Contemporaries” **

, publicado pela selo canadense “DoReMi”. Neste CD, a
ultima faixa é uma interpretacdo do proprio Tarrega da sua gavota Maria; trata-se de uma

gravacao original em cilindro de cera, considerada sua Unica gravacao até os dias de hoje.

11.5 Publicacdes da obra de Tarrega em Vida

Em vida, Tarrega preparou e supervisionou quarenta e sete edi¢cdes de quarenta e oito
obras de sua autoria publicadas, entre composi¢des originais e transcri¢fes, para trés editoras

entre 1902 e 1909. Sobre as editoras e edi¢des, abaixo seguem alguns dados:

- Antich y Tena (1902/ 1903) ** ; editora de Valéncia, a qual Tarrega publicou dezoito
obras, sendo onze composi¢Oes autorais e sete transcri¢es. Foi realizada em duas séries, a
primeira lancada em 1902 e a segunda em 1903. Além destas, cada uma das obras foi
publicada individualmente. Dentre as publicacdes destas edigdes, constam Capricho Arabe,
Gran Valsa, Adelita, Rosita e Preltdios n°% 1 a 5 de sua autoria, além de transcricbes como
Largo da sonata 4, Op.7 de Beethoven, Menuet de La Fantasie Op. 78 de Franz Schubert e
Preludios 6, 7 e 20 de Chopin.

- Vidal, Llimona y Boceta (1907); editora de Barcelona com a qual firmou um
contrato em que se comprometia a entregar cinco obras mensais por 500 pesetas “°. Vinte
obras foram publicadas por esta editora incluindo as composic¢des !Suefio! Trémolo-estudio,
Preludios n° 6 a 9, Estudio en forma de Minueto e Recuerdos de la Allambra, além das
transcrigdes, Bourée da Sonata I1 BWV 1002 de Bach, Largo Assai (do Cuarteto en Sol menor

Op.74, n°3) de Haydn, El ratén, zaruela (tango de la cadera) (Mtr. Calleja), entre outras.

* Segovia & His Contemporaries, Vol. 12, El CirculoMusical: Tarrega, His Disciples & Their Students,
DHR-7996, “DoReMi”.
* Os nlimeros entre paréntheses referem-se ao ano de publicagéo.
*® Pesetas era a moeda espanhola vigente naquele periodo.
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- Sociedad Editorial de Musica (1909/1910); editora de Madrid, realizou inicilamente
a publicacéo de dez obras, sendo Mazurka a Unica composi¢édo autoral, e dentre as
transcri¢des, constam Fuga da Sonata BWV 1001 de Bach, Nocturno Op.9 n°2 de Chopin,

Berceuse de Schumann, entre outras.

Esta editora neste mesmo periodo sofreu alteracdo em seu nome, mudando para Orfeo
Tracio S.A, continuando com sede em Madrid. Além das publica¢des aqui mencionadas,
republicou todas as de seus antecessores, inicialmente as pertencentes a Vidal Llimona y

Boceta, e em seguida as duas séries da Antich y Tena.

Apos seu falecimento, seu filho Francisco Tarrega Rizo assinou um contrato com a
editora Imprenta Musical de Buenos Aires em 1914, e através desta foi langada a primeira
edicdo de “Obras Postumas Para Guitarra” , contendo as obras, Danza Mora, Lagrima e
Preludio con Coral de George Friedrich Haendel (1685-1759). No inicio da década de 1920, a
editora Ildefonso Alier de Madrid relanca esta mesma série junto a outras obras. A partir dai e

ao longo de todo o século XX, diversas foram as publicacGes realizadas de sua obra.

1.6 A Actividade de Tarrega Como Professor

Outro talento de Tarrega, considerado por muitos o principal de todos, foi sua
actividade como professor. Varios de seus alunos tornaram-se mundialmente reconhecidos
por suas actividades musicais, com destaque para Miguel Llobet, seu principal aluno a
desempenhar a actividade de concertista, e Emilio Pujol, seu principal aluno a desempenhar
actividade didactica. Além destes, destaque também para Daniel Fortea (1882-1953), Maria
Rita Brondi (1889- 1941), Pepita Roca (1897-1956), Josefina Robledo, entre outros. Estes
alunos prosseguiram dando continuidade nos seus ensinamentos, e essa pratica ficou

conhecida como “Escola de Tarrega”.

Como néo publicou nem deixou nenhum método de violdo por escrito, principalmente
em funcdo do seu estado de saide em seus Ultimos anos de vida, seus conhecimentos foram
transmitidos apenas por via oral, além dos manuscritos de exercicios e obras que ele passava

para seus alunos.

Alguns deles tentaram cumprir esse papel, e consequentemente, alunos dos alunos de
Tarrega, entretanto em sua grande maioria, os métodos refletem as qualidades e limitacfes de

seus autores. Décadas apds sua morte, ainda se publicavam métodos intitulados “A Escola de
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Tarrega”, com uma foto sua impressa na capa, ou contracapa, que ndo passavam de uma
coletdnea de exercicios de origem e eficacia duvidosa, aproveitando-se de forma indevida do
legado e reputacdo de Tarrega. Conforme ja mencionado na introducdo deste trabalho, por
essa razdo e principalmente por ndo deixar nenhum método escrito, muitos questionam o
termo “Escola de Tarrega”, alegando que essa Escola Musical nunca existiu, no entanto nosso
objetivo aqui ndo é adentrarmos neste assunto ¢ “analisarmos” os frutos desse trabalho, o que
ocorreu atraves da actividade de Tarrega e seus discipulos em prol do violdo ao redor do
mundo e principalmente no Brasil, foco de nossa pesquisa. Quanto aos métodos de violdo
baseados nos ensinamentos, na concep¢do ideoldégica e didactica de Francisco Tarrega,
iremos analisar e relatar os que foram escritos no Brasil, e agora abordaremos de forma bem

sucinta os métodos publicados pelos discipulos diretos de Tarrega.

11.7 Elaboracio e Publicacdo dos Métodos “A Escola deTarrega”

Apos o falecimento de Tarrega em 1909, nenhum de seus alunos publicou um método
buscando deixar seus ensinamentos em forma de livro, e também ao longo da década de 1910.
Domingo Pratt Marsal, espanhol de Barcelona, que passou a viver em Buenos Aires, a partir
do inicio do século XX, publicou em 1910 o método Escalas y Arpegios *’, repassando 0s
ensinamentos adquiridos no “circulo” de Tarrega, entretanto, ele ndo era mais que um
ouvinte, ja que foi aluno de Miguel Llobet. Além disso, em seu método ele somente

mencionou o nome de Tarrega como autor de trés de oito Ejercicios.

Los dedos 2 y 1 de la mano izquierda que se colocan en 1a qunta (5) y tercera (8) respectivamente, no se levantarin del diapasén durante
todo ¢l ejercicio. Para que resulte Gtil a la mano izquierda higase de manera que cuando se concluye ¢l primer compds los cuatro dedos de la
mano izquierda qued en ¢l diapasén. Enseguida se arrastrardn a la vez un semitono mis alto, haciéndose ahi todo el ejercicio y asi

sc ird ascendiendo sucesivamente para descender luego.

Um dos exercicios do método, cuja autoria é atribuida & Tarrega por Prat extraida da pagina 15

do método.

" MOSER, (Idem, p: 294), 1l- Los Métodos “Tarrega”.
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N&o hé duvidas de que todo o material contido é baseado na técnica interpretativa de
Tarrega, no entanto que 0s outros exercicios de escalas e arpejos deste, estdo em outras
edicdes de métodos posteriores que se utilizam do nome de Tarrega, embora Pratt ndo faz
nenhuma citacdo referente onde adquiriu tais conhecimentos, assim como o conteddo
publicado. Apesar de ter sido uma das primeiras pessoas a retransmitir os principios de
Tarrega fora da Espanha e a primeira na América do Sul, o fez com reservas, pois era contra
alguns de seus principios, embora por ele possuisse uma grande admiracdo. Essas posicdes
ambiguas sdo relatadas no seu Diccionario de Guitarristas, do qual foram utilizadas muitas

informacdes nesta pesquisa.
Abaixo, seguem alguns trechos “:
-TARREGA EIXEA, Francisco. Eximio ejecutante guitarrista y notable compositor espafiol...

Es Tarrega, como hemos dicho, eminente artista; no es solamente un diestrisimo ejecutante:
encanta al oirle la ternura y sentimiento, su elegante y clasico fraseo, el huir de amaneramientos

sensuales tan comunes entre los guitarristas. De su ejecucion maravillosa, nada queremos decir: ...

...Porque mucho he querido a Tarrega y porque es justo decir la verdad y documentarla, sin
llevarse de frases elogiosas, que no seran luego otra cosa que mistificaciones historicas; porque ansio
poner las cosas en el lugar que les corresponden, critico y lamento el abandono en la cultura
guitarristica del que tanto influenciara para elevar el instrumennto a la categoria que se reconoce, y

del hombre de quien en esos afios dependia la educacion del ambiente guitarristico espafiol.

No paragrafo acima deste extracto, Pratt menciona sua opinido contréria em relacéo a
concepcao do repertério que Tarrega, seus discipulos e a maioria dos violonistas da época
actuavam, pois ele era favoravel em manter a tradicdo do predominio de um repertério
composto originalmente para violdo das geracdes anteriores, através das obras de Carcassi,
Regondi, Coste, entre outros, e ndo repleto de transcricbes como foi o predominio da préatica

instrumental da época.

A primeira publicacdo de um método buscando retratar os ensinamentos de Francisco
Tarrega, ocorreu apenas em 1921, mais de uma década ap6s sua morte, por Pascual Roch
(1864-1921?) .

* Idem, p: 311-319
35



11.7-1 Pascual Roch- A Modern Method for The Guitar

Capa do Primeiro Volume do Método Pascual Roch

Nascido em Valéncia, Espanha, Roch foi violonista, professor, compositor e luthier,
radicando-se em Havana, Cuba. Publicou pela Editora G. Schirmer de Nova lorque, A
Modern Method for the Guitar — School of Tarrega em trés volumes, 1921, 1922 e 1924.
Inicialmente, seu trabalho merece mérito por ser o pioneiro a buscar e deixar por escrito 0s
ensinamentos de Tarrega. Escrito em trés idiomas, espanhol, inglés e francés, logo na
introdugdo do Volume 1, ele expressa com total franqueza sua consciéncia pelas proprias
limitacGes sentida por todos discipulos de Tarrega diante das dificuldades em realizar esta
tarefa (ROCH, 1921, P.7)

Este modesto trabajo, que la reconocida benevoléncia de los amantes de la guitarra nos
anima a dar a la publicidad, bien podemos asegurar que es fruto de muchos desvelos, dudas y

desalientos.

Tentados estuvimos mas de uma vez de abandonar tal empresa, superior por todos conceptos
a nuestra limitada inteligéncia y la falta de elementos y datos necesarios a toda obra que, cual ésta,
requiere estar bien acabada; pero el carifio imenso que profesoramos a la guitarra y la sacrosanta
memoria guardamos en el fondo de nuestra alma para el que fué nuestro maestro y amigo leal vy
carifioso, el inconparable y maravilloso guitarrista Don Francisco Tarrega, fueron causas obligadas

para detertminarmos a dar fin a nuestro empefio.

Assim como os demais métodos escritos pelos alunos de Tarrega, foram utilizados
como materiais base 0s manuscritos de Tarrega, cedidos aos seus alunos através das aulas, o
aprendizado assimilado por cada um deles, além das habilidades de cada autor em retransmitir
0s conhecimentos atraves dos métodos. Roch também, na introdugdo e na mesma pagina

descreve sobre o método completo, os trés volumes que foram divididos em cinco partes:
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Hemos dividido la presente obra em cinco partes dedicadas exclusivamente a ejemplos y exercicios de
mecanismo, necesarios para la educacion e independéncia de los dedos de ambas las manos; al
conocimiento musical del diapason, y las innumerables bellezas y efectos propios de la guitarra.
El resto se compone de Estudios, Preludios y Composiciones.

O Volume | ¢é contido de 145 péaginas, sendo o mais tedrico de todos, cuja abordagem
consiste na descricdo das partes do violdao, madeiras utilizadas na construcdo de violdes de
concertos, posicionamento e movimentacdo dos dedos das maos direita e esquerda, escolha
das cordas e modo de estudar e afinar o instrumento. Também, entre as paginas 20 e 22, no
item Fernando Sors y Dionisio Aguado - Sus Escuelas y Métodos Para Guitarra — Tarrega y
St Escuela Unica, o autor enfatiza as vantagens dos principios da “Escola de Téarrega”
comparado com os métodos de Sor e Aguado, em especial na utilizacdo do dedo anelar da

maéo direita, eis alguns trechos:

- ... Hizo precisamente al dedo anelar de la mano derecha un digno rival de los otros, y del
pulgar, una maravilla...
...Buscdé el mayor nimero de combinaciones y, por eso pulso todo su empefio en una esmerada
educacion de todos los dedos...
...Asi pues, no es de extrafar que el célebre Sors — “llamado en justicia el Beethoven de la guitarra”
— luchase con dificultades conocidas para el Sr. Tarrega. Sors se vio obligado a hacer uso a cada
paso, de un mismo dedo, para ejecutar una o varias notas. ldéntico camino siguio el insigne Aguado,
lo cual demuestra que ambos se equivocaron en asunto de tanta monta e importancia. — ¢ Que escuela
pues es, pues, la mas facil? Casi no hace falta formular esta pregunta. EI mismo discipulo puede
contestarla. Si la de Sors y Aguado ofrecen dificultades, y la de Tarrega lo resuelve todo, es indudable

que ésta es la mas facil y la Gnica.

Apds a abordagem tedrica, seguem Varios exercicios para a mao direita com diversas
combinacdes de dedos, seguidos de exercicios de trémolo “°, arpejos *°, escalas >* maiores e

menores em todas as tonalidades, meia pestanas ** e pestanas inteiras, e acordes *°.

* Trémolo é um recurso estilistico e técnico que consiste na repeticdo de uma nota ou alternancia rapida entre
duas ou mais notas musicais. No violdo, é executado com a combinagdo dos dedos polegar, anelar, médio e
indicador, de forma que o polegar varia de corda e 0s demais sdo executados rapidamente, quase a0 mesmo
tempo.
*® Arpejo ou harpejo (do italiano arpeggio, isto é, & maneira da harpa), é a execugéo sucessiva de notas de um
acorde, tocadas uma a uma.
>! Escala é um conjunto de notas musicais ordenadas em sequéncia, geralmente da nota mais grave para a
aguda.
>? Pestana, conforme utilizado no portugués do Brasil e barra, utilizado em Portugal, consiste na técnica onde
com um dedo, pressionamos todas as cordas do violdo ou guitarra.
>3 Acorde é um conjunto de trés ou mais notas tocadas simultaneamente em um instrumento musical.
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A partir da pagina 122, seguem alguns estudos, preludios e obras musicais, das quais
Valse, Schottische e Habanera so de sua autoria, além de vérias trancrigdes.

O Volume Il do método contém 141 péginas, e ao contrario do primeiro volume, ndo
possui conteido tedrico, iniciando com exercicios de trémolo com pestanas, seguidos por
exercicios variados para as méos direita e esquerda incluindo arpejos, escalas e ligados **,
sons harmonicos *°, e efeitos obtidos através das notas localizadas nos baixos *°, além de
pizzicatos *’. A partir da pagina 111, iniciam-se as obras musicais, doze ao todo, das quais
nove sdo trascri¢cbes de Tarrega, entre elas o tango jO Sole Mio! de Eduardo di Capua (1865-
1917) e Momento Musical de Schubert, e duas transcri¢cdes de Roch, Andante de Beethoven e

Canzonette de Mendelsson, ambas ndo mencionadas o Opus.

A ultima das doze obras deste Volume é uma composicao de Pascual Roch intitulada

Cuatro Notas Sentidas, dedicada & Tarrega com a seguinte frase na pagina 140:
- A la sacrosantamemoria de mi Maestro.

O Volume 111 é 0 menos extenso dos trés, com 109 paginas, no entanto, por outro lado,
€ 0 mais pratico, constando apenas de exercicios de ligados nas primeiras péginas, e na pagina
16, iniciam-se as obras musicais. Das obras contidas neste volume, quase todas sé&o
trancricbes de Tarrega, além de algumas composicOes, entre elas Aires Nacionales
Espafioles *® , Carnaval de Veneza e La Cartagenera, embora ndo mencionadas sua autoria,
em funcgdo de direitos autorais. O Volume também contém duas transcri¢des de Roch e uma
transcricdo de Miguel Llobet de uma das Cangdes Populares Catalds que ele trancreveu para

violao solo.

Apobs as obras musicais, na pagina 106 consta uma conclusao, seguida de conselhos
para tocar em publico, sugestdes de locais apropriados para concertos de violdo, e a relacdo

das obras de Tarrega publicadas pela editora lldefonso Alier de Madrid.

>* No violdo, a técnica de ligados consiste em tocar uma nota e logo depois, tocar a nota a seguir apenas com os
dedos da méo esquerda.
>> No portugués de Portugal, a grafia correta da palavra é “harménicos”, enquanto que no portugués do Brasil é
“harmdnicos”.
>® Baixos ou bord®es remetem-se as notas localizadas nas cordas graves do violdo, localizadas respectivamente
na 42, 5% e 62 cordas.
>’ No violdo, pizzicato consiste em tocar as notas com o polegar da mio direita e simultaneamente abafar o som
apoiando a lateral da palma da méo direita sobre as cordas do instrumento.
*% Aires Nacionales Espafioles é o nome atribuido actualmente a Gran Jota. Essa mesma obra foi executada por
Tarrega por quase quarenta anos em concertos, de formas diferentes. Ele costumava modifica-las. Também em
funcdo disso, a obra foi intitulada como Aires Nacionales, Gran Fantasia Sobre Motivos de la Jota, Fantasia
Espafiola, Jota Aragonesa, Gran Jota de Concierto, Jota e Variaciones Sobre la Jota. O primeiro manuscrito
desta obra é datado de 1872 e trata-se da primeira composic¢ao de Francisco Tarrega.
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Seu contacto com Tarrega, de acordo com a biografia de Francisco Tarrega escrita por
Wolf Moser (1996, P.337), provavelmente se deu durante os trés anos em que viveu com sua
familia na cidade de Turia, na regido de Valéncia. Apds esse contacto e as aulas, torna-se um

seguidor e discipulo incondicional.

Ao mudar-se para Havana, com aproximadamente 45 anos, além de sua actividade
como luthier, tornou-se um professor muito solicitado e provavelmente foi persuadido por
violonistas cubanos ou americanos a editar um método, principalmente apds os éxitos obtidos
pelos concertos de Miguel Llobet na Europa e no continente americano, que chamaram a

atencdo do mundo sobre o violdo e a técnica de Tarrega.

Seu provavel ano de falecimento é 1921, pouco antes da publicacdo do Volume | de seu

método.

~
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- Concerto de Francisco Tarrega em Valéncia para um grupo de amigos. Da esquerda para a direita: T. Tello,
Pascual Roch, Jose Orellana, Francisco Corell, Baldomero Cateura, Santacruz, Manuel Loscos, Tarrega e

Vicente Pujol.
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11.7-2 Daniel Fortea- Método de Guitarra

Nascido em Benlloch, Espanha, proximo de Castellén, provavelmente em 1882,
obteve suas primeiras licdes musicais com seu pai que era professor do ensino primério e
também de musica. Além do violdo, aprendeu a tocar bandurria *°, clarinete, piano e um

pouco de violino.

Seu método, intitulado Método de Guitarra, também foi publicado em 1921 em
Madrid, com muitas diferencas em relacdo a publicacdo de Pascual Roch: Fortea publicou
somente dois dos seis livros anunciados em seu primeiro volume, enquanto Roch publicou os
trés anunciados, além de ter elaborado um material mais completo que inclui técnica de
execucdo, digitacdo de ambas as maos e obras, principios condizentes com a pedagogia de
Tarrega, além de que Fortea ndo menciona com frequéncia o nome de Tarrega, ao contrario de

Seu antecessor.

Tanto Roch como Fortea compraram manuscritos de Tarrega que serviram de base para
elaboracdo de seus respectivos métodos. Essa compra serviu também como ajuda a Tarrega

em momentos de dificil situacdo financeira.

Obteve seu primeiro contacto com Tarrega em 1901, ano em que ingressou Nno Servico

militar, e prosseguiu tendo aulas até 1904, quando comega a realizar concertos publicos,

> Bandurria é um instrumento musical de cordas utilizado principalmente na mésica popular espanhola, além de
ser utilizado também na mdsica praticada nas Filipinas e também em paises da América do Sul que foram
colonizados pela Espanha.
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inclusive actuando em conjunto com seu mestre em duo de violGes no Teatro Vall d"Uxd, em

Castellon em novembro, cuja matéria saiu em um jornal local 60.

Para final de uma velada feliz, Tarrega y su discipulo entrafiable intepretaron a dos guitarras
algunas obras de Tosti, Mozart, Gounod e Haydn con maravillosa precision y ajuste, uniendo al
placer de oir a Tarrega, el de admirar la fina y acabada labor de su discipulo Fortea, honra del
Maestro.

A partir dai, passou a actuar como concertista e professor, mudando-se para Madrid em
1911, onde actou também como editor, criando uma Biblioteca e Editora Musical, publicando
entre outras obras, o seu opus 1, intitulado, Improvisacion Para Guitarra.
Com o passar dos anos, sua actividade como editor e arranjador se distingue cada vez mais,
inclusive Llobet, Pujol e Segdvia lhe cederam diversas composi¢des originais para violao e
transcri¢des, que foram sendo publicadas gradativamente. Em 1919, sua Biblioteca Musical
passou a ser conhecida sob nome empresarial de Biblioteca Fortea, e durante as décadas

seguintes chegaram até Madrid pedidos de todo 0 mundo.

Devido a direitos autorais, nenhuma composicdo de Tarrega poderia ser incorporada a
um indice editorial até 1930. A partir desta década, a Biblioteca Fortea passou a publicar suas
obras, embora suas publicacdes tenham gerado uma grande polémica devido ao facto de
Fortea realizar mudancas de titulos em suas edi¢oes, reescrever as obras em tablatura, além de
alteracdes na partitura e nas digitacdes. Assim, suas edi¢bes ndo sdo fidedignas em relacdo as

originais.

Em 1935, passou a ser publicada pela sua editora, uma revista musical mensal, dedicada
ao viol&o. A primeira edicdo foi dedicada a Francisco Tarrega devido a recente comemoragao
do seu 25° aniversério de falecimento. Dezessete anos mais tarde, em 1952 a revista passa a
ser publicada trimestralmente em funcdo de dificuldades financeiras. Neste mesmo ano
participou da grande homenagem ao centenario de nascimento de Tarrega. Daniel Fortea
também foi compositor, e entre suas obras, escreveu, em homenagem ao seu mestre, Elegia a

Tarrega.

Faleceu no dia 05 de marc¢o de 1953 e foi enterrado em Castellon, no mesmo cemitério

em que esta enterrado Francisco Tarrega.

® MOSER, (lbidem, p: 334), Cuarta Parte, REPERCUSION, 2-Capitulo, DISCIPULOS, I1- Papeles
secundarios.
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11.7-3  Hilarion Leloup Cabanari — Método Elemental para Guitarra, Preparado y
Digitado de Acuerdo con la Verdadera Escuela Moderna de Tarrega.

Espanhol de Bilbao, nascido dia 21 de outubro de 1876, iniciou seus estudos musicais
no violdo, aos cinco anos de idade, sob orientacdo de seu pai. Aos treze, passou a integrar um
grupo musical, com o qual viajou pela Espanha e Franca, actuando com éxito na Exposigédo
Mundial celebrada em Paris, em 1889. A partir de 1893, actuou em Bilbao como professor de
violdo e contrabaixo, integrando um quarteto de viol6es da Banda Municipal e tornou-se

membro da Sociedade Filarménica de Bilbao.

A partir de 1912, passou a viver na Argentina e onze anos mais tarde, em 1923, lancou
em Buenos Aires seu método, Método Elemental Para Guitarra, Preparado y Digitado de
Acuerdo con la Verdadera Escuela Moderna de Tarrega.

Ao contrario dos métodos anteriores de Roch e Fortea, Método Elemental Para
Guitarra... foi publicado em apenas um volume com 40 paginas e ndo contém obras musicais.
E iniciado com um prefacio, seguido pela parte tedrica que inclui nocdes gerais sobre a
estrutura do viol&o, posicdo de como tocar o instrumento, formas de produzir o som e
afinacdo do instrumento. Desta seccdo, destaque para o item Escuela Moderna de la Guitarra
Ségun los Preceptos de Tarrega - Posicion, na pagina 04, onde ele menciona que a posi¢do
ideal para tocar o instrumento é justamente a que foi sistematizada por Tarrega e que se

tornou padronizada ao longo do século XX, conforme consta o extracto abaixo:

- ... El principiante tomard asiento en una silla de unos 46 a 48 centimetros de altura hasta el
asiento, y se procurara un banquito que en ningln caso tenga menos de 16 centimetros, ni mas de 20
de altura. Una vez sentado poco méas adentro del borde del asiento, colocara el pié iziquierdo sobre el
banquito de modo que el pié derecho asienta sobre él, y separara la pierna derecha de la iziquierda

llevando el pié derecho algo hacia atras...
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Ele prossegue a dizer que esta € a posi¢do para 0os homens, pois para as mulheres,

principalmente em fungéo de tocarem com vestido, ele sugere as seguintes alteragdes:

- ... Para la mujer difiere en algunos detalles la posicion. En primer lugar debera sentarse un
poco mas adentro del borde del asiento y al colocar el pié iziquierdo sobre el banquito, unira la
pierna derecha a la iziquerda y retirara el pié derecha hacia atras; colocara la guitarra calzando la
curva o cintura del arco en la pierna iziquierda y la parte ancha de la guitarra descansara sobre la

pierna derecha. En los demés puntos son aplicables las relas indicadas para el varon.

Na sequéncia do método, na pagina 09, inicia-se a parte pratica com cinco exercicios
para a méo direita e na pagina seguinte, exercicios para mao esquerda sobre as seis cordas do
violdo. As paginas a seguir, constam de exercicios para as maos direita e esquerda com
diversas combinacdes, baseados em arpejos e escalas. Na pagina 20, iniciam 0s exercicios
sobre ligados, e na 23, destaque para o exercicio n°58 do método em forma de estudo musical
intitulado Andante, estudo polifénico a quatro vozes que remete ao estilo composicional de
Ferdinand Sor, referente ao periodo classico. Nesta mesma pagina, logo abaixo do Andante,
segue um exercicio sobre a técnica de mordente ®* que prossegue pelas paginas seguintes. Na
pagina 26, o exercicio n°70 consta de um exemplo de trémolo, o de n°75 da pagina 28 consta
de um exercicio sobre harmonicos e o exercicio n°77 da pagina seguinte € sobre arpejo de
quatro notas. As Ultimas paginas constam de diversos exercicios técnicos, uma explanagéo
intitulada Complemento General de la Ensefianza y Consejos Utiles, e termos referentes a
intensidade do som (pianissimo, sforzando, fortissimo, etc...) e andamentos musicais (adagio,

allegretto, moderato, etc...).

Hilarion Leloup conheceu Tarrega em 1902, atraveés da Sociedade Guitarristica
(Sociedade Violonistica) de Bilbao, que convidou Francisco Tarrega para lecionar um curso
de violdo. Hilarion, como membro da sociedade, participou activamente do curso, chamando

a atencdo de Tarrega pelo seu talento e dedicacao.

Apbs o curso, os dois planejaram tocar em duo, conforme Tarrega ainda mencionava
em uma carta de 1905, mas infelizmente eles ndo voltaram a se encontrar. Mesmo se
utilizando do toque com unhas, sua concepcdo musical era toda baseada nos principios de

Tarrega.

®1 Mordente ou mordento é um ornamento que indica que uma nota deve ser tocada em uma réapida

alterndnciacom a nota superior ou inferior.
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Como fruto daquele encontro de 1902, fundou em 1914, na cidade de Buenos Aires, a
instituicdo pedagogica La Academia de Guitarra Tarrega, junto com Antonio Sindpoli (1878-
1964) , que mais tarde se desliga da academia. Com essa instituicdo e actividade pedagdgica,
Leloup realizou um trabalho muito bem sucedido, formando diversos alunos que se tornaram
concertistas e professores de destaque na Argentina. Sua filha, Maria Carmen Leloup, nascida
em Bilbao, em 1907, seguindo seus passos, se tornou professora de violdo em Buenos Aires e
Hilarion Leloup também publicou um album com Oito Pegas Faceis, e “Método de Solfeo

Aplicado a la Guitarra”.

Embora seu contacto directo com Tarrega, tenha sido apenas durante aquele curso em

Bilbao, este Ihe causou tamanha impresséo que perdurou por toda sua vida.

Tarrega junto aos organizadores e participantes do curso em Bilbao. Hilarion Leloup é o segundo sentado da

esquerda para a direita.

Sobre a polémica referente ao toque com unhas utilizado no inicio da carreira por
Tarrega, e o0 toque com polpa (sem unhas) da méo direita, utilizado em sua Gltima década de
vida, até hoje ndo se sabe com exatiddo o porqué da mudanca. Dentre seus alunos, Miguel
Llobet e Hilarion Leloup utilizaram o toque com unhas, enquanto alunos como Emilio Pujol,

Josefina Robledo, entre outros utilizaram o toque sem unhas.
Sobre esse assunto, Leloup escreve em seu método (1923, P.6):

- Tarrega habia suprimido en sus ultimos afios el empleo de la ufia para todos sus dedos;
como es natural, respecto y apruebo este procediminento, pero soy partidario de pulsar con yemay
ufia por la razén de que la guitarra es el instrumento mas rico en efectos pero méas pobre en sonido, y
por lo mismo hay que procurar sacar la mayor cantidad posible del sonido sin descuidar la buena

calidad, como nos revela el eminente guitarrista Miguel Llobet.
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11.7-4 Emilio Pujol Vilarrubi- Escuela Razonada de la Guitarra

Folhas de rosto ou contracapas Emilio Pujol

da primeira edicdo do método %

Nascido em 07 de abril de 1886 em La Granadella, na provincia de Lérida, Espanha,
iniciou-se na musica logo na infancia, tocando bandurria e integrando um grupo musical de
estudantes, junto a seu irmdo mais velho, que na ocasido estava se preparando para cursar
faculdade de ciéncias, e era um dos mais activos do grupo. Com esse grupo, Emilio viajou a
Paris e em uma das apresentacGes pela cidade, estava assistindo o entdo presidente da
republica, Monsieur Félix Faure (1841-1899), que encantado com o entdo talento precoce,
veio a ter com ele, pedindo para ouvi-lo. Apds esse éxito, passou a dedicar-se com afinco ao

violdo, actividade que desenvolveu até seus ultimos dias.

Foi um dos violonistas mais importantes e influentes de todo o século XX,
desenvolvendo ao longo de sua vida intensa actividade como concertista, musicélogo,
compositor e pedagogo. Como pedagogo, deu continuidade aos ensinamentos de seu mestre,
Francisco Tarrega, sendo o aluno que mais disseminou seus principios, obteve melhores
éxitos, possuindo também maiores conhecimentos musicais, e dos alunos que publicaram
métodos baseados na “Escola de Tarrega”, foi o que mais tempo estudou com ele, por um

periodo ininterrupto de sete anos, entre 1902 e 1909.

®2" A foto da esquerda corresponde ao segundo volume e a da direita ao primeiro volume do método.
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Em 1920, concebeu seu método Escuela Razonada de la Guitarra em cinco volumes,
dos quais foram lancados quatro volumes, respectivamente em 1934, 1935, 1954 e 1971.

Diversas foram as dificuldades para publicagdo de seu método, entre elas sua extensa
actividade entre conferéncias, ensino, concertos, entre outros, aléem de conseguir uma editora
que publicasse 0 mesmo, éxito obtido em 1934 quando a Casa Romero y Fernandez de
Buenos Aires publicou o Volume I, e no ano seguinte o Volume Il. Em 1936, concluiu o
VVolume I11, que entretanto, so foi lancado em 1954, e o Volume IV em 1971, quando o autor
ja estava com oitenta e cinco anos de idade. Na segunda pagina de cada volume, esta escrito a

seguinte homenagem a seu mestre:
- A la memoria de FRANCISCO TARREGA, fénix espiritual de la guitarra.

Justamente por essa razdo, a de buscar editar da forma mais proxima possivel e até
mesmo com exatiddo, um método baseado na real concep¢do e como Tarrega planejava, as
edicdes de Pujol também demoraram para ser concebidas e publicadas, até porque um

trabalho nessas dimens@es exige uma dedicacdo extremamente ardua.

Tarrega havia esbogado seu método com “ingredientes” extraidos do passado, diferente
dos métodos existentes em seu tempo e Pujol aplicou esta concep¢do em seu método, de
forma que Escuela Razonada foi fundamentado com trés quintos pelos métodos de Sor,
Aguado e a didatica de Tarrega. Outro quinto pode atribuir-se a fontes histdricas através de
obras que vao de Luis Milan (-1536) até Federico Moretti (1760-1838), e escritos musicais
sobre pedagogia musical no primeiro terco do século XX, e o ultimo quinto fundamentado
através do trabalho que Emilio realizou resgatando a heranga espanhola. De acordo com a
biografia escrita por Wolf Moser, (1996, P.306), antes da aparicdo do Volume I, Pujol expés a

sua visdo em relacdo ao método de Tarrega em uma conferéncia:

- La obra de Tarrega, encuadrada toda en los limites de la guitarra, contiene la quintaesencia
del espirirtu instrumental. ...Desde el primer elemento hasta el detalle més inmaterial, todo fué
estudiado, resuelto y ordenado por El, a costa de enormes sacrificios. ...Estos procedimientos son los

que constituyen la escuela de Tarrega, que debria llamarse la Escuela Razonada de la Guitarra.
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I

Também logo na Introdu¢do do Volume , ele define os principios razonados de la

Escuela de Tarrega:

- El sentido didactico de su escuela consiste en resolver de antemano cuantos problemas
puedan surgir de los elementos que contribuyen a la ejecucion de una obra; instrumento, manos y
espiritu. Teniendo en cuenta la naturaleza y disposicion de las cuerdas, la naturaleza y disposicion de
los dedos al servicio de la inteligéncia y de la sensibilidad, analiza, resuelve y sintetiza de manera
progresiva, todos los problemas que pueda presentar la musica aplicada al instrumento.Todas las
combinaciones de escalas, arpegios, ligados y efectos instrumentales, estan previstos y tratados de
manera que los dedos adquieran con el trabajo metddico, la mayor independéncia, fuerza y seguirad
posibles. Ninguna obra puede ofrecer a esta preparacién técnica, la sorpresa de um procedimiento

gue no este fundamentalmente resuelto.
E em seguida prossegue:

- ...Aplasando siempre el deseo de ordenar en un Método los principios razonados de su
escuela para esa trégua de paz crespuscular que el ocaso de la vida ofrece al virtuoso, Le sorprendid
la muerte. Sélo algunos ejercicios y estidios quedaran esparcidos desordenadamente entre amigos y

discipulos, como péaginas sueltas de un libro inestimable que nadie podra leer integralmente.

Muchas veces insinue sin éxito, la necesidad de reunir esos manuscritos, ordenarlos y
editarlos para que sirviesen de base durable a uma escuela auténtica de tarrega, capaz de orientar los
esfuerzos de cuantos deseen conocer o praticar este instrumento. Lejos de ésto, hemos visto aparecer
varios de sus ejercicios, estidios y obras, en ediciones defectuosas com lamentables incorrecciones y

no siempre acompafiados del nombre de su autor.

Em seu método também, assim como nos dos outros alunos de Tarrega, o estudo da
médo direita obteve um foco primordial. Tarrega dedicou os seus anos de maturidade a
producdo do som, sendo este um dos seus principais enfoques como professor, e a mao direita
é a que produz o som quando pulsada nas cordas do instrumento, necessitando de um enfoque

especial. Pujol, no Volume 1, (1934, P. 80) de seu método, escreve sobre este item:

Los dedos reunidos por sus extremos y encorvados com flexibilidad, quedaran en direccion
paralela a las divisiones de los trastes. Procurese que el indice, médio y anular coincidan por sus
extremos en un mismo plano a finde que estén a igual distancia de las cuerdas. El pulgar, conservado
paralelamente al indice, coincidir4 com este en el borde de su falange extrema. Esta colocacion de

mano caracteristica de la escuela de TARREGA, es la méas logica, dada la disposicion del

® PUJOL, E. (1934, p:12-13).
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instrumento, de la mano y de los dedos, para obtener la facilidad y firmeza de pulsacion que exigen

una sonoridad amplia y robusta.
Roch ® e Leloup ®® em seus métodos, escrevem sobre o mesmo ftem:

- Roch: Los dedos indice, médio y anular... han de pulsar de forma tal que con solo el
movimiento de sus dos Gltimas falanges y con las puntas de sus yemas hieran las cuerdas em la forma
que lo verifica el badajo uma campana, sin mover ni mesmo saltar la man.
Es indispensable para ello que los dedos permanezcan naturalmente extendidos y que al pulsar las
cuerdas 16 hagan en direccion a la inmediata superior, es decir, al pulsar la prima, la segunda,
articularemos el dedo en direccion a la tercera, etc... Los dedos, al articular para herir uma cuerda,
no solo la atacaran en direccidn a la inmediata superior, sino que descansaran por tendéncia natural
en ésta: asi que el dedo que pulse la prima terminara su articulacion una vez que se haya apoyada

ligeramente en la segunda.

- Leloup: .. He de recomendar muy especialmente al principiante, que al atacar las cuerdas,
16 haga sin brusquedad, evitando golpes indtiles, asi como martillar sisteméaticamente, pues nada de
ello significa escuela Tarrega.. ...La ufia de los dedos indice, médio y anular debera ser corta y
redondeada.

Além da producdo do som, Tarrega focava uma movimentacdo sistematizada de
cada um dos dedos, buscando maior agilidade, menor esforgo, inclusive analisando

anatomicamente a movimentacao de cada um destes.

Além deste enfoque quanto & mdo direita, 0s mesmos principios foram
aplicados na méo esquerda. Sobre esta, Pujol escreve em sua biografia sobre Tarrega (1960,
P.85):

- La mano izquierda se mueve em sentido diagonal al cuerpo y paralelo al mastil y a las
cuerdas. No debe alterar nunca dicha posicién ni hacer esfuerzos o contradiciones indtiles que
impidan sus elasticidad. Su mision es la de conducir los dedos al nivel de los trastes en que deban
pisar las cuerdas, ofreciéndoles la ductilidad y fierza necesarias para que puedan actuar libremente

en cualquier region del diapason y sobre cualquier cuerdas.

A partir de Tarrega, esses principios foram estudados de forma mais minuciosa
ao longo do seculo XX e aprimorados nas Ultimas décadas deste século pelo uruguaio Abel
Carlevaro (1916-2001).

* ROCH, P. (1921, p.13-16), Vol I.
® LELOUP, H. (1923, p.4-6).
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O Volume I de Escuela Razonada de la Guitarra contém 98 paginas numeradas mais a
bibliografia consultada, € totalmente tedrico e aborda a nomenclatura das partes que compdem
0 violdo, cordas, afinacdo, a escrita para o instrumento (desde a escrita em tablatura para
vilhuela até a notacdo moderna na pauta musical), posicdo de como tocar, das mdos e uma
adverténcia sobre a maneira de estudar ao viol&o e simbologias utilizadas na partitura ao final
do método.

O Volume Il é composto por exercicios iniciados logo apés a introducdo e abrangem
arpejos, escalas e ligados. A abordagem utilizada é bem mais aprofundada e fundamentada
em relacdo aos métodos anteriores, assim como a explicacdo que é bem mais minuciosa. No
final do volume, destaque para o exercicio n® 96 que se trata de um estudo de ligados em
forma de tercinas %, de autoria de Pujol, intitulado Estudio- Vivace. Na sequéncia do estudo,
séo abordados os harmonicos e o volume é concluido com doze estudos de Ferdinand Sor
extraidos dos Op.31 e 35, mais a obra final, que neste método, esté escrita para ser executada
para dois viol@es. A obra é de Schumann e recebe o titulo de Melodia.

O Volume 11l em continuidade ao anterior, prossegue com a série de exercicios que
abrangem a técnica do instrumento. A partir da pagina 96, hd uma série de estudos intitulados
como Estudios Complementarios, sendo o primeiro deles enumerado como treze, em
continuidade aos doze do anterior. Estes estudos correspondem a obras escritas desde o0 século
XVI (Renascenca), até aos contemporaneos de seu periodo, explorando os recursos técnicos
do instrumento, e também estilisticos, além de formas musicais como nocturno, bolero,
vilancicos, entre outros. Destes, destaque para 0 Estudo n°22, que é de autoria de Francisco
Tarrega. Sobre o estudo, Pujol escreve (1954, P. 99):

- Estudo XXII [sic]

(Original de Tarrega)

-Accion sucesiva de los dedos indice médio y anular sobre dos cuerdas con pulsacion
simultanea del indice y pulgar.

a) Atiéndase la digitacion de ambas manos.

b) Evitense los falsos arrastes en las terceras sucesivas entre las dos notas del arpegio en
cuerdas inmediatas. Cuidar ao mismo tiempo que las notas simultaneas con el pulgar sean claras y
que las pulsadas con el dedo médio no interrumpan el sonido de las notas dadas por el indice en la
cuerda inmediata.

El movimiento y los matices sefialados no figuran en el manuscrito que creemos es copia del

original. Las indicamos segun el recuerdo de los que el proprio autor les imprimia al ejecutarlo.

® Tercina é um grupo de notas que indica o uso de trés notas ocupando o tempo que normalmente seria de duas.
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ESTUDIO XXII ETUDE XXIt
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Estudo em La Maior de Francisco Tarrega extraido da pagina 121 do método.

Este volume é concluido com um estudo para dois violQes.
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O Volume IV é o mais extenso de todos, com 255 paginas, cuja abordagem consiste
em sincronismo dos dedos de ambas as maos e também agilidade, principalmente na mao
esquerda. No decorrer do livro, na pagina 99 é abordada o trémolo, na 121 ligados duplos, na
132 pizzicattos, além de outros recursos técnicos e estilisticos abordados ao longo do método.

A partir da pagina 172, inicia-se a série dos Estudios Complementarios com um breve
comentario sobre cada um deles e na pagina 190 inicia o primeiro estudo da série numerado a
partir do nimero quarenta, em sequéncia aos volumes anteriores. O ultimo destes estudos é
uma adaptacdo para dois violdes do Estudo Op.25 n°1 de Chopin.

Além de Escuela Razonada de la Guitarra, Emilio Pujol publicou o livro Tarrega,
Ensayo Biografico, a primeira biografia sobre Francisco Tarrega, compds em sua homenagem
as obras Homenaje a Tarrega e Becqueriana (endecha), aléem de inumeros artigos, sempre
mencionando seu nome.

Ainda no campo pedagdgico, destaque para sua criagdo no ano de 1947, do primeiro
curso oficial de violdo em Portugal no Conservatorio Nacional de Lisboa. Entre seus alunos,
destaque para a brasileira Maria Livia Sdo Marcos (1942), que frequentou o curso no ano de
1964. Criou e lecionou também em diversos festivais de masica como o de Siena, na Itélia,
entre outros.

Como music6logo, além da biografia publicada ja mencionada, realizou um
importantissimo trabalho de resgate referente a musica renascentista, inclusive sendo

pioneiro na execucdo destas obras com vihuela no século XX.

Sua actividade como compositor, embora sua obra ndo seja muito executada nos
dias actuais, possui juizo de valor, abrangendo mais de uma centena de composicles, entre
preltdios, romanzas, impromptus, estudos e obras de concerto, destacando-se além das obras
ja mencionadas em homenagem ao seu mestre, Abejorro, Capricho Variado Sobre Um Tema

de Aguado, Guajira Gitana, entre outras.

Em sua homenagem o musicélogo Juan Riera escreveu a biografia Emilio Pujol por
Juan Riera, e 0 compositor violonista e didacta Isaias Savio lhe dedicou o Estudo n°4, da série
dos 25 Estudos Melodicos.
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1l A PASSAGEM E ACTIVIDADE DOS DISCIPULOS DE
TARREGA PELO BRASIL

Entre o final do século XIX e inicio do século XX, paises da América do Sul
como Argentina e Uruguai ja possuiam um circulo em torno da pratica do violao cléssico.
Contribuiram para esse feito, a emigracdo de diversos instrumentistas espanhdis, entre eles
Domingo Pratt e Antonio Jimenez Manjon (1866-1919), que foram no inicio do século.
Também emigraram vivendo durante um periodo Miguel Llobet, Josefina Robledo, e Andrés
Segdvia, entre outros, além dos que por & estiveram de passagem um turnés internacionais,

como foram os casos de Emilio Pujol e Regino Sainz de la Maza (1896-1981).

Algumas razbes que impulsionaram esta emigracdo por parte dos
instrumentistas espanhois foi o idioma comum entre seus paises, além da vantagem que
enguanto na Europa, os violonistas tinham que dividir as apresentacdes com outros musicos,
na América do Sul eles tinham a possiblidade de se apresentar em recitais solo, obtendo
consequentemente maior atencdo e divulgacdo. Além disso, na América do Sul eles tiveram
oportunidades de realizar gravaces, publicar livros, métodos e obras, sem contar a satisfacao

artistica de se apresentarem para novos publicos.

Por outro lado, quanto a pratica do violdo classico no Brasil, conforme ja
relatado nesta dissertacdo, (Cf. Cap. 1), durante esse periodo estava apenas nos “primeiros
passos”, vindo a desenvolver-se apenas ao longo do século XX, (conforme se decorrera neste
estudo). Nesse processo, 0 nome de Francisco Tarrega teve ligacdo direta e importante com
esse desenvolvimento no pais, embora este jamais tenha estado na América do Sul, tampouco
no Brasil. Seus principios foram difundidos por seus alunos que estiveram por 4, por isso
nesta pesquisa relatamos como era a préatica instrumental até entdo e os principios de
constituicio da “Escola de Tarrega ” , pois assim podemos compreender os conhecimentos

musicais que eles levaram ao pais e também como era a pratica instrumental até entdo.

Dos seus discipulos directos, dois deles estiveram no Brasil; o primeiro deles
esteve apenas de passagem, enquanto que o segundo exerceu uma longa actividade pelo pais
ao longo de anos, conforme veremos neste capitulo. Sdo eles Miguel Llobet e Josefina
Robledo.
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111.1 Miguel Llobet

Sua passagem pelo pais foi muitissimo breve e ndo mencionada nos principais
perioddicos nacionais da época, até porque ndo se apresentou nos principais centros do pais.
Apresentou-se no Norte do Brasil, de acordo com sua biografia escrita por Ronald Purcell
(1932-2011), no livro Miguel Llobet, Guitar Works °’. Abaixo, segue sua biografia, incluindo

sua passagem pelo Brasil.

I11.1-1 Biografia de Miguel Llobet

Nascido em 18 de outubro de 1878 em Barcelona, Miguel Llobet Soles iniciou seus
estudos violonisticos com o professor local, Magin Alegre, aos onze anos, apds obter um
violdo de seu tio. Neste mesmo ano, seu professor o levou para assistir uma audi¢do do
violonistita cego e virtuose Antonio Jimenez Manjon que se apresentou com um violdo
Antonio Torres de onze cordas. Apos essa audi¢cdo ocorrida em 18 de dezembro, Llobet ficou
convencido de que através do violdo queria exercer a musica como profissdo, inclusive

interrompendo seus estudos musicais iniciados ao piano e violino.

Em outubro de 1892, seu professor o levou a outra audigdo de viol&o, desta vez na
Casa de los Guitarreros, um ponto de encontro dos violonistas de Barcelona. L&, Marin
Alegre o apresentou a Francisco Tarrega, que costumava frequentar o local. Llobet executou
alguns exercicios e estudos buscando demonstrar suas habilidades, e Tarrega havia executado
na audicdo seus arranjos de Granada de Albeniz e Ouverture (abertura) de Tannhauser de
Richard Wagner (1813-1883).

Dois anos mais tarde, iniciou 0s estudos com Tarrega no Conservatorio

Municipal de Mdsica de Barcelona, prosseguindo com esses estudos por quatro anos. Foi seu
primeiro grande aluno, e consequentemente, um dos primeiros a disseminar os principios da
“Escola de Tarrega” pela Europa e o continente americano, além de ser considerado o

principal violonista do primeiro quarto do século XX.

Durante o periodo de estudo e contacto com o Maestro Tarrega, costumava apreciar
sua execucdo durante horas, e ao chegar em casa, pegava o seu viol&do ndo sé para praticar o

conteudo das aulas, mas também o que havia assimilado de sua execugdo. Deste periodo, em

®” PURCELL, R Miguel Llobet, Guitar Works, (1989, p:iii), Vol, 1-Original Compositions, Introduction.
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1896, Tarrega lhe dedicou sua composi¢do Preltdio N°2; cuja publicacdo consta com a

seguinte dedicatoria:
- A mi queridissimo discipulo Miguel Llobet.

Em 1898, comecou a realizar concertos privados, para pessoas ligadas ao circulo de
violdo da cidade, com o apoio e presenca de Tarrega. Dois anos mais tarde, realizou um
concerto em Malaga, onde conheceu Dofia Concepcion Jacoby, ex- patrocinadora de Tarrega

que apds esse concerto, passou a patrocina-lo, algo que veio a implusionar sua carreira.

Sua primeira audicao publica ocorreu em 1901, no Conservatdrio de Valéncia, e
nos dois anos seguintes, se apresentou em Madrid. Na apresentacdo de 1903, entre os
presentes estava 0 seu compatriota Ricardo Vifies (1875-1943) ® que o apresentou no
exterior, de forma que no ano seguinte, realizou seu primeiro concerto fora da Espanha, em

Paris.

Entre 1905 e 1910, viveu em Paris e se apresentou por diversas partes da
Europa, incluindo Reino Unido. No mesmo ano de 1910, realizou sua primeira turné na
América do Sul por intermédio de Domingo Pratt, realizando sua primeira audi¢cdo em Buenos
Aires. Colaboraram também para sua ida, Ruiz Romero, proprietéario da editora de partituras
Romero y Fernandez e Juan Anido, professor local de violdo e pai da grande violonista
argentina Maria Luisa Anido (1907-1996).

Em Buenos Aires, permaneceu até 1912, quando seguiu em turné pelo Norte do
Brasil, e América Central, chegando aos Estados Unidos neste mesmo ano, tendo realizado
seu primeiro concerto em Boston na Opera House, um concerto privado para membros da
Orquestra Sinfonica de Boston e cantores de Opera. Neste concerto, actuou em duo com a

soprano Marian Clark, além de apresentar obras solo, delas destaque para Capricho Arabe e

% VINES, Ricardo (1875-1943) notavel pianista espanhol que realizou estrérias de obras de Claude Debussy
(1862-1918), Manuel de Falla (1873-1946), Maurice Ravel (1875-1937), entre outros.
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Fantasia Espanhola ® de Tarrega. Dos Estados Unidos, seguiu para Paris, e diversas

localidades européias, além de ter percorrido e actuado com enormes éxitos na Alemanha.

Com a eclosdo da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), Llobet, retornou a
Buenos Aires, e seguiu realizando concertos por todo o continente americano. Durante esse
periodo, em 1915, retornou a Espanha, onde lecionou para Andrés Segdvia, considerado o
principal violonista de todo o século XX. Neste mesmo ano, realizou uma tentativa de
gravacdo nos estudios da Victor, em Nova lorque, entretanto, ndo ficou satisfeito com o
resultado e o trabalho ndo foi lancado publicamente. Ainda durante esse periodo, além de
realizar concertos solo, actuou também dividindo o palco com a pianista Paquita Madriguera
(1900-1965) ® e o trompetista Giovanni Martino (1851?-1922) "*.

Entre 1920 e 1921, percorreu a Espanha, Alemanha, e no ano seguinte, actuou pela
primeira vez em Viena, na Austria, retornando a cidade dois anos mais tarde, apresentando-se
junto com a soprano russa Nina Koshetz (1891-1965), as Siete Canciones Populares
Espafolas, de Manuel de Falla, cuja transcricdo para violdo é de autoria do proprio Llobet,

importante contribuicdo sua para o repertorio do violdo no contexto da musica de camara.

Em 1923, de volta a Buenos Aires, passou a lecionar para Maria Luiza Anido com
quem, em 1925 formaram um duo que foi um dos primeiros grandes do género de todo o
século XX. Em 1930 gravaram em duo para o selo Odeon-Parlophone, cujas gravacGes
actualmente sdo distribuidas pelo selo DECCA. Durante esse mesmo periodo, gravou solo
também em Buenos Aires, estas gravacdes actualmente foram compiladas no CD MIGUEL
LLOBET, The Complete Guitar Recordings, 1925-1929, distribuido por Chanterelle

Historical Recordings.

Actuou novamente na Europa entre 1930 e 1931, em Londres, Berlim, Hamburgo,
Munique, Viena, Budapeste, Bolonha, entre outras cidades. A partir do ano seguinte, suas
actividades diminuem intensamente. Permaneceu lecionando em Barcelona, excursionando

apenas uma vez entre 1932 e 1934 para a Escandinavia. Juntamente com sua esposa, assistia a

* Fantasia Espanhola é o nome atribuido actualmente & obra Gran Jota, conforme j& mencionado também em
nota de rodapé, (Cf. Cap. II).
" RONDON, Francesca Paquita Madriguera (1900-1965). Nascida na Espanha e falecida no Uruguai, foi a
principal aluna de piano de Enrique Granados (1867-1916) e segunda esposa de Andrés Seg6via, com quem teve
trés filhos.
"' MARTINO, Giovanni (1851/1852-1922). Também conhecido como John Martin, foi um soldado e
trompetista italo-americano.
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muitos concertos e era frequentemente visitado por Emilio Pujol e Manuel de Falla, quando

estes estavam de passagem pela cidade.

Faleceu de peluseria em 22 de fevereiro de 1938, periodo em que seu pais foi dominado

pela Guerra Civil Espanhola.

Além de suas habilidades musicais, também possuia vocacdo para as artes visuais
(desenho e pintura), desenhava com destreza, inclusive havia iniciado suas actividades neste
segmento das artes, antes de seguir com a musica. Abaixo, segue um desenho de sua autoria,

retratando seu mestre:

A

Sua obra publicada abrange aproximadamente cem numeros de acordo com sua
biografia publicada por Purcell (1989). Destes, vinte e cinco sao composic¢des originais de sua
autoria, com destaque para Romanza (1896), Variaciones Sobre Un tema de Sor Op.15
(1908), Scherzo Vals (1909), Respuesta- Impromtu (1922), dedicada a Maria Luisa Anido,
entre outras. Transcreveu obras para violdo solo, dois violdes, além de conforme ja
mencionado, transreveu as Siete Canciones Populares Espafiolas de Manuel de Falla, original

para piano e voz.

A concepcdo interpretativa e composicional de Llobet, principalmente ap6s sua
convivéncia em Paris, se diferenciou da de Tarrega. Isso se atribuiu por razdes naturais como
diferenca de idade e 0 ambiente musical rodeado, incluindo sua influéncia. Enquanto Tarrega

tinha a concepcédo das seis cordas do violdo constituindo uma orquestra, Llobet, atraido pela
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diversidade de timbres de uma orquestra, tinha a concepg¢éo de que cada corda do instrumento

representava um instrumento distinto.

Sua relacdo de amizade, admiracao e afeto fraterno permaneceu até o fim da vida de
seu mestre; inclusive apds Llobet prosseguir com sua carreira e mudar-se para Paris, jamais
perdeu contacto com ele, visitando-o com frequéncia quando ia a Barcelona. Em seus
concertos ao longo de sua carreira, no repertorio sempre estavam inclusas as composi¢oes e
transcricGes de seu professor, em entrevistas, palestras, aulas e até mesmo em conversas

informais, sempre divulgava o nome e os ensinamentos de Tarrega.

Como professor, seus principais alunos foram Andrés Segdvia, Domingo Pratt, Maria
Luisa Anido, Isaias Savio, e o cubano José Rey de la Torre (1917-1994), além do brasileiro

Homero Alvarez, conforme veremos no préximo capitulo.

A ele foram dedicadas as obras Estudo n°11, da série dos 25 Estudos Melddicos,
escrita por lIsaias Savio, e Homenaje pour Le Tombeau de Claude Debussy, escrita por
Manuel de Falla, obra de vital importancia na literatura do instrumento e que também
influenciou muito a escrita para violdao ao longo do século XX. Essa obra, o proprio Falla

realizou uma transcri¢do para orquestra.

111.2 Josefina Robledo

Sua passagem pelo pais, ao contrario da de Miguel Llobet, foi bem intensa. Ela viveu
no pais por longos anos, criando vinculos, deixando discipulos, influenciando e
impulsionando a pratica do instrumento, inclusive contribuindo para reverter a imagem

negativa sobre a préatica do viol&o.

I11.2-1 Biografia de Josefina Robledo

Josefina Robledo Gallego nasceu em Valéncia, Espanha, no dia 10 de maio de
1892, iniciando seus estudos de violdo em seu ambiente familiar. Estando um dos seus irmé&os
enfermos, tendo que ficar de repouso e recluso da vida social em plena juventude, sua mae
contratou um professor para ensinar-lhe a tocar o instrumento, além dela propria dedilhar

alguns acordes buscando reanima-lo. Ao falecer seu irméo, o instrumento ficou em desuso por
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um tempo, até que o professor de musica da familia decidiu formar com os irmé&os de Josefina
um trio, e ela escolheu tocar o violdo. Conforme desenvolvia o aprendizado no instrumento,
foi- se destacando no trio, conhecendo, executando e se adquirindo gosto cada vez mais pelo
repertorio para violao, até que em 1904, em uma das diversas passagens de Francisco Tarrega
em Valéncia para concertos, seu pai foi apresentado a Tarrega, pedindo-lhe que ouvisse sua
filha para saber se ela tinha ou néo condigdes de prosseguir com os estudos ao instrumento.
Tarrega concordou em escuta-la um dia apds seu concerto na cidade; entretanto, logo apés o
mesmo, pediu que ela tocasse algo. Reconhecendo as habilidades da pequena Robledo

naquela ocasido, combinaram a primeira aula para a manhé seguinte.

Durante o periodo em que permaneceu em Valéncia, teve aulas com Tarrega durante
todas as manhds e para dar continuidade, Josefina passou a ir a Barcelona onde Téarrega vivia,
acompanhada de sua méae. Aliado a isso, no ano seguinte, 0 mestre passou uma longa
temporada em Valéncia na casa da familia Robledo, se recuperando de um ataque de paralisia,
ocasido em que o aprendizado se desenvolveu com fluéncia e Josefina decidiu seguir

profissionalmente a carreira de musicista.

Realizou seu primeiro concerto no Conservatorio de Valéncia em 1907, com Térrega
na platéia prestigiando, além de prosseguir 0s estudos com seu mestre até seu falecimento, em
1909. Nos anos seguintes, além de dar continuidade nos estudos musicais, realizou alguns
concertos pela Espanha e, em 1914 viajou para a América do Sul, buscando novos rumos para
sua carreira musical, inicialmente na Argentina, fixando residéncia na capital Buenos Aires,
percorrendo o pais até o final de 1915, quando retornou a capital. Em seguida, se apresentou
em Mar del Plata (1915-16), onde obteve bons éxitos, retornando em seguida para Buenos
Aires, onde permaneceu por alguns meses, partindo logo depois em turné por parte da
Argentina, Uruguai, Paraguai e Brasil. Devido ao éxito de seus concertos no Brasil, por l4
viveu até 1923, inicialmente em S&o Paulo e depois no Rio de Janeiro, percorrendo o pais de
norte a sul, desde o Amazonas até o Rio Grande do Sul, dedicando-se também ao ensino,
introduzindo no pais 0 nome , a obra e os ensinamentos de Tarrega. Também contribuiu muito
para a aceitacdo do viol&o no pais como instrumento de concerto, a pratica do instrumento por
mulheres, além de seu nome estar frequentemente veiculado a criticas elogiosas nos mais

importantes jornais do pais.

Com trés concertos anunciados em Buenos Aires para 11, 14 e 20 de setembro de 1923,

mudou-se novamente para a capital argentina com intuito de residir permanentemente 14 como
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concertista e professora de violdo, sendo nomeada no ano seguinte professora titular do
Conservatério Willians, além de dar dois concertos na cidade, respectivamente em 13 e 16 de
maio, no entanto, em seguida teve de regressar a Espanha devido ao grave estado de salde de
seu pai.

De volta ao seu Espanha, depois de um periodo de dez anos, realizou uma
ampla turné de concertos pelo pais, com destaque para a actuacao no Teatro de la comedia de
Madrid, além de actuacbes em Paris e Bruxelas, conseguindo em seguida contratos para
concertos em Cuba e Estados Unidos. Entretanto, a morte inesperada de sua mée e uma irméa

impediram-a de cumpri-los.

Durante esse periodo, conheceu Ricardo Garcia de Vargas, com quem se casou em
marco de 1927, vivendo com ele até seus ultimos dias. Apds casar-se, sua actividade de
concertista limitou-se apenas na Espanha, dedicando-se mais ao ensino, embora jamais tenha
deixado de ensaiar e se apresentar para pequenos grupos de amigos, sempre em homenagem

ao seu mestro Tarrega, além de estar sempre fazendo o mesmo no campo didactico.

Participou do recital em homenagem ao centenario de nascimento de Francisco
Tarrega, ocorrido em sua cidade natal, Villa Real de los Infantes, no dia 20 de novembro de
1952, recital que também teve a particpacdo de Daniel Fortea, Emilio Pujol e Pepita Roca,
discipulos de Tarrega vivos naquela ocasido. Foi a organizadora do festival em homenagem
aos seus cinquenta anos de falecimento em 1959 no Conservatodrio de Valéncia, sendo esta sua

ultima apresentacao publica.

Um facto bem peculiar em sua trajetéria musical é que no Conservatério de
Valéncia Josefina assistiu pela primeira vez em 1904 um concerto de Francisco Tarrega,
realizou seu primeiro concerto pablico em 1907, seu ultimo em 1959 e poucos meses antes de
cumpletar oitenta anos e de seu falecimento, realizou uma conferéncia com o tema escolhido

por ela propria, Como era Tarrega.

Faleceu em 25 de maio de 1972 na cidade de Godella, nos arredores de
Valéncia.

59



Entre os alunos de Tarrega que tocavam sem unhas, seu toque era considerado
0 que mais se aproximou da arte interpretativa de seu mestre. Domingo Pratt, ao escrever

sobre ela em seu Diccionario de Guitarristas, "> expressa:

- ... De los discipulos que seguieron al maestro Tarrega, al dejar de pulsar con yema- ufia, en

1900, ninguno sobresalio tan ventajosamente comola que nos ocupa....

Né&o exerceu actividade como compositora, no entanto, Eduardo Lopez Chavarri
(1871-1970), compositor, professor e musicologo espanhol dedicou-lhe sua Sonata n°2 e o
compositor brasileiro Jodo Octaviano Goncalves (1892-1962), dedicou-lhe quatro obras no

formato de suite em marco de 1920, durante o periodo em que viveu no Brasil.

Seu marido Ricardo Garcia de Vargas publicou com seus proprios custos dois anos
apos seu falecimento em sua homenagem, o livro  “In Memorian "Josefina Robledo, além
de ter enviado ao Museu Tarrega de Villareal diversos programas de concertos, criticas de
jornais, uma fita cassete com suas interpretacoes, e fotos, contribuindo para que seu nome e
seu trabalho jamais fossem esquecidos. Essas gravagdes em fita cassete foram remasterizadas
e hoje estdo disponiveis na internet, além de integrarem alguns CD’s, como Segovia & His
Contemporaries Vol. 12: DHR-7996 EI Circulo Musical: Tarrega, His Disciples & Their
Students, publicado pela selo canadense " “DoReMi”. Neste CD, entre as gravagdes,
constam quatro faixas interpretadas por Josefina Robledo, Preludios n° 1, 2,5 e Capricho

Arabe de Francisco Tarrega.

Nos dias actuais, a administracdo municipal de Godella criou a série de concertos
Ciclo de Guitarra Josefina Robledo, além do Concurso Internacional de Violdo Josefina
Robledo.

> PRAT, (Ibidem, p:264).

> No portugués do Brasil, o adjetivo pétrio canadense, ¢ utilizado referente & pessoa que nasce no Canada,
enquanto que no portugués de Portugal o adjetivo utilizado é canadiano.
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- Josefina Robledo em Valéncia no ano de 1907,
periodo em que estudou com Francisco Tarrega. Foto
extraida da biografia de Wolf Moser (1996, P.102).

Realizou e publicou diversas transcri¢cdes para violdo, como mostram as ilustracdes
seguinte referentes a Marcha Funebre de Chopin editadas pela Casa Romero y Fernadez de

Buemos Aiires.

osefina Robledo MARCHA FUNEBRE
—W— K CHOPIN i 1R
R D P e )
Marcha Finebre
(CHOPIN)
U2
TRRNSCRIPEION PIAR GUITARRN
- Capa da obra Marcha Funebre -Primeira pagina da obra
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I111.2-2 A Actividade de Josefina Robledo no Brasil (1916?-1923)

A chegada de Josefina Robledo ao pais aporta novidades no que diz respeito a
propagacdo e difusdo do conhecimento sobre técnica e repertorio de concerto para violdo;
contribuiu imensamente para 0 movimento de aceitacdo do instrumento para a sociedade, em
especial a critica de periodicos da época. Actuou como pedagoga, difundindo no pais 0s
principios da “Escola de Tarrega”, que era o que de mais moderno havia sobre ensino e
técnica do instrumento, refletindo uma nova concepcdo de aprendizado nos violonistas

brasileiros.

Como concertista, conseguiu veicular seu nome nos grandes periodicos nacionais, assim
como nos das localidades por onde se apresentou, além de revistas, um feito inédito para os
instrumentistas de violdo no Brasil, uma vez que o instrumento ndo era bem visto e aceito
perante as camadas mais abastadas e cultas da sociedade, assim como diante da imprensa,

conforme relatado, (Cf Cap 1), na condicéo de instrumento solista e voltado a masica classica.

Foi a primeira mulher a se apresentar no pais em recitais que se tém conhecimentos até
os dias actuais. Nesta pesquisa, foram encontrados registros sobre a actividade de mulheres no
ensino de violdo a partir de 1910, no entanto até sua chegada a na¢éo, ndo foram descobertos

registros sobre um recital de violdo realizado por mulheres.

Seu nome, sempre ligado ao de seu maestro Francisco Tarrega, tanto nas

divulgacBes, quanto nas criticas de seus concertos, eis um exemplo abaixo "*:

- Discipula de um dos maiores violinistas[sicmundiaes, 0 maestro Tarrega, Josefina Robledo,
j& aos 12 annos de edade, revelava-se em Valenca [sic], na Hespanha, concertista notavel, a ponto de
lhe escrever, em um retrato que lhe offertava, a seguinte e expressiva dedicatoria: “A minha mais
presada[sic] discipulazinha Josefina Robledo, nos albores de sua gloriosa carreira artistica, seu

mestre Francisco Tarrega. 1905

" A Rua, (1918-07-08, p:5), ano 5, n°185, Rio de Janeiro.
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Inseriu nas salas de concerto, um repertorio inédito incluso por composicbes de
Tarrega e também transcri¢des dele das obras de muitos dos maiores nomes de toda histéria
da musica, entre eles Beethoven e Chopin, obras de Isaac Albeniz e Enrique Granados (1867-

1916), contemporaneos naquela altura, aléem de incluir obras de autores brasileiros.

Interou-se com o meio musical brasileiro, com o meio artistico e tambhém social,

conforme veremos ao longo deste capitulo.

Sobre sua chegada ao brasil, a revista O Violdo ™ relata que ap6s chegar ao Brasil em
1916, no Rio de Janeiro, fixou residéncia em S&o Paulo no ano seguinte, dedicando-se aos
concertos e ao ensino. Ainda sobre esta mudanca, a revista também relata um facto
importante para a vida do violdo: sua infiltracdo nas camadas sociais mais abastadas. Assim

relata a revista :

- E que a divinal artista Josefina Robledo, depois de estar no Rio, transladou-se para a
Paulicéia, ali prodigalizando sabios ensinamentos as mogas da alta sociedade e rapazes de real
mérito, uns ja tendo estudos adiantados do mavioso e querido instrumento, outros iniciando seus
primeiros passos sob a dire¢éo da divinal artista valenciana.

... Foi 0 que sucedeu. O violdo se infiltrou nas altas camadas sociais de Sdo Paulo e é

cultivado com enorme carinho.

Embora, conforme mencionado acima, a revista O Viol&o relate sua chegada ao
Brasil em 1916, ha divergéncias entre varios artigos e dissertacdes sobre o assunto, pois
também ¢é atribuida sua chegada ao pais em 1917. Nesta pesquisa, informacdes concretas

sobre sua actividade foram encontradas a partir de 1917.

Seu primeiro concerto de grande importancia ocorreu na cidade de Sdo Paulo em 23 de
julho de 1917, oferecido a imprensa, pois de acordo com o costume local, o artista primeiro
dava um concerto fechado a imprensa, e em seguida, ap6s alguns dias, um oferecido ao

publico.

> 0 Violdo, (1929-01), ano 1, n°2.
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No dia seguinte, 24 de julho, o jornal O Estado de S&o Paulo " relatou a seguinte
critica:

-Trouxemos da audicdo de hontem [sic] " & tarde na Rotisserie Sportsman uma impresséo
excelente.

A Sra. Robledo €, em verdade uma artista de talento, uma executante que reune a profundos
conhecimentos de téchnica uma sensibilidade commovente e encantadora .

Soébria no estylo, segura no phrasear, tirando das cordas do violdo os maximos effeitos, a sra.
Robledo sabe elevar esse rebelde instrumento a categoria dos que, num concerto publico exercem
sobre 0 auditério a maior impressdo do encanto...

|78

Na sexta-feira, dia 27 de julho, no mesmo jornal *° saiu a divulgacdo de seu primeiro

concerto oferecido ao publico paulistano ™ :

- Como j& diessemos, é no domingo as 20 horas e meia, no saldo do Conservatdrio, que se
apresentara a notavel violonista sra. Josefina Robledo, com a colaboragdo do festejado violoncellista
sr. Fernando Molina. Sera observado o seguinte programa:

12 Parte

Viol&o: Josefina Robledo

1- Serenata Hespanhola- Albéniz
2- Waltz- Godard

3- Trémolo- Gottschalk

4-Jota Aragoneza-Tarrega

2% Parte

Violoncello e Viol&o: F. Molina e J. Robledo
1-Priére- Squire

2-Nina-Pergolese

3- Sur le Lac-Godard

4-Serenata Hespanhola-Glazounov

’® O Estado de S&o Paulo (1917-07-24, p:4), ano 43, n°14089, coluna Artes e Artistas.
”7 Sic é um advérbio latino que em portugués significa, “assim” , “deste modo” , “desta forma” ,

“exatamente assim” e “assim mesmo” . E escrita entre paréntheses, apds uma palavra, ou frase de terceiros,
guando estas aparentam estranhesa, ou apresentam algum erro, mas foi desta forma que o autor escreveu.
7% Idem, (1917-07-24), ano 43, n°14092, coluna Artes e Artistas.
7 Paulistano refere-se & pessoa que nasce na cidade de S&o Paulo, capital de um Estado do Brasil que leva o
mesmo nome, S&o Paulo.
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32 Parte

Viol&do: Josefina Robledo
1-Granada-Albéniz
2-Bourrée-Bach

3-Nocturno Op.9 n°2- Chopin
4-Carnaval de Veneza-Paganini

Entre cada uma das partes, havia um intervalo de quinze minutos.

A obra Carnaval de Veneza executada ao violdo hoje é atribuida a Tarrega, pois ele
realizou um arranjo original para violao inspirado na composigdo de Paganini para violino. A
partir da composicdo original de Paganini, a obra foi adaptada para diversos instrumentos,
além da versdo que Tarrega concebeu para o violdo, destaque ainda para a versdo de Giulio
Bricciadi (1818-1871) para flauta, entre outras.

Na segunda-feira, 30 de julho, a matéria sobre seu concerto do dia anterior relata
diversos elogios para a performance da artista, lamenta o pouco publico presente e também
relata a execugdo de algumas obras do programa. Abaixo, seguem alguns trechos da
matéria ® :

- Nesta secgdo ja temos feito varias referéncias ao excepcional valor da concertista
Josefina Robledo, que hontem [sic] deu a sua primeira audicao publica de violao, no saléo do
Conservatdrio.

Foi, por isso, com alguma surpresa que verificamos ndo corresponder o nimero de pessoas
presentes ao acontecimento artistico que devia ser, como foi, 0 concerto de Josefina Robledo.

...H& uma circuntancia que, de algum modo, justifica a pouca curiosidade do publico pelas execucoes
ao violdo. Esse instrumento vulgar muito raramente encontra quem o eleve da sua condic¢éo de
simples acompanhador de cantos e dansas [sic] populares, para que fora do seu habitual, possa
interessar a platéa [sic] educada.... Mas Josefina Robledo é uma excepg¢éo. Nesta admiravel
“Virtuose”, reunem-se, num conjunto incomparavel, uma téchnica [sic] maravilhosa, uma fina
educacgdo musical e um temperamento artistico de escola....

O seu concerto de hontem foi um triumpho[sic]... Desde o “ trémolo” de Gottschalk até o
Noturno op.9 n°2 de Chopin, e a Bourré [sic] de Bach, com escalas pelas Jotas Aragonezas e outras
pecas caracteristicas...

Estamos certos de que num segundo concerto o publico paulista sabera corresponder ao

extraordinario valor da violonista sra. Josephina Robledo, que é, uma authentica notabilidade.

8 |bidem, (1917-07-30, p:3) ano 43, n°14095, coluna Artes e Artistas.
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Ainda sobre sua primeira apresentagdo na cidade de S&o Paulo, saiu na revista A
Cigarra !, revista de coluna social com publicacdo quinzenal do dia 26 de julho de 1917,
uma divulgacdo de que em breve ela faria sua estréia na capital, entretanto de acordo com o
jornal O Estado de S&o Paulo e ja comprovado aqui, antes desta data ela ja estava na cidade.

Abaixo, segue a referente divulgacdo extraida da revista:

Brevemente em O. Paute
CONCERTO vt Violao

da Nolavel Arlista Hespanhola de Fama Mundis

Josephina Robledo i e

REPERTORIO -Lv\\*‘_l"_(\ E DL s e e :
JECAS CARACTI RISTICAS SUC(’(‘.\'SU ! Llr(!nd(’ JUCCesso

- Anancio de seu concerto na revista A Cigarra.

81 A Cigarra, (1917-07-26), ano 4, n°71, S&o Paulo.
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No dia 01 de agosto, ela realizou o segundo concerto publico na cidade, de acordo

82
|

com a divulgacdo do jornal *¢, publicado no dia do concerto. Abaixo segue o programa

excecutado:

12 Parte

Viol&o: Josefina Robledo

1-Capricho Arabe-Téarrega

2-Recordacoes de Alhambra-Tarrega
3-Cancgoneta do quarteto Op.12-Mendelssohn
4-Carnaval de Veneza-Paganini

2% Parte

Violoncello e Viol&o: F.Molina e J. Robledo
1-Berceuse-Godard

2-0O Cisne-Saint Saens

3- Era um Sonho- Molina

4- Cangdo Andaluza-Ros

32 Parte

Viol&o: Josefina Robledo
1-Serenata-Malats
2-Loure-Bach

3-Asturias (Leyenda)-Albeniz
4-Jota Aragoneza-Tarrega

O repertorio apresentado neste recital sofreu alteragdes em relacéo a primeira
apresentacdo. Na primeira parte, enquanto que no primeiro recital ela executou apenas uma
composicdo de Tarrega, Jota Aragonesa, neste ela executou as duas primeiras obras do
programa, mais o Carnaval de Veneza, conforme j& citado, actualmente atribuida a Tarrega.
Ja na segunda parte, as obras séo totalmente diferentes comparadas ao concerto anterior,
incluindo uma composicéo de Fernando Molina. Na parte final do concerto, com excecdo de
Bach, em ambas apresentac@es o repertdrio executado foi composto por obras de autores

espanhais, incluindo Térrega.

% |bidem (1917-08-11, p:4), ano 43, n°14097, coluna Artes e Artistas.
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Nesta etapa inicial de sua actividade de concertista pelo pais, ela tinha um promotor de

concertos, conforme relata a informagéo coletada do jornal &:

- Concerto Musical-Campinas, 11-Visitou-nos hoje o Sr. José Soler, que veiu [sic] a
Campinas promover um ou dois concertos da notavel violonista, sra. Josephina Robledo e de seu
esposo, o distincto violoncellista, Sr. F. Molina.

- ...Campinas vae [sic], pois, ter 0 ensejo de ouvir dois artistas de renome e de
manifestar o enthusiasmo com que acolhe sempre as notabilidades que nos visitam.

Brevemente serdo designados o local e o dia que se realisara [sic] o concerto.

Entretanto, Josefina acabou de facto concretizando um concerto na cidade de
Campinas, localizada no interior de Sdo Paulo, somente em 1919, como veremos mais
adiante.

Ao longo do més de agosto daquele ano, ela proseguiu dando concertos pela
cidade e também em Santos, no interior do Estado, seguindo para o Rio de Janeiro, onde
realizou um concerto no saldo do periédico Jornal do Commércio no dia 30 de agosto,
permaneceu la durante 0 més de setembro, inclusive em algumas ocasides, dividindo o

concerto com Catullo da Paixdo Cearense.

% Ibidem, (1917- 08-13, p:3), ano 43, n°14109, coluna Noticias do Interior e do Litoral do Estado.
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Abaixo, segue o programa extraido da revista Violdo e Mestres

concerto realizado no Teatro Fénix no dia 24 de setembro:

TEATRO FENIX
Rio de Janeiro
Segunda, 24 de Setembro de 1917- as 8 ¥ da noite
Grandioso e extraordinério Sucesso

Concerto Robledo, Catullo, Molina

Josefina Robledo, a melhor violonista do mundo, com a cooperagao do distincto violoncelista
Fernando Molina e o festejado poeta patricio, Catullo Cearense, com o concurso do bandolinista
patricio Jodo Martins.

PROGRAMA

12 Parte
Robledo e Catullo

1-Sonho das flores-poema de Catullo Cearense e musica de Tarrega

2-Capricho Arabe Tarrega
3-Minuetto Bizet
4-Sonho Tarrega
2% Parte

Catullo, Molina e Robledo

1-Berceuse (violoncelo e viol&do) Jocelyn

2-Sertanejo enamorado Nazareth (letra de Catullo)
3-0 Lenhador do Sertdo-poema Catullo

4-Duas musicas nacionais Jodo Martins

5-Cancéo Andaluza (violoncelo e viol&o) Ross

6-Coro dos Anjos (Fantasia de violoncello e violdo s6bre um estudo de Cramer).

32 Parte

Robledo

1-Adagio da Sonata Pathetica Beethoven
2-Loure Bach

3-Um punhado de pérolas, valsa e Mazurka de Tarrega e can¢do do ber¢o de Pujol

4-Jota Aragoneza Tarrega

# Viol&o e Mestres, (1965), S&o Paulo.

, referente ao
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Partindo do Rio, ela seguiu sua turné pelo Brasil indo para o Norte, se apresentando
em Belém do Para, mas antes noticias suas foram coletadas do periédico A Provincia %, de

Recife, Pernambuco, na regido Nordeste do pais. Abaixo segue o conteudo da matéria:

- Tournée Artistica
A bordo do paquete “Manaos” viajam com destino a capital paraense o sr. Fernando Malina
[sic], habil violoncellista e sua esposa, d. Josephina Robledo, consagrada musicista que toca

admiravelmente violdo.

O amavel casal saltando nesta cidade visitou a imprensa, demorando-se aqui nesta redaccao
por algum tempo, mostrando-nos artigos de varios jornaes, tanto do Brasil como de outros paizes,

onde enaltecem os dotes musicaes de d. Josephina Robledo.

Procedente de S.Paulo e Rio de Janeiro, esse casal artistico pretende executar alguns
concertos no Para, fazendo o mesmo no Recife quando regressar nos meiados do mez de novembro
préximo.

Somos gratos pela visita dos estimados concertistas.

De facto, o que ocorreu é que logo apos sua passagem por Belém do Pard, ela seguiu

para Manaus, no Estado do Amazonas, Regido Norte do Brasil.

- Jornal A Capital de Manaus, Amazonas de 21 de
novembro de 1917. A matéria relata a presenca dos

A CAPITAL

dois na cidade, divulga o primeiro concerto a realizar-

se em poucos dias no Theatro Amazonas, € um encontro

com o governador do Estado.

% A Provincia (1917-10-18), ano 40, n°287, Recife, Pernambuco.
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Em Manaus, Josefina permaneceu até o final de dezembro, e nos primeiros dias de
1918, mais precisamente no dia 08 de janeiro, ela realizou em S&o Luis do Maranh&o seu
primeiro concerto na cidade. Na matéria, assim como nas notas periodicas sobre sua passagem
pelo Brasil, € mencionado que Josefina Robledo era esposa de Fernando Molina, no entanto,
ela veio a casar-se oficialmente, conforme relatado em sua biografia apenas em 1927, periodo

em que ja ndo residia mais na América do Sul.

O periédico local O Pacotilha % dias antes do seu concerto, publicou uma matéria

anunciando seu recital na cidade dai ha alguns dias, Abaixo seguem alguns trechos desta:

- Notulas artisticas

Em dezembro de 1913, isto é, ha quatro anos atras, tive o sumo prazer de apresentar aos
meus patricios a eximia pianista Rosenstock.

Embora actualmente com a calma daqueles tempos, mas envolvidos nesta desgragada guerra
gue a tudo veio perturbar, quero mais uma vez, ter o prazer, que sé nds artistas sentimos, quando nos
achamos ao lado de artistas de valor, de apresentar aos meus patricios a notavel instrumentista
espanhola Josefina Robledo.

... Ja tive ocasido de mostrar que o violdo é um instrumento excluido da palheta instrumental,
aparecendo no conjunto instrumental, que me lembre agora, em um trecho do Barbeiro de Sevilha de
Rossini, e em outro da 6pera Oberon de Weber. Preciso justificar que ataquei, nos pontos vulneraveis,
o0 instrumento vagabundo, tangido por inéptos trovadores, exploradéres absolutos do vocabulo-Arte.

Eis, se ndo quando, por aprecidvel recomendacdo, me procura a eximia e talentosa artista
Josefina Robledo, a mais perfeita e expressiva executora do viol&o.

Nao era dificil , para colorir estas linhas, trancrever trechos de jornais insuspeitos e penas
respeitaveis, tanto do pais como do estrangeiro, a respeito da artista, que, sem exagéro, podemos
proclamar perfeita, debaixo de todos os pontos de vista artisticos...

Por sua excessiva bondade, ouvi-a em cinco pecas: um Noturno, de Chopin; o Trémulo [sic],
de Gottschalck, dois exercicios de técnica, sendo um Re Maior, para o qual a executora baixa um tom
o0 bord&o de Mi, afim de aproveitar a tonica[sic] e um pedaco de Beethoven.

. Josefina Robledo acha-se de passagem nesta capital. Bom seria que nos, sempre
apreciadores da boa musica, a ouvissemos, com ouvidos de artistas, com ouvidos de quem gosta do
que é bom.

... 50 se vendo e ouvindo, que contando ndo se acredita.

Anima-la hia a fazer-se ouvir, se 0s meus patricios quiserem auxilia-la.

Aldeniam Corréa.

% 0 Pacotilha, (1917-12-29), ano 37, n° 307, S&o Luis, Maranhao.
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Quanto a guerra referida no artigo, trata-se da Primeira Guerra Mundial ocorrida
entre 1914 e 1918.

Este mesmo jornal publicou uma matéria sobre ela nos dias 06 e 08 de janeiro,

além de outra no dia 11 de margo, comentando o éxito de sua passagem pela cidade.

Em marco, esteve em Recife, onde visitou mais uma vez a redacdo do jornal A
Provincia e no dia 16 de marco, ela se apresentou no Theatro Santa Izabel, principal casa de

espetaculos da cidade, de acordo com o jornal.

Prosseguindo, entre o final de maio e agosto deste mesmo ano, noticias suas foram
encontradas em diversos periodicos e também revistas sobre sua passagem pelo Rio de
Janeiro. Deste periodo, destaque para publicacdo de sua passagem pela cidade no jornal A
Noite ®” e também para um concerto realizado em Juiz de Fora, no Estado de Minas Gerais no
dia 02 de junho, de acordo com o periédicos Correio da Manha ® e O Pharol %. Deste
perfodo também, outro periodico, O Imparcial % relatou que no inicio de junho do corrente
ano, ela estava de partida para dar concertos em Juiz de Fora e Belo Horizonte, actual capital
de Minas Gerais, retornando em seguida para o Rio.

Aqui segue a publicacdo referente ao jornal A Noite:

- Josephina Robledo
Acha-se nesta capital, de regresso pela sua excursdo pelo norte do Brasil, a eximia
violonista D. Josephina Robledo, que visitou a redacdo desta folha por intermédio do seu marido, Sr.

Fernando Molina. E possivel que D. Josephina Robledo dé dois novos concertos no Rio.

¥ A Noite, (1918-05-24), Rio de Janeiro.
% Correio da Manhé, (1918-06-01), Rio de Janeiro.
%0 Pharol, (1918-06-04), Juiz de Fora.
O Imparcial, (1918-05-27), Rio de Janeiro.
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Na verdade, ela realizou muito mais do que dois concertos nesta estadia pela cidade,
e a circulacdo de seu nome juntamente com sua carreira de intérprete, tornaram-se mais
intensos. Seu nome a passou também a estar inserido também no setor publicitario do jornal,

conforme a divulgagdo abaixo **
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Posterior a essa passagem pelo Rio de Janeiro, em setembro noticias suas foram
encontradas referentes a sua passagem por Porto Alegre, no Estado do Rio Grande do Sul
através do periddico A Federacdo %, anunciando a visita dela & redacdo do jornal juntamente

com Fernando Molina, e que dentro de alguns dias ela acturia na cidade.

Dias mais tarde, o jornal O Rebate * da cidade de Pelotas, também no Estado do Rio

Grande do Sul anuncia sua passagem pela cidade:

- Pelotas vai ter a fortuna de applaudir, dentro de poucos dias, uma celebridade
artistica, consagrada pela critica de varios paises cultos, onde se tem exhibido por entre la
acclamacoes.

Referimo-nos & festejada virtuose hespanhola, exma. sra. d. Josephina Robledo,
violonista de raro valor e que, no dizer do Jornal do Commercio do Rio de Janeiro, é de uma
virtuosidade brilhante, de extraordinaria nitidez de execucdo, conquistando para o violdo uma
attencdo digna, uma consideracéo elevada e uma nobre hierarchia".

...Vé-se entdo que os dedos finos de sua mao aristocratica, parecem azas que
farfalham e adejam, communicando hymno de amor e emogdes de vida, nas cordas de um instrumento
vulgar, que ella nobilita...

Toda a imprensa carioca e bem assim a da Republica Argentina, a do Uruguay e a do
Paraguay, afina pelo mesmo diapasdo, attiribuindo a distincta virtuosé que nos vista altos predicados
de talento, de emotividade, de technica. Em S. Paulo, d. Josephina Robledo alcangou 0 mesmo exito,

arrebatando as platéas.

%L Correio da Manha (1918-08-13).
%2 A Federacdo, (1918-09-10), ano 35, n°214, Porto Alegre, Rio Grande do Sul.
% 0O Rebate, (1918-09-28), Pelotas, Rio Grande do Sul.
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Na execuc¢do, de uma nitidez fora do commum, dispde de recursos assombrosos que lhe
asseguram o dominio completo de seu instrumento e Ihe permittem aicar todo o seu talento de
interprete vibratil e fina sensivel mas conscienciosa e de uma rara probabilidade artistica.

E' preciso vér, para se poder acreditar: a mao da executante parece uma massa inerte,
mas que s6 contorce ao imperio dos sentidos, enquanto que os dedos numa actividade prodigiosa, vao
comando, num crescente victorioso, essa como que féra indomesticavel, que é o violdo ” .

Mas outra surpresa, talvez maior para o publico, é quando Josephina Robledo abandona
no instrumento a mao direita e com a esquerda realisa o canto e 0 acompanhamento.
Chega-se ao assombro, ao constatar que aquelles cinco dedos a forca de estudo,
constante e prolongado, possam realisar uma execu¢do em que ha notas de uma docgura de veludo e
ressonancias cuja nitidez s deve ser possivel ao impulso desses dedos privilegiados.
D. Josephina Robledo, que deu-nos, hontem o prazer da sua visita, acompanhada de
seu digno esposo, o applaudido violoncellista sr. Fernando Molina, realizard apenas um concerto
nesta cidade, talvez no Theatro Sete de Abril, em dia que ainda néo foi designado.

O publico pelotense nao deve perder a oppurtunidade de ouvir a brilhante artista.

Nos dias seguintes, o jornal prosseguiu divulgando o concerto que veio a ocorrer no
dia 04 de outubro, numa sexta-feira as 21 horas, repleto de éxito, conforme um trecho

extraido da matéria publicada pelo jornal do dia seguinte ** :

- O seu annunciado concerto de violdo, por d. Josephina Robledo, teve logar, hontem, as 21

horas, no Theatro 7 de Abril, sob uma profuséo de applausos, vibrados por um auditorio selecto.
O que se verificou do estro artistico da sra. Josephina, confirma em todos 0s seus assertos,
0 que disse a respeito dessa eximia violonista o insigne critico, do illustrado "Jornal do Commercio",

de nossa metropole federal...

Na passagem de 1918 para 1919, Josefina Robledo esteve em Curitiba, capital do Estado
do Parana, onde realizou um concerto no Teatro Guayra. Nesta mesma cidade, o0 violonista

Augustin Barrios também havia se apresentado anteriormente com éxito.

Segundo o jornal O Estado de S&o Paulo %, ela teria dado em Curitiba mais um
concerto, entretanto ndo o fez em funcéo do seu estado de salde, retornando a cidade de S&o

Paulo, onde tinham fixado residéncia.

% 1dem, (1918-10-05).
% 0 Estado de S&o Paulo, (1919-01-11, p:4), ano 45, n°14622, coluna Artes e Artistas.
74



Nesta mesma matéria, esta relatada a visita do casal Josefina Robledo e
Fernando Molina a redagdo do jornal no dia anterior e que no dia seguinte iriam partir para o
Rio, em seguida para Petropolis, também no Estado do Rio de Janeiro, além de Caxambu e
Pocos de Caldas, ambas no Estado de Minas Gerais, e que antes de partirem do pais, ainda

dariam um concerto de despedida em Séao Paulo.

Em 27 de marco, a Coluna Artes e Artistas do Estado de S&o Paulo * publicou que ela
estava de partida para a cidade mineira " de Pogos de Caldas onde daria vérios concertos
junto com Fernando Molina.

Em maio préximo, Josefina realizou dois concertos em Campinas no Club Semanal de
Cultura Artistica, retornando a Sdo Paulo para dar o concerto de despedida da cidade no dia
26 do corrente més. Este concerto foi muito comentado pelo jornal O Estado de S&o Paulo %,
nos dias antecedentes a0 mesmo, havia uma grande expectativa, pois ao despedir-se do
publico da cidade de S&o Paulo, regressaria a Espanha. Abaixo, seguem a matéria do dia do

concerto, junto com o programa executado:

- Despede-se hoje do publico paulista, com um concerto no salao do Conservatério, a notavel
violonista, a sra. Josefina Robledo, sem duvida a mais completa virtuose do violdo que jamais veiu

[sic] ao Brasil. Neste concerto também tomara parte o distincto violoncellista sr. Fernando Molina.
O programa do concerto é o seguinte:

12 Parte

Viol&o: Josefina Robledo

1-Serenata Hespanhola-Malats

2- a) Dansa Hespanhola n°10- Granados
b) Dansa Hespanhola n°11- Granados

3-Recordac6es de Alhambra- Tarrega

4-Noturno Op.9 n°2- Chopin

% O Estado de S&o Paulo, (1919-03-27, p:5), ano 45, n°14696, coluna Artes e Artistas.
% Mineiro é o adjetivo usado para quem nasce no Estado de Minas Gerais, assim como para as cidades
pertencentes a este mesmo Estado.
% |dem, (1919-05-26, p:5), ano 45, n°14753, coluna Artes e Artistas.
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2% Parte
Violoncello e Viol&o: F. Molina e J. Robledo
1-Cancéo Andaluza-Ros
2-O Cysne-Saint Saens
3-a) Oriental- Cesar Cui
b) Coro dos Anjos- Cramer

4-Serenata Hespanhola-Glazounov

32 Parte
Viol&o:Josefina Robledo
1-a) Asturias- Albeniz

b) Granada- Albeniz
2-Cangéo do Berco- Pujol
3-Bourée-Bach
4-Jota Aragoneza- Tarrega

Entre cada uma das partes, intervalo de quinze minutos.

Tratando-se uma artista excepcional em seu género, € de crer que ndo faltem ao concerto hoje
0s amigos da boa musica, e especialmente, os apreciadores de violdo, que ndo sdo poucos em S.

Paulo.

A matéria do dia seguinte ao concerto, além de elogiar a actuacdo de Robledo, em
especial as duas dancas do compositor Enrique Granados, anuncia um préximo concerto para
o dia 11 de junho. Nas matérias seguintes que antecedem o dia do concerto, 0 mesmo também

é anunciado como o de despedida da célebre violonista.

No dia 11 de junho, assim como no dia do concerto anterior, saiu no jornal a matéria
transcrita logo abaixo *°, referente ao concerto junto com o programa executado, que teve
uma novidade; A insercdo de duas dancas compostas pelo compositor brasileiro Anténio
Francisco Braga (1868-1945) *®.

% |hidem, (1919-06-11, p:5), n°14769, coluna Artes e Artistas.
100 compositor, regente e professor nascido e falecido no Rio de Janeiro. Foi aluno de Jules Massenet (1842-
1912 ) no periodo em que viveu em Paris-Franca e autor do Hino a Bandeira brasileira, cujos versos foram
escritos por Olavo Bilac em 1905.
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Ser& hoje, no Conservatério & rua S. Jodo, &s 20 horas e meia, 0 concerto de despedida da
notavel violonista sra. D. Josefina Robledo, com a colaboracédo do distincto violoncellista sr. F.
Molina.

Ndo precisamos insistir no valor excepcional desta ‘“virtuose” do violdo, que allia a uma
techinica prodigiosa, uma superior interpretacdo musical, mercé das quaes eleva o vulgar

companheiro dos serenatistas a um instrumento de concerto dos mais apreciaveis.

Eis o programa:

12 Parte
Viol&o: Josefina Robledo
1-Schumann-Berceuse
2-Francisco Braga- Contratador de Diamantes
a) Gavota
b) Minuete
3-Beethoven-Adagio da Sonata Patética
4-Granados- a) Dansa hespanhola n°5
b)Dansa hespanhola n°12

2% Parte
Violoncello e Violao: F. Molina e J.Robledo
1-Pergolese-Nina (Tre Giorni)
2-Massenet-Elegie
3-Molina-Era um sonho
4-Rubinstein-Melodia

5-Cramer-Coro de Anjo

32 Parte

Viol&o: Josefina Robledo
1-Albeniz-Cadiz
2-Mozart-Minuete
3-Bach-Loure
4-Téarrega-Sonho (trémulo)

Bilhetes nas casas de musica e a porta do Conservatorio.
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No dia seguinte, realizou uma audicdo especial para os socios do Automovel Club e

quatro dias depois no saldo da Camara Portugueza do Commercio, ambos em S&o Paulo.

Alguns meses mais tarde, em 02 de setembro, realizou um concerto no Saldo- Theatro do
Real Centro Portuguez na cidade de Santos. Este concerto contou com o patrocinio de
Antbnio de Freitas Guimardes Sobrinho, presidente da Camara Municipal de Santos e do
deputado Azevedo Junior. Dias mais tarde, em 29 de setembro se apresentou na cidade do

Rio, conforme ja havia planejado.

Conforme anunciado no jornal O Estado de Sdo Paulo ', Josefina Robledo partiria
de S&o Paulo, onde tinha fixado residéncia desde 1917, para Santos, e de la iria de navio para
0 Rio de Janeiro com o intuito de realizar os concertos ja mencionados. Apds cumprir esses
compromissos, regressaria a sua patria natal, Espanha. Entretanto, ha uma mudanca stbita em
seus planos. A publicacdo abaixo é a matéria que comprova essa mudanca extraida do Jornal

das Mogas %
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191 Ihidem, (1919-06-17, p:5), n°14775, coluna Artes e Artistas.

' Jornal das Mogas (1919-10-23), ano 7, n°227, Rio de Janeiro.
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Conforme escrito na matéria, Josefina Robledo muda seus planos e ndo regressa para a

Espanha, prossegue vivendo no Brasil e fixa residéncia na cidade do Rio de Janeiro.

A partir do ano seguinte, 1920, sua actividade como concertista diminui bastante,
realizando mais audicdes locais, como a do dia 10 de fevereiro no saléo nobre da
Associacdo dos Empregados do Comeércio, concerto beneficente em prol da construgdo do
edificio do Orfanato Copacabana. Neste concerto, além dela que executou a segunda parte do
programa, excepto o ultimo numero, actuaram diversos artistas locais, entre eles o baritono
Dr. Giacomo. Jannuzzi, senhoritas Dina Martins e Annita Guimaraes, professor Jodo Pereira,
e uma grande orquestra de bandolins, bandolas e violGes, sob a regéncia do Sr. Seraphim

Teixeira, além de uma poesia recitada por Rosinha Robledo.

Por outro lado, a partir desse periodo passa a dedicar-se mais ao ensino e seu nome

passa a estar vinculado como professora de violdo, confome mostra a propaganda abaixo do

jornal Correio da Manha %,

“FISCHER” AUTOPIANO { Josefina Robledo .}  OFFICIAL
s (R ¥ Loy .
S S dfiaSSy, © o e T 8 V| B e S Gl

e ————————————— e ————————

No ano seguinte, realizou um concerto em 31 de maio, que foi relatado pelo jornal A
Noite ** no dia seguinte. A matéria inicia relatando que raramente foi visto um concerto t&o
concorrido e com uma platéia tdo seleta. Quanto ao repertdrio executado, as novidades foram
0s niimeros inéditos do maestro Jodo Octaviano Gongalves *® e Corrupio de Francisco
Braga. A matéria também ressalta a emocéo da artista em defrontar-se com o grande publico,
do qual esteve tanto tempo afastada, os méritos da artista na execucgédo de cada uma das obras
do concerto, e conclui ressaltando que o mesmo teve lotacdo méxima e que, entre as
autoridades presentes, encontravam-se o marechal e ex- presidente da republica Hermes
Rodrigues da Fonseca, junto a sua senhora. A matéria foi escrita por Eustachio Alves, que foi

aluno de Josefina Robledo nesse periodo em que viveu na cidade.

193 Correio da Manha, (1920-05-05).
104" A Noite, (1921-06-01), coluna Musica, O Recital de Josefina Robledo.
195 Compositor, pianista, regente e professor nascido em Porto Alegre em 22 de abril de 1892 e falecido no Rio
de Janeiro em 19 de fevereiro de 1962. Sua principal obra é a Gpera Iracema, estreada no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro em 1937.

79



Quanto aos numeros inéditos de Jodo Octaviano Gongalves, tratam-se de quatro
obras concluidas em marco de 1920 dedicadas a Josefina Robledo. Esta talvez pode ser
considerada a primeira obra escrita para violdo no Brasil por um compositor ndo violonista e

especializado na composicéo.

As quatro obras s&o:

I-Nocturno I1- Estudo I11- Réverie V- Moto Perpetuo

A primeira delas, o Nocturno, composto em duas partes, (Lento e Agitato), conforme o
manuscrito do autor, é datada de julho de 1917, periodo em que ainda estudava composi¢do
no Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro. Anos mais tarde, apds conhecer Robledo,
compde Estudo (Vivace), Réverie (Andantino) e Moto Perpétuo (Presto), todas estas com
datadas de margo de 1920, dedicando-lhe as quatro obras.

106

Ainda sobre estas obras, a revista Careta =~ comentou sobre a execu¢do do Nocturno:

- ...0 “Nocturno” de Octaviano assumio[sic] proporg¢des gigantescas no instrumento magico,
deixando nos ouvidos extasiados dos presentes uma impressdao duradoura de arte como poucas vezes

temos tido no Brasil...

Em 30 de novembro, realizou um concerto no Trianon **” em homenagem 4 atriz e
cantora Abgail Maia (1887-1981), junto com Catullo da Paixdo Cearense e o ator local Jodo

Lino.

—_TRIANON - =it - ABIGAIL MAIA
PENULTIMO DIA DA = HOJE — FESTIVAI. DA BRILHANTE ARTISTA ABIQAIL MAIA, D CADO AOS CLUBS DESPORTIVOS — HOJE
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No final de 1922, em 24 de outubro, ela se apresentou no Rio, na Exposicao
Internacional no Palécio das Festas conforme relatado no jornal Correio da Manha. ', junto

com Catullo Cearense.

1% Careta (1921-06-11), ano 14, n°677.
197 Correio da Manha, (1921-11-30).
198 |dem, (1922-10-24).
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Desta relagdo musical entre Josefina Robledo e Catullo da Paixo Cearense, merece
destaque a transcricao realizada por Robledo para violdo solo da can¢cdo Ontem ao Luar, com

letra de Pedro de Alcantara (1866-1929) e musica de Catullo Cearense.

ONTEM, AO LUAR

CANQAO
Trmscriqﬂp para Violfo-Solo CATULLO DA PPAINAO CEARENSE
por JOSEFINA ROBLEDO o P'EDHO DE ALCANTARA
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Primeira pagina da obra Ontem ao Luar, transcrita para violao solo por Josefina Robledo, editada
pela Casa Arthur Napole&o, Rio de Janeiro.
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Em janeiro de 1923, ela se apresentou pela Ultima vez na cidade de S&o Paulo.

Abaixo, consta uma divulgacdo pela revista A Cigarra '°° anunciando sua chegada na cidade

dentro de alguns dias.

- L3156

Uma “virtuose” do vioclao

A notavel “‘virtuose” do violdo, Josephina Robledo, actualmente no Rio de Janeiro ¢ que brevemente vird a S. Paulo, afim
de aqui realizar um attrahent to. J hina Robledo tem sabido homrar o seu instrumento, interpretando finamente
ndo s6 as pecas caracteristicas, como trechos classicos do mais elevado estylo.§

oo oo

Pergunta de algibeira “As pupillas sdo azues” — é a res- E' o coragdo que odeia, o ¢ o odio

Como se deve dizer: “HAs pupillas Posta que toda a gente dd. E toda a que accende na terra o facho da dis-
dos olhos sdo azues” ou simplesmente: gente erra. Porque as pupillas sao cordia ¢ da desolagio — A: Rodrigues.
“As pupillas sdo azues?’’ pretas, ainda que os olhos sejam azues. o

Anuncio de seu recital em Sao Paulo pela revista A Cigarra.

109" A Cigarra. (1923-01-01), ano 10, n°199.
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De acordo com o periédico Correio Paulistano '*°, ela ofereceu um concerto a
imprensa no saldo nobre deste mesmo jornal em 23 de janeiro, € no dia seguinte outro ao
publico no Conservatorio Musical e Dramatico de Sdo Paulo. O concerto foi realizado em
duas partes, ao invés de trés, como era de constume, e sem a presenca do violoncellista

Fernando Molina. Eis aqui o programa do concerto:

12 Parte
1- Capricho Arabe, Serenata Tarrega
2- Romance n° 6e 12 Mendelssohn
3- Dois estudos Tarrega
4- Granada, Serenata Albeniz
5- Cancdo do Berco Pujol
6- Suefio, Tremolo Tarrega
2% Parte
1- Cadiz, Serenata Albeniz
2-Minueto do Septimino Beethoven
3- Loure Bach
4- Valsa Op.34 n°2 Chopin-Robledo
5-Nocturno Op. 9 n°2 Chopin
6- Jota Aragoneza Tarrega

O jornal O Estado de S&o Paulo *** publicou a seguinte critica sobre o concerto:

- ... Nao se pode afirmar que tenha progredido, nestes Ultimos tempos a sra. Josefina
Robledo. Quando se apresentou em S&o Paulo, a sua interpretacdo ja era admiravel, e insuperavel a

sua técnica. Ainda hoje, € a mesma artista completa e inexcedivel.

Uma novidade neste concerto quanto ao programa, foi a insercdo da transcri¢do de sua

autoria da Valsa Op.34 n°2 de Chopin.

10 Correio Paulistano, (1923-01-24) , n°21.391, S. Paulo.
110 Estado de S&o Paulo, (1923-01-25, p:3), ano 49, n°16073, coluna Artes e Artistas.
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Neste mesmo ano, Josefina Robledo partiu do Brasil com o intuito de fixar residéncia
em Buenos Aires e lecionar no Conservatério Willians da capital, j& que no Brasil o ensino do
instrumento em conservatorios viria a ocorrer décadas mais tarde, conforme veremos mais
adiante.

Durante o periodo em que viveu no Brasil, ocupou-se de infiltrar o instrumento, ate
entdo considerado inferior e associado a vagabundagem, malandragem e afins, no meio da
elite, contribuindo para que sua pratica fosse difundida entre estes, adquirindo
consequentemente, melhor aceitacdo nas salas de concerto. Como concertista, contribuiu
imensamente para a melhoria do status do instrumento, levando ao publico um repertério de
concerto, além do facto de a condicdo feminina de Josefina contribuir para amenizar a visao
negativa sobre o instrumento. Sobre este fator, no inicio do século XX, a boa educacéo era
simbolo de status social e fator importante na educacdo feminina, da qual o conhecimento
musical fazia parte. Assim, ao aparecer no pais tocando um instrumento que integrava o
imaginario tipicamente masculino, vinculado a boémia, seresta e vagabundagem,
contrabalanceou duas realidades tdo distintas: a delicadeza feminina com a ma fama e o

desprezo pelo violdo.

O trecho abaixo, extraido da revista O Violao ' a partir do jornal Gazeta de Noticias
do Rio de Janeiro mostra claramente essa relacdo entre a feminilidade e a pratica do

instrumento:

- Maos de fada sim, mas s6 mesmo de fada podem ser as maos que seguram a fragilidade que
daquele violdo magnifico e lhe vao ao fundo d"alma, e lhe arrancam uma sonoridade de luz de luar, e
fazem com que essa sonoridade se espalhe pelo ambiente, perfumando-o de uma suavissima poesia, e

penetre no coracdo de quem a escuta, elevando-o numa dulcissima caricia.

Esta-se a ver que a artista que tanto alcanga é uma artista perfeita. E Josefina Robledo o é,
pela técnica vertiginosa, que lhe permite em absoluto, em dominar este instrumento, que € um dos

mais dificeis que existem.

Concluindo esta seccdo da dissertacdo, seguem um mapa politico do Brasil, mapas
politicos dos Estados onde ela se apresentou em mais cidades aléem das capitais, e também

uma tabela contendo as localidades onde ela se apresentou pelo pais, coletadas nesta pesquisa.

120 Violgo, (1929-01), ano 1, n°2, coluna O Viol&o em S&o Paulo.
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Com essas diretrizes e informagdes compiladas, é possivel compreender geograficamente o

trajeto que ela percorreu nos anos vividos no pais.

—» Cidades onde Josefina Robledo se apresentou (capitais).

O mapa do Brasil acima é do ano de 1922, cuja divisdo dos Estados ¢ a mesma
referente aos anos de 1917 e 1919, periodo em que Josefina percorreu o Brasil de Norte a Sul.
A divisdo dos Estados de acordo com o mapa é diferente da actual, uma vez que neste periodo
0 Brasil era formado por vinte Estados e um Territdrio, e actualmente é constituido por vinte e

sete Estados. A capital do pais era o Rio de Janeiro e a partir de 1960 passou a ser Brasilia.

As paginas seguintes constam de mapas referentes aos Estados onde ela se apresentou

em mais cidades, além das capitais.
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Cidades Onde Josefina Robledo Se Apresentou

Periodo (ano e més) Cidade-Estado

Sao Paulo - Sdo Paulo

v

1917- Julho e Agosto

Santos — Sao Paulo

v

1917- Agosto

1917- Agosto e Setembro Rio de Janeiro- Rio de Janeiro

v

1917- Outubro Recife — Pernambuco

v

Observacao: Esteve apenas de passagem pela cidade, conforme relatado na pagina 65, com destino
a Belém, no Para.

1917 - Novembro » Belém- Para

1917 - Novembro e Dezembro » Manaus - Amazonas

1918 - Janeiro » Sdo Luis - Maranhao

1918 - Marco » Recife - Pernambuco

1918 - Maio » Rio de Janeiro - Rio de Janeiro

1918 - Junho \ Juiz de Fora - Minas Gerais
Belo Horizonte-Minas Gerais
Observacao: Conforme relatado neste capitulo atravées do periddico O Imparcial, referente ao seu

concerto em Belo Horizonte, 0 mesmo menciona que ela partiu do Rio de Janeiro no final de maio
com intuito de dar concertos nestas duas cidades de Minas Gerais no inicio de junho.

1918 - Junho a Agosto » Rio de Janeiro - Rio de Janeiro

1918- Setembro » Porto Alegre — Rio Grande do Sul

Observacao: Conforme relatado neste capitulo através do periddico A Federacéo, ela esteve em Porto
Alegre na primeira metade de setembro. O mesmo anunciou que dentro de alguns dias, ela se
apresentaria na cidade nos dias 10 e 12 de setembro, sendo que na matéria referente ao dia 10 de
setembro também relata a visita dela a redacéo do jornal.

1918 - Outubro » Pelotas - Rio Grande do Sul
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1919 - Janeiro Curitiba - Parana

v

1919 - Janeiro e Marco

Rio de Janeiro - Rio de Janeiro,

v

Petrdpolis - Rio de Janeiro
Caxambu - Minas Gerais
Pocos de Caldas - Minas Gerais

Observacao: Conforme relatado na pagina 70, foi publicado no periédico O Estado de S&o Paulo
apos visita de Josefina Robledo a redacgdo do periddico, que durante este periodo ela se apresentaria
nestas cidades. Mesma pagina ha um relato do mesmo perédico onde consta na publicacdo sua
partida para Pocos de Caldas, a fim de realizar na cidade um concerto.

1919 - Maio \j Campinas - Sao Paulo
Sao Paulo - Sdo Paulo

1919 - Junho

Sao Paulo - Sdo Paulo

> Santos - Sao Paulo
\ Rio de Janeiro - Rio de Janeiro

1919 - Setembro

1920 e 1922 Rio de Janeiro - Rio de Janeiro

1923 - Janeiro Sao Paulo - Sdo Paulo

111.2-3 Sua Actuacdo Como Professora de Violao

Como professora de instrumento, contribuiu de forma fundamental para o
aumento da pratica do instrumento entre as mulheres, naquele periodo elas, pelo menos, as
das classes sociais mais abastadas, tinham por habito tocar o piano, pois ele era estava

associado a uma educacao refinada.

A revista O Violdo ™ de 1928 na coluna O Violdo Entre N6s, retratava a pratica

do instrumento em S&o Paulo, ressaltando sua importancia da seguinte forma:

- ... Em publico, porém, ndo ouvimos mais viol&o, até 1917 quando aqui appareceu Barrios e
deu uma série de concertos, sendo logo seguido pela Diva do instrumento, a formidavel artista que é
Josephina Robledo.

3 1dem, (1928-12) ano 1, n°1, coluna O Violdo Entre Nés.
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A rainha do Violao terminou aqui a tournée que fez pela América do Sul e taes encantos
encontrou em nossa cidade que aqui permaneceu por espaco de dois annos, exercendo o professorado
e fundando os alicerces da moderna escola de Tarrega, gracas a ella hoje disseminada aqui e em S.

Paulo onde deixou inimeros discipulos.

Durante o periodo em que viveu em S&o Paulo, seus principais alunos foram
Osvaldo Soares (1884-1966), e Arisddtemo Pistoresi; ja durante os anos em que residiu no

Rio de Janeiro, destaque para Eustachio Alves.

Nas paginas seguintes, seguem breves notas biograficas sobre cada um deles.

- Osvaldo Soares: Nascido em S&o Paulo no ano
de 1884, foi um grande professor de violdo com
grande actuacdo no circulo do violdo de seu tempo.

No inicio de sua juventude, ingressou no

s 114 no

Exército Nacional e sua “profissionalizagao
instrumento teve seu auge quando foi aluno de
Josefina Robledo no periodo em que ela viveu em
Séo Paulo. Através de seus ensinamentos, construiu
os pilares de sua técnica e concepcdo musical,

baseados nos principios da “Escola de Tarrega”,

sendo um defensor dos principios desta “Escola” com

muitissimo empenho até o fim da vida.

Entre 1928 e 1929, foi o correspondente em Sdo Paulo da revista O Violdo, com
sede no Rio de Janeiro. Também foi o representante em S&o Paulo do fabricante espanhol de

violes Simplicio **°.

114 A palavra profissionalizacdo esta entre aspas nesse caso devido ao facto de ter estudado com Josefina
Robledo na condicéo de aulas particulares, até porque naquele periodo ndo havia ainda ensino profissionalizante
de viol&o no Brasil.
15 SIMPLICIO, Francisco Hernandes (1874-1932). Notavel construtor de violes espanhol. Entre outros,
Miguel Llobet utilizou seus violdes no inicio de sua carreira.
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- Os Violoes Simplicio
SA0 0S MELHORES DO MUNDO
Esta é a opinido dos maiores artistas.

Vejam aqui a opinido de Miguel Llobet:

“Amigo Simplicio:

Péde V. sentir-se orgulhoso da grande obra
que vem realizando com seus famosos instrumentos.

Elles sio em verdade, maravilhosos debaixo de
todos os pontos de vista, ndo sabendo que mais ad-
mirar, se sua sonoridade bella e soberana, que per-
mifte ao artista a exteriorizagao da mais rica e va-
riada escala de matizes, ou bem a magnificencia de
sua combinagdo, pelo que se podem classificar comu
dignos exemplares de museu.

Agrada-me, tambem, comprovar que a formo-
sa tradigio deixada pelo seu tio admirado mestre
Henrique Garcia vocé a tenha recolhido para car-
lhe maior brilho e esplendor.

Conte-me, pois, como seu mais fervoroso admi-
rador — (a.) M. Llobet — Barcelona, 23-6-924".

Representante em S. Paulo
OSWALDO SOARES
Rua Cel. José Euzebio, 13

Como fruto dos ensinamentos transmitidos por Robledo, em 1929 langou o primeiro
método de violdo classico no Brasil, intitulado A Escola de Tarrega, Método Completo de

Violado, Osvaldo Soares, do qual, sera abordado em pormenores mais adiante.

No inicio da década de 1940, mudou-se para 0 Rio, onde continuou exercendo
intensa actividade em prol do viol&do. Ajudou a fundar a Associacdo Brasileira de Violdo-
ABV, com finalidade de divulgar e promover a pratica do instrumento. Através desta
Instituicdo, alguns dos grandes nomes do violdo mundial se apresentaram no Brasil, entre eles
Abel Fleury (1903-1958), Maria Luisa Anido (1907-1996), Narciso Yepes (1927-1997), entre

outros.

Como didacta, além da publicacdo dos métodos citados, teve como principal
aluno Darcy Villa Verde (1933), que foi um dos cinco finalistas da 8 edicdo ORTF em 1966,
o principal concurso de violdo daquela época, realizado em Paris-Franca, promovido pela
Radiodifusédo e Televisdo Francesa. Além deste, destaque para Sérgio de Pinna (1936-2013) e
Carlos Collet e Silva.
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A ele foi dedicada a obra Deslisando-Estudo Op.20, escrita por Gustavo

Ribeiro e publicada na edicdo de nimero nove da revista O Violdo '° , com a seguinte

dedicatoria:

-Ao amigo e eminete maestro Profes. Osvaldo Soares.

Também, o professor e compositor argentino Antonio Sindpoli (1878-1964) lhe

dedicou o seu Preltdio n°2.

Faleceu no Rio de Janeiro em 1966, aos oitenta e dois anos de idade.

O YI0LA e

O Violio em S. Paulo

. -

- Arisdotemo Pistoresi: Concertista de violdo,
nascido em S&o Paulo, assim como Osvaldo
Soares, aperfeicoou seus estudos ao violdo com
Robledo no periodo em que ela viveu na cidade.
De acordo com o Diccionario de Guitarristas de
Domingo Pratt (1934, P. 246), Pistoresi possuia uma
cultural musical bastante vasta, como poucos
cultivadores do instrumento possuem no pais. Realizou
inimeros recitais por diversos estados do pais, obtendo
0s maiores elogios da imprensa local.

Seu pai, 0 portugués Francisco Pistoresi,
desenvolveu em S&o Paulo actividade de luthier e
conforme mostra a ilustragéo ao lado, foi o criador

do instrumento musical intitulado

“Diamenophone”, ao qual adaptava-se ora a um violoncelo executado sem arco, ora a um

violdo. A foto acima foi extraida da revista O Violdo

* 0 Violao, (1929-10), ano 1, n°9.
" Ibidem, (1929-04), ano 1, n°5.

117
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- Eustachio Alves: Jornalista e

violonista amador, aficcionado pelo
instrumento, estudou com Josefina
Robledo durante o periodo em que ela
viveu no Rio de Janeiro. Possuia muito
boa técnica e como um instrumentista
amador, tocava apenas em reunides de
amigos e admiradores do instrumento.
Conforme ja mencionado na pagina
setenta e nove, a matéria do Jornal da
Noite de 01 de junho 1921 referente a

um concerto de Josefina na cidade, é de sua autoria.

Além destes alunos, destaca-se também um nome de importancia, embora este ndo

tenh sido aluno dela, porém devido a sua influéncia dedicou sua vida profissional ao viol&o.

- Atilio Bernadini; Nascido em Tieté, no

interior de Sdo Paulo aos 28 dias do més
agosto de 1888, mudou-se para a capital do
Estado aos cinco anos junto com a familia.
Iniciou-se na masica aos onze anos de idade
tocando bandolim, devido a influéncia de ter
concluido os estudos elementares em um
escola italiana. Ao0s quinze anos, nao
satisfeito, resolveu tentar o0  viol&o,
prosseguindo até os dezoito anos. Entretanto,
de acordo com suas préprias palavras em
entrevista a revista Violdo e Mestres %
Naquela época- classifica Bernadini- o viol&o

tinha Escola livre..., ou seja, cada um aprendia

a seu modo e ndo havia uma didactica, nem

uma cultura maior de pratica do instrumento. Ao buscar novos caminhos, estudou violino

8 Violao e Mestres, (1967, p:22). V.2, n°8.
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durante trés anos, além de contrabaixo, chegando a tocar no cinema mudo com esses dois

instrumentos, porém sem jamais perder interesse pelo viol&o.

Em 1917, apds ter obtido uma bolsa de estudos, Bernadini iniciou seus estudos no
curso de composi¢do no Conservatorio Dramatico e Musical de S&o Paulo e alguns meses
depois foi anunciado o primeiro concerto de Josefina Robledo na cidade a realizar-se no
Conservatorio. Ao assisti-lo, Bernadini ficou encantado com os dotes interpretativos, precisao
técnica e sonoridade limpida de Robledo.

Apos o concerto, em companhia de alguns colegas do Conservatério, foi ao camarim da
artista, que em agradavel palestra, falou sobre o violdo, exemplificando com pequenos
fragmentos, palestra da qual, segundo ele, todos os estudantes tiraram muito proveito e

conclusoes.

Deste dia em diante, dedicou-se seriamente ao violdo, encomendando da
Espanha e Argentina, todas as composicdes de Tarrega, fotos e biografias. Além disso,
durante oito anos estudou e analisou a obra de Tarrega, sua estrutura, efeito de seus
portamentos e ligados, posicdo de reter o instrumento e a maneira de aferir as cordas,
encontrando assim, a técnica que tanto procurava em vao nos tempos de adolescente. Durante
esse periodo de oito anos estudando a obra de Tarrega, obtinha sua subsisténcia tocando
contrabaixo na Orquestra Sinfonica Municipal.

Sua carreira como professor de violdo teve inicio em 1924, prosseguindo até
seus ultimos dias. Quanto a carreira de concertista, em 1932 estava com repertdrio pronto para
realizar um concerto no Rio de Janeiro, no entanto, seu temperamento modesto e introvertido,

levou-o a desistir da idéia, optando por excercer apenas o professorado.

Em 1938, langou 0 método “Li¢des Preparatérias: A Nova Técnica do Violéo,

baseada na Escola de Tarrega”, que serd também abordado em pormenores.

O seu principal aluno foi Anibal Augusto Sardinha, mais conhecido como
“Garoto” (1915-1955), Ihe dedicou a obra Inspiracdo-Preludio. Destaque também para
Alfredo Scupinari que se tornou um grande professor na cidade de Campinas, e Ronoel
Simdes (1919-2010) que foi seu aluno entre 1941 e 1947.

Como compositor, algumas de suas principais composi¢Oes sdo Cacique, A
Beira Mar, Choro n°1, Magoas, Violeta, Estudo Ritmico n°5, entre outras, além do album com

cinco pegas faceis Rosinha-Valsa, Aurora-Marcha, Célia-Mazurca, Irma-Valsa, e Duque-
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Tango. Essas obras tém carater didactico, tendo por objetivo proporcionar ao aluno obras de

interesse musical sem maiores dificuldades técnicas.

Faleceu em 23 de marco de 1975, na cidade de S&o Vicente, interior de S&o Paulo.

111.2-4 Homenagens a Josefina Robledo

Mesmo depois de ter partido do Brasil em 1923, seu home e seu trabalho realizado no
pais ndo cairam no esquecimento. Cinco anos mais tarde, com a publicacdo da revista
O Violdo **°, seu nome e suas contribuicdes para a difusdo do viol&o classico no Brasil foram
frequentemente citados nas edi¢cGes da mesma. Neste capitulo da dissertacdo foram utilizados

alguns desses exemplos e também abaixo seguem mais dois:

. E Pistoresi e Osvaldo, intelligentes discipulos de D. Josefina Robledo, que com Eustachio
Alves, aqui no Rio, formam a trindade de formidaveis vanguardeiros da escola de Tarrega? E
passando em revista que s6 de leve lhes tocamos a personalidade artistica, para opportunamente

fazei-o melhor, estudando a cada um particularmente...
Em outra edigdo da mesma revista, meses adiante, segue *%;

- ... Infelizmente ainda ndo temos quem se assemelhe a Robledo, como nédo temos conhecimento de
alguém que tenha feito, aqui, a escola completa de seu formidavel mestre e incomparavel creador.
N&o temos porque até aqui muito pouca gente conhecia essa escola. Embora Josephina Robledo
tivesse lecionado no Rio, ndo tendo Tarrega nenhum método publicado, ella foi transmitindo sua
escola aos poucos, aos seus alunos. Seu discipulo, Eustachio Alves, foi que contaneou com ella, todas
as escalas, harpejos e exercicios e gracas a elle, quando Robledo partiu, tiveram alguns dos nossos

violonistas a ventura de possuil-os, como José Rabello e outros amadores...

121

Na segunda edi¢do da mesma revista ~“", um desenho de seu rosto é ilustrado em uma

das paginas da revista com a seguinte dedicatoria:
- Josefina Robledo, a divinal artista valenciana.

A referida foto segue na proxima pagina.

19" |bidem, (1928-12), ano 1, n°1 coluna, A Cultura do Violdo em S&o Paulo.
120 1hidem, (1929-03) ano 1, n%.
21 |bidem, (1929-01), ano 1, n°2.
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Janeiro de 1929

- O Violao,(1929-01), ano 1, n°2.

FJosefina
Robledo

A DIVINAL
ARTISTA
VALENCIANA
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Outra homenagem veio de uma empresa que inicilamente era uma loja que vendia
discos, partituras, instrumentos e mais adiante se tornou também fabricante de violGes; trata-
se de “A Guitarra de Prata” que confeccionou um violdo de nome, Modelo Josephina

Robledo. Segue aqui uma publicacao a ele referente, extraida de uma das edi¢cdes da revista O

Viol&o.

Abril de 1929 0O VIOLZXO

ViDL A O =

MODELO JOSEPHINA ROBLEDO
E' UM INSTRUMENTO DE
ELITE PARA A ELITE

MODELADO EM PROPORCOES TECHNICAS E DE LAVOR SOBRIO k'
UM TYPO MUITO PROPRIO PARA O BELLO SEXO E SATISFAZ SEM-
PRE TANTO OS MESTRES COMO OS DISCIPULOS,

Cautelal.

O modelo Josephina Robledo é de nossa exclusiva fabricagdo, e & facil
identificar os legitimos os quaes trazem mno interior o rotulo repres:n-
tando a eximia violonista executando no seu instrumento.

Fabricagio exclusiva de

A GUITARRA DE PRATA

Bem montada Seccio de Victrolas e discos
Bello sortimento de discos de Violdo
Apparelhos inglezes Portateis “DECCA”’
grande sortimento desde 200$000
Excellentes apparelhos de Sala DULCEOLAS
desde 700$000

VENDAS A PRAZO
Porfirio IMartins & C.
Rua da Carioca, 37 - Rio de Janciro

conceituada caza “A Guitarra de Prata”. por esta. revista sorteado no
seu terceiro mwumero.

O wioldo systema “Robledo”, de fabricagdo da
»

- Na foto acima, uma ilustragdo de um dos viol6es Modelo Josefina Robledo que foi sorteado pela

revista em sua terceira edicao.

97



Concluindo, segue uma poesia em sua homenagem escrita por Brant Horta (1876-

1959), poeta, jornalista, teatr6logo, musico e grande entusiasta do viol&o.

Josefina Robledo

Quando nas tuas méaos o violao delira

E sonha, como a lira De Orpheu que feria
arocha e pedra bruta

Os teus dedos s@o como sons diluidos
Em cantos e gemidos,

Que tua de eleitos em génios bons se
transmuta.
Como que em cada nota estranha que
inebria

Passo toda a poesia
Dos magicos violdes dos menestréis de
outrora
E teus dedos, que sdo como fusos etéreos,
Entre ancias e mistérios
Vao tecendo de soes uma teia sonora
As notas divinas que nas cordas produzes
Sao idilios de luzes,
Alcando-nos aos céus por estiada
opulenta,
Onde a alma experimenta

O gozo espiritual de todas as delicias.

E os sons, em vibracGes, de teus dedos
esguios

Se evolam como fios

De sonhos de ouro, e de visdes; e em prece
Subindo para o Azul em luminosa trama
Que nos ares derrama

Um perfume sutil que as almas entorce.

E ouvindo-te arrancar do mistico
instrumento ou gritos de lamento,

Ou jubilos triunfais, ou em vozes de
segredo,

Nossa alma sente que és um éxtase, em
delirio,

Uma visédo do Empireo,

Que na terra se fez- Josefina Robledo

Brant Horta
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IV O CENARIO DO VIOLAO BRASILEIRO APOS A
PARTIDA DE JOSEFINA ROBLEDO

“Ele (o violdo) foi, porém, reabilitado pela visita que recebemos de dois artistas
estrangeiros, os quais vieram revelar aos nossos amadores todos os recursos dos grandes
virtuoses de Espanha. Refiro-me a Agostinho Barrios [sic.] e Josefina Robledo. [...]
Observando a sua maneira de tocar [de Robledo], os nossos velhos amadores entraram a

corrigir e reformar os dedilhados defeituosos que empregavam, de sorte que hoje (1924) ja se

vai comecando tocar com limpeza e estilo " *%2.

No ano seguinte ap0s sua partida, o poeta Manuel Bandeira (1886-1868)
escreveu o artigo acima citando a importancia do trabalho realizado por Robledo nos anos em
que viveu no pais, seja como concertista, seja no campo didactico, onde a partir de entdo, o

ensino do instrumento comegou a estruturar-se.

Ap0s sua partida, a pratica do instrumento no pais ja se torna bem maior em
relacdo a década anterior. Durante o periodo em que ela esteve no pais, paralelo ao seu
trabalho, nomes como Jodo Teixeira Guimardes (Jodo Pernambuco), Américo Jacomino
(Canhoto), Levino Albano Concei¢do (1895-1955) ja incluiam o cenario nacional da musica
para violdo, actuando como eximios compositores, instrumentistas e também professores,
deixando uma obra de vital importancia na literatura do instrumento no pais. Logo abaixo,
segue um programa de concerto executado por Levino Concei¢do em Campinas, no dia 11 de

setembro de 1929 23,

12 Parte

1
2
3
4

Grande fantasia sobre motivos da La Traviata de Verdi

As Sereias, valsa de Waldteufel. Arranjo: Levino

Capricho Arabe, serenata de Tarrega

Propaganda da musica brasileira (execucéo de pegas populares)

122 Informacdo coletada na dissertaco de mestrado de Mauricio Orosco, (2001, p:22) a partir da revista
ARIEL, Sdo Paulo, (1924-10, p: 464), n°13, artigo de Manuel Bandeira intitulado “A Literatura do Violdo” .
128 programa de concerto extraido do Livro “Dilermando Reis, Sua Majestade, o Violdo” de Genésio Nogueira
(NOGUEIRA, 2000, p:239), Primeira Parte, “Os Amigos de Dilermando Reis”.
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22 Parte

1- Grande fantasia sobre motivos de O Trovador, de Verdi. Arranjo: Levino

2- Adelita, de Tarrega

3- Olhos Negros, de A. Barrios

4- Uma Lagrima, de Jalios Sagreras

5- Variedades: execugdo de varias musicas populares e a Retomada de Corumb4, de Levino
Correio Paulistano 12-set-1929

Destaque deste programa para as duas obras de Tarrega mencionadas, e a
Fantasia Sobre Motivos da Traviata que também foi uma de suas transcrigdes. Ainda sobre
este concerto, € mencionada a execucdo de Levino do Preludio n°15 de Chopin, cuja

transcricao para violdo foi realizada por Francisco Tarrega.

Além dos nomes citados acima, durante o periodo em que Robledo permaneceu
em territdrio brasileiro, o paraguaio Augustin Barrios também desenvolveu intensa actividade
no pais, conforme j& abordado anteriormente entre 1915 e 1920, e um pouco mais adiante

surgiu também no cenério nacional a figura de Anibal Augusto Sardinha (Garoto).

O nome de Joaquim Francisco dos Santos, popularmente conhecido como
Quincas Laranjeira (1873-1935), também foi outra figura importante deste periodo. Sua
actuacdo foi como professor no Rio de Janeiro e merece destaque por se tratar de um dos
percursores da pratica do violdo classico no Brasil, além de ter sido um grande defensor e ter
ensinado através dos principios da “Escola de Tarrega” , com certeza por influéncia de
Josefina Robledo, j& que Quincas era muito interado com o meio violonistico do Rio de
Janeiro. Dos seus alunos, destaque para José Augusto de Freitas, que também estudou com

Barrios, conforme ja relatado e o portugués Antonio Rebello (1900-1965) 2.

Partindo do ponto de vista da difusdo dos principios da “Escola de Tarrega”

pelo pais, o surgimento da revista O Violdo contribuiu muitissimo para esse processo de

difusao.

Veremos agora um pouco da actuacdo desta revista no cenario nacional, seguidos em
ordem cronoldgica dos acontecimentos, pela passagem de Regino Sainz de La Maza pelo

Brasil e o surgimento da revista A Voz do Viol&o:

124 Nascido no Arquipélago dos Acores, Portugal, Antonio Rebello foi para o Brasil em 1920. Desenvolveu
nesta patria actividade voltada ao ensino do viol&o, tendo também estudado com Isaias Savio na década de 1930.
E av6 de Sérgio e Eduardo Abreu, instrumentistas que formaram o “Duo Abreu”, que esteve actuando durante as
décadas de 1960 e 1970, sendo considerado um dos grandes duos de violao de todo o século XX.
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1VV.1 Revista O Violao

Criada no Rio de Janeiro, com sede & Rua S.
Jose, 54- 2° Andar, tendo como diretor B. Dantas
de Souza Pombo e correspondente em Séo Paulo
Osvaldo Soares, a revista teve sua primeira
edicdo, conforme ja citado aqui, em dezembro de
1928, com a finalidade de noticiar, promover e
divulgar eventos relacionados ao violdo. A revista
foi pioneira no pais, tinha publicacdo mensal, com
um custo de cinco mil réis **°, contendo edicdes

de obras musicais, entre elas obras instrumentais

de carater erudito e popular, além de canc¢des para

T voz e instrumento, contendo também entrevistas

DEZEMBRO

ANNO I mivsn NUM 1 S com violonistas, publicacbes de anuncios,

REDACCAQ: RUA 8. JOSE. 54-2° ANDAR

RIO DE JANEIRO - BRASIL

principalmente de lojas de mdsica, fabricantes de

instrumentos e aulas, além de noticias sobre a

pratica do instrumento em diversas partes do pais e também do exterior.

Logo entre o fim da primeira pagina e o inicio da segunda, fica claro seu intuito de

acordo com o que esta contido no final da mesma *:

- ... pois 0 nosso intento é fazer obra impessoal [sic] com a preocupacgéo de colocar o Violdo
ao alcance de todos, ministrando 0s ensinamentos necessarios, concertando o aproveitavel, sem
desmerecer a quem quer que seja, melhorando o que j& existe com a benevoléncia de quem quer
construir sem demolir, mas em absoluto intransigentes com a falsa competéncia, ruina de muitas

vocacOes e apanagio dos nullos.

O nome de Francisco Tarrega e os principios de “Sua Escola” estdo diretamente

ligados aos principios ideologicos da revista, a capa da revista contém uma foto sua, conforme
mostra a ilustragdo acima. Logo na primeira pagina da revista, o nome de Josefina Robledo é
citado, e de Tarrega na pagina seguinte, dando sequéncia a mesma matéria, conforme seguem
transcritos os trechos a seguir, entretanto apenas uma correcdo na referéncia a Tarrega, pois

Andrés Segdvia ndo foi seu aluno, ao contrario do que expressa o contetido da matéria.

125 Réis era a moeda vigente no Brasil durante esse periodo.
128 Ibidem, (1928-12, n°1).
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- ...Tal tem sido o seu desenvolvimento entre nos, especialmente depois de nos terem visitado
0s eximios mestres Josephina Robledo e Augustin Barrios, que esse esfor¢o € ndo mais um simples

dilectantismo, mas uma necessidade inadiavel...

- ...Téarrega, com a sua inegualavel competéncia e larga visao edificou a sua escola da qual
sdo fructos excellentes Miguel Llobet, Josephina Robledo, André Segovia, Emilio Pujol, além de
outros artistas de mérito que ainda ndo transpuzeram as fronteiras da legendaria Hespanha. Mas
Francisco Tarrega foi roubado & vida antes de ter collocado a cupola no edificio por elle idealizado,
ndo concluindo o méthodo onde podiamos ir beber seus sabios ensinamentos... [inigualavel

competéncia, Andrés Segévia ‘hdo foi na verdade discipulo de Tarrega”™ , obteve contacto com

Llobet, transpuseram, cupula, méthodo, sabios].

-... 3”7 - O Violao tal qual como deve ser estudado e como o ensinou o immortal reformador

de sua difficil téchnica-o maestro Francisco Tarrega...

nbro de 1928 ——— — O VIOLAO

FRANCISCO TARREGA, o mestre creador da moderna escola do violdo
(Desenho de Oswaldo Teixeira, feito especialmente para “O Violdo™)

- Francisco Tarrega, extraido da edi¢do n° 1 da revista, dez 1928.
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Janeiro de 1929 O VIOLZAO

A Posicdo do Violdo

Adolfo Luna ‘ Hilgrion Leloup

Uma das questdes mais discutidas pelos mestres do Melhor serd reproduzirmos aqui a posicio adoptada

Violdo € a que se refere & posigio do instramente ¢, Per aiguns dos grandes mestres, deixando de fazelo

ot Aoy ; quanto a Miguel Llobet ¢ Emilio Pujol, por serem per-
embora constituindo uma das condicdes essenciaes para 1 a2 UL 5 1

3 Ll ” - . feitamente iguacs & do seu immortal mestre Frimeisco
2 boa execugdo, ainda nio teve uma solugio uniforme.
Tarrega.
Cada um dos grandes mestres adopta esta ou aquel- y .
Josefina Robledo, embora discipula  desse  mesmo

grande mestre, cu por ser mulher e ter de attender as
exigencias do pudor ou por ser demasiadamente alta,
mamente ligada a qualidades individuaes de cada exe- modificou ligeiramente a escola a que se filiou.

B2 escola classica ou firma uma po propria.

Dahi a nossa crenga de que esta questdo esté inti-

cutor e a vacillagio de aconselharmos tio somente uma Das gravuras aqui publicadas, porém, os. lcitores
s 3 . lirarde o cxemplo que mais Ihe convier.

André Scgoria

Josclina Robledo

- A Posicéo do Violdo, edigdo n°2, jan- 1929
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Logo nas primeiras paginas desta primeira edicdo, de acordo com essas ilustracoes e
principalmente os trechos transcritos, fica mais que evidente o forte elo de ligacdo entre
Francisco Tarrega, junto aos seus principios com o propdsito ideoldgico da revista. Sobre o
artista que realizou o desenho do rosto de Tarrega, trata-se de Osvaldo Teixeira, que obteve o

“Premio de viagem”, “medalha de ouro” da Escola de Bellas Artes do Rio de Janeiro, além

do reconhecimento pelo seu talento por parte da redacdo da revista, onde foi um dos

colaboradores.

Ainda, nesta forte ligacdo entre o nome de Tarrega e a revista, hd uma coluna da

revista intitulada “A Escola de Téarrega”, escrita por Homero Alvarez, e conhecendo um

pouco do que chegou aos dias de hoje sobre sua biografia, é possivel compreender a ligacdo

do seu nome com o de Tarrega.

Homero Alvarez é hoje um nome quase desconhecido na histéria do violdo
brasileiro, no entanto foi um instrumentista amador aficcionado pelo violdo e muitissimo
activo no seu tempo. De origem espanhola, foi engenheiro, dotado de extensa cultura artistica.
Viveu por um periodo e estudou na Europa, passando por Italia, Alemanha, Suica (onde se
formou engenheiro), Franca e Espanha, onde obteve forte contacto com o violdo, tendo o
privilégio de estudar com Miguel Llobet. VVoltando ao Brasil, trouxe as inovagdes técnicas e
com elas os principios da “Escola de Tarrega”, da qual se tornou adepto, além de ter obtido
um emprego na Light (companhia de energia elétrica do Estado do Rio de Janeiro), ap6s
aprovacdo em concurso publico, se aposentando pela mesma companhia. Ficou conhecido
como grande executante do instrumento, inclusive obtendo elogios de Josefina Robledo.
Também foi colunista desta revista, realizou algumas composic¢des, entre elas uma série de
Doze Estudos Para Violao, material que ndo chegou a ser editado, duas Suites Brasileiras e

uma Suite Infantil, além de diversas transcri¢fes editadas pela antiga Casa Arthur Napoledo
127

Foi um dos fundadores da Associacéo Brasileira de Violdo e contribuiu para que
muitas pessoas pudessem tocar melhor o instrumento, transmitindo seus conhecimentos
gratuitamente, por ndo depender do violdo para o seu sustento. Teve o privilégio de ser

visitado em sua residéncia por Segdvia todas as vezes em que esteve de passagem pelo Rio de

'? Casa Athur Napole#o, editora musical que contribuiu significativamente para a divulgacéo da msica

brasileira durante décadas, tendo como fundador, Arthur Napoledo dos Santos (Porto-Portugal 06-mar-1843, Rio
de Janeiro 12-mai-1925), que além de ter exercido no pais a actividade de editor de partituras, também foi
pianista, compositor e professor.
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Janeiro. Na sua Ultima década de vida contraiu uma doenca que afetou sua fala, se
comunicando com grande dificuldade, no entanto, ainda assim, conseguiu estar presente em
alguns eventos culturais da cidade. A ele foi dedicada a obra Danza de los Gnomos composta

por Isaias Savio.

Marcgco de 1929

0O VIOLA:«

Yy oHL AL

»
corpasE”

- Caras e Caretas, Homero Alvarez, edicéo °4, mar-1929
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O VIOL A O.

"Marco de 189

A+ Escola

Vamos transmittir hoje aos nossos leitores o
quarto exercicio da escola do immortal Francisco Tar-
rega, consoante 4 sua organisagio. Cumpre-se elle, na
primeira parte de um harpejo, seguido, na segunda
parte de uma escola ja executada pelos estudiosos
(vive o nosso n. 2) para terminar em outro harpejo,
sendo sua armadura a mesma da escola de ré.

Ainda uma vez recommendamos aos estudiosos o
maximo cuidado na dedilhagdo, base essencial da boa
execucao, quica da nitidez. E’ preciso ter-se sempre
em mente que o grande mestre teve por fim fazer o
desenvolvimento dos dedos tanto da mdo direita como
da esquerda, gradativamente e uma vez se modifican-
do o que elle determina, certamente esse fim nio do-
deréd ser alcangado. .

Geralmente todos nds comecamios a estudar Vio-
ldo de anoido e, ao cabo de certo tempo, passamos a
executar uma dedilhagdo toda nossa, conforme as nos-
sas conveniencias technicas. -

Dahi os vicios que se adquire, insensivelmente e
dos quaes, mais tarde, muito nos custa ou nio conse-
guimos nos disvencilhar.

Por isso mesmo julgamos melhor seguir, 4 risca os
conselhos do mestre incomparavel cujos meritos sdo
universalmente proclamados. )

Oxald os que 1ém, tenham a mesma forca de
vontade e se subordinem a taes exigencias das quaes
ndo € licito se afastar.

Passemos, portanto, a explicar o mecanismo do
exercicio mixto que hoje publicamos, -ndo desprezandc
o minimo detalhe para a sua fiel execugdo.

Comecemos, wpois, formando a nota sustenido
prendendo a prima na segunda com o primeiro dedo da
mao esquerda; vibrada essa nota, com o quarto dedo
da mesma mio prendamos essa miesma corda na quin-
ta casa e vibremos a nota 13, deixanido o primeiro dede
onde se encontra; a seguir prenda-se, com o quartc
dedo da mesma mdo, a segunda corda, na quinta casa
¢ formando-se desse modo o mi, sem tirar o primeirc-
dedo do fa; vibrada essa, prenda-se a mesma corda na
terceira casa, com segundo dedo e solte-se o quarto
para se vibrar a nota ré, deixando o segundo dedo fir-
me; temos a seguir a nota fi sustenido, que ji estid
‘formada com o primeiro dedo prendendo a primeira
corda na segunda casa, razio recommendamos que se
nao o tirasse dali;-agora vibremos de novo a nota ré
que ja esta formada na terceira casa com o segundo
dedo; o qual deve continuar ainda ahi: prenda-se ago-
ra a terceira corda com o terceiro dedo na quarta casa,
formando-se a nota si deixando-se o dedo firme; vi-
brada essa nota, firamos de novo o ré, que ji esti for-
mado na terceira casa. de onde recommendamos que

de larrega

se ndo retirasse o terceiro dedo; ao mesmo tempo
devemos tirar o primeiro dedo, que estd nrende:
prima para com elle apertarmos a terceira corda ms
gundo casa; levante agora o terceiro dedo e vibres
a nota la; segue-se a nota ré, que ja formada o=
segundo dedo prendendo a segunda’ corda na
casa, e a nota 1a, que estd formada com o p
dedo prendendo a terceira corda na segunda casa
deve continuar; prosiga-se formando o sol cos
quarto-dedo, prendendo a quarta corda na quinta &
a0 mesmo tempo-que quiloramos o terceiro dedo @
dendo a mesma corda na quarta casa; vibrada not
levante o quarto dedo e ja podemos vibrar em s=
da o fa sustenido, deixando se o terceiro dedo na
mo logar; vibre-se agora, de novo o 14, que }

_formado com o primeiro dedo, prendendo a

corda na segunda casa, retirando este immediatas
para com collocal-o sobre a quarta corda, na =5
casa; vibre-se agora o fa custenido que ja esta

do com o teceiro dedo prendendo a quarta corda, &
forme recommendamos; vibrado o fi sustenida,
penda-se o terceiro dedo e vibre-se o mi, que =

formado com o primeirb dedo prendendo a quartz &

‘da nma segunda casa e por ultimo prenda-se 2

tacorda, com o quarto dedo, na quinta casa, foF
do-o ré. :

"Ahi esta explicado o harpejo da primeira pars
presente ligao.

Segue-se a segunda parte cujo mecanistie
mesmo da escola de ré dada em nosso segur
mero, isto é, forma-se o mi com o mi prende
quarta corda na segunda casa; o fa sustenide
mesma corda, presa na quarta casa, com O
dedo; o sol ainda na quarta corda presa na qui
pelo quarto dedo; o 14 na terceira corda presa ma
gunda casa pelo primeiro dedo; o si ainda nessa &
presa pelo terceiro dedo na quarta casa; o do st
do na segunda corda presa na segunda casa, pg
meiro dedo; o ré, prendendo-se essa mesma co
terceira casa .com o segundo dedo; o mi, ainda
gunda corda presa na quinta casa pelo quarto
o fa sustenido na prima, presa na segunda casa
primeiro dedo; o sol, ainda na prima, presa na &
ra casa pelo segundo dedo; o 14, prendendo-a na &
ta casa com o quarto dedo; o si, na setima casa, o8
primeiro dedo; o d6 sustenido, na nona casa, coe
terceiro dedo e, finalmente, o ré, com o quarto &e
na decima casa.

Segue-se o final que se executa vibrando-se ¢
formado da maneira acima; em seguida corre-
quarto dedo para baixo até a quinta casa pre
se ahi a prima para se vibrar o 14; prenda-se em s&

- Pdgina de uma das publicagées da coluna “A Escola de Tarrega” de Homero Alvarez.
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Quanto ao conteido da coluna “Escola de Tarrega” da revista, na verdade tratam-se

apenas de alguns exercicios de iniciacdo musical com arpejos, acordes e escalas. Ele sugere
uma inclinacdo referente ao angulo dos dedos da mdo direita, na primeira edi¢éo desta revista

e na segunda, ele responde a perguntas enviadas por leitores 2

através de explicagdes. No
entanto, eu particularmente ndo acho que dessa forma os exercicios estejam ligados aos

principios da “Escola de Tarrega”. Para isso e em qualquer trabalho didactico nesse ambito,

nada melhor do que uma orientagdo bem fundamentada por um professor qualificado, seja
para difundir os principios da “Escola de Tarrega”, ou qualquer outra escola musical e
muitissimo além disso, transmitir as informac6es técnicas e musicais de forma que o aluno as
consiga colocar a servi¢co de sua expressividade musical e artistica. Por outro lado, o intuito
aqui ndo € julgar o contetdo da matéria e sim analisa-la pelo contexto histérico, além do
principal que foi o amor que essas pessoas possuiam pela arte do instrumento e seus
propdsitos de difundi-las numa época bem mais dificil em relacdo aos dias actuais, onde eles
foram os pioneiros com todos e absolutos méritos, sem contar ainda que eles faziam isso com

a repleta escassez de recursos e materiais didacticos.

Nas edi¢Bes da revista, fica evidente também um ndmero crescente da pratica do

instrumento por mulheres, seja se acompanhando em cangdes, seja 0 executando na forma

instrumental. As figuras a seguir comprovam essa pratica:

- A senhorita Olga Pragner entre as suas alunas. Da esquerda para a direita, as senhoritas: Zizinha

Lemos, Maria de Lourdes S& Guichard, Olga Pragner, Altair Coelho da Rocha e Concheta Romano.

28 |bidem, (1929-01, n°2), coluna “Escola de Tarrega”-Explicacdes
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- Regina de Rezende, amadora do instrumento
e actuante no meio musical do Rio de Janeiro.

- Senhorita Marianita Peixoto do Amarante,
discipula do professor Josué de Barros.

Essas ilustragdes foram extraidas da coluna “Nossos Amadores” de diferentes edi¢des

e abaixo constam publicacfes de carater publicitario da revista:

(asa Arthur Napoleao
MUSICAS PARA VIOLAO

Chopin — Tarrega — Nocturno n° 2.

Bach ” L'oure de Bach
Becthoven » Scherzo da Sonata op. 2...... 4$500
” ” Fuga da 1* Sonata........... 7$500
Haendel ” Mintetto. . o coeierecececnsns 3$000
Haydn " Andante. . . . .. ... 2$500
o 2 Largo Assai. . . ... 48500
Mozart ” Menuet. . . . .e.ieo.. 4$500
& % - du Quatuor. 4$500
Schumann » Saint Micolas. . . ... 4$500
. " Feuilles Variees. . . . 43000
” 2 Fuga: o5 w v 43500
"’ - Au:Soir. . . ..., 43500
Valverd " Polka Japoneza. . . .. . 4$500
Schuber o Menuet da Fantasia op. 78.... 4$500
Tarrega — Minuetto 33000
” Dois Preludios Ns. 8 e 9..... 38000
Schubert-Arenas — Momento Musical N° . 38000
Caculli 0 3 Sonatas, v RS . 43000
Diabelli 30 Pegas Faceis. .. . 63000
Sor 20 Valsas Escolhida: 63000
Fco. Molino — 18 Preludios. . . ..... . 5000
Cézar-Franck — Segovia — 4 Pegas........ . 48000
Mozart 44 Menuet. . . . ... . 43000
Ponce » Thema Variado. . . 63000
” 2 3* Sonata. . . ..... 7$500
Torroba ” Dreludic, . . . ... . 43500
Villa-Lobos — Choros N° 1 (Typico).......cooeevnnnn 38000

° . .
Sampaio Araujo & Cia.
Avenida Rio Branco, N. 122
RIO DE JANEIRO
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AMusicas nacionaes para violao do gras

Violonista Joao] Pernambuco;

Jistwlo n.® 1 — Cecy --— Valsa,
Lnterrogando — maxixe choro.
Rebolico — maxixe choro.

Lagrinia — ‘T'ango

Acha-se, tambem 4 venda, para piano &

\alsa americana — Noiles de clmor
Letra de Lamartine Babo

Pi::xnos, musica e instrumentos de musicas —
Officinas de Zince, Typo e {Tachygraphia mu-

sical.

- Viuva Bevilacqua

Rua do Ouvidor, 155 — Rio de ‘Joneiro

Tel. Norle 0,469
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Na propaganda referente a venda de partituras para violdo pela Casa Arthur Napoleéo,
podemos perceber o crescente nimero de publicacdes no pais da obra de Téarrega, nesta

publicacdo constam quinze transcrigdes e trés composi¢oes, Minuetos, Preludios n° 8 e 9.

A seguir, divulgaces sobre a actividade de violonistas:

o 2

Ja demos em outra parte des-
ta revista a nossa impressio do
1° recital de Barrios. Devido
ao facto deste numero abran-
ger dous mezes, Novembro e
Dezembro. assistimos ao seu
segun(l() concerto a tclnpn. ain-
da de publicarmos no mesmo
o seu resultado.

O artista, diziam os scus in-
!Illl()\ ¢ cra \I\I\LI estava ado-
entado, fazendo receiar nio pu-
dése levar a bom termo o seu
programma. IPor isso mesmo
nés nos surprehendemos. Bar-
rios foi brilhante naquella noi-
te, nao s6 pela execugio que
nada deixou a desejar. como
tambem pelo repertorio (que es-
colheu.

IXm algumas musicas,’” como
Legenda de Albeniz e Canzo-
netta de MNlendelssohn, foi ma-
gistral, impeceavel.. Pena ¢ que
a nossa_gente se desinteresse
tanto pelos concertos de violao,
matando o estimulo desses ar-

Macstro
ioldo,

Agustin  Barrios,

CONCERTO DO MAESTRO AGUSTIN BARRIOS

de  cujos concertos damos moticca
noutra parte,

tistas que, como Darrees
driguez. Sainz de la Mas
outros fazem ingentes
cios para levarem a sms
maravilhosa a todos os re
Sem UL recoMpensacio
menos lhes dé para um =
conforto.

PROGRAMMA DO Skt
DO CONCERTO Do %
LONISTA PARAGUN

AGUSTIN BARRIC
1

I — Darrios: LLass

tana; Il. Menuet em sz
III, Valsa n. 3: I\, &
brilhante.

Il — Schumann: \7,
rei; Chepin: \7[. )
AMendelssohn : \'I1, Canzes
Turina: VI Fandang
Albéniz: IN, Legenda: .

N, Grande fantasia e ki
Il — Barrios: N1, 3
ro da saudade: N1, Pagins
albam: X111, Contemp
NIV, Jota aragoneza.

illustre concertista de

- Recital de Augustin Barrios no Rio de Janeiro em 1929.

P R O F E & &80 ®E'S

o - HEEIEEG - Al it U (RN

JOAQUIM DOS SANTOS

GUSTAVO RIBEIRO

Rua Nascimento Silva, 47 Recebe chamados 4
CASA CAVAQUINHO DE OURO CASA CAVAQUINHO DE OURO
Uruguayana, 137 0o—— Tel. Norte 3291 Uryguayana, 137 o Tel. Norte 3291
' JOAO TEIXEIRA GUIMARAES

: (PERNAMBUCO) 7
CASA CAVAQUINHO DE OURO ; it
Uruauavana 1377 0 Tel. Norte 3291

Divulgacéo de professores de violdo actuantes na loja de instrumentos Casa Cavaquinho de Ouro

do Rio de Janeiro.
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Sediundo concerfo de Juan Rnﬂri@uez'

ﬂ r ﬂﬁlllﬂl"SE Elll 10 ﬂe '““m,ﬂs 2] hﬂms, Concerto do violonista argentino Juan Rodriguez
10 Insfituto de Musica

PROGRAMMA :

PRIMEIRA PARTE

1 — Preludio, op 1 (A),

Handel
— Porcel;

Preludio, N. 20 (D),
-— Tarrega.

Chopin

2 — Andante, Mozart — Tarrega.
3 — Cantabile, Celri — Porcel.
+— Largo, Sors — (1778-1839).
5 — Eswdio Brillante, Savio,

SEGUNDA PARTE

(Dansas Sul dmericanas )
2 — Coral del Norte, (Chilena nu-
mero 1 op 29) — Rodriguez.
3 — Minuetto  Federal (Epoca de

Rosas 1880) — Rudriguez.

1 — Pericon, (Thema G. Varia-

goes op 50) Alais — Rodriguez.
5 — Gran  Zapateado, Argentino,
— DBoliviano op 38) — Rodri-
guez,

4 — Choro, op 96, J. dos San-

tos — Rodriguez.

TERCEIRA PARTE

U Allegretto,  op 8, Verdier —
Poreel.

2 — Divertissement, op 6, Porcel,

3 — Coral, Handel — Tarrega.

+ — Andante Variado, op 63 — Ro-
driguez,

5 — Flauta — LEncantada, (Varia-

oes), (A pedido), Mozart —
Sors. .

(1885-1944) no Instituto de Musica do Rio de
Janeiro. Este violonista nascido em Lujan, na
provincia de Buenos Aires, teve actuagédo
importante no Brasil, se apresentando por diversas
cidades do pais, vindo a falecer na cidade

brasileira de Juiz de Fora.

Neste periodo, a pratica do violdo classico se torna mais disseminada pelo pais, a

revista divulga colunas sobre essa pratica em localidades como Itajuba- Minas Gerais, na

Bahia, Rio Grande do Sul, além de S&o Paulo e Rio de Janeiro, relatando ainda professores e

acutantes em Recife e Belém.

- Rossini Silva, violonista actuante na Bahia.

e funcionario do Banco do Brasil de Salvador.

<“O Violao™

na DBahia

Foi também um dos colaboradores da revista

e compds obras para o instrumento.

O VIOLAO NO RIO GRANDIE DO SUL

clinico de Alegrete,

- Dr Miguel Olive Leite,

Rio Grande do Sul e apaixonado pelo viol&o.

Foi aluno de Quincas Laranjeira no  periodo

em gue estudou medicina no Rio de Janeiro.
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Tadrgenting

Senhorita  Petronila  Solcira Senhorita ¢ menina de 117in-

Betnasa terburg

ﬂ N

O S

A esquerda, senhoritas
Adano, 1Wintcrburg ¢
Segui ¢ senhora de Al-
vares Roldan ¢ d direi-
ta.  senhoritas  Sequi,
IFinterburg, Apaalaza,
Mosti, Piola, ldano ¢

senhora Beltran

R S IRNTE) NS ETES

- Além das divulgagdes sobre a pratica instrumental pelo pais, a edicdo n°2 da revista realiza esta

publicacdo sobre a prética do violdo na Argentina.
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Finalizando, seguem publicacdes de obras instrumentais e cang¢Ges escritas em forma

de partituras, tablaturas e cifras.

SVECO DE CUERDAS

——
R -] LY S

| I 5
Y D B Y.

- Obra “Juego de Cuerdas, Estudio Matinal” de Juan Rodriguez dedicada pelo autor para a revista O
Violao.

SN 1 Oe Salcn

Minuetto 1 A7 - Dois andamentos ou movimentos da obra
€. #
“Bouquet de Salon” de Juan Rodriguez. Acima o

“Minueto n°l” e abaixo um “Brilhante”.
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(Tanguinho Cangio)

Jaubeet de G

Esta musica encontra-se

Nha Maria

TRANSCRIPCAO FOR PAUTA D'“0O VIOLAO, — (TOM DE LA MENO

A venda para piamo.

Edicho Campassi & Camin.

S. Paule.

Jocé nessa vida tem

c [
Muito ainda que soffré  (bis .

Mhar Ma rar . e pediw Moo 2L .38 na -da
O 4 4 T -
S — 3 8 T
< ] = 6 .
= -
3
M G ks e aee - & buis-te-jar.... que  sem-bae... L eene S S
e : e :
o—o o o )
% e —
& -
o r
for - oe em Boiia aloguem o L o Gome afguem cees quer offa: gea
2 Py 3 O—0—20 e
2 D : ek — v 4
. oy ) 5
cears v Tlow - beae am -30s foi o vl Mha  Ma-ia
2—8 S n »s e s s + <
P’ R * 99 n 5. anamar £ ry 2
= + Y ry o
oy
G fo-cow ” Di-ve v pre . e cho o e
&1 N Y : . 7
i e ot _—— i ;
- 8 2 : —o—o—
- —— D E—r 3 = + +
o ) £
ray
vale o peine, mew Bem , oo e bro- be o %
: & B o ol
7 7 £ s e ECT—
oy
oy >
0
R v CRR— Sof - e
wpds Muste  ainde i
e s S 2—2 * 2 2
5 =4 523 T e
s - 3 e
=i S : r >
o~ S 7
LETRA: A cabicla no sertio
Tem tambem os s Listribith
Nha Maria me pediu Se comega cum pa Nio val A
Nio dizé nada a ninguem Vai cabando num A67vale al penn; men DR
A tristeza_que sentiu
Quando foi-se embora alguem. Vou guardi pra toda a vida Eu nio sei pra que gosta
O segrads (csss.amed Desse home tanto assim
Esse alguem que ella gostou Que me fez uma ferida Sem nio t& pema de mim.
Noutras bandas foi mord; No meu peito sof fredo.
Nhi Maria que ficou, ¢ R F mesane Ji ndo péde mais vivé
ive sempre a chora. O meu pobre coracio
o Tho cansado de soffré
Estrivitho i T Bra dagoby siccal
v , Sem nio 1& cons
G0 vale a pena, 1 A
Sea entriabosh sot T, e

Estribitho

Nio vale a pena, meu bems

- Obra “Nha Maria” (tanguinho-
cangdo), composta pelo médico e
compositor brasileiro Joubert de
Carvalho (1900-1977).

Aqui a obra esta escrita na forma de

partitura.

A obra escrita em forma de
tablatura, com a letra logo abaixo.
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Infelizmente a revista teve ao todo apenas dez edigdes publicadas, sendo a Gltima

referente aos meses de novembro e dezembro de 1929.

Neste ano de 1929, o violdo brasileiro contou com a vinda ao pais de trés
grandes expoentes internacionais do instrumento, o paraguaio Augustin Barrios, o argentino
Juan Rodriguez, conforme mencionado nas paginas anteriores, e o espanhol Regino Sainz de
la Maza , este Ultimo conforme mencionado abaixo, tem uma ligacdo importante com o0s

principios da “Escola de Tarrega”.
IV.2 A Passagem de Regino Sainz de la Maza Pelo Brasil (1929)

Nascido na cidade espanhola de Burgos em 07 de setembro de 1896, Regino teve sua
iniciacdo ao violdo aos dez anos de idade com um professor local chamado Eugenio
Rodriguez Pascual, também tendo estudado durante este periodo solfejo e piano. Em 1910,
passou a estudar com o discipulo de Arcas, Luis de Soria em San Sebastian e um ano mais
tarde, foi até Bilbao estudar com Hilarion Leloup, permanecendo até a mudanca de seu
professor a Buenos Aires. Apds esse periodo, seguiu para Madrid, onde passou a ter aulas
com Daniel Fortea, tendo também vivido em Barcelona, onde obteve contacto com Miguel
Llobet e Andrés Segovia. Deste periodo de sua vida, cabe destacar que dois de seus
professores, Hilarion Leloup e Daniel Fortea foram discipulos de Téarrega, além de terem
publicados métodos baseados em “Sua Escola”, e do contacto com Miguel Llobet, onde

certamente absorveu alguma influéncia.

Entre o final de 1920 e 1921, realizou sua primeira turné pela América do Sul,
entretanto, sua passagem pelo Brasil veio a ocorrer em sua segunda turné, em 1929, com a
seguinte publicacdo, logo na primeira passagem da edicdo de maio e junho da revista

O Violdo

- Todos os cultores do Violdo, quica os amantes da b6a musica devem estar radiantes de
alegria pelo facto auspicioso de termos a visita de dois grandes virtuoses de renome mundial- 0s

violonistas Juan Rodrigues e Saens de la Maza...

Nesta mesma péagina consta que tiveram a oportunidade de entrevista-lo no saldo do
Palace Hotel do Rio. Nesta ocasido, ele comecou realizando uma dissertacdo sobre escolas

violonisticas, iniciando pela de Téarrega, ao dizer que em seu ponto de vista: se outros méritos

129 1bidem, (1929-05/06, n°), ano 1.
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nao tivesse o genial violonista valenciano, sémente a base sobre a qual edificou a techinica do Viol&o,

seria sufficiente para imortalizal-o [sic].
E prosseguiu:

- E verdade que muita gente disvirtua os intuitos do mestre, accrescentou-nos. Tarrega n&o
deixou nenhum método escripto e seus discipulos ndo se dedicam ao ensino do Violdo. Dahi, o
exercicio mao[sic] daquillo que se conhece como sendo de sua autoria. Dentre as muitas cousas
notadas por ahi, estd a referente posicdo da mao. Tarrega ndo exigia que se a deixasse rigida
naquella rispidez angular. Aconselhou a posicdo dos dedos da méo direita de modo a se ferir as notas
com a face anterior da phalange, com o intuito de obter ndo sé maior sonoridade como também
melhor qualidade de som. Ora, desde que se obtenha isso, cada um, com as qualidades individuaes,
pode agir de accordo com estas.

O concertista espanhol divagou longamente esse ponto ao longo da conversa, analisou
superficialmente os discipulos de Tarrega e também fez algumas restricdes as suas obras as
quais, entretanto, as ponderagdes foram bem justificadas, de acordo com os relatos da revista.

O esperado concerto ocorreu em 12 de junho no Teatro Municipal do Rio e segundo
consta na revista, 0 programa com o qual se apresentou ao publico brasileiro nos pareceu
quase inteiramente novo. Iniciou executando uma obra com trémolo, cujo nome ndo foi
mencionado, apenas que ela se assemelhava com Recuerdos de la Allambra, em fungéo de
ambas utilizarem a mesma técnica. Prosseguiu o concerto com Serenata Espanhola , cuja
transcricdo para violdo foi realizada por Tarrega. Executou outros nimeros ndo mencionados,
incluindo obras de sua autoria, além de Astdrias de Isaac Albeniz, Suefio de Francisco
Tarrega, Bourrée e Courante de Bach, e Introducéo e Variacfes Sobre Um Tema da Flauta
Magica Op.9 de Sor.

Em sua passagem pelo Brasil, além do Rio, também se apresentou em S&o Paulo, nos
dias 15 e 22 de junho no Teatro Municipal, executando entre outras obras, o Choro n°1, de
Heitor Villa Lobos, Fandanguillo, de Joaquim Turina (1882-1949), e Vito e Zambra de sua
autoria. Dias mais tarde, em 26 de junho, gravou no pais trés discos pelo selo Odeon, com a
seguinte numeracao; 10431 (El Vito e Mazurca), 10432 (Motivo Andaluz e Scherzo Gavota) e
10433 (Reverie, de Tarrega e Bourrée, de Bach).

A ele, seu professor Hilarion Leloup dedicou sua obra didactica, o compositor Antonio

José (1902-1936) Ihe dedicou sua Sonata, e em 1939 o Concierto de Aranjuez, escrito para
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violdo e orquestra, lhe foi dedicado por Joaquim Rodrigo (1901-1999), cuja estréia ele

realizou no final do ano seguinte em Barcelona, aléem de Madrid, logo depois.

Seu irmdo Eduardo Sainz de la Maza (1903-1982), assim como Regino, também foi um

grande violonista, compositor e professor.

1VV.3 Revista “A Voz do Violao”

7N\ DZ Z J(D Com o objetivo de dar continuidade a revista O
\' "l (‘@E%(@ Violdo, A Voz do Violdo teve sua primeira publicacdo

REV,ST]A em fevereiro de 1931. Sua redagdo tinha o mesmo
| MENSAL

endereco de sua antecessora, Rua S&o José, 54-

2%ndar. Nesta revista, em seu endereco também foram

mencionados o Telefone de Contacto, 2-0433 e Caixa

Postal 2.294. Quanto a direcdo da revista, a redacao
ficou a cargo de F. Acquarone, geréncia de S. Leal e

administracdo de B. Palazzi.

ANNO |

NUM. |

FEVEREIRO
DE 1931

Quanto ao seu conteldo, a revista manteve

algumas colunas em relacdo a anterior, “A Escola de

L Tarrega” de Homero Alvarez, edicbes de obras

instrumentais e cangoes em partituras, entrevistas e divulgac6es de actividades de violonistas,

c... Entretanto, a maior diferanca entre A Voz do Violdo e sua antecessora foi um maior
enfoque para as cancdes, principalmente de carater popular executadas nas radios, buscando
um publico mais abrangente. As colunas O Violdo Sem Professor, (cujo objetivo era fornecer
ao leitor explicacBes de como realizar no instrumento acordes e através deles, tornar possivel
0 acompanhamento de cangbes (edicdo N°2) e Os Intérpretes da Cancdo Brasileira (que
retratava 0s grandes cantores que se acompanhavam ao instrumento), sdo exemplos disso. Sua
ligacdo ao nome de Tarrega néo foi tdo abrangente. Quanto nas edi¢bes de O Violao, ficando
restristas mesmo as colunas habituais de Homero Alvarez. Destas, na pagina seguinte segue

uma em destaque referente a posi¢do do instrumento e uso das maos.

Quanto a pratica do violdo classico e instrumental, nosso foco, destaque para as colunas

O Violédo no Estrangeiro que relata a actividade de alguns dos violonistas mais influentes do
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cenario mundial na época e O Violdo nos Estados que relatava a pratica do instrumento nos

diversos estados do pais.

Infelizmente, a revista A Voz do Violdo nédo teve vida longa, obtendo apenas trés
publicacdes durante o ano de 1931, seguindo 0 mesmo exemplo de sua antecessora O Violao;

no entanto, ambas foram de extrema importancia para difusdo do violdo classico no Brasil e

além de tudo, pioneiras no segmento.

tres: para a mao direita, s
pleta do pollegar, em conjuncto
dos demais dedos, os sons |
ligados,

da sobre a dircita, obtem a altura ne
sem precisar de tamborete.

» ¢ para a Tanto quanto possivel, manter o instr

TNO8_SONL GXEr- o comr o taHipo nu Blane vertls ¢ obs

rles pos: » collocando ao as duas linhas assigng

pessoa os cler tos necoes- tal do hombro dircito a extremidade erior de
s3 pida aprendizagem  sem violio, ¢ a vertical da ¢ abega do exceutante a¢
mestre. recommendamos ¢ reconlis- centro da rosela.

cemos de grande utilidade a direceio de um bom Mo direita
professor, competente e honesto.

Com o ante-brago dircito apoindo sobre «

2. PARTES COMPONENTES DO VIOLAO. bordo supcrior da caixa de violio, dobrar pare

Cx7X 2 = Braco yCROELD

oursagio ommpnsio

2 .
. CaaVEimac

D
Ao

e
CORRIENEEE

Caporaivoe

cavarcare

Ho POSICAO DO INSTRUMENTO E USO  baixo um pouco « pulso. o sufficiente para que,
com o dorso da mido num plano quasi

IYAS MAOS.,

lelo o

A posicio ¢ mostrada claramente na grasa- agir num plano perpendicudar

Cumpre-nos chamar a atltencio dos nossos
naturalidade o
la a mio ¢ brago dircitos, do que,
¢m summa, a hoa articulagao dos
pulsagio ¢ consequentemente a perfeita
b brilhante e soncra com o menor esfor-

A pulsagiio das cordas com os tres dedos, in-
dice, medio ¢ annular, deve ser feita com as pon-
tas dos mesmos (polpa), batidas com forea em

ta acima. O instriwmento ¢ apoindo com firme
sobre o perna esquerda, esta um pouco levantacda
porum tamborete de 12 a 18 centinmetros de altura,
A senhoras ¢ senhoritas com o sobre-por da poe-

v inanediata mais grave, sem
a corda tangida, movendo ape-
penulltima phalanges, movimento
.

A NOZ DO VIOLAO

- Uma das colunas de Homero Alvarez sobre a “Escola de Tdarrega” .
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Musica de
EDMUNDO HENRIQUE

- Cancao Quando Te Vejo, Maxixe, de Edmundo Henrique.

130

Concluindo, segue um soneto =~ publicado na edi¢do n°2 da revista, de autoria de Olavo

Bilac, ao qual através da musica ele relata as trés racas que originaram o povo brasileiro, o

indio, o africano e o portugués.
Mdsica Brasileira- Olavo Bilac

Tens, as vezes o fogo soberano
Do amor: encerras na cadencia [sic], accesa
Em requebros e encantos de impureza
Todo o feitico do peccado humano.

Mas sobre essa volupia [sic], erra a tristeza
Dos desertos, das mattas e do oceano:
Barbara poracé, banzo africano
E solucdo de trova portugueza

E’s samba e jongo, chiba e fado, cujos
Accordes sdo desejos e orfandades
De selvagens,captivos e marujos:

E em nostalgias e paixdes consistes,
Lasciva dor, beijo de tres saudades,
Flor amorosa de tres ragas tristes

% Do jtaliano “sonetto”, trata-se de um poema de forma fixa, composto por quatorze versos, divididos nas duas

primeiras estrofes por quatro versos, e as duas Ultimas por trés versos.
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V METODOS PUBLICADOS NO BRASIL BASEADOS NOS
PRINCIPIOS DA “ESCOLA DE TARREGA”

Conforme mencionado anteriormente, esta sec¢cdo da dissertacdo remete a analise dos
métodos publicados no Brasil baseados nos principios da “Escola de Tarrega” , pioneiros no

pais quanto a pratica do violao cléssico.

V.1 A Escola de Téarrega, Método Completo de Violdo (1929)

Seu autor, Osvaldo Soares, conforme ja mencionado,
foi um professor de violdo muito activo no cenério
violonistico de sua época. Na capa de seu método, além do
titulo e seu nome como autor, constam seu nimero de
inscricdo na O.M.B. (Ordem dos Musicos do Brasil) sob a
carteira de nimero 9497 e também a citacdo discipulo da

notavel virtuose Josefina Robledo.

" Foi publicado pela editora Del Vecchio em 1929 e

décadas mais tarde, em 1962, foi publicado novamente pela

editora Irmdos Vitale. A versdo analisada aqui € a de 1962.

Trata-se de um método com oitenta e cinco paginas, incluso de um prélogo, uma foto
de Josefina Robledo dedicada a ele com a nota: A mi notable discipulo Sr Osvaldo Soares
apreco Josefina Robledo, Sdo Paulo, 3. 2. 1923. Seguido desta foto, constam uma foto de
Tarrega em audicdo intima e uma foto de Osvaldo Soares com seu aluno Carlos Collet,
simulando uma posicdo correta quanto a execucdo do instrumento para homens, enquanto a

foto anterior de Josefina Robledo simula um exemplo de posi¢éo correta para senhoras.

Ap0s a sequéncia de fotos, seguem algumas instrucgdes intituladas Instrucbes Gerais,
seguida de um desenho do violdo com a localizacéo de suas respectivas notas ao longo de sua
extensdo em cada uma das cordas, e na pagina seguinte sdo ilustradas essas notas na pauta

musical.

Na pégina dez, iniciam os primeiros exercicios de coordenagdo motora que constituem
a primeira parte do método. Os exercicios abordados abrangem desde cordas soltas, arpejos,

ligados ascendentes e descendentes, intitulados por ele como “ligados subindo e baixando” ,
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escalas, mordentes simples e duplos, ligados em duas cordas, exercicios de extensdo,
exercicio de arpejo com pestana e também, entre os exercicios constam obras de Sor, Aguado

e Coste que se utilizam destes recursos técnicos.

Na pagina 54, inicia-se a segunda parte do método, que contém estudos e obras de
diversos autores, entre elas o Estudo Op.35 n°2 de F. Sor, Estudos n° 14, 15 e 25 de D.
Aguado, Estudo n°® 22 de N. Coste, Preladio BWV 999 de J.S. Bach, entre outras. Destas,
destaque ainda para o Preludio n°2 de Antonio Sindpoli, dedicado a Osvaldo Soares com a

frase:
- Al eminente Guitarrista Profesor Brasileiro Don Osvaldo Soares.

Quanto a ligacdo do método ao nome de Téarrega, Osvaldo menciona na pagina 13

referente ao exercicio n°10 do método sobre tercinas:

-Na ESCOLA DE TARREGA a presente licdo € um dos raros casos em que nao se
apoia, isto porque, as duas notas que se puxardo juntas, estdo em cordas imediatas; porém,

as outras que compdem as tercinas, fazem-se apoiando, sem cerimonia.

Na segunda parte do método, constam as obras Estudo de Cramer, e Exercicio

Schumann-Tarrega (Inédito), ambas atribuidas a Tarrega.
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- P&gina setenta e dois do método (primeira pagina do Estudo de Cramer, na transcri¢ao atribuida
a Tarrega).
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V.2 Ligdes Preparatorias, A Nova Tecnica do Violdo, Baseada na Escola de Tarrega
(1938).

Do autor Atilio Bernadini, trata-se de um método delgado, composto de apenas 22
paginas publicado pela editora Irméos Vitale.

lIGUES I'REI’IIRMI'IRIHS Na pagina 04, na nota ao leitor, o autor escreve:
A, BER'NORARDINI - AO LEITOR

O nosso desejo € dar a publicidade um trabalho dividido em
diversas partes, que se intitula  “A NOVA TECNICA DO
VIOLAO ™,

Essa obra representa algum esforco de nossa parte, porém
pouco de novo apresenta além de uma exposi¢do minuciosa e
mais ou menos coordenada da ‘ESCOLA MODERNA .

Entretanto na impossibilidade de ser impressa muito

A NOVA TECNICA DO VIOLAO
Baseada na Escolo de TARREGA

breve e considerando a falta de algumas ligdes preparatorias

para nosso uso, publicamos estas  “Licoes ” .

Com o exposto, esperamos ter esclarecido o fim a que se destina o presente trabalho, assim
como ter justificado a falta de explicacGes que nele se observa.

Fora do nosso escopo, pouco representa éste punhado de notas musicais, e nada significa

ante agrandezada ‘Escola Moderna ™, fruto do labor dos nossos mestres do passado.
Marco de 1938.

Quanto ao contetdo em si, na pagina 05 inicia-se dizendo sobre a afinacdo do
instrumento, a extensdo das notas que abrangem o violao, desde a mais grave a mais aguda, a
localizacio das notas na primeira posicdo **! do instrumento e a indicacdo dos dedos de ambas

as méos, juntamente com a designacao das cordas do instrumento na pauta musical.

A pagina seguinte contém exercicios em cordas soltas **?, seguidos de exercicios sobre
as cordas do instrumento. Ao longo dos exercicios que seguem, constam diversos que
abordam as técnicas de arpejos, ligados e escalas, totalizando 27 sete exercicios até a pagina
18; destes apenas o Gltimo correspondente a uma obra musical intitulada Pequeno Estudo em
Mi Maior, cujo autor ndo é mencionado. As paginas finais contém exercicios de escalas

diatbnicas, ligados e arpejos com pestanas.

31 primeira posic&o no violdo corresponde ao espaco entre o primeiro e o quarto traste do instrumento.
32 Cordas soltas s&o as cordas tocadas apenas com os dedos da mio direita.
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V.3 Escola do Violado, Baseada na Técnica de Tarrega (1946)

De Osvaldo Soares, porém langado com o nome
ficticio de “Sodré” , trata-se de um método de iniciacdo

musical, conforme o relato abaixo exraido da contracapa,

ou folha de rosto do livro.

- Este primeiro método ‘ESCOLA DE VIOLAO ” , baseada na
técnica de Tarrega, ndo € um trabalho original pois nele o
aluno encontrara, o que de melhor entre os mestres, de modo a
oferecer aos principiantes no seu primeiro ano uma ordem
segura e progressiva de estudos, como caminho preparatério
para o estudo de A Nova Técnica do Violao, ja publicando que
TARREGA fica assim constituido o segundo volume desta obra.
SODRE

ESCOLA PO VIOLAO

Na contracapa do método, consta que 0 mesmo é contido por estudos de D.Aguado,
M. Carcassi, F. Carulli, Anténio Cano (1811-1897), e F. Tarrega dedilhados e coordenados
por Sodré, enquanto que na capa, hdo é mencionado o nome de Tarrega, apenas dos quatro

anteriores.

Contido de apenas 28 paginas, sua abordagem inicia-se com enfoque na posi¢édo

correta da méo direita, posicdo da méo esquerda, polegar da méo direita e pestana ou barra.

Entre os estudos dos referidos autores, ha insercbes de exercicios de escala cromatica e

diatdnicas maiores e menores, além de exercicios de ligados.
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V.4 A Nova Técnica do Violdo, Baseada na Técnica de Tarrega (1946)

I o Violso Do mesmo autor “Sodré” |, trata-se da

Baseada na Escola

continuacdo do método anterior , de acordo com as

18 AR ‘R EG A proprias palavras do autor.

SODRE

O prefacio consta da seguinte nota:

“A Nova Técnica do Violdo ” ndo é uma obra
original, pois para realiza’-la [sic]consultei os melhores
métodos de autores antigos e, aproveitando o que
encontrei de mais interessante e Gtil, coordenei e dedilhei,
[ baseando-me na escola de Tarrega, que é a mais perfeita.

58 “A Nova Técnica do Violdo ” ndo é um método para

principiantes, pois corresponde o um [sic] 2° volume da
‘Nova Técnica” , de Atilio Bernardini, que é sem divida o melhor Método Preparatdrio.
‘Sodré ”

Este segundo volume contém 67 péaginas, contadas a seguir do preféacio, cuja
abordagem é iniciada com escalas diatbnicas maiores e menores, onde na pagina seis 0 nome

de Tarrega é mencionado da seguinte forma:
- Com dedilhado de Tarrega, seguir o mesmo dedilhado até a 102 casa.

Apo6s as escalas diatbnicas, seguem exercicios de escalas crométicas e escalas em
intervalos de tercas. Na pagina 10, iniciam-se os exercicios de ligados e na 15 os de arpejos.

Os estudos a partir da pagina 19 abrangem obras de Cano, Aguado, Sor, Carcassi,
Coste e Sodré, além de transcrigdes de estudos realizadas por Tarrega, entre elas um Prelldio

de Schumann e um Scherzo de Toméas Damas (1825-1890).

O método € concluido nas trés Ultimas paginas com explanagdes sobre as técnicas de

tambor, pizzicato e harménico.

Estes métodos analisados vieram a ser inseridos em 1960 no Programa Oficial do

Curso de Violdo nos Conservatorios, que sera abordado mais adiante.
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VI A MUSICA DE TARREGA COMO TEMA DE ABERTURA
DE PROGRAMA NA “RADIO NACIONAL”

Antes de compreendermos como uma obra de Tarrega se tornou tema de um programa
no mais importante meio de comunicacao brasileiro ndo s6 das décadas de 1950 e 1960, mas
de parte de todo o século XX, é necessario abordar um pouco da trajetoria deste grande
violonista, um dos principais e talvez, 0 mais conhecido de todo o Brasil. Sobre ele, uma
curiosidade bem incomun: nunca realizou sequer um concerto em teatro ou casas de cultura,
mas por outro lado, se apresentava diariamente em programas de radio voltados ao violdo
solo, gravou dezenas de albuns, acompanhou diversos cantores, tocou com orquestra, além de
ter deixado uma obra de vital importancia para a literatura do violdo instrumental brasileiro.

Seu nome é Dilermando Reis.
V1.1 Dilermando Reis

Nascido em Guaratingueta, no interior de Sdo Paulo, em 22 de setembro de 1916,
teve sua iniciacdo musical aos dez anos de idade com seu pai, carinhosamente conhecido
como Chico Reis, que tocava violdo por acompanhamento e realizava serenatas. No inicio das
aulas, sua mae ficou com receio, pois naquela época tocar violdo era sinbnimo de
vagabundagem e boemia. Por sugestdo sua, iniciou 0 garoto ao violino, porém dois meses
depois, desistiu. Em poucos meses, Dilermando ja tocava melhor que seu pai, e este,
almejando vé-lo tocando de forma eximia, procurou 0 maestro da cidade, Benedito Cipoli
para lhe ensinar teoria e o professor Lauro Santos, que era considerado o melhor violonista de
Guaratingueta, para prosseguir com os estudos violonisticos. Nas aulas teoricas, o garoto nao
ia bem, entretanto, ao violdo, evoluia rapidamente, causando admiracdo a todos e, em
especial, a seus pais, que a0 mesmo tempo se preocupavam com seu desinteresse pelos

estudos escolares.

Em 1931, a presenca de um ilustre violonista da epoca em sua cidade, Levino
Conceicao, mudou para sempre sua vida. Nessa época, Dilermando ja era reconhecido como o
melhor violonista da cidade com apenas 15 anos. Levino Conceigédo, tido por parte da
imprensa como 0 “Rei do Violdo” naquela época, veio a cidade realizar um concerto e, nesta
ocasido, Dilermando foi apresentado a Levino que demonstrou interesse em ouvi-lo tocar.
No dia seguinte, eles se encontraram e Dilermando tocou conforme haviam combinado.

Levino ficou impressionado com suas habilidades, a ponto de convida-lo a seguir com ele
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para 0 Rio de Janeiro sendo seu professor, pois acreditava que o talento do jovem violonista
de Guaratinguetd naquela ocasido, aliado a uma boa orientagdo técnica, certamente o
tornariam um instrumentista eximio. Embora com enorme receio, seus pais consentiram com
a decisdo concluindo que seria 0 melhor caminho para o filho, devido a escassez de recursos e

oportunidades em sua terra natal.

No Rio, conforme combinado, realizou as aulas durante dois anos. Orgulhoso com a
evolucdo de seu aluno, Levino comegou a apresenta-lo em seus recitais, alem deles terem
formado um duo durante esse periodo, no entanto, em 1934 inesperadamente teve que viajar e
disse que em breve o buscaria, deixando-lhe quinze dias pagos de hotel. Ao passar dos dias,
percebendo que seu professor ndo voltaria, e sozinho na cidade grande, procurou a Unica
pessoa que conhecia, o violonista Jodo Pernambuco, que o acolheu até conseguir se estruturar

financeiramente.

Assim, comecou sua vida profissional, logo aos dezoito anos, dando aulas em lojas de
instrumentos musicais, facto comum naquela época. Destas lojas, a principal foi a Guitarra de

Prata, onde prosseguiu a lecionar por décadas.

Um ano mais tarde, iniciou-se no radio, obtendo um emprego na Radio Guanabara,
acompanhando calouros **3, no entanto, este trabalho foi esporéadico e sem contrato, uma vez

que o programa s6 ia ao ar quando haviam patrocinadores.

Em 1936 ingressou na Ré&dio Transmissora, onde obteve seu primeiro programa,
Variedades Esso, um programa de viol&do-solo onde ele tocava com um violonista da emissora
chamado Rogério Guimardes. A partir dai, iniciou uma carreira vitoriosa; conforme seu nome
ficava conhecido, surgiam-lhe as oportunidades. Integrou o regional ** do

“Pixinguinha ” (1897-1973) *, participou nos programas de Noel Rosa (1910-1937) %,
acompanhou a cantora luso-brasileira Carmen Miranda (1909-1955), o cantor Francisco Alves

(1898-1952), conhecido como o “Rei da Voz” , entre outros.

133 A palavra calouro na linguagem popular do Brasil é utilizada para designar novatos, amadores ou aspirantes
gue almejam se tornar profissionais.
134 Regional no vocabulério masica brasileira refere-se a um conjunto instrumental do género musical “choro”
ou “chorinho”, primeiro género da musica tradicional brasileira. Um regional de choro geralmente ¢ formado por
violdo de sete cordas, violdo de seis cordas, bandolim, flauta, cavaquinho e pandeiro.
135 Alfredo da Rocha Vianna Filho, mais conhecido como Pixinguinha, é um dos maiores nomes de toda histéria
de Musica Brasileira. Através de sua obra, o “Choro” encontrou uma forma musical definitiva.
136 Noel de Medeiros Rosa foi cantor, compositor e um dos artistas mais importantes da musica popular
brasileira de todos os tempos. Trabalhou na R&dio Transmissora, assim como Dilermando Reis, apresentando o
programa “De babado sim, de babado ndo”.
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Quatro anos mais tarde, formou uma orquestra de violGes, talvez a primeira criada no
Brasil, composta por dez mdsicos, que se apresentavam em casinos, no entanto, a mesma
durou apenas dois anos. Neste mesmo ano transferiu-se para a Radio Clube do Brasil, e em
1941 gravou seu primeiro disco pela editora discografica Colimbia, que dois anos mais tarde
passou a ser Continental Discos. O disco sob o nimero de registro 55290 continha de um lado
a valsa-serenata Noite de Lua e do outro o choro Magoado, ambas de sua autoria. Ao longo da

década de 1940 prosseguiu gravando, totalizando nove discos até 1949.

Na década seguinte, prosseguiu obtendo grandes éxitos em sua carreira, um dos
principais destes foi em 1953, quando viajou pela primeira vez para os Estados Unidos, onde
foi cumprir uma rapida temporada, mas prestes do seu retorno, tomou conhecimento de que a
emissora de televisdo CBS estava a promover testes para preencher uma vaga de violonista-
solista. Dias ap0s o teste, chegou ao hotel onde estava hospedado, uma mensagem para
“Mister Reis” comparecer a CBS e assinar um contrato de noventa dias. Durante este periodo,
Dilermando foi assistido por mais de quarenta milhdes de telespectadores norte-americanos, e
seu contrato s6 ndo foi renovado por imposi¢do do Sindicato dos Muasicos Americanos, que

ndo permitia estrangeiros serem contratados por mais de noventa dias.

Trés anos mais tarde, passou a lecionar violdo para Maria Estela Kubitschek, filha do
entdo Presidente da Republica, Juscelino Kubitschek (1902-1976), que governou o pais entre
1956 e 1961 e era amigo pessoal de Dilermando Reis, além de amante da musica classica e

popular.

Neste mesmo ano de 1956, iniciou o0 apogeu de sua carreira no radio, quando assinou
um contrato e passou a integrar o elenco da Radio Nacional do Rio de Janeiro. Um feito como
esse, tornar-se parte do elenco desta emissora, era 0 sonho de qualquer artista nessa época.
Seu programa intitulado Sua Majestade, o Violao, era apresentado pelas manhas, tendo como
locutores Oswaldo Sargentelli e posterirmente, César Ladeira. Tinha como prefixo ou tema de
abertura a obra Adelita de Francisco Tarrega, na gravacdo do préprio Dilermando, feito que
tornou a obra popularmente conhecida em todo pais, pois a cobertura do sinal da radio

abrangia praticamente todo o territério nacional.
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Em 1957, gravou seu primeiro LP (Long Play) sob o titulo Sua Majestade, o

Violdo, 0 mesmo nome de seu programa na Radio Nacional e um ano mais tarde renovou seu

1370 LP (Long Play), também conhecido como disco de vinil, ou disco de 33 rpm (rotagdes por minuto), é um
formato para fonograficos (gramofone), um analégico meio de armazenamento de som introduzido pela
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contrato com a emissora e também comecou a editar pela Monabluc Ltda, albuns contendo
seis pecas cada, o primeiro valsas e o0 segundo choros.

Em 1960, foi nomeado Delegado Fiscal por Juscelino Kubitschek, forma que o
presidente encontrou para proporcionar a Dilermando um conforto financeiro que o livrasse
de suas futuras preocupaces, sendo assim possivel dedicar-se integralmente aos seus estudos
e composi¢cOes. Assim, interrompeu suas actividades de lecionar violdo na Guitarra de Prata
apos vinte e cinco anos e submeteu-se a um curso no Ministério da Fazenda para 0 novo cargo

a ser exercido e também prosseguiu com seu programa de radio.

Ainda em 1960, gravou dois LP’S, Melodias da Alvorada, em homenagem a nova
capital federal, Brasilia, e Sua Majestade, o Violdo n°® 2. O primeiro destes contou com
arranjos e regéncia do compositor e maestro Radamés Gnatalli (1906-1988), sendo a primeira

vez que Dilermando gravou com acompanhamento de orquestra.

Um ano mais tarde, gravou seu mais conhecido &lbum, inclusive ainda disponivel nos
dias actuais, Abismo de Rosas, e ao longo da década de 1960, prossegiu gravando e langando
LP’s todos os anos. No ultimo ano desta década, 1969, seu programa Sua Majestade, o Viol&do
saiu do ar apds quase treze anos e Dilermando ndo integrava mais a Radio Nacional, no
entanto, seu programa € considerado até os dias de hoje um dos principais do género
dedicados ao violdo-solo.

No ano de 1970 gravou o LP Concerto n°1 Radamés Gnatalli para violdo e orquestra.
Neste album, realizou a primeira gravagdo do concerto que leva 0 mesmo nome deste album.
A gravacdo contou com a regéncia do proprio Gnatalli, e neste album, Dilermando utilizou
violdo com cordas de nylon, o que era pouco comum, pois ao longo de sua carreira utilizava

frequentemente violdes com cordas de ago.

Dois anos mais tarde, gravou um LP com choros exclusivos de seu amigo Pixinguinha,
que o ajudou a projetar-se no radio e a alcancar o sucesso, inclusive convidando-o a integrar

seu regional de choro.

Em 1975 gravou seu altimo LP intitulado O Violao Brasileiro de Dilermando Reis,

com composi¢des inéditas, todas de sua autoria, voltando a gravar com cordas de aco, apos

Columbia Records em 1948, que inicilamente possuia capacidade de vinte e dois minutos de cada lado, a qual foi
aumentada ao longo dos anos. Até entdo, as gravacdes de Dilermando Reis eram realizadas pelo sistema antigo,
através do disco de 78 rpm, também conhecido como grafonola ou giradisco que gravava menos de cinco
minutos de cada lado.
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um periodo em que utilizara as de nylon. Dentre as obras contidas neste album, destaque para
a valsa Iracema, sua primeira composicao, escrita quando ele tinha vinte anos e que nunca

havia sido gravada.

No ano seguinte, editora discografica da qual fazia parte, a Continental, langou o LP
Disco de Ouro com gravacdes suas, entre elas o seu choro Magoado e a mazurca Adelita de

Tarrega.

No final de 1976, participou de seu ultimo programa de radio, concedendo uma
entrevista a radio Jovem Pan de S&o Paulo para o programa S&o Paulo Agora, j& apresentando
um estado de saude debilitado.

Faleceu no dia 02 de janeiro de 1977 no Rio de Janeiro, em sua casa, vitima de edema
pulmonar. Entre os presentes em seu veldrio, estavam a vilva do recém falecido ex-presidente
Juscelino Kubitschek, Sra. Sara Kubitschek e sua filha Maria Estela, que foi aluna de

Dilermando.

De acordo com sua biografia Dilermando Reis, Sua Majestade, o Viol&o, escrita por
Genésio Nogueira (1999), Francisco Tarrega foi seu compositor predileto. Dele, Dilermando
Reis gravou as obras Adelita, a polca Rosita e a pavana que leva esse mesmo nome Pavana,
sendo Adelita a primeira obra que ele gravou ndo sendo de sua autoria em 1946, vindo a
regrava-la anos mais tarde. Também gravou algumas das transcri¢cbes de Tarrega, como 0

Nocturno Op.9 n°2, de Chopin e 0 adagio da Sonata ao Luar de Beethoven.

Como compositor, deixou mais de uma centena de obras entre choros, sambas, valsas,
batuque, entre outros, explorando de forma eximia recursos técnicos de execugdo como
pizzicattos, arrastes, tamburo, recursos muitissimo utilizados nas obras de Téarrega e que
vieram a caracterizar o violdo romantico. Além de suas composicdes, publicou mais de duas

dezenas de arranjos editados.

Gravou dezenas de albuns, sendo o violonista brasileiro que mais se dedicou a esta
actividade. Destes, destaque para Sua Majestade, o Violdo, de 1957 e Abismo de Rosas, de
1961, ainda disponivel para venda nos dias actuais, que dez anos apds seu langcamento, havia

vendido um milhdo de cépias, recorde de vendas de um LP instrumental no pais.

Faleceu no dia 02 de janeiro de 1977 no Rio de Janeiro e seu corpo foi enterrado em sua

cidade natal, Guaratingueta.
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Dilermando Reis na década de 1930.

SUA MAGESTADE O VIOLAO

DILERMANDO REIS
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Capa e contracapa do seu album Sua Majestade, o Violao, de 1957. Na segunda faixa da

‘Face A” do LP, consta a gravacdo de Pavana, e na ultima faixa da mesma Face, a gravacao do

Nocturno Op.9 n°2.
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Capa e contracapa de Abismo de Rosas, de 1961. Na segunda faixa da ‘Face B” , consta a

gravacao de Adelita e na quinta faixa da mesma Face, 0 adagio da Sonata ao Luar.

Na edicdo remasterizada deste alboum em CD, a contracapa tem um design diferente em
relacdo ao original em vinil, porém a capa e o conteudo das faixas sdo exatamente 0s mesmos
originais de 1961.
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VIl ISAIAS SAVIO E A REGULAMENTACAO DO ENSINO
DE VIOLAO NOS CONSERVATORIOS DE MUSICA DO
BRASIL (1960)

Até aqui, podemos concluir que a chegada ao Brasil de Josefina Robledo foi, sem
menor vestigio de duvidas, um dos primeiros e principais fatores que contribuiram para o
processo de estruturacdo da pratica do violdo no pais, introduzindo um novo repertorio, uma
nova abordagem musical, incluso de suas habilidades técnicas e interpretativas, além de sua
actividade exercida como professora de violdo e a influéncia que causara nos violonistas e
publico. Além disso, contribuiu imensamente para melhor aceitacdo do instrumento perante a
sociedade, em especial a “sociedade culta” e também para uma maior pratica do instrumento

por mulheres.

Conforme abordado no inicio desta dissertacdo (Cf. Cap. I), entre a sequnda metade
do século XIX e a primeira década do século XX, a prética do violdo classico no Brasil
comecgou a ter seus primeiros adeptos, sendo os métodos de Francesco Molino, Matteu
Carcassi e Dionisio Aguado utilizados por pelo menos parte destes, no processo de
aprendizado ou aprimoramento; Heitor Villa-Lobos, por exemplo, estudou pelos métodos de
Carcassi e Aguado; seu Estudo n°2 da série dos 12 Estudos Para Violdo foi inspirado no
Estudo Op.60 n° 20 de Matteu Carcasssi. Entretanto, ainda o aprendizado carecia totalmente
de uma pedagodia adequada e estruturada; o proprio Atilio Bernadini, conforme ja
mencionado anteriormente, em entrevista a revista Violdo e Mestres, disse que “naquela
época o violdo tinha escola livre” , ou seja cada um aprendia a seu modo, do modo que pode,

sem uma orientacdo adequada.

A partir da vinda de Robledo ao pais, 0 ensino do violdo iniciou o processo de
estruturacdo através dos principios da “Escola de Tarrega”. Dentre seus alunos, o principal
deles, Osvaldo Soares, retransmitiu seus conhecimentos realizando um trabalho de grande
importancia pedagdgica, além de seus métodos analisados nesta pesquisa, conseguiu preparar
alunos que realizaram trabalhos de maior relevancia; Darcy Villa Verde é um exemplo. Nesta
vertente pedagogica; o trabalho do proprio Atilio Bernadini utilizando estes mesmos
principios, merece ser relembrado com as mesmas consideracfes em relagdo ao de Osvaldo
Soares. Além destes de maior importancia, esses principios técnicos, didacticos e pedagdgicos
foram muito utilizados no ensino do instrumento, durante essas decadas, porém, a

consolidacdo do ensino e criagdo de uma escola brasileira de viol&o, e principalmente, o
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reconhecimento oficial do curso de violdo em conservatorios de musica, se deu através de
Isaias Savio. Abaixo, seguem sua biografia e um pouco da influéncia adquirida através do

contacto com a obra de Tarrega.
VI1.1 Biografia de Isaias Savio

Nascido em Montevidéu, Uruguai, em 01 de
novembro de 1900, teve sua iniciacdo musical aos oito
anos de idade ao ingressar no Conservatorio Franz Liszt
de sua cidade, iniciando os estudos de piano com o
organista Carlos Dubar. Logo em seguida, aprendeu os
primeiros rudimentos do violdo com Luis Alba e aos
onze anos, passa a estudar com Conrado Pascual Koch
(1898-1924), abandonando os estudos de piano e
dedicando-se aos estudos violonisticos.

Aos doze anos, escreveu sua primeira composicéo
Cajita de Musica, em portugués, Caixinha de Musica, que Ihe valeu uma recomendacao ao
diretor da Banda Municipal de Montevidéu, Visconde Ascone, com quem passou a estudar

teoria musical 3.

Em 1915, realizou seu primeiro concerto no Instituto Verdi, com obras de Ferdinand
Sor, Francisco Téarrega, Napoleon Coste, Antonio Gimenez Manjon, além de obras de sua
autoria **. Um ano mais tarde, concluiu seu album de Vinte e Cinco Estudos Melédicos, fruto

de dois anos de dedicacéo.

Aos dezoito anos, conheceu o violonista Miguel Llobet. A influéncia desse contacto
mudou por completo sua concep¢do musical. Savio conheceu Llobet por ocasido das visitas
deste & Buenos Aires e Montevidéu, tornando-se seu aluno de 1918 a 1929. Llobet, que foi
sem sombra de davidas um dos principais violonistas de todo o século XX, muito influenciou
Savio que assimilou e mais tarde divulgou estes ensinamentos no Brasil, com repercussao
(direta ou indireta) nestes violonistas, até hoje. De 1924 a 1930, Savio permaneceu em
Buenos Aires, convivendo com os melhores violonistas da época, realizando concertos pela

capital e interior da Argentina. Em 1931 realizou uma turné por todo o Uruguai, e nesse

138 V/iolao e Mestres (1966, p:7-8), n°.
B9 1dem.
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mesmo ano chegou ao Brasil radicando-se em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, onde
realizou o seu primeiro recital na Sala Beethoven, no dia 11 de Setembro.

Em busca de novos publicos, Savio veio ao Brasil, pais que escolheu em razdo de sua
latinidade e facilidade de lingua. A recepcédo fora acolhedora e identificando-se com o pais,
acabou ficando por 14, trabalhando em favor do nascente movimento violonistico, percorrendo

0 pais de Sul a Norte, algo que fez até o fim da vida.

De Porto Alegre, seguiu para Sdo Paulo, se apresentando no Teatro Municipal,
percorreu o interior do Estado e retornou a capital. Neste mesmo ano de 1931, foi a Belo
Horizonte, capital do Estado de Minas Gerais, onde actuou como concertista e ficou
lecionando por um ano. O Diccionario de Guitarristas de Pratt (1934, P.286) destaca um
artigo publicado por um jornal local a comentar sobre o primeiro concerto realizado por Savio
na cidade no dia 23 de julho de 1932. Infelizmente, ele cita ndo o nome do periddico, apenas

menciona “Un diario de Minas Gerées ” [sic], cuja publicacéo saiu dias depois do concerto,

em 11 de agosto de 1932. A seguir, a publicacdo extraida:

- O Sr. Isaias Savio, que ontem realizou no Teatro Municipal o seu primeiro concerto de

violdo para o publico mineiro, é sem duvida nenhuma, um artista de extraordinaria envergadura.

Detentor seguro de todos os segredos do dificil instrumento a que sua granda arte da tanto
relevo, o ilustre violonista uruguaio mostrou ontem a quantos tiveram o gosto de ouvi-lo a que grau
de desenvolvimento pode atingir sua técnica violonistica. E outra, efetivamente, ndo podia ter sido a
impressdo dos que o acompanharam, na surpreza de uma revelacdo inesperada, a execugdo
prodigiosa daquela suite descritiva, atraves de cuja interpretacdo, realizada com o melhor impulso de
emotividade, tdo claramente se acentuam os tragos mais fortes da alta vocag¢do musical que envolve o

caloroso temperamento de artista do Sr. Savio.

Além dessa, outras composic¢des suas, igualmente profundas no apuro da forma e no impulso
da emocdo creadora, foram tiradas do violdo sob os mais vivos aplausos do auditdrio, como se viu,

por exemplo, na interpretacdo de  “Caixinha de Musica ” , verdadeira filigrama de melodia.

O Sr. Isaias Savio é um artista capaz de arrebatar o auditorio violonistico mais culto, menos
talvez pelo anseio de expressao musical, propriamente melddica, do que pela linha de severidade e

bda ddse de calor classico, que éle pde na execucdo das partituras.

Mesmo assim, o folque-lore tém néle um intérprete cheio de vida e de brilho.
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No recital de ontem, pelos aplausos com que o publico o acolheu, teve o ilustre maestro
uruguaio a melhor demonstracéo de que a sua grande arte causou verdadeira admiracao & platéa de
Bello Horizonte.

Neste mesmo ano de 1932, voltou a apresentar-se em S&o Paulo e fixou residéncia no
Rio de Janeiro, entdo capital federal, desenvolvendo na cidade intensa actividade através de
recitais e aulas, até 1940. Durante esse periodo, percorreu o Brasil de norte a sul divulgando o

violdo em recitais, programas de radio e palestras.

Em 1938, se apresentou em duo de violdes com seu aluno Antonio Rebello, na Escola
Nacional de Musica do Rio de Janeiro, sendo este provavelmente o primeiro recital do género

realizado no Brasil.

Dois anos mais tarde, em uma de suas viagens a Belém, no Estado do Par3,
conheceu a bailarina francesa Blanche Marcelle Jeane Youki Dubois, com quem se casou
apos ficarem noivos apenas uma semana. Embora nao falassem o mesmo idioma, entenderam-
se perfeitamente, unidos pela arte. Sobre este facto, Savio relatou em entrevista a revista
Violdo e Mestres *° que no dia do casamento, o juiz de paz lhe perguntou o nome da noiva,
dificil de pronunciar e como sabia apenas um pouco de francés, ndo teve ddvida em
responder: “Que sé yo...” e voltando-se para sua eleita: “Como te llamas tchitchi?” .
Assim, resolveu sem duvidas de imediato o impasse. Com Blanche Marcelle, Savio teve um

filho e juntos viveram até o fim de sua vida.

No ano seguinte, fixou residéncia definitiva em Sdo Paulo, fundando neste
mesmo ano na cidade a Associacdo Cultural Violonistica Brasileira que durou um ano e
meio. Quatro anos mais tarde, em 1945, enviou ao Conservatério Dramatico e Musical de Sdo
Paulo um oficio pedindo a implantacdo da cadeira de violdo na Instituicdo, obtendo resposta

afirmativa em 1947.

141 coletou a

Mauricio Orosco (1973), em sua dissertagdo de mestrado
informacdo de que em 1948, Isaias Savio realizou sua primeira gravacdo domestica em
gravador a fio. Nesta gravacao, além de obras e transcricdes de sua autoria, consta o registro

do Preludio n° 11 de Téarrega.

Em 1951, participou da fundacdo da Associacdo Cultural de Violdo de Séo Paulo, e

dois anos mais tarde realizou sua Gltima gravacdo doméstica na R&dio Tupi de Séo Paulo.

10 1bidem, (1967, p:4), v.2, n°7.
Y1 (Ibidem, p:48)
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Também foi convidado diversas vezes para realizar gravacdes comerciais para grandes

editoras discograficas

, NO entanto, a sua actividade intensa como professor, revisor e
transcritor de obras, além de criador de métodos, impedia-o de se dedicar ao instrumento de
forma a obter um resultado musical que o satisfizesse, tendo em vista uma comercializagéo.
Durante esse periodo, foi convidado para lecionar na RUssia, no entanto, recusou para dar
continuidade ao seu trabalho no Brasil e em 1954 realizou seu Gltimo concerto publico, em

Porto Alegre, cidade onde havia realizado seu primeiro concerto no Brasil.

Em 1960, obteve do governo federal o reconhecimento e aprovacéo para o curso

de violdo em conservatorios, organizando de forma pioneira, o programa oficial de estudo.

Trés anos mais tarde, se naturalizou brasileiro. Durante esse periodo integrou a equipe
que elaborou do programa de televisdo Violdo e Mestres, patrocinado pelo fabricante de
violdes “Giannini” *** e uma ano mais tarde, o mesmo fabricante passou a publicar uma
revista com o mesmo nome do programa de televisdo, da qual foi Séavio foi o consultor
técnico. Neste mesmo ano, sofreu uma intervencao cirdrgica, e em razao disto, foi realizado
no Teatro Municipal um recital em sua homenagem em que tomaram parte varios de seus
alunos, sendo este acto também um regojizo pela sua recuperacdo, e ap0ds restabelecer-se,

expressou imensa gratidéo.

No decorrer da década de 1960, recebeu diversas homenagens por seu trabalho em
prol do violdo, com destaque para a recebida do Liceu Musical Palestrina que Ihe dedicou, em
1969, o 1.° Festival de Violdo de Porto Alegre, no qual tomaram parte mais de cem

violonistas, sendo nomeado no ano seguinte, o diretor do Festival.

Ao longo da década de 1970, sua Ultima década de vida, prosseguiu publicando
materiais didacticos, dedicando-se ao ensino e promovendo recitais de alunos, até pouco

tempo antes de seu falecimento, em 12 de janeiro de 1977.

Diversos compositores Ihe dedicaram obras, entre eles, Francisco Mignone (1897-
1996), Guido Santorsola (1904-1994), Mozart Camargo Guarnieri, (1907-1993), Osvaldo
Lacerda (1927-2011), Theodoro Nogueira (1913-2002), Dilermando Reis, entre outros.

12 Informagao coletada por Orosco em sua dissertacdo (Ibidem, p:49), a partir de entrevista com o violonista e

pesquisador sobre violdo Ronoel Simdes (1919-2010), que também foi amigo pessoal de Isaias Savio.

3 Fabricante de violdes e instrumentos musicais fundada em 1900 pelo luthier italiano Tranquillo Giannini que

chegou ao Brasil com vinte anos. A empresa existe até os dias actuais, estando activa no mercado de trabalho.
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Também em sua homenagem por sua actuacdo pelo pais, varios centros violonisticos
foram criados, entre eles, o Nucleo Violonistico Isaias Savio, em Sdo Paulo e Centro

Violonistico Isaias Savio, de Belo Horizonte.

VI1.2 A Influéncia de Tarrega em Savio

Ao chegar ao Brasil, Isaias Savio se deparou por um lado, com um violao
popular muito bem difundido por nomes de prestigio como Jodo Pernambuco, Canhoto, e um
pouco mais adiante, Garoto e Dilermando Reis entre outros, e por outro lado, um violdo
erudito em fase de desenvolvimento e evolucdo, conforme j& relatado ao longo desta
dissertacdo. Sua formacdo musical foi muito mais sélida e estruturada em relacdo aos
violonistas brasileiros da época, e seu primeiro grande éxito pedagdgico foi saber inserir sua

metodologia sem “impor” suas hablidades, respeitando e valorizando o que foi realizado

até entdo, em especial a evolucéo e os éxitos ao longo das décadas.

A forma segundo a qual Isaias Séavio direcionou seu trabalho pedagdgico e
composicional no Brasil, repleto de éxitos, € muitissimo semelhante ao realizado por Tarrega
na Espanha. Ambas pedagogias ndo focavam apenas principios que visavam um
aprimoramento técnico e mecéanico do instrumentista, mas muitissimo além disso, buscavam
aprimorar a formacdo do instrumentista através de um repertério abrangente, utilizando

também como ferramenta o processo das transcri¢des, além de suas proprias composicoes.

No ambito técnico, Savio pregou os principios da moderna “Escola de

Tarrega” naquela ocasido, que consistia na resolucdo de todos os entraves da mecanica do
instrumento em ambas as maos, em especial a mao direita, responsavel pela producdo do som,
estudando e analisando individualmente a movimentacdo de cada dedo, além de todas as
combinacBes possiveis de exercicios de arpejos, escalas, ligados e efeitos instrumentais,
evitando assim problemas e dificuldades futuras ao interpretar qualquer repertorio. Entretanto,
ao contrario de Tarrega, Savio conseguiu deixar sua metodologia de ensino descrita através de
seus métodos. Quanto a producdo musical, a obra de Savio € composta aproximadamente de
cento e quinze composices, e mais de trezentas transcricbes, numeros similares ao de
Tarrega, embora, conforme ja mencionado aqui (Cf. Caps. Il e Ill), infelizmente, ndo é
possivel saber com exatiddo o nimero de suas composicGes e transcri¢des. As transcri¢des de

um como do outro buscavam a conquista do ouvinte, baseando-se inclusive em obras de
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carater popular “refinado” e folcldricas, porém sem deixar de lado o principal intuito de
instruir o aluno ao repertdrio erudito. Para isso, além das transcri¢des, revisou mais de cem
obras de diversos autores barrocos, classicos e romanticos, que foram inseridas nos seus
diversos métodos. O éxito de ambos no processo das transcrigdes foi o facto de terem também
tocado piano; no caso de Tarrega, chegou inclusive a tocar profissionalmente, buscando obter
renda para sustento familiar. Ja Sdvio, obteve sua iniciacdo musical ao piano, passando a tocar
violdo um pouco depois. Neste caso, foi uma coincidéncia de ambos instrumentistas e nédo

uma influéncia.

De acordo com a dissertacdo de Mauricio Orosco, (2001, P.66), Tarrega era o
compositor predileto de Savio *** ; que na medida do possivel, ele conduzia os alunos ao
estudo da obra de Tarrega, dizendo com todo orgulho que era “capaz de ensinar o
verdadeiro modo de se toca-la”. Outras grandes influéncias sua foram o paraguaio Augustin
Barrios, com quem Savio teve contacto quando ainda em sua patria natal, Uruguai, e Andrés

Segdvia.

No campo da composi¢do, podemos averiguar a provavel influéncia de Tarrega

em Savio nas seguintes obras:

- O Preludio n°6 de Téarrega, com o Preltdio n°1 de Savio; em ambas obras, a
melodia localiza-se nos baixos ou borddes, além de estarem escritas sobre arpejo com 0

mesmo padrdo ritmico.

- A transcricdo do Nocturno Op.9 n°2 de Chopin por Tarrega, com valsa Caricia

de Savio, cujas semelhancas séo nitidas logo no inicio de ambas obras.

Além destas, nesta provavel influéncia inclui-se na utilizacdo de Savio em sua
obra de elementos remetentes a danca de saldo do século XIX, e as miniaturas de carater
pianistico de Fryderyk Chopin e Robert Schumann (1810-1856), que se tornaram
caracteristica da obra de Tarrega. Destas, destaque que para Paginas d”Album I, obra que
explora uma execucdo equilibrada de acordes combinados com pequenos fragmentos

melddicos de ligacao.

144 Informacdo coletada por Orosco a partir de entrevistas com dois alunos de Savio, Henrique Pinto (1941-
2010) e Paulo Porto Alegre (1953).
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Paginas d’Album
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- Partitura de Péaginas d”Album I, editada pela Casa Arthur Napole&o.
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- Fragmento do Preludio N°6 de Tarrega, Edi¢do Vidal Llimona y Boceta, Barcelona.
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- Fragmento do Preltdio | de Savio.
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' F. Chopin

NOTTURNO op. 9 n. 2

Andante @ @
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- Fragmento do Nocturno Op.9 N°2, Edi¢do Bérben, Garfana Gangi.

CARICIA

Valsa
VIOL‘:\O ISAfAS SAVIO

1RP, X 1328

- Fragmento da Valsa Caricia.
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A titulo de curiosidade, cabe aqui destacar conforme ja mencionado (Cf. Caps 1l e Il1),
0s Estudos n% 4 e 11, da série 25 Estudos Melddicos, escrito por Savio em homenagem a
Emilio Pujol e Miguel Llobet, embora estas ndo remetam a provavel influéncia de Tarrega em

Savio.

Quanto as transcri¢bes, buscando abranger um publico eclético, porém com 0 mesmo
comprometimento musical e técnico, ambos as realizaram. Com essa proposta, um exemplo
é a obra La Paloma, composta por Sebastian Yradier (1809-1865) transcrita para violdo solo

por Tarrega e o choro Carinhoso de Pixinghinha transcrito para violdo solo por Savio.

VI1.3 Publicagdes da Obra de Tarrega

Séavio, ao longo de sua trajetéria como revisor e editor, revisou quase toda obra de
Tarrega, motivo pelo qual a conhecia profundamente, como poucos. Além de obras
individuais inseridas em diversos livros e métodos, destacamos de seu catalogo algumas de

suas publica¢bes somente com exercicios e obras de Tarrega.

- Elementos fundamentales de la técnica guitarristica “Ejercicios ™ ;

TARREGA ELEMENTOS
FUNDAMENTALES
TECNICA
GUITARRISTICA

ERCICIOS | DIVERSOS

RICORDI

Capa de Elementos Fundamentales de la Tecnica Guitarristica publicado pela editora Ricordi de

Buenos Aires em 1956.
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- TARREGA, ESTUDIOS (Revision de Isaias Savio)
(Copyright 1960 by RICORDI AMERICANA S.A.E.C TTE J.D.PERON 1558-BUENOS
AIRES)

- Tarrega, Doce Composciones Para Guitarra;
(RICORDI AMERICANA S.A.E.C.-Buenos Aires) Copyright 1969

1- Capricho Arabe (Serenata)
2- Recuerdos de la Alhambra
3- Danza Mora

4- Pavana

5- La Alborada (Cajita de Musica)
6- Adelita (Mazurca)

7- Marieta (Mazurca)

8- Mazurca en Sol

9- Maria (Gavota)

10- Lagrima (Preludio)

11- Minueto

12- Suefio

Além destes, em seu catalogo de obras contido na revista Violdo e Mestres **°, constam

as seguintes publicacdes:
- Elementos fundamentales de la técnca guitarristica  “Arpegios ™ ;
- Album com 18 Preltdios de F. Tarrega;

- Album com 17 Obras Classicas e Romanticas Transcritas por F. Tarrega (revisadas)

1- J. S. Bach Fuga da Sonata n°1 Para Violino
2- J.S.Bach Bourée da Sonata n°2 Para Violino
3- J. Haydn Andante

4- L. V. Beethoven Adéagio da Sonata Patética Op.13
5- F.S .Schubert Momento Musical Op. 94 n°2
6- W.A. Mozart Andante Cantabile

7- Mendelssohn Géndola Veneciana

> |bidem, (1967, p:5), v.2, n°7.
145



8- Mendelssohn Canzoneta Op.12 (cuarteto)
9- R. Schumann Berceuse

10- R. Schumann  Saint-Nicolas

11- R. Schumann  Au Soir, Op.12

12- R. Schumann  Romanza

13- Chopin Nocturno Op.9 n°2
14- Chopin Preludio n°7

15- Chopin Preludo n°20

16- 1. Albeniz Granada (Serenata)

17- 1. Albéniz Cadiz (Serenata)

- Album com 11 Obras Classicas e Romanticas Transcritas por F. Tarrega (revisadas)

1-1. Albeniz Sevilla

2- Beethoven Largo (da sonata Op.7)

3- Beethoven Scherzo (da Sonata Op.2 n°2)

4- Chopin Preludio n°6

5- Chopin Preludio n°15

6- Gottschalk Gran Trémolo (estudio de concierto Op.58)
7- Haendel Coral

8- Haendel Menuet

9- Mozart Menuet

10-Mozart Adieu. Lied

11- Schubert Menuet (da Fantasia para piano Op.78)

VIL.4 A Actividade Pedagogica de Isaias Savio

Muitissimo além da influéncia de Téarrega, Savio desenvolveu ao longo de sua
vida, um trabalho repleto de pioneirismo, originalidade e éxitos, principalmente a partir de sua
vinda para o Brasil,onde conseguiu consolidar no pais uma pedagogia e ensino do violdo
classico, formando professores e concertistas que conseguiram se projetar no cenario nacional

e também internacional.

Dentre seus alunos, dos anos em que viveu no Rio de Janeiro, destaque para Luis

Bonfa (1922-2001) e Antonio Rebello. Ja durante os anos que viveu em S&o Paulo, de sua
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lavra podemos citar os nomes de Anténio Carlos Barbosa Lima, Antonio Guedes (1937-),
Antonio Pecci Filho “Toquinho” (1946-), Henrique Pinto (1941-2010), Marco Pereira
(1950-), Paulo Bellinati (1950-), Paulo Porto Alegre (1953-), e tantos outros que se
destacaram no cenario violonistico nacional e estrangeiro, constituindo-se alguns professores
reconhecidos, outros recitalistas eméritos e outros ainda violonistas populares de grande

projecao.
VI11.4-1 As ComposicOes de Savio

As composicOes de Isaias Savio sdo de carater musical e didactico, abrangendo obras
de repertdrio com temas uruguaios, argentinos e brasileiros, géneros antigos e outras, além de
pecas de carater didactico como Estudo, que focam o desenvolvimento da técnica
instrumental, entre outras, totalizando aproximadamente cento e quinze obras (OROSCO,
2001, P. 73).

Suas obras foram gravadas por concertistas de renome como Julio Martinez ( 1901-
1973), Luis Bonfa, Narciso Yepes (1927-1997) , Carlos Barbosa Lima (1944-), entre outros.

Quanto as obras sobre temas brasileiros, destaque para Cenas Brasileiras, divididas
em trés séries, tendo como principais pecas destes albuns, Serdes (Modinha), Reminiséncias
Portuguesas, Agog0, Batucada, Impressdo de Rua, Choro N°2, Palmeiras do Brasil, entre
outras. Essas obras foram frutos de suas incursdes pelo Norte, assimilando com perfeicéo
elementos do folclore nacional. Sua composicdo predileta era a série dos Preludios
Pitorescos, constituida por seis pecas, Crepusculo, Retrato, Paisagem, Na Ilha Abandonanda,

Amanhecendo e Ternura.
V11.4-2 O Reconhecimento do Curso de Violdo nos Conservatorios de Musica

A partir de sua vinda para Sdo Paulo em 1941, passou a dedicar-se cada vez mais ao
ensino. Nesta mesma década, através de seus incansaveis esforcos, teve seu requerimento
atendido, sendo assim instituida a primeira cadeira de violdo em um Conservatorio de

Mousica Brasileiro, no Conservatério Dramético e Musical de Sao Paulo.
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A seguir, consta exatamente o contetido do requerimento enviado, aqui obtido nesta
pesquisa por duas fontes 1% : revista Viol&o e Mestres e a dissertacdo de Mauricio

Orosco.
Sao Paulo, 7 de Junio de 1945.

Sr. Dr. Carlos A. Gomes Cardim Filho
Administrador del Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo.

De mi consideracion:

“El que suscribe, habiendo estudiado la guitarra con el profesor Conrado P. Koch, en
Montevideo, y més tarde ejercido el profesorado en el Conservatorio Franz Liszt de esa
ciudad, hasta el afio 1930, actualmente Delegado del Instituto Interamericano de
Musicologia, corresponsal de la ‘Revista La guitarra’ de Buenos Aires con 3000 socios,
Director del Departamento de Musica de la Sociedade Pan Americana y Director del
Departamento de Intercambios de la Sociedade Cientifica de Sdo Paulo, se presenta ante V. S.
y expone. Que: habiendo durante 15 afios animado de norte a sur del Brasil la divulgacion de
la guitarra con audiciones intimas, conciertos, ensefianzas y publicaciones, y observando que
el pueblo brasilefio ama la guitarra porque és intima, comunicativa, seria y noble, y habiendo
gran tendencia de personas que desean estudiarla en toda su extensién en cursos

oficializados;

“Considerando que la guitarra tiene su literatura propia a partir del aiio 1500 y que
en el siglo XVII fué el instrumento por excelencia aristocratico introduciéndose en casi todas
las cortes de Europa, incluso la del Rey Luiz XIV, quién fué aluno del notable compositor
Robert de Visée;

“Considerando que en los siglos 18 y 19 aparecen en toda Europa musicos célebres
como F. Sor, Coste, Paganini, Schubert, Diabelli, Aguado y otros muchos, produciendo obras
de alto valor musical y hoy poco conocidas por la falta absoluta de divulgacion. Y que en esa
época se han escrito para la guitarra obras en conjunto con otros instrumentos, como las
sonatas de Paganini para violin y guitarra, las de Gragnani (1747) y también de otros autores

para cuarteto y quinteto como el de Schubert, J. Kreutzer y otros muchos autores de la época;

“Considerando que en el periodo romdntico surgen guitarristas como Tarrega que

sensibiliza la escuela moderna de la guitarra, legadndonos obras de un elevado valor artistico;

146

Violdo e Mestres, (Ibidem) e Orosco, (Ibidem, p:35).

148



“Considerando que muchas obras de Bach, como la Chaconne, que en un concierto
realizado en Paris por Segovia, la critica afirma que dificilmente en otro instrumento se
pueden obtener los efectos que se requieren en esa obra, como los presenta la guitarra, y
teniendo en cuenta también que muchas obras de Scarlatti, Haendel, Haydn, Mozart,

Beethoven y los romanticos se encuentran transcriptas para el instrumento.

“Considerando que en nuestros dias la guitarra por sus altas cualidades, ha tomado
un gran impulso haciéndose oir en los principales salones y teatros de conciertos del mundo:
y que maestro notable como Manuel de Falla ha escrito por intermedio de la guitarra ‘El
homenage a Debussy’ y que juntamente con otros como Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez,
Castelnuovo-Tedesco, Moreno-Torroba, Joaquin Turina, Lopez Chavarri, Grau, Roussel,
Pachman, Samazeuith, Manuel Ponce un [sic.] magnifico concierto moderno para guitarra y
orquesta tocado aqui en S. Paulo por el eminente Andrés Segovia, en un concierto de la

Cultura Artistica;

“Considerando que la guitarra se ha elevado al nivel de los demas instrumentos
solistas. Porque hoy posué una literatura propia, digna del mayor interés y estudio, como

también una historia evolutiva juntamente con los demas instrumentos de cuerda;

“Considerando finalmente el brillo que tendria la presentacion de discipulos de este Conservatorio en
paises extrangeros, transmitiendo el mensage musical de los compositores brasileros, con grandes y
incomparables efectos de aproximacion entre los pueblos y propaganda de los respectivos paises; me
presento para pedir que sea abierta una catedra de guitarra en el Conservatério Dramatico e Musical

de Sao Paulo, que V. S. dirige con tanto acierto y espiritu de renovacion y progreso.

Savio o escreveu em seu idioma nativo, e a administracdo do Conservatorio lhe
solicitou ainda partituras comprovando a producdo citada para justificar a necessidade do

curso pleiteado. Dois anos mais tarde, o curso foi implementado com éxito.

Ap0s esta conquista, 0 proximo passo seria obter o reconhecimento perante ao
governo federal, feito que ocorreu em 1960. Assim que foi aprovado o curso de violdo nos
Conservatorios Oficiais de Musica do Governo, foi designado pelo SEMA (Servi¢o de
Educacdo Musical e Artistica) do Distrito Federal e pela Fiscalizacdo Artistica de Sdo Paulo
para organizarem o programa oficial de estudo de violdo no pais. Em sua equipa de trabalho,

integraram seus ex-alunos Manoel S&o Marcos ** e Julieta Corréa Antunes (1909-1977).

7 Manoel Sao Marcos nasceu em Ilhavo, no litoral norte de Portugal em 1909, emigrou para o Brasil aos
dezesseis anos de idade e desenvolveu um importante trabalho voltado ao ensino de violdo na cidade de Sao
Paulo. Foi autor do método Implemento da Técnica Violonistica, publicado pela editora Irmaos Vitale e dirigiu a
equipa de producdo do programa de televisdo Violdo e Mestres, patrocinado pela Giannini, do qual Isaias Savio
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Extraido da revista Violdo e Mestres **® | segue o que consta referente & insercéo
das obras de Tarrega em cada ano do curso. Este programa oficial do curso de violdo, obteve

aprovacao pelo governo federal em 21 de setembro de 1960.
1° Ano:

Meétodos e Estudos Adotados

- F. Tarrega: Estudos faceis

- Emilio Pujol: Escuela Razonada de la Guitarra

- Sodré: Escola do Violdo (1° volume e parte do 2°).

- A. Bernadini: LicOes Preparatorias

Técnica Obrigatéria
- Harpejos com variantes (Guiliani, Tarrega, ou Savio)

2° Ano:

Métodos e Estudos Adotados
- F. Tarrega: Elementos Fundamentales de La Técnica Guitarristica

- Emilio Pujol: Escuela Razonada de la Guitarra

Técnica Obrigatdria

- Harpejos com variantes (Guiliani, Tarrega, ou Savio)

Pecas Para 0 2° Ano
- Lagrima (Preltdio)

- Estudo em Forma de Minueto
3°Ano

Métodos e Estudos Adotados
- F. Tarrega: Elementos Fundamentales de La Técnica Guitarristica (continuagéo)

- Emilio Pujol: Escuela Razonada de la Guitarra

Técnica Obrigatoria

- Harpejos com variantes (Guiliani, Tarrega, ou Savio)-continuagéo

Pecas Para o 3° Ano
- Adelita (Mazurca)

fez parte. Também é pai da violonista Maria Livia Sdo Marcos, que foi aluna de Emilio Pujol em 1964 no
Conservatério Nacional de Lisboa, mencionada aqui no segundo capitulo desta dissertacéo.
8 Ibidem, (1965, p: 27-34).
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4° Ano

Métodos e Estudos Adotados
- F. Tarrega: Elementos Fundamentales de La Técnica Guitarristica (continuacéo)

- Emilio Pujol: Escuela Razonada de la Guitarra

Técnica Obrigatoria

- Harpejos com variantes (Guiliani, Tarrega, ou Savio)-continuacao

Pecas Para 0 4° Ano
- Pavana
- Preltdios 1,3 e 5

- Preltdios Pastumos (Antologia) - Isaias Savio

Destaque neste ano também para insercdo do arranjo de Miguel Llobet da obra ‘El Testamento

D’Amélia” , da série das Cancdes Populares Catalés.
5° Ano

Meétodos e Estudos Adotados
- Emilio Pujol: Escuela Razonada de la Guitarra

Técnica Obrigatéria

- Harpejos com variantes (Guiliani, Tarrega, ou Savio)-continuagédo

Matéria de Exame

a) Recuerdos de la Alhambra

Pecas Para o 5° Ano
- Mazurcas

- Preludios (continuagéo)

Destaque neste ano também para insercdo da obra  “Tonadilla-Cancion de Cuna ™ , de Emilio Puijol.

6° Ano

Métodos e Estudos Adotados
- F. Tarrega: Elementos Fundamentales de La Técnica Guitarristica (continuacgéo)

- Emilio Pujol: Escuela Razonada de la Guitarra

Técnica Obrigatdria

- Harpejos com variantes (Guiliani, Tarrega, ou Savio)-continuagéo
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Pecas Para o 6° Ano
- Danza Mora

- Capricho Arabe

- Minueto

Destaque neste ano também para insercdo da obra ‘El Abejorro ” , de Emilio Pujol.

7° Ano

Métodos e Estudos Adotados
- F. Tarrega: Estudos (Isaias Savio)-continuacéo

- Emilio Pujol: Escuela Razonada de la Guitarra

Técnica Obrigatéria

- Harpejos com variantes (Guiliani, Tarrega, ou Savio)-continuagéo

Pecas Para o 7° Ano

- Minuetos (continuagao)
- Mariposa

- Suefio

-Caixinha de Musica

Neste caso, Caixinha de Musica, refere-se a obra La Alborada, com o subtitulo Cajita de

Musica.

Apds essa conquista, Savio dedicou-se a publicacdo de diversos métodos
voltados ao aperfeicoamento técnico e também inclusos de obras de repertério a serem usadas
nestes cursos. Com esse material tornou-se mais acessivel no ambito financeiro o estudo do
instrumento, pois naquela altura a grande maioria dos métodos e materiais de carater didactico

eram importados e o custo era alto.

Entre suas dezenas de publicagdes desse periodo, destque para Escola Moderna
do Violdo (RICORDI, 1961), em dois volumes, Para Nilo Tocar: 9 cancbes populares
brasileiras (faceis) (RICORDI, 1965), Estudos para o 1° ano de violdo (da série dos estudos
do 1° ao 7°ano) (RICORDI, 1971), Colecéo de pegas classicas para o 1°ano de violdo (da
série de colegdo de pecas classicas do 1° ao 7° ano) (RICORDI, 1972), Técnica e exercicios
para o aperfeicoamento do violdo (RICORDI, 1972), Complemento da técnica violonistica
(em cinco cadernos) (RICORDI, 1976), entre outros.

152



Outra contribuicdo importante em prol da intensificagdo do movimento
violonistico em Sé&o Paulo e no Brasil, a partir da actuacdo de Isaias Savio, foi 0 aumento da
producdo e venda de violdes pela fabrica Giannini, a qual, por ter sido fundada em 1900,
reflete indiretamente toda a evolucdo do instrumento em Sao Paulo e em todo o Brasil no
século XX. Vejamos estes nimeros aproximados de producdo da empresa até a década de
1970, segundo um dos dirigentes em 1985, Antonio Salvat, em entrevista ao Museu da

Imagem e do Som de Sédo Paulo:

-1900 a 1910: 600 violBes por més.

-1911 a 1920: 800 violdes por més.

-1921 a 1930: 2.200 violdes por més.

-1931 a 1940: 3.000 violdes por més.

-1941 a 1950: 3.800 violBes por més.

-1951 a 1960: 68.000 violdes por més.

-1961 a 1970: 77.780 violdes por més.

-1971 por diante: mais de cem mil violées por més.” **°

Segundo George Cohen Giannini, na mesma entrevista, o tamanho aumento de
producdo e venda na década de cinqlienta esta associado a varios fatores como o surgimento
da Bossa Nova, da onda Country de origem americana e do acontecimento isolado que foi a
exibicdo do filme A Novica Rebelde, em que uma cena mostra o violdo entre mogas em um
convento, o que significou uma explosdo de vendas para o publico feminino e ao nome de

Isaias Savio. Sobre sua participacdo neste processo, Cohen diz o seguinte:

A venda do instrumento vem crescendo numa constancia, antes ele era muito
discriminado. Em 1950, na década, esse preconceito comegou a mudar com mais intensidade
se bem que antes, com o trabalho feito a nivel classico pelo Isaias Savio, por exemplo, um dos

precursores, 0 instrumento como cultura ja era divulgado, ja tinha acesso. 150

9 Informacéo coletada na dissertacéo de Orosco (Ibidem, p: 37), a partir do depoimento de Antonio Salvat para

0 MIS (Museu da Imagem e do Som) de S&o Paulo, em 1985. O mesmo encontra-se registrado no acervo deste
museu através da Fita n.° 179.1A.

% Ibidem, (p: 38), a partir do depoimento de George Cohen Giannini de 1985 que também se encontra no
acervo do MIS sob a mesma fita da informag&o anterior.
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Como reconhecimento e gratiddo por sua contribuicdo, além de sua Otima
relagdo com a empresa Giannini, a mesma lhe dedicou um modelo especial de violdo

intitulado justamente Modelo Isaias Savio.

Sobre os numeros citados, destaque também para a coincidéncia entre o crescente
namero de vendas entre a década de 1911 a 1920 que eram de 800 violdes por més, e a década
de 1921 a 1930, quando a producdo aumentou intensamente para 2.200 violdes por més,

justamente no periodo em que Josefina Robledo actuou no Brasil.

A partir da década de 1970, a pratica do violdo classico passou a ter bastante
influéncia da Escola Violonistica de Abel Carvelaro, grande didacta do século XX. Carlevaro
publicou quatro livros de técnica para o violdo intitulados Cuadernos. Seus principios

consistem na busca do melhor resultado e menor esforco. Também esta “Escola de Violdo”

conseguiu aprimorar os principios técnicos da “Escola de Tarrega” .

Além desta publicacdo, editou diversas obras musicais, actuou como compositor e
também como concertista. De suas composi¢cdes, destaque para a série dos Preludios
Americanos composto por; I- Evocacion, IlI- Scherzino, Ill- Campo, IV- Ronda e V-
Tamboriles. Como concertista, realizou a estréia mundial no Brasil dos Cinco Prelldios de
Heitor Villa-Lobos.
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VIII CONCLUSAO

Concluo que o desenvolvimento do viol&o cléssico no Brasil obteve seu processo de
estruturacdo no inicio do século XX, sob forte influéncia e agregado aos principios da “Escola
de Tarrega”, difundidos no pais inicialmente por Josefina Robledo, uma de suas principais
alunas. Até entdo, violdo era escola livre, conforme relatou Atilio Bernadini, cada um tocava
do seu modo, como podia, com escassez de materiais didacticos, métodos e conhecimentos

musicais bem limitados.

A partir da vinda de Robledo ao pais, juntamente com a de Augustin Barrios, um
pouco antes, o violdo passou a ser aceito e inserido diante da “sociedade culta”, (termo
utilizado na época). Suas actuagfes obtiveram reconhecimento nas colunas dos principais
periddicos do pais, 0 que consequentemente contribuiu para reverter a imagem negativa do
instrumento. Ainda, quanto a insercdo do instrumento diante do meio social e cultural,
Robledo esteve em contacto com diversas personalidades ilustres de cenério politico
brasileiro, com destaque para o ex- presidente da republica Marechal Hermes da Fonseca e o
entdo governador do Estado do Amazonas Pedro de Alcantara Barcellar (1835-1927), durante

sua passagem pela capital Manaus em 1917.

Contribuiu imensamente também como concertista, introduzindo um novo repertorio,
composto principalmente pelas transcricfes e composices de seu mestre Francisco Tarrega,
além de obras de Granados e Pujol, entre outros. Ainda sobre suas actuacfes, possuia um
nivel técnico que impressionava e influenciava muito os violonistas locais, com sonoridade
limpa (sem ruidos e sons indesejaveis), virtuosismo, além de uma interpretacdo musical capaz

de emocionar e sensibilizar aos ouvintes.

No meio musical e artistico, interagiu com alguns dos principais compositores
sinfénicos brasileiros do periodo, como Francisco Braga e Jodo Octaviano Gongalves, que lhe
dedicou uma suite, talvez a primeira obra escrita para violdo por um compositor nédo
violonista, 0 que comprova a importancia de sua actuacdo no pais, além de inserir 0
instrumento no meio musical voltado para a muasica de concerto. Destaque ainda para suas
actuacOes junto ao cantor Catullo da Paix&o Cearense, um dos grandes defensores da prética e

execucdo do violdo.
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No ambito didactico, contribuiu imensamente para melhoria do nivel técnico dos
praticantes do instrumento, de acordo com as palavras de Manuel Bandeira e relatado aqui
(Cf. Cap. IV); Observando a sua maneira de tocar (de Robledo), os nossos velhos amadores
entraram a corrigir e reformar os dedilhados defeituosos que empregavam, de sorte que hoje (1924)
ja se vai comecando tocar com limpeza e estilo. Seu principal aluno, Osvaldo Soares, tornou-se
actuante no cenario nacional e elaborou o primeiro método de violdo publicado no Brasil e
devido a sua influéncia também, Atilio Bernadini passou a dedicar-se ao violao, tornando-se o
primeiro professor de importancia do Estado de Séo Paulo, elaborando o segundo método de
violao publicado no pais, ambos baseados nos principios da “Escola de Tarrega”. A partir da
conjuncgéo destes acontecimentos, o ensino do violdo classico no Brasil iniciou seu processo

de estruturacdo.

Sua influéncia, e consequentemente a influéncia da “Escola de Tarrega” foram vitais
para criacdo, assim como no contetudo das revistas O Violao e A Voz do Viol&o, pioneiras no

pais referentes a pratica do violao cléssico, conforme relatado anteriormente.

Antes disso e conforme relatado desde o inicio deste trabalho, a pratica do violao
esteve sempre ligada a cultura musical brasileira, desde seu descobrimento até os dias actuais;
no entanto, sua pratica era sempre realizada com o instrumento a acompanhar cancgoes.
Durante o século XIX, surgiram as primeiras manifestacGes da pratica do viol&o classico e o
nome de Clementino Lisboa, violonista activo no meio musical de sua época, 0 primeiro de
que se teve conhecimento, seguido por Alfredo de Souza Imenez, primeiro violonista a se

apresentar fora do pais.

J& no século XX, antes da vinda de Robledo, outros violonistas estrangeiros passaram
pelo pais, e deram suas contribui¢cBes, no entanto, suas passagens ficaram mais restritas ao
meio violonistico onde actuaram. Somente a partir de sua chegada ao Brasil é que se sua

pratica passou a desenvolver-se de forma estruturada.

Como consequéncia deste trabalho, a influéncia de Tarrega ocorreu também em um
dos principais violonistas populares do Brasil, Dilermando Reis que realizou provavelmente a
primeira gravacdo de uma obra de Tarrega no pais, além da insercdo da obra Adelita como
prefixo de abertura de um dos principais programas voltados ao violdo produzidos no pais.
Também, o fabricante de viol6es Di Giorgio confeccionou um modelo de violao intitulado
Modelo Tarrega, o que comprova mais ainda a influéncia deste compositor no

desenvolvimento da violdo classico no pais.
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ApOs esse processo inicial de estruturagdo, chegou ao pais lIsaias Savio, que com
eximias habilidades soube dar continuidade neste processo e consolidar a pratica e ensino do
instrumento, realizando um trabalho inspirado no realizado por Téarrega, porém repleto de
originalidade e dinamismo, cujo principal éxito foi o reconhecimento do curso de viol&o pelo

governo federal nos Conservatdrios de Musica.

Com esta crescente pratica iniciada por Josefina Robledo, o violdo instrumental
brasileiro se intensificou cada vez mais, o ambiente musical foi ano a ano tornando-se mais
favoravel, o nivel de execucédo foi sendo aprimorado, assim como o nimero de professores e
praticantes foi aumentando, e ao longo das Ultimas décadas do seculo XX e consequentemente
neste periodo inicial do século XXI, diversos instrumentistas surgiram no cenario nacional e
internacional com trabalhos de grande relevancia. Destes, podemos destacar nomes como
Laurindo Almeida (1917-1995), Paulinho Nogueira (1929-2003), Baden Powell (1937-2000),
Turibio Santos (1943-), que foi aluno de Antonio Rebelo, os irm&os Sérgio (1948-) e Eduardo
Abreu (1949), que formaram o Duo Abreu, os irmdos Sérgio (1952-) e Odair Assad (1956-)
gue formam o Duo Assad, Rafael Rabello (1962-1995), Fabio Zanon (1966-), considerado o
principal violonista classico brasileiro em actividade, cujo primeiro professor foi Antonio
Guedes, aluno de Isaias Savio, Gilson Antunes (1972-), Yamandu Costa (1980-), além dos
duos de violdes Brasil Guitar Duo, formado por Jodo Luiz e Douglas Lora e o Duo Siqueira

Lima formado por Cecilia Siqueira e Fernando Lima, entre varios outros.
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Anexos

Anexo 1

Biografia de Francisco Tarrega

Francisco de Assis Tarrega Eixea, nasceu dia 21 de novembro de 1852, em Villa Real
de los Infantes, distrito de Castellon de La Plana, na provincia de Valéncia, Espanha. Filho do
casal Francisco Tarrega Tirado e Antonia Eixea y Broch, Tarrega recebeu conforme a
tradicdo, 0 mesmo nome de seu pai, por ser o primogénito. Em 1858, a familia mudou-se de
Villa Real para Castellon, em busca de melhores condigdes de vida. L& nasceram seus ultimos
irmaos, entre eles Vicente, que também foi eximio musico, sendo violinista spalla ™' da

Orquestra de Barcelona, além de guitarrista amador.

Devido a um acidente sofrido na infancia, obteve sérios problemas de visdo com que
teve de lidar por toda a vida, ficando quase cego. Seu pai, como bom valenciano aficionado
pelas artes, e sobretudo pela mdsica, incentivou-o a estudar musica, unindo dessa forma seu
amor a arte, com a preocupacdo em relacdo a visdo debilitada do filho desde a infancia.
Assim, através da mdsica, ele poderia ter um oficio, obtendo renda, garantindo seu futuro e
superando a deficiéncia. Muitos sdo o0s casos de cegos valencianos que se tornaram muasicos, e
coincidentemente, os dois primeiros professores de Tarrega eram cegos. Em 1860, o primeiro
deles, Eugenio Ruiz, masico actuante na cidade, foi quem lhe deu as primeiras licGes ao piano
e também solfejo. O segundo, Manuel Gonzalez, muitissimo conhecido naquela regido como
“Ciego de La Marina” (Cego da Marina), com notavel habilidade ao viol&o, o iniciou neste
instrumento que veio a consagra-lo para sempre na  histéria do violdo.
Dois anos depois, bem proximo dos dez anos de idade, um acontecimento histérico marcou
sua vida para sempre. A vinda em Castellon de Julian Arcas, o mais famoso guitarrista
espanhol de seu tempo, que gozava de enorme popularidade e foi o primeiro guitarrista
romantico de renome. Segundo Emilio Pujol relata em sua biografia de FranciscoTarrega *°2;
... La impression causada por este concierto en el espiritu del pequefio Tarrega debio ser profunda,
puesto que nunca la olvidé .... Foi a primeira vez que ouviu o viol&o ser tocado com maestria.

O pai de Tarrega, junto a um grupo de amigos, pediu a Arcas para escutar seu filho, que

! Spalla, do italiano ombro, ou concertino, termo utlizado em Portugal, é 0 nome dado ao primeiro-violino de

uma orquestra. Na formacéo orquestral, ele fica na primeira estante, a esquerda do maestro, sendo o Gltimo
instrumentista a entrar no palco, e o responsavel por afinar a orquestra, antes da entrada do maestro. Também é
reponsavel pela execucdo dos solos e actua como regente substituto, repassando aos demais masicos as
determinacdes do maestro.
"2 (Ibidem, pg 35), cap. I, Infancia.
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aceitou de bom agrado. Surpreendido pela habilidade do pequeno e precoce talento naquela
ocasido, Arcas se ofereceu para orientar seus estudos, sugerindo a familia envia-lo para
arcelona, onde tinha residéncia. Seu pai, mesmo com recursos financeiros muitissimos

escassos, conseguiu reunir fundos para envia-lo para la.

Chegado a Barcelona, Tarrega ndo encontra Arcas, ficando a tocar pela cidade em
cafés, tabernas e onde mais fosse acolhido com o seu instrumento. Assim sendo, seu pai foi a
Barcelona buscé-lo, e ele prosseguiu seus estudos musicais em Castellon. Em 1865, aos treze
anos, fugiu de casa, indo para Valéncia, onde juntou-se a grupos de musicos, tocando pela
cidade. Seu pai novamente foi apanhé-lo, porém dois anos mais tarde, fugiu novamente,
encontrando desta vez um patrono, o filho do Conde Pacent, que ao assistir a uma de suas
audicBes pela cidade, pediu permissdo ao seu pai, e se prop0ds auspiciar seus estudos musicais,
sob a condicdo de morar no palacio. Assim Tarrega fez, mas por ndo se separar de suas
relacbes ambiguas segundo o Conde, este suspendeu a ajuda. Em 1868, para ajudar no
sustento da familia e desta vez, com o consentimento de seu pai, passou a residir em
Burriana, tocando em um casino que necessitava de um pianista. Nesta época, Tarrega ja
havia conseguido realizar com éxito concertos de violdo em cidades vizinhas de Castellon, o
que aliviava a situacdo financeira da familia, no entanto, essa oportunidade de tocar no
Cassino em Burriana, cidade da regido com mais recursos, posssibilitava melhores condicoes
financeiras para toda a familia. O piano foi o grande instrumento do século XI1X, gozando de
enorme prestigio diante da sociedade, ao contrario do violdo que ndo era bem visto, gozava de
enorme preconceito, visto apenas como instrumento de acompanhamento vocal em cancdes
seculares, além de instrumento para malandros e vadios. Por essa razdo que seu pa,i além de
incentiva-lo no violdo, também o incentivou nos estudos ao piano, concluindo com toda a
razdo que seria 0 melhor caminho para o filho obter renda, fazendo da masica um real oficio.
Neste periodo em Burriana, assim era a rotina diaria de Tarrega, de acordo com a biografia

escrita por Pujol ***;

- ... Cogia su guitarra al levantarse y trabajaba con ella hasta la hora de comer. Cumplida
con brevedad esta funcién, marchaba al “Casino Burrianense ” [sic Jpara coincidir alli con los
socios que acudian a tomar su café de sobremesa, sentdbase al piano y tocaba por el espacio de una
hora cada dia. Terminado este trabajo, dedicaba el tiempo necesario a su discipulos para regressar
seguidamente a casa. Otra vez, la guitarra hasta la hora da cena. Después reemprendia su labor de

pianista, esta vez enel ‘Café Zapater ” .

153 (Ibidem, pg 52), cap.ll, Adolescéncia.
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Muchas noches, antes de acostarse, volvia a su guitarra, introducia un pafuelo bajo las
cuerdas y junto al puente para amortiguar el sonido, e insistia en el estidio hasta que la fadiga le
rendia. Hubo ocasiones en que, para ahuyentar al suefio, siguié tocando con los piés sumergidos en

un recipiente de agua fria...

Neste mesmo periodo, conheceu D. Antonio Canesa, um rico comerciante local,
aficionado por violdo, que o ajudou financeiramente em algumas ocasifes e de quem
comentaremos mais adiante. Em 1871, ingressou no servico militar, continuando a dedicar
mesmo assim, parte do tempo ao instrumento. Desse periodo, destaque para a amizade que
fez com Severino Garcia Fortea, estudante de medicina, que tocava violdo e era profundo

admirador do instrumento, cuja amizade permaneceu até o fim de sua vida.

Em 1874, aos vinte e dois anos, ingressou no Real Conservatério de Mdsica y
Declamacion de Madrid para estudar piano, solfejo e harmonia. Mesmo nédo indo para o
Conservatorio estudar viol&o, foi 14 que obteve o incentivo e reconhecimento para seguir com
a carreira de concertista de violdo, primeiro tocando 14 mesmo e em pequenos circulos, até
1880, ano em que tocou no Teatro Allambra de Madrid. Ao término desta apresentacdo, Dom
Emilio Arrieta ***, compositor e diretor do Conservatério o felicita dizendo: La guitarra
necessita de ti, y tu naceste para ella *°. Essa noite o consagrou como concertista e musico
eminente. A partir dai, seguiu com éxito, obtendo no dia 30 de maio deste mesmo ano, a

seguinte critica do jornal La Correspondencia de Espafia, de Madrid **°;

- ...estando encomendada la parte musical al sefior Don Francisco Tarrega, que és el
Sarasate de la guitarra, no hemos oido, ni es posible oir, cosa mejor en semejante

instrumento...

Um dos factores que tornaram Tarrega um violonista diferenciado em relacdo aos
demais da sua época, foi seu conhecimento de harmonia e o facto de tocar piano. Com isso,
ele utilizou o processo das transcri¢es, adaptando obras originalmente escritas para piano,
violino, entre outros, para o violdo, sendo que em muitas dessas, as obras soavam como se
fossem originalmente compostas para o instrumento, como as obras de Isaac Albeniz, por
exemplo, que chegou a dizer que preferia muitas de suas transcri¢cbes, aos seus originais.
Transcreveu com sucesso para o instrumento obras de Bach, Beethoven, Chopin, Mozart,

Mendelsson, Schubert, entre outros. Esse processo das transcricdes veio a trazer uma enorme

154 pascual Juan Emilio Arrieta Corera (1823-1894), compositor espanhol cuja principal obra foi a dpera
Marina, em trés actos.
%5 Informacéo extraida da biografia de Pujol (Ibidem, p:73), cap. 111 juventud.
138 ('|bidem, pg. 76), cap.11l, Juventud
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contribuicdo no repertério do instrumento no século XX. Até o século XIX, somente quem
tocava violdo escrevia para o instrumento, devido ao facto de o instrumento ser
idiossincratico, com uma execucao e abordagem muito peculiares, ou seja, SO quem tocava o
instrumento conseguia compor obras para ele. No inicio do século XX, o guitarrista Andrés
Segdvia, principal expoente do instrumento neste século, conseguiu convencer compositores
ndo violonistas e especializados em composicdo, a escrever obras para este, lhes enviando
inicialmente como material de referéncia justamente as transcricbes de Francisco Tarrega.
Com isso, o repertorio do instrumento melhorou, seja em quantidade e principalmente em
qualidade, de forma que ao longo do século, Manuel Maria Ponce (1882-1948), Joaquim
Turina (1882-1949), Méario Castelnuovo Tedesco (1865-1968), Federico Moreno Torroba
(1891-1982), Alexandre Tasman (1897-1986), Willian Walton (1902-1983), Benjamim
Britten (1913-1976), entre outros, incluindo o portugués Francisco Lacerda (1869-1934),

escreveram para o instrumento.

Ap0s o0 éxito em Madrid, Tarrega, além de se utilizar do processo das transcri¢coes, as

quais se dedicou com enorme afinco, também passou a compor suas proprias obras.

No inverno de 1880 a 1881, ao realizar um concerto na cidade de Novelda, Tarrega
conheceu Maria Josefa Rizo, com quem contraiu matriménio no final de 1881 e viveu até o
fim de sua vida, dedicando-lhe uma obra no ritmo de gavotta ', com o seu nome, Maria.
Este ano de 1881, foi 0 ano em que também Tarrega se apresentou pela primeira vez no
estrangeiro, em Lyon, na Franca, seguindo por outras pelo pais, chegando até a capital Paris,

sendo convidado pela rainha espanhola Isabel 11 *8

para visitar seu palacio. Se apresentou no
Teatro Odeon, participando da comemoracéo do bicentenario de morte de Pedro Calderén **°,
organizada pelo Comité Internacional e presidida por Victor Hugo **°. Além de sua passagem
pela Franca, também se apresentou em Londres, Inglaterra, retornando em seguida para a

Espanha para contrair matrimonio.

No final de 1882, nasceu a primeira filha do casal. O médico e amigo da familia Don
Miguel Armengot, a quem Tarrega dedicou o Preludio n°4, foi quem realizou o parto. Maria
Josefa de los Angeles, a filha do casal, veio a falecer poucos meses depois, no inicio do ano

seguinte.

57 Gavotta ou Gavotte; danca de roda cortesa francesa do século XVII, ndo demasiadamente rapida.
158 Maria Isabel Luisa (1830-1904); conhecida como Rainha Isabel Il, foi proclamada e coroada rainhada
Espanha em 1833, reinando até 1868, quando foi forcada a abdicar do poder. Deposta de seu pais, exilou-se em
Paris, permanecendo 14 até seus ultimos dias.
9 pedro Calderdn de la Barca (1600-1681); dramaturgo e poeta espanhol.
180 v/jctor Marie Hugo (1802-1885); escritor, poeta, dramaturgo e activista pelos direitos humanos francés, com
grande actuacdo em seu pais. Autor de Les Misérables, Notre-Dame de Paris, entre diversas outras obras.

169



Em 1884, Tarrega e sua familia passaram a residir em Barcelona, onde
permaneceram até ao fim da vida, excepto por um breve periodo em 1888, durante o qual se
instalaram em Valéncia. Junto com Isaac Albeniz, em 1884, realizaram um concerto na Sala
Bernareggi de Barcelona, com bastante éxito, e também nasceu neste mesmo ano, seu filho,
Paquito (Francisco Tarrega Rizo). No ano seguinte, nasceu Maria Rosalia, e para ambos,
Tarrega escreveu obras em homenagem, a Valsa Paquito, em Do Maior, e a Mazurka Marieta

em La Menor. Dois anos mais tarde, nasceu a ultima filha do casal, Conchita.

No ano de 1888, Tarrega ja possuia um forte ciclo de amizades em Barcelona, entre
eles alguns dos maiores compositores espanhdis da época, Enrique Granados, Joaquim Malats
(1872-1912), Isaac Albeniz, entre outros incluindo o violoncelista Pablo Casals (1876-1973),
diversos pintores, escultores e violonistas. Neste mesmo ano, mudou-se com a familia para

Valéncia, permanecendo 14 por trés anos.

No ano seguinte, mais precisamente no dia 28 de julho de 1889, concluiu uma de
suas principais obras, Capricho Arabe, cujo primeiro nome foi “Capricho Morisco”.

Dois anos mais tarde, Tarrega regressou a Barcelona com sua familia. O final deste
ano foi dificilimo para toda a familia Tarrega, em virtude do falecimento da ultima filha do

casal, Conchita, no dia 22 de dezembro.

Em 1892, conheceu Miguel Llobet, que se tornou um de seus principais alunos. No
ano seguinte, voltou a tocar em Londres, e em 1894, retornou a Franca para uma série de

concertos em Cannes, Nice, Montecarlo e Paris.

Em 1896, compds seu Preludio n°2, dedicado a seu discipulo Miguel Llobet e
conheceu Dofia Concha Martinéz, também conhecida como Sra. Jacoby, que foi uma das
mecenas de Tarrega. Anos mais tarde eles se desentenderam, voltando a se reconciliar mais
adiante. Sobre ela, abordaremos no proximo item. No ano seguinte, compés talvez sua obra
mais conhecida, o estudo de trémolo Recuerdos de la Allambra, que inicialmente foi

intitulado “A la Allambra-Invocacion”.

Neste mesmo ano, se apresentou na Sala Pleyel de Paris, e em 1898, ficou doente,

com reumatismo profundo, permanecendo um ano longe dos palcos.

No dia 18 de abril de 1899, voltou a dar concertos em Granada, Espanha, e em 1900,

viajou para a Argélia, no norte da Africa. L4, encontrou-se com o compositor francés Camile
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Saint- Saéns '*!, com quem manteve contacto, conforme ja citado (Cf. Cap. 11). Nessa viagem
a Argélia, compbs uma de suas principais obras, Danza Mora.

Em 1902, Tarrega comecou a dar aulas a Emilio Pujol, que foi o principal difusor de
seus principios e ensinamentos. No inicio do ano seguinte, se apresentou na Italia, em

Génova, Mildo Florenca, Napoles e Roma, no Palacio Corea.

Josefina Robledo, que também se tornaria uma das principais, entre todos seus alunos,
comecou a ter aulas com Tarrega em 1904, prosseguindo até seu falecimento. No inicio de
1906, ficou gravemente doente, contraindo embolia. Neste mesmo ano, foi criada por seus
amigos a Associag¢ao “Audiciones Tarrega”, uma série de concertos a cada dois meses com
intuito de obter fundos para ajudar Tarrega. No ano seguinte, comegou a obter melhoras, de
acordo com correspondéncias trocadas com amigos, alunos e admiradores. Neste mesmo ano,
Maria Rita Brondi veio ter aulas com ele e em 1908, deu seu ultimo concerto em Barcelona
nas “Audiciones Tarrega”. Em outubro de 1909, realizou seus ultimos concertos, em Alcoy e
Cullera, na regido de Valéncia. No dia 02 de dezembro, escreveu sua ultima obra, o preltdio

Oremus, baseado no Albumblatt Op.124 n°5 de Robert Schumann ¢ .

Faleceu na madrugada de 15 de dezembro de 1909, em sua casa.

Mecenato, Criticas em Jornais e Programas de Concerto

Tarrega obtinha fonte de renda através de seus concertos e também dando aulas
particulares em sua casa, no entanto, em alguns periodos de sua vida, obteve apoio financeiro
de algumas pessoas influentes na sociedade em que vivia e que gozavam de boa situacdo

financeira, as quais citaremos aqui Como mecenas.

- Conde Parcent: em 1867, conforme ja mencionado nesta biografia, quando Tarrega
fugiu de casa pela segunda vez rumo a Valéncia em busca de um ambiente musical mais
favoravel, um dos filhos do Conde Parcent, deslumbrado com seu talento, se prop6s a
auspiciar seus estudos musicais, inclusive pedindo e obtendo autorizagéo de seu pai. Durante
o0 curto periodo de dias em que esteve sob a tutela do Conde, residindo em seu palacio, pode
continuar seus estudos de piano iniciados em Castellon . O problema foi que seus amigos,

com receio de perder sua amizade, comecaram a ir ao palacio a fim de escuta-lo e o Conde

161 Camile Saint-Saéns (1835-1921); compositor, pianista e organista francés.
162 Robert Alexander Schumann (1810-1856); compositor e pianista alemao, um dos compositores de maior
destaque do século XIX.
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ndo gostando nada disso severamente Ihe disse: ou renuncias a estas amizades, ou terds que

deixar o palacio. Assim sendo, preferiu a segunda opcéo.

- D. Antonio Cénesa Mendayas: a0 mudar-se para Burriana em 1868, Francisco
Tarrega rapidamente ficou conhecido em toda a cidade por sua execucéo, seja ao violdo, ou ao
piano. Foi |4 que conheceu D. Antonio Cénesa, um rico comerciante local, no segmento de
exportacdo de laranjas. Reconhecendo as qualidades excepcionais do jovem musico naquela
ocasido, ofereceu-lhe sua incondicional e generosa protecdo, inclusive, em 1869 foi a
Andalucia com Tarrega, adquirir para ele um violdo Torres. D. Antonio o ajudou de forma
ocasional, principalmente no periodo em que viveu em Madrid, estudando no Conservatorio.

Faleceu em 1885, vitima de epidemia de célera.

- Dofia Concha: no ano em que eles se conheceram, 1896, ela morava em Valéncia e
estudava violdo com Manuel Loscos, um professor local. Em uma viagem realizada ao
México com sua irmé, integrando uma companhia de zarzuela **3, conheceu e se casou com
Jacoby, judeu alem&o. Com ele teve um filho e posteriormente se divorciou, recebendo uma
alocacdo anual de 18.000 pesetas. Com o falecimento de Jacoby no México, Dofia Concha
herdou uma enorme fortuna, além de seus bens, que incluiam uma magnifica propriedade em
Paris e outra em Barcelona, chamada Torre de San Gervéasio. Quando Tarrega foi a Valéncia,
Loscos o apresentou a ela, que com enorme interesse em ouvi-lo tocar, realizou um jantar em
sua casa, convidando além dele e seu professor, diversas personalidades locais. Ficou
deslumbrada com a execucdo de Tarrega, a ponto de se mudar para Barcelona, passando a
residir na Torre San Gervasio. Para Tarrega, isso foi algo extremamente interessante, pois ela
conseguiu criar um ambiente magnifico ao seu redor, repleto de admiradores e apreciadores.
Com o passar do tempo, o convenceu a morar na torre, junto a sua familia, sendo
posteriormente padrinho de casamento de sua sobrinha. O acompanhou em diversos
concertos. Coincidentemente esse foi um periodo em que ele tocou bastante, entretanto, em
1899 desentenderam-se e Tarrega voltou a morar em sua antiga residéncia junto a sua
familia. Oito anos mais tarde, reconciliaram-se, quando Tarrega ja se encontrava bastante
enfermo. Ela, juntamente com sua sobrinha e esposo, foram fazer-lne uma visita e ao
presenciar a dificil situacdo econémica em que se encontrava a familia, os ajudou

materialmente, inclusive voltando a acompanhéa-lo em alguns concertos.

163 Zaruela é um género lirico-dramatico espanhol em que se alternam cenas faladas, outras cantadas e dancas
incorporadas.
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Além destes, cabe destacar mais uma pessoa:

- Dr. Walter Leckie: inglés de nascimento, e conhecido pelos seus amigos espanhdis
como Don Gualterio. Era um homem de profundos conhecimentos e médico de profisséo,
embora ndo a exercesse. Falava sete idiomas e conhecia com muita propriedade a geografia e
historia dos paises europeus e americanos, alem de ser muito erudito em literatura. Rico,
independente, pai de vinte filhos e casado pela terceira vez, tendo-se divorciado das duas
primeiras, vivia com a terceira esposa e mais dois filhos na cidade francesa de Nice.
Administrava uma empresa no segmento de minério, a Transvaal, possuindo uma enorme
fortuna. Visitava periodicamente seus filhos e acompanhava Tarrega 0 maior tempo possivel,
seja quando ele estava em Barcelona, ocasido em que o Dr. Leckie apanhava a esposa e 0s
filhos rumando a cidade, seja em suas viagens pelo pais e pelo exterior. Esteve com ele em
suas viagens a Franca, Argélia, Italia, entre outras. Se conheceram pouco antes de Tarrega

conhecer Dofia Concha e a amizade dos dois perpetuou até o fim da vida.

Era um fanatico e fa incondicional do violdo. Apds o falecimento de Tarrega, dedicou-
se a visitar seus discipulos disseminados pelo mundo, incluindo Miguel Llobet em Paris,
Domingo Pratt (aluno de Llobet) em Buenos Aires, Josefina Robledo no Brasil, Daniel Fortea

em Madrid, Emilio Pujol em diversas ocasides, entre outros.

Finalizando, seguem dois programas de concertos, um realizado em Cadiz, e o outro

em Paris, além de criticas sobre suas actuacdes em periddicos.
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- Programa do Concerto realizado em Cadiz, na Academia de Santa Cecilia, em 10 de maio

de 1888.
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- Programa do Concerto realizado na Sala Pleyel de Paris em 28 de novembro de 1897.
Algumas criticas sobre suas actuagdes extraidas de periddicos:

- Jamas imaginaron los célebres compositores de las obras clasicas una interpretacion tan
perfecta como la en que la guitarra les da Tarrega. Armonias a cual mas sublimes; voces & cual mas

dulces se suceden continuamente...
(El Eco de la Provincia de Alicante)

- Anoche oimos en la Santa Haas al famoso guitarrista Tarrega y hemos de confesar que
jaméas habiamos concebido que se pudieran sacar efectos tan magicos como los que dicho artista

arranca a su clésico instrumento...
(De la Renaixensa de Barcelona)

- Relatar las escabrosisimas dificultades que vence el Sr. Tarrega en su humilde instrumento,
es tarea superior & nuestras fuerzas. Los que le hayan oido en la sonata de Beethoven y en la gran
marcha del Tanhauser, han podido convencerse de que la guitarra en manos del Sr. Tarrega se

convierte en una nutrida orquestra...

(De la Correspondencia)
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Obras Escritas em sua Homenagem e Biografias sobre sua Vida.
Abaixo, segue uma serie de obras escritas em sua homenagem:

- José Vifias (1823-1888), Espanha

Introducion y Andante

-Pascual Roch (1864-19217), Espanha

Cuatro Notas Sentidas

- Eduardo Lépez Chavarri (1871-1970), Espanha

Homenaje a Tarrega

- Daniel Fortea (1878-1953), Espanha
Elegia a Tarrega

- Joaquim Turina (1882-1949), Espanha
Homenaje a Tarrega |-Garrotin 1l-Soleares

- Manuel Maria Ponce (1882-1948), México
Sonatina-Homenage a Tarrega (Obra extraviada)

- Augustin Barrios Mangoré (1885-1944), Paraguai
Variaciones Sobre Un Tema de Tarrega

- Emilio Pujol (1886-1980), Espanha
Homenaje a Tarrega

Bequeriana (endecha)

- Miguel Asins Arb¢ (1916-1996), Espanha

El Buen Amor (Homenaje a Tarrega)

- Francis Kleynjans (1951), Franga

Homenaje a Tarrega

- Ruben Parejo (1964), Espanha
Suite “Reflexos” (Homenaje a Tarrega), 1996

I- Milonga aquende Il1-Preltdio Para Ausias  111-Gemscherzo 1V-Vals

-Ferrer Ferran (1966), Espanha

Homenaje a Tarrega

Trés autores, escreveram biografias sobre sua vida:
- Emilio Pujol; publicada em 1960
- Wolf Moser (1937-) Alemanha; publicada em 1996

- Adrian Rius Espin6s (1974-) Espanha; publicada em 2002
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Gravag0es da Sua Obra

Ao longo do século XX, sua obra foi gravada pela grande maioria dos principais

intérpretes, inclusive muitos deles gravaram LP’s e CD’s inteiros dedicadas as suas obras.

Logo abaixo, capas de albuns gravados exclusivamente com obras de Francisco

Térrega.

Francisco Tirrega
Integral de Guitarra
David Russell

RECUERDOS HAMBRA
LAgrima - Darizas mons - Adelita - Pavana - Jou
NARCISO YEPES

MANGHL BARFUECO
TARREGA!

I-Gravado pelo violonista espanhol Narciso Yepes (1927-1997)
I1- Gravado pelo violonista escocés David Russell (1953-), (mais informagdes sobre o musico e o CD

em www.davidrussellguitar.com ).

I11- Gravado pelo violonista italiano Guilio Tampalini (1971-), (mais informagdes sobre o musico e o

CD em www.giuliotampalini.it ).

IV- Gravado pelo violonista cubano Manuel Barrueco (1952-), (mais informagGes sobre o mUsico e 0

CD em www.manuelbarrueco.com ).

Sua Obra Executada Fora do Meio Social da Musica de Concerto

Sua obra, além de inserida na sociedade de concerto, também esta inclusa na

vida cotidiana como trilha sonora de diversos anincios publicitarios.

O mdsico britanico de rock progressivo Mike Oldfield (1953), gravou Recuerdos de
la Allambra, a qual intitulou Etude em seu album The Killing Fields, inclusive a obra foi
trilha sonora do filme com esse mesmo nome. Esse filme obteve duas premiacdes no Oscar de
1985. Ja o cantor cubano Silvio Rodriguez (1946) evocou o tema de Lagrima, uma das
ultimas composi¢cOes de Tarrega, em sua cangdo Alguién, do album Mariposas, e a cancéo
Hay Amores da cantora colombiana Shakira Nebarak (1977), que integrou a trilha sonora do
filme El Amor en los Tiempos de Cdlera, esta baseada na obra Capricho Arabe. Além destes,
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destaque para a empresa fabricante de telemdveis Nokia que utilizou sua obra Gran Valsa
como um toque de chamada, que € um dos toques mais conhecidos de todo o planeta.

Homenagens Pdstumas

No inicio do século XX, quando ainda vivo, foi criado o primeiro grupo conhecido
com seu nome, o Quinteto Tarrega, criado em Novelda, cidade em que conheceu e contraiu
matrimdnio com sua esposa. Ainda em vida, conforme citado anteriormente, foi criado a
“Audiciones Tarrega”, com o intuito de ajudar o artista no tratamento de suas enfermidades.
Em 1910, em Villa Real de los Infantes, foi colocada uma lapide comemorativa na casa onde
nasceu, e no dia 18 de dezembro de 1915, seus restos mortais foram transferidos do cemitério
Suroeste de Barcelona para a cidade de Castellon de la Plana. Também em Castellon, foi
homenageado com um busto feito em bronze, e em Villareal, com uma escultura, ambas em
praca publica. JA& em Barcelona, uma rua da cidade recebeu seu nome e na casa onde viveu
seus Ultimos anos, foi colocada uma lapide comemorativa. Além destas, diversas ruas e
avenidas da Espanha levam o seu nome, o correio espanhol lancou um selo em sua
homenagem, diversas instituicbes musicais e culturais levam 0 seu nome. Seus principais

discipulos organizaram inimeros festivais em sua homenagem.

Em 1965 foi criado um concurso internacional em sua homenagem, o Certamén
Internacional de Guitarra “Francisco Tarrega” , que hoje é um dos principais concursos de
violdo do mundo, realizado na cidade espanhola de Benicassin, a 13 kms de Castellén. Aos
vencedores, 0 mesmo propicia, além de uma alta premiacdo em dinheiro, a gravacdo de um
CD, e concertos, fora as inimeras oportunidades que surgem aos vencedores em funcao do

nivel e importancia do concurso.
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Casa onde Francisco Tarrega Foto da lapide comemorativa

nasceu em Villareal de los Infantes

Busto em bronze, na cidade Escultura em praga publica, em Villareal
de Castellon
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Francisco Tarrega

Selo em sua homenagem emitido pelos Correios da

Espanha.
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Materias em Periddicos Divulgando a Passagem de Josefina Robledo pelo Brasil
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PARA SENHORAS'
—_———_—
Cechomira_asul, cinzenta o
© granada
Vendem barato
_Daclo Souza & C

3198—17 o :
mhmac' ';
Ano XXXVII Hamnhiio—sahado 29 0 Gsembro o 1047 - | Ntmero 307
MALARINA

(preparado de Cesar Santos & C')

COMBATE as inflamagdzs do Figado
e

VENCE

o restabelece immediatamente o do-

cate uma recaida da
‘mesma infecglo. 30725
A’ venda nas boas pharmacias,

Ferro Nundo

0.
as Sez0es e as Febres in-
termitentes

aliados. Essas plopol(nl. xedlll-
das por Enver bachd,
uma alianga da. Tumuin ﬁ en-
tente, mediants 'a restituioio dos
[territérios ocupados pelas tro-
pasingldsas na Palostiva o Mo-
opotdmia.

PETROGRADO, 27

On delgados da Risia pe-
diram & susponsio, por 10
e e

n-

Ideal
nos catos do dtbllulda an sl
nico_geral aen. 0o wipiamen
em agouments
froaxidao ou debilidade organica.

"PHARMACIA NORMAL
3167-6

e e
Um somno reparador ?
Uma pelo macia

TELEGRAMAS

Servigo especial

DA
PACOTILHA
INTERIOR

RIO, 27
No expediente da cimara, lou-
s0 um telegrama da cdmara in-
glnu dos comuns, sgradecendo
congratulagdes quo lhe lnvl-

415, & propéeito da tomada do
Jorusaldm.

08, Paulo Malo tratou da po-

l(ﬁu do Esplrito Santo, lhuln-

do. as administragSes ors,

. Joténimo ¢ Bernardino uunh(-
.

Rui Barbosa dirigiu aos mem-
bros da ombalnd- portuguden
um convite, pat rem cof
8le em. Pwopélll. onde vai ve-
ranear.

Faleoeu Bartolomeu Corrds da
Bﬂ'l. proprietério do Teatro Li-

Antes do pmn para Mato-
Grosso, o coronel Odndido Rou-
don conversou longamente com
d. Aquino Oonu, no palécio do

oardial Arcoverds, sobre a carta
geografica diqnelo estado.

No festival de 29, no Teatro
Lirico, em beneficio ds Socieda-
do Brasileira da Cruz Vormelha,
o dr. Alexandre Braga deverd
fazor uma conferdnois. Um-mem-
bro da Acsdemin Brasileira do

_ Letras n-udu( o misslio pom-
gubsa, o

0O sr. Anténio OnlnlB. de An-
drada sutorizou a designa:
bacharel José Carlos Padilha, l'
esoriturério da delegacia fiscal
ds Bahis, para inspector do im-
posto de consumo no Maranhio,

RIO, 28

O senado dovolveu o8 orga-
mentos & chmara, com quinhen-
tas emendas. A chmara rojeitars
quasi todas.

Consta que o sr. Melo Franco

48 propostas do
conde Czornin aos alindos,
LISBOA, 27

Uma nota oficiosa desmonto’
qualquer movimento monarquico
om Oabecoiras do Basto. D¢

50 ali motins sem
portineis, motivados por quos-
t0s do politica local.

Dr. Clodomie Cardoso

Passa, hoje, o aniversdrio natali

Deixaram de ser vendedo-
rés da “Pacotilha” os srs.
Frnnelseo Chagas e Ant6-
nio Frias. Sirva isto de avi-
50 As pessons que lhes
compravam a nossa folha,

privadas.

S
e
Notulas aitisticas
Em dezembro de 1913, lslo {4
hd quatro anos atrds, 0 Su-
mo prazer de apvt:cnlar :ws meus.
patricios a eximia pianista Ro-
senstock.
Embora actualmente nio cste-|
jdmos com a calma daquéles tem-
pos, mas envolvidos nesta des-
gracada guerra que a tudo veio
perturbar, quero, mais uma vez,
ter o prazer, que, s6 nés artistas
sentimos, quando nos achamos
a0 lado de arlistas de valor, de/
aprs:e:lmr ads meus patricios a

Pelo esporte

Depols da reunifio hay
pela manhd, mu n:
P.S Club e direct
forae trocados ua u:umlel l:lr|,u

afim de nfio ficarem dela |¥omis:

28—12—17—Paisands Club Park.
Someate hoje conseguimos co
renciar Hugo Lelo, tesolveado dis-
patie movancate ura Pre-
" joatamenle ticy “Lauto S
0, nenine domingo, fala oe
ecid coloala parsense, Notlcis de -
cocontradss produt estad esyi-
rito pablico nio debom empanar de-
sejo siscero F. A. Club acolher ves
1 delegagdo como merece. Cor
s delegiclo . permaneca
terapo necessdrio conclusdo torns
Ndo houve o cato algum, 5o
mete eatusiasmo mal centido pecr
manifestado deu lugar obscurecer
bilsatismo dossos enconirs. Sau-
02s—Directoria F. A. Clab,
ﬂ—Dln eloria F. A. Club Maranhlo

Gratostemos vosso telegrama la-

—A’s 14 horas, a delegi¢To do PA(-
53071 recebeu um telegra
toria deiss clubs uphumlo qun

4do C.

ras, om0 “ Bl

rut Osvaldo Craz,

S10 cnvidides 03 seguiates j
doros:
Kéki—Tra
vica, J. Régo,
iana, Ruul,

$50%, Smla Maris, Ju-

auinho, Ferreis, Medeiros, Cléudio,
Kereosky, Acir, Rtgo Lamos, Tasso.
-

Podomos afiemar quo nohum.
dos telegramas passados psre
Bolm, a rospeito do enconteo do
Paisandd com o F. A. O, é da/
autoria do noseo presado amigo!
o distinto colaboragor Janubrio|

cio do nosso prezado amigo dr. Clo-
domir Cardoso, que governa, hi dois
3003, esta muoicipalidade.

Apezar da estreita amizade, que|

bem em levar-lhe, hoje, com 08 nos-
505 abragos de pura fraternidade po-
ltica, os aplausos que mecece, ds
nossa populaglo, pelos servicos ines-
timaveis qus Ihe tem prestads, com
a melhor dedicagds, cspecislacate
néstes dois anos de sua fecuoda ad-
ministraglo muaicipal. Tdo evidea-
tes, de fucto, 20 Esses seu
titulos, com que se impoz & -d-ln
30 ¢ 20 reconhecimeato dos mara-
ohenses, que apenas fazemos obra
do mera constataglo teaduzindo-lhe,
nestas linhas, sob a forma de aplau-

' {725, a eloqueats o atectuosa solida-

riedade com que &ites acompaal

hoje, & sua data genetlfaca.
Espltito supstior, ilumiaado por
uma clevada concepglo dos seus de-
vezes de homem piblico, tem-Ibe si-
do precizo desenvolver esforgos he-
roicos, de iateligéacia o integridude
moral, para fazer face 4 situiglo pre
caria em que eacoatrou 3 muaicipa- | €O
lidade e, sobretudo, 4s condiges
snormalissimas da actualidade, que
elevam, extraordindriameate, 0 pre.

que nlio possamos retirar dis rique-
728 locais. Tanto, porém, quin

to se podo coroar o esfor¢o legitim s,

e

quando o dr. Clodomir Cardoso dei-
| xar, em dezembeo vindouro, o ¢ +go
de lntendente, jé se terk descbiigs
do das fundadas esperangis e pro-
messas sugeridas pela sui ascergd.
. |20 govémo muaicipal da nussa capi-
tal o j& estardo, de muito, satisfeitas|
algumas das suas priacipais necessi

————
Vandalismo
leu. 20 anoitecer, enquato us

208 une, teatimo-nos perfeitameate | &

2 sua administraclo ¢ veem passar, | €X|

panhola

Joselina Robledo. 5
Chega ds nossas plagas cober-
ta de modéstia, revestindo, entre-
tanto, essa modéstia a persona-
em de uma artista na mais lata

le mo“Cuu“ exigtaciy comércio,
failing jogadores. Offcio_explica-
remce molivos detalid mosnindo
| conduta pouco regular sécios F.

Club que em nlmero_clevado s

Mirands, como

Figueiredo

ameixas seecas,

Para anos e Reis

& Irmao. rece-

beram ©0 seguinte: Passas em
caixas toscis e 4 phantasia,
figos em ecaixas e

em ceivas,
peras, e peee-

“lgos, que vendem a¢ mais mo-
dice preco 4o mercx

3715

535 wutro goal pira o Patsani por
intermédio de Ledacio e 25 5,38 Da-
“ioho marca 0 sétimo_poato, sob 08
ruidosos apk
tiac

ausos da pumerosa assis-
A"u! enu o resultado lécnk
Fmbﬂl- ases Knulx o

's 6

35,0 ll/rm silvou, dando
terminado o maick 0o decorrer

andom a espalhar.

o
A respeito do 1* eaconteo de (el
pal, ravado no dia 33, aies 0 al

expressio da palavra.
4 tive ocasio de mostrar que
0 violdo ¢ um

eosa,

+qui, termos ferem nossa  digaidade |

tlﬁﬂlﬂlvl. Alm:clﬂ V0$Sas promet-
ing ).

do da palheta instrumental, apa-
recendo no conjunto orquestral,
que me lembre agora, em um
trecho do Barbeiro de Sevilha, de
Rossini, ¢ em oufro da épera
Obamn, de Weber. Preciso jus-|%
osos | tificar que ataquel, nos pontos |
vulnerdvels, o instrumento vaga-|
bundo, ‘tangido por inéptos tro-
vadores, exploradores abwlulos
do respeitavel vocdbulo—Art

Eis se ndo quando, por apre-
cidvel recomendagdo, me procura
a eximia e talentosa artista Jose-

a Robledo, a mais perfeita e

40 era dificil, para colorir es-

las linhas, transcrever ftrechos
e jornais Insuspeitos e penas
respelmv:ls, fanto do pais como’
a respeito da ar-

ressiva executora de violdo.|™

Directeria Poisands. =
29—Paissnd Club Park

gressar delegagio vapor ‘Caars
ohln ln!pn(lo torneic; caso fasls:
dbs suspender
detde fi mm Ipnnd'w. Lameata-
‘mos opinido pessooal 6cios esteja in-
fluindo vossa atitude que certo modo
também atinje nossa  digaidade.
Aguardamos sua Gltima resolucio
com urgéacia.—Directoria F. A.Club.
—Eull depeadendo du atitude da
directoria do Paisandi. diaate do dl-
timo telegrama quo Jhs passou o F.
A. C,, a realizaglo do encontro de
manhi.
Caso &ite se verifique, & mossa
Scratch serd a seguiate:

Tavares
Martins—Corinto
U{b{A—logb—‘E“B

llslu, que, sem exagéro, podemos|
proclamar perfeita, debaixo de
todos os' pontos de vista artisti-

s. Ndo ¢ isso, porém, o que
qum fazer: dewjo somente dar
uma pequena idela, segundo o
meu sentir ¢ debaixo das im-
pressoes que me dominaram, du-
rante 30 mlnuku, mas trinta mi-

L nutos de arte.

Por sua_excessiva’ bondade, | <5
ouvi-a em cinca pegas: um No-
turno, de Chopin; o Trémulo, de
Gotishalck, dofs exercicios d¢
téenica, sendo um ré maior, para
0 qual a executora baixa um Iom
0 borddo de mi, afim de ap:

0 raei-
re—Carvalbo

e
Os tbcios do F. A. C. reusem-
s amaiha, pelss 9 horas, afim de
dar posse a0s novos directores elei-
{05 para 1918

s
Tendo sido espilhado insisten-
munuolmlo que o presideate
do_F. A Club fizera um aptlo a0
chefe dt delegacdo do Paisinddi pira
que 8sta modificasse o seu jogo
afim de odo continvar a jofligic &
mmh maranhease derrotis idéati-
cas & do primeiro_enc atro, 0 st. J.
A M Shatos dirigiu-se por carta a0
s Hogo Ledo e ao s, L‘%m;u
st efe da

. C., lomos na aVi-|
> Estado do Pard, de

da esportiv;
24,0 seguiate:
Paisaxdi sversuso Fabril A. Clube.—
Jilhante vitdria dos paracuses—
Notas interessantes do_enviato espe-
cialdo “Estadd” yunto d delegacio
Cooorma nos 07 snuscindo, ha
diis, em teleges ma, v o oo
;oS Lot do Marauhdo, pi-
inciro maich eatre a delegigio do
Paisyadd 0 0 team do - Fab il A. Clu-
e, um dos msis fortes ccojuatos.
 oabatl do isiabo estdo, 0 dspu

tado

o qnl fram mulo - apliudidos
J:4> © Guim:

0 jogo hseunlnda pelon loyrs
miracheases causou exzelents
oAb Uity o Palbd
ossuam bias clemeatis e 60 uu.
100 calmo, fultando-lhes
{kaica nocesdria para 08

OFIOINLAGRAFIOAB
J. Pire,\& C.
Tipografine encadd hacto. Estabele«
cimento. pletdno seu genero
Exescuglo raplda u perfeita, Material do
hhxlamuu :-hm de plndl-. com *

505 Mm
Breve: aatalagto do
x-.n Tietooe 0% t-hn 1. Bires
da Palma, 4
am

A bandalra do 47

-ontem, _extraordind-
:hnam. para tomar conhecimeato
de assunto de alta laluﬂnd-.e s0bre

contudo chegir a tempo de fur-

i B0 srach s fogieh 2o i 35

postcs o om. e fita cordialidade |

com 03 maranheases.—Cor peutier:.
i

‘‘Rovista Maranhense'

Afin de teatac-so de assuatos im-
0 ano via-

Simpatizado como ¢é da quasi tetr-

o glorioso clube do Batista Campos,
justa cra @ ansiedads  pelo seasscio-
nal eacoatro, om qus o Paisand de-
7ia mantor f6:1 ¢ tereas paracases
o iavejavel reaome th que gosa edtre
63, queg pela lialdade do seu jogo.
s :la sua parteita educiclo es-

Fellmtnl- oPaisandd manteve-se
4 altura da sus hootosa tradigdo.vea-
cendo com subldo scwve o seu digno
adversirio, num malch animado e
cheio de lances comoventes.

Eis 03 telegramas que mos chegi-

10:
+S. Luis, 23 (Westera, 36 p. m)
—En disputa do exmpeonato fater:
estadual, jogaram h j3 o Paisa
s clubau Fibdl A, Clube. vuundo
acle palo_score.de 7 goals a 2210,
S Lt 23 (nu horas) —Sab
ansiedads ¢ espectativa de uma assis-
téacia do duas mil pescdus, realizou

tar a ténica e um pedago de
Beethoven.

Acho-me embaracado para dis-
tinguir a artista do dominio da
técnica do da expressdo. Difi-
cil. Ali imperturbavel, aqui se-

em ambos 0 dominios compe-
tente, intérprete expressiva.

0 'vigldo nos seus delicados| H
dedos parece adquirir uma inter-
mmével extensdo. Os sons sdo

seré nomeado sub-seoretério do
lxhrior.

02
clo dn pade-hl da estdtyr de Jodo|
Lisba, se hiviam retirad> para jaa-

tar, um espicito perverso IDIQH“OU'

acordes.
1||sl($simos ¢ precisamente afina-
dos. Os sons harménicos $do ar-
rancados com precisdo absoluta.

O er. 8ilvio Hmnem. filho, d¢
mitiu-se do lugar do chef
gabinete do sr. N ilo Pegan]

do

0 Gorrelo da Mankd atacs o
senado, devido 68 escandalosss | g
emendas que fez s lois orse-
‘men!

O I ldh que esth as-
lﬁhdmeloloh de Coelho | M3
Neto, como deputado por 0880
estado.

EXTERIOR
ZURICH, 26
jornais austro-alemies fo-
ram proibidos de publicar as oon-
diges da pez dos maximalistas.
LONDRES, 26

Ol Ezpress recebou tolegrama
de Guuhn. dizendo que o kai-
m @ todo 0 seu -maior, 80
voltarem da frente de Vu;\m

Borlim, passaram Dot
anlnmmnnhnm-hon-péo
0 bombardeio. dlqmll eldulo por
uma  esquadrilh res
ingll -u.;ofbomlmd»lo, que Iol

rio Necker, ontn " fhorion do
nnnlg&u"dnm whﬂrblo 80 norte
da_cidade, originsndo uma ex-

| turcos, ldu iqnola u.l.du-
de pars conferenclar com 2

nh(‘!l de tinta de oleo, que ali esta-
va para secvir na pintura dos coretor
da pragy, deu uma forte wuuhrh na
placa ds marmore, que e acaba de
oulnclr 1o pedestal. B:burl o op
dn:rmn logo de
Ilnll ‘havia embebido gran dem e 00
mirmore, ds sorte que Jhes deu
de trabslbo, hoatem de noite ¢
p-l:;n.hl ,para reticar a respectiv

“ Registamos, com tristezy, ests ma-
nifestigdo positiva de perverslo de
iostintos, e imos 4 policiz que’
veja se pega um birbaro déstes,para
o0 meter no xiliadr6 e evitar que se
repitam luln
a deque
pOsm C3

Necrologla ;

Fale:2a em Coroatd o dr. Luf. de
Franca, que ba um mé3 ‘mais ou me-
08 {0ra ot mrh piomotor pblico
daquela cot
Acs seus plnutn enviamos o8
008808 pésames.
punt O

Ora a mio esquerdaa fazer os
acompanhamentos e auxiliar os
cantos; ora, a direita; intérpre-
te fiel da melodia a executar até

r desta mio
pisa levemente certo ponfo da
corda, ‘o5 demais fazem vibrar

renae cheiade alma... Revela-sc | motes

os préprios sons harménicos. Em | 7
2 a|quanto o indicador

Iaﬂlclu @ reyreseatinte dJ Paisandd.
eolicitand.-lhes explicigdes, em vista
de haverem 0s mesmcs s, tratido
desse assunto a diversas pe:soas.
Estes ss. ceclirarsm vetbilmente
20 sr. J. Santos,ante viirios civalbei-
ros, 0o ser €xato el versde,sompro-
endo-ss » responder pot ecrito
dquela carts. O sr. Lebsidss Castro
ﬂ xaspoﬂdcn. falt:ndo 3inda o st
1go Ledo resposta essa qu coa-
(lnul :[und-nda 0 A
—Com relacdo'ds ﬂlllmso«mﬁn-
cias s0bre o football, o sr. J. Santos
eadoregon 50 sr. Labaidas Casteo a
seguinte carta:
27 de dezembro de 1917,

Tlmo. sr. L=6aidas Castro.
Amigo e st
Correndo com insistéacia o boato
de aue ou solicitira 4 digna delega-
Paisandd modificar o

Mv ara que acs aosss footbai
lers o foss0 infligida darrota idéa-
tica & de domingo,23 do Corrente, €
mais que v, s. s6 achava prescate na

uma das mais forles Lol nizigdes
esportivas marsnheat
Tirrdo o toss, .1 f.\wunl 20 Pai-
san7i, diudo eatlo o conter forward
do Fabril o place ki
Ducante dez nlmu , 0 ballon per-
fmEnzCa 10 CoALS até qua 4
4 ll)'llhhldalmlodncluba vml-n-
(¢ easais 0 primeiro ataque, perdsn
do A:teegildo uma b0t opm(nnidade
de abeir o:ran do seu clube 2 um
passe (eliz de At

Dt por dnnu o ]ox’l se d-lmwol
ve tdo wo campo do eado
4 425 b tido un penalty, a Tarceidd
Paisandil, 0 quil ado deu rerultado,

O iasucésso dessa p: i
mou 0 ovp]unh do F:bn que faz

lidads do muado esportivo ds Belem | ™%

tantes,
Bouro, reoltcse-do amiahids 8 o
03 suz sede, 08 socivs
t Maraghease”, reilfzando-s3
bém a eleicdo para a nova directoria.
Circubird, amanhi, 0 v, 27 Céir

wers do Paisandd estdy dis- | com

tie drhhn ss40 incumbida
da aquisiclo hlnddr-l para.
° 47 de nllndom, ‘tondo deixado do
iro, sr, Fa-
b lchdc Clllm Diniz, que guarda
oleito por moléstia, b dias.

Foram tomadas 10bre 0 caso as
medidas mais necessirias o de ca-
riter urgeate, ficando, porem, assea-
te que, amanhd, 4s 9 1{2 horas, nova-
m:nwu nnnhl a comissdo na casa

0.65,4 rua Grande, fronteira a0
Ilmc da Ccncﬁclu

ra 1ecolhimento das.
vlﬂlc hlh! dhn{w!du termina de-

s apreciado periddico.

B
Por tekgrama particalar que nos

vado plenamente nas materias o &'
aica do Rio'de
igzate coatertd-

00 Alvaro Rebelo.

Ko
O NATAL

eatam-se, hoje, as represeaticdss
da foraosa pega «O Natale, da ilus-
tre poetisa Amélia Rodrigues, com

wdiict do maestro Adelmia Coné.
Desde 0s primeiros dias, ganhou lc-
20 2 adairi ¢lo sincora dos espicta-
dres, que
aplausos. Como era natural, porem,
4 propoiglo que as representagss
56 {am fasondo, as mogas, eacirrega-
das dos difereates papeis, foram ad-

;| aitiodo maio seguraoct técolcs, do

modo qus se tém desermpes
timaweats, de furma Iﬂlnlmnl.
Registamos, todaviy, com suipre-|
53, quo a assistdacia, a0 cavez de
aumentar, tém paralisado, sealo di-
miabido. E' uma injustics. O «Na-
tals tem bzlezds que valem, magoi-
jcamente, © passtio qus se di 20 Sto.
Autéaio, scbretodo quando se (em,
como so téa agora, as belezis do Gl
timo lulr déste verdo,
mos qu: o publico volte &
ﬁequ!ncu primitiva, 3lém do mais
cm aterglo a0 meritério fim para
que sdo feitas estis festas,—os mo-
Iharameatos daumeln de St). Aa-

) ule

‘.| 6aio ¢ Rewed

s
Iunld\dn a Jolo para uma brilhinte

Vehx novameale o j0go a se:

Club
34 chig-u do Rigo matecial que 3

foi mostrado, sabemos ter sijv apro- | rua do Alecri

pessoas eacarregadas de
tais nnn pede-sc a fincsa de as ea-
tregarem, com a importdacia que ti-
verem arrecadado, 57
im, ou my casa_comer-
cial de Azeveds Almeida & C., 20 sr.
Fabici> de Castro Diniz.

—Paraa reunido ds amanhd pede-
& espera-se 0 comparecimeato de
todos 0s membros da comissdo.

———
BOAS-FESTAS

festas ¢ 200 nOvO:

Do sr. Melo Pilho & Martias.
D-\ secretdrio fazeada e seu:
auxiliares.

Dy sr. teaeate Vilmng- Foate-

nuaca lbe regatzaram | nele.

&Msl, ativo agen-
10", de_ Lisboa, ofettou-
03 0 "'Almanaqus Ilustrado” do.
mo didrio,para 1918.
E um publcto reciada de
gravaras e va
Recpmendd o1y 208 nossos leio-

res.

————
Convulgoes
A agitaglo vicleata seguida de
movimeatos bruscos dos membros &
dos miiiculos, qnl ma as criangas,
é geralmeate as lom-
pre u duva mlm queo
ull ldq tais proporcdis. Logo
lol primeiros sintamas, como sejim
michio 0o natiz, pontinhos ver-
eikice ma lagus, fado lnum. in-
chigodo veatre, ranger. dos dentes
durante 0 5000, fraqueza, elc., deve-
se misistrar o vermifugo “Tiro se-
guro” do dr. H. F. Peery, unico ver-
dadsiro, =ul modo de usar ss eacon-
tra a circular anexa a0s frascas.

a0 cawp> do Fbeil, oude a linhi de
forwards paisandumen iz forte pres-
s40, vio logrando contuda resuitado|
satisfatori
s players

il raras vezss

acordes e melodias suaves.
Josefina Robledo acha-se de
passagem nesta capital, Bom se-
ria que nds, sempre apreciado-
res da bda miisica, a ouvissemos,
com ouvidos de artistas, com ou-
;de de quem gosta do que ¢

A famosa concertista tem por
Mbl(o, a0 executar, mostrar

de frente a sua delicada mxo.
para_salientar a agilidade, mas
agilidade escoldstica dos seus
elegantes dedos. E' uma precau-|
¢lo que todos os que a ouvem
devem estimar... Ao contririo,
dir-se-hia que a concertista, fran-
camente, possuia mais de 10 de-
dos, fal a quantidade de sons

- | elegante com que este brilhante clu-|

be mnd COmemOrar a passagem

s aoimiclo & natural, ateatos o

S M-ndo- brit8aicos, tﬂm
combisar W

vendo e ouvindo, que

ue os ditos magicamente arran-|
Oasino Caido o
Estamos informados de qus gaoha,| SO se
dia a dia, a maior iofludacia a soires | contado ndo se acredita.

Anima-la hia a fazer-se ouvir,
se os meus patricios quiserem

auxllll-l
Adelan Corrta
S ——

juo eu fizera
aptlo, peca-lbe responder-me, absixo
sta, com a franqueza que lhe & p
culiar © necessiria a assunto de ta-
waohe imporidacia para nds mxr&-
nhenses, o que [O¢ verdade.
Espero me autorize a faser ds sua
re/posta 0'Uso que me convier,e su-

8

008 seguiates termos:
Ilmo. sr, J. M. A. Santos.
Presente,

Amigo e s,

tec .

preseaca apelado

el clo da Paluudd Spoll Club

00 intuito de 0 feam désse Club modi

m 0 seu j030 mge E A Cla,
v. e

Amo. Crdo. Obrgo.
£ u.uu-s Castro.

bicrérc-me com alto aprega ¢ consi- | Ui
O sr. Le6aisas Castro responden
a

Para o vosn gonteao decharo o i

o F:
Pl derido
steata vigildaciz du sua defezs, a
" |até a0 tcmino do._prirecio hall time|
8¢ portou valeatemeate.

Eegtado o tempo regulaicatir
do 040 0 refrce di pox terminido 0

@po com o segulote re:

goals 0
dersglo,
Devie % aso
amo. adr, & crdo. Fabil. comnets 5
Joaguim Santes. Asés 0 detcinsc, ¢ chann o referee]

coateadarer,

estrondos festag0es da_assis-

vastos 511023, durante as duas pml-
das carnavalescas que. vai realiza

A e
Casino uuranhnnn

ido

dou bascz para orameatar os seus | . F.

Oyenitngl “Tiro seguro” do dr.
; y, propriedade exclusiva,
Sk fitenta Tadan Vegstibio Pill
C., oo sémente opera 2 destruicio
completa das lombrigas
outeniis mas ¢l

wllhrll
de eteito

I'nnllhl a tomarem parte ma solrte |
daassnte, que se ealizard nos saldes
deste Club na noitede 11 do corrente.
S. Luiz 28 de dezembro de 1917,

Luiz Eduardo Pires,

3274—2 secretario.

para os intesti
donde aqueles vermes nozglutlm‘

Vende-ss em todes as drogarias o
‘priacipues farmacias do Brasil

Vright's Indian Vegetable Pl Q.

372 Pearl Street, New York, E.U.ds A

LTSS
|£n/.'h. esperan lth em facs ne-
; do pelo clubs vi-

e §s 5_horas 0 center-
ot . Paietnd di o ploce ick
fercands logoaliohs de feute gma
v fensiva com jogo metbdics
5 calmo, e, ap6) um corner, &8 510
conseguiu por intermédio de L:dack

centro, 0 dada 2
saldy, 0 Paivndd eoullmll at:cindo

o0 pasto do Flblll. até que 45 5,10 Ri-
ckenberg num vigoraso shaet, vasa o
 goal advers

festas dali e acicunstincis de, bi Tagha muito cd>, Neo. se realizan-
Bullan 30 centeo, © dada uova e+
dolimnue s tmloweats|  Q plantfio [dsbizdeoiom et oTinll e e friic s
Adictora contiaua 3 despender|  Furto phatdo, hejs, @ amaht | meamo o mmndnulubm oo | e o besc G AR
o8 mlbiret i ontasds respectivaments, as farmdciasi—Si: [0 F. A. C.
e it eaviamos.be. paras| Sz | .;."‘,,;',‘."“:‘;,_C;_“’sg‘;jc : et bt qun oo bt
g b; do Tt Jayers do Fabril desanimam e poem-,
peos i so8 > s du-‘flht:u:nmne‘::lzuuulﬁ 2 n dfentivn, o:ﬁnm;df os i
= E“mnamgnto || & prodial 8o Nortet kst s ..m""" e Dy
. | A empitar mﬂ:{m«u«n s “::l 'F"‘.a“b e cinko, aoal paca
s F.
Lot Oliera 44 Ses rodr 3R i o coee o s weils el 4. 16
T € o et | ora para TattinSemel
g e 20 valor do ol £ Tutsia, 28
um:wdcé e e 7| pectoia B, A, Clab, Maranbito, | cla ds avassad
@/ Para 0 mesmo, fol - sada 3, —Scgicemos i & 18 bt Gl mﬂn& p.:»:::'u
b 4 mw: Fo Mazques  culdnos. mare
\ ]“Wnﬁm =i 'Smb_v&sﬁm_  Clark. (o

3260—1

Queijosnovos marca
“Borboleta”

pilo “THEREZINA” -
JORGE SANTOS

o

dos srs. negociantes

O proprietarios desta acredi
nados com o especial

ha vm €O

_ atamados.
Cigarros ORIO

" No interior do Estado -
fumo caporal

quo se importanesta praga, previaem qué om algul
upon que, ds direito a0 pouuldar,~'dl‘-

¢ oonsumldores"dos

itrda mnen do oigarros
miarca Ves

Rectbemos cumprimeatos de boas -

fa0t0 para o estdmago como

182
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No Mar

PARA O NORTE:
nla Leira &

Itauera, segunda-feira 13,
Tuaitaba, segundn.feira 13

PARA O SUL:
tauln, sabbado 4,

1y
Itapuca, Sabbado 1.
Itaberk, terga-feirn. 14

O Cambio

R10, 3 = 0 ¢ conlinuava em pre.
carlas condigBes no mercado e emborw sus-
i iado pelo banco do Brasil proseguin e
nco declaro saccar n 13 0[32
O Ultramarino para prquenas quantins n
1317320, 0 Lindon ¢ 0 Franeez n 13 1|2 4,
te reenado a 13 716 d. O River

>

t=amarino a 13 716 d.
Dinheiro para co-
chou o mereado sen.
s pam
ndedores & 214100 ¢ para compradors

— saceo 60 kg, 485000, b
ASSUCAR — Refiundo, de 11, saceo de
50 kil

ASSUCAR MASCAVO — saceo, 403000, | ¥

CAFE! — saceo 60 kg,, 803000,
BATATAS — alqueire, 35000,
CEBOLAS — arroba, 68000,
PARINHA DE MANDIOCA — sacos

40 kilos, 185000,

PARINHA DE MILHO — alqueire, 63,

BANHA — ke, 18600,

AGUARDENTE

t

k. bruto, $060,

0

N. B. — Ox generos sem indicagis de
procedencia si

Horario de Trens

retos as 10,01, parte as 10,03, o ehega o
Parnagui as 11,1

Cury-

res de combate.

g5 parte
) e o

hega e Pouta Grasia as 10

=

Ramos 65 5 hors
1924 ¢ parte as
Brossa as 6,30,

s 1345
n0s domis
7,25, chegando o Curytiba as 1.
\rem (P 3),

10,44, elicgando em
Ut

Cartas da lnIlaterrn A
Sonho desfeito..

Especial para A Republica,
Quando,
fvia_ quarta feira de invorn

10 ha o mais leve indicio de enriosid

lade 1 alente marinheiragem.
05 holopho

s oL

avios. allemies que
i Inglaterma e que se achum,

. Vulor do m 1 reis ours 28000, -:n. envoltos ua impenctravel cerragio
(0 norte curopeu. Iniciam os appare.
Precos dos Generos |iios'dc sadmetsgernis 00
TRIGO — saceo, 44 kg, 278000, tramswiissio das instruegdes do Almiran.
CENTEIO — alqueire, 03000, te inglez, ¢ todas as pergntas do com,
MILHO — carguciro, 143000, mando allemio recehen a devida res
FELIRO — errgacir, 268000, . Ax gunrnigis britannieas, pov
ARROZ sacco B il

angio, 5io postas uos

$000. X 1105 otto eNOFmeS gaiovotas abertas : so [ £¢1S ¢ submarinos.
Assw?\'n'! ")?2;’1‘1%“'_‘1“5?'&"%«‘5:300 *| @ sentinellas contra quaesquer surpre- | Pel.o, do rasto, de resto, observando
ASSUGAR  MASCAVINHG' = sage. | 5 0t trabigies, E suin vie singeennts i in,
it U5 mares o pavoroso effectivo da Grand ou desajos de amesqui-

Plect, composto de seis esquadras do

hatalha, mais einco dreadnoughts ameri

¢ o contingente da gloriosa Fran

wlores, seis de erazadores ligeiros e of
v flotilhas de  destroyers — ao tod
ma forea gigant sea, de superioridad
magadora.

No horizonte despontam as silhuctas

Ins naves allemis. Approximam.se, len.

it dos seus rivaes. No ponto de g de consiruegies sem preceden.

i e oo aimen || T SR revoltas  aguns do | res s s das pofoncins marths,
segundas-foiras, o, tem logar, entio, o mais notavel | Hoj abma <o sen asylo em terea
— Acecitamos ns indieaghes que nos fo. | Wonteeimento da historia naval de to- digeira, a0 invoear nos momentos de
fom fotas pelos srs. productores o nego- | (los ox tempos. B g bordo do possan- [ meditagio a snormidade do seu erry,
izntes atacadistas, i Quecn Elizabeth. O idolo da maruja | Guilherme de Hoherzollorn ha de mal-{

anniea — Sir,

che no portalé o almirante allemio,
com quem conferencia sobre os detallies

CURYTIBA A PARANAGUA’ (P 1)— | Ty yond Suas ordens sio de x
Patte de Curytiba s 7,30, cbega em Mor- | 1ar antos do tudo: ns unidades tedeseas

O SORTEIO MILITAR NO PARANA'

do Curytiba aa 1256 (o trom

© chega em P, Uniiio i

pa s ¢ O feiray
pelo trem (S'1) & horm 10,90 ¢
1gos parte de Ponto Grossa as
327 pelo

1 20 de Novembro, n'uma

¥ se prepare para sahir,

tes comegam a langar pro.
sobre as aguas, o proeura
vém ser eiitre-

da
pos-
pre- | !

respectivos loga.
No ar véam aeropla.

[lu, ainda, duas esquadras de cru.

avid Beatty — re-

vem passar entre as alas da armada

alliady s i outras,
i intervallo de 600 jarday e
o B, wesa ordem, pussa
os erumdares: Sepdlits, - Hin
Derflinger, Moltke, Van der Tann
dreaduongghts Fricdrich der Grosse,
nig Albert, Kaiser, Kronprine Wilheln
Kciscrin, Ruyern,” Markgraf, Prin
ent Luitpold, Grosser Kirfurst; o5 er
alores ligeivos Karlsruhe, Froukfurl
Enmden, Nurnberg, Brummer, Koln
Brescu e mais_cinconta. destrayees o
10 maix. moderno,

Aos navios allewmics

[rs

s
P,

& igunlmente or- cmente impressio.
Curytiba a Porto Alegre — 1* elasso. ., i suns baterins isciplina dos seus sibor
1035000; 2* classe 613000, Os leitos para ari o préu o popa v, depois A bordo do um dos
©ita viagem sio tratados em Ponta Grossa, das formalidades da pragmatics, moyi- | Mvios, o \-"rlu»,:m. o deelarnr g .;
= 80, o] Jon do f vtar & Allen talvez tivesse e
o ae cstrndan do tratego mutuo nio f:.,,ﬂfﬂ‘;‘,’l‘,rﬂi‘,’,“:':"\:,'ff;hf,'ff,",'{f i | Nider o Tuas de Borl
! Passagens de ida e volta. b el derradvir vezo pavilhio nae il
nal; e entre as filas dos conquistadores, [

a'um misto funehre e solen
phumbeas costas da Eseoss
mente immolada, y segunda
do mando e a maior
lidade universal
Trist
vel el

, completa
Toren naval
& tranuil

amente
em 1805, a marinha  hespanholu lutou
m Santiago no anno ds 1898 contra
ileetivos esmagadores, o forga  nay
russu do Baltico bateu-se até o anniqui-
famento 1905, A arny
untrario, prefavin conserva
clinando batalha, até que
o inglez y obrigasse & rendigio, 1
womo a warinha da Gri Bretanha foi o
mstrumento ¢ um dos ag i
i, com o sew incomparavel servigo do
era natural que ella eseoltas-
5 postos, niio cmbarea-

cora-

ane
o blo-

feito estado, possuia o inimi
mundo de eruzadores ligeiros, destro.

embira do aniuo satis-
10 pelo triunipho aleancado. De mo-
o que, oo 1os dins de Nelson, n ma.
<inha inperial se orgulbia de sor o ga
santia da liberdade o agora, subjugan
o a sua rival, desfaz seniio par sem-
£, pelo menos por geragies, o sonho
da " liegemonia  naval allemi de 1898,
quando - ex-Kaiser, no sen delirio d
forga, atirouse & loueura de um

i-
o
e

s

o de
pro-

dizer por eorto, a inspiragio que o love
@ eenstrair tmanha ¢ tio possante fy
tu para ser, afinal, ent
tacta a0 competidor cujo  abatimento
fora madviramente: premeditado,

cen

- afinal [
denbury,

e | hin

ma fis

aestimados & potulanein do
i prusiang, o
i

Vi
1, pensinda m
mmodidade da vi
o azares de wmn - exist
qual Pnilecem us voeu

Vi de sol
los vmia ey

que a orgulhosa AL
lia preparira para o esteang
o da Russin e que, como um cast
Ltem aepudion ol
o L1, servin de ligio
st como exemplo ¢ 0 sympto-
aticos para tods os povas que, de fir-
v, pretendam entregar-se, embriagn.
Cumente, aos devancivs da expan:
titorial ¢ do imperio da foren bratn,

ter-

ven
05 portes inglezes estiio abarrotados
de s s aliem entre o5 quaes
1 eelebre “Deutselland™ ex-uber alles
s verdadeiro eruzador com 30 pé
® comprimento, arqueando 24

0 tone.

rmiinado porto, eom especiali:
r0

o alus, a extons milha «
Espeetaculo assim, de tanta ra-
nio podia deixar, logicamente,
i despertar a sabedotia. popular na ap.
dicacio espontanea de appellidos: rece.
bt a curiosn denominagio de Avenida
s Submarinos — The U-boat Aver-
e

e dua
i

{dhad

No hojo de todas ns unidades da ex-
a armada de Torpitz, quando g for-
i aleangiva os mais altos. pin-

5 daopulencia militar, resoava com

10000 0 eo triumphal da saudagio

[ dia*say mericiado-dia do csmaga-
nento da frota i Era o clasi-

“Der Tag”

el

inglezn

ntrora altivos ¢ sl |

¢ tendo 70 lomens de tripolagio, [

Hlh
At o ambicn
s,

e
orem ranshondadas

, pois,o castello do ear-

tans

A audicdo de amanha,
de Josephina Robledo
= '\\

avillosas se
noridade.

S lida ¢
tagio propria, a arte de
1o s tem imposts & admi.
ds enltos, tauto du
publieas ‘do Prata,

re

humea s )

is enthyisiastieas,

Progrmma do coneorto de t3a notavel
. constark 2 partes seguint

1* part: 0 = Josef
1° Capriclio arabe — Tirrega;
Godand; 3* Trémolo — Gott
Aragonesa — Therega, 1
tervallo-
o

sehaik; 40 Je
minatos de

te — Violoneel'o ¢ Violio

1" Screnata Espanola — Qla-
i “ntervallo.
Josettna Robledo —

1° Serenatn — Mala
3" Noeturno op. 9, 2
naval do Veneza

0, billictes jf estio expostos & venda na
Livraria Eeonowica, sendo aconselhavel que
as pssons de bom gosto desde 34 se previ-
nam, antes que se oxgolte n lotagio. o

Chiopiin; 4% €an.
Paganini.

[m
[
e !

o ranpor. |
s que as conduzem & Allemanh cone
da. 1 i

‘ers — Squi-
ant Snens; 3* Sur lo Lae | 355
F

2* Bourré — Bagh; | ¢

|\ Telogramma mentiroso
. luuvrgrmlnl.-mv politicn do “Diario
* deelar pelu secgio all
Tarde” de hontem que “u
recusa o forne-
1 pro
qualquer responsab
() retanto, andou a eata do
i testit de forro, que, conseicnte ou
inconscientemente désse  expansio, co-

le I

[ o wquelle correspondente o fez em lin
1| gungem desabrida, no seu despeito ¢ &
10 e G perfidia, A nossa. npreciagio, foi,

Pois, mnito justa ¢ benevolente mesmo.
0 xr. Sanito Rocha esth na obrigugio
A2 desigzaar g firma on as firmas reelu-
manies e de dar publicidade aos doeu-
1entos qu sun- disposicio.
Estutnos. ados que a praga nos

capares, do Lloyd ¢ desteibuida, confor
yme cirealar da Directorin, - proporcio-

nalmewe & earga que cada exportador
tem nos portos de embavqne, Ora, coni-
tese que um - industrial que pos-

cnosita. o littoral 50 ou 100
1 s i poderi_earregar_quanti-
dude ezual aos que tém 500, 800, 1000
toneladas de matte.

A

Emiliano Pernetta

o Lolletrismo paranacase o data do

A sauda-o com toda a

alidade, masime quandy, nas suns pa-
Jons, fulgaron sempre o taiento superior,
singular o festejado, do grarde poeta brazl.

PUBLICARENOS AMANILS,
{0 Parana e o Trigo
S propaganda agricola do nossw

 cullsbornior ALCIDES M

du’ Produsgio Noco,

nal neste Estado.

A Cruz Vermelha elege a sua

Directoria para 1919
3 m a ceigio da directo-
tem de gerir oy destinos be-
uigio, Jerante o anno  de
deu o segulnte resultado:

Real
ta que

nemerita instit;
1019. A dleigio

dr Enéas Marques; 1° viee-
- Petit Cuemelro; -presi-
dente, dr. Virmond Lina: 3 vice prestdente,

Gowm,,
Tiewlat; seercinriy
3 1 seercia,
sicreloris, o
sme Marinae
i T

residente, sta.
geral, dr. Aluizio

Lindolpho Pes-
Judit’c Costa; 3
Coello: thesou-

i, coconel i
o, orge wscor, dr.

saleantl; 1* procuradory, sra. Emilia Rego
Barros; 2* proeardors, srn. Mereedes Mea-
les de Moraes.

Hontem mesmo 5 v, dr. Viotor do Ama-
ml Hlustre o dedieado 1° vice-presidento da.
Hireetori passada deu posea # nova dire-
elorin na falta do presidente, que ndo com-
pareeen por enfermo.

ue o netual direetoria continve no en
uho bri'hante dn directorin passada, s
0508 votos.

ruagus, 1 ¢.asse ida'e

ta 168200, com direito @ 4 dins; 2* clae.
Se B8U00; 1a e volta 83900, com direito
4 dias,

(CURYTIBA A ANTONINA — 1 elasse
8H00; ida o volta, 113900, com direito
4 dins; 2 clesse 45700,

Curytiba a Morretes — 1°
ida ¢ volta 95600 com di
feiasae i
o me

dlasse G3400;

%000, 18 g o & 1 Jin; 2°
; ida ¢ volta 58000

smo. dia. Lo

ONINA — (i 3)

oras, chegando a
tto (M 2) de Morrstes
chegando s Antonina s 11,09 (trem
dn wanh),

da tarde) parte de Aatonina s
a Morretes as 15,19,

tes a5 16,61 cbe-
trem (M 4) as 1630,

a
1430, cie

PARA 8, FRANCISCO—(P1)
% 6 ¢ subbados és 7,30, chegan-
Serrinha s 4,18, Parto us 9,24, che-
gando u Rio Negry as 12,57 ¢ subinlo as
1317 ¢ chegn a 8. Franeisco as 2 horas
Passaado cm Joinvill as 19,44,

VOLTA —(

285 o parte a3 1255. Chega em Ttararé
as 21,15,

s
VOLTA — Partida do Ttararé as 65,
chega em Ponta Grossa us 13,30 o parte ay
13,45, Choga em Palmeira as 15,10 o parte
s 1521, Carga en Curyibe ca 2%, 4.0 6

€13 as 19,30,

FPRECO DE PASSAGENS — De Cury.
tiba u S. Paulo, 1' c'asce, 438300; de 2+
dlasso 314600; do Curytiba'a Ponta Grosss,
1° elasse 1585003 iia o voita eom dreito g
Quatro dias inelosive o3 de partida o che-
65 245000; 2 claue 98300; ida o volta

3 uctos com 4 1+tos, sendo
inferiores ¢ dois superiores 703000;
o leito juforior 205000; i leto_supe

O Expresso do Sul

IDA — Parte bs tergas, quintas ¢ do-
wingos.  A's tergns o 4uintas chega o
Ponta Grossa  as 1285, o aos domin.

h 2 hl““"‘""

MUNICIPLO DE JACAL

SINHO

de Arnanda Francsen.
. de Lauro Innoceneio de

s,
20 Alfrelo, £ de Panlo José da Silva.
20 Abler
S

Bes. 5 g
60 Amanco, £ de Joaquim Correin do

Nase mento,

63 Alberto, £- de Aurelio Xavler Fortes.

65 Arnaldo, £. de Joaquim Dias dn Silva-

82 Areanjo, £, de José Candido dos Re's

4 Autouio, £. de Cyprlano Jonquim da
Rocha,

£. de Antonio Braz Galdino,
£. de Florencio Joaquim da

19 Autonio,
42 Antonlo,
Costa
02 Antonts,

£ de Mareolino  Antonio

Fra
85 Ants 0 Martins da Ci
12 Renedict loio Anta
voira,

21 Benedloto, 1. de José Percirn Duarte.

45 Benedicto, f. do Prudencis Nunes Ri-

nei
onio, £ de Joi
5 o

unha,
to, . d B

do

de Car-

ciro.

23 Deolindo, £ de José Govein
valho,

43 Duleidio, f. de Olegarlo Augusto For-

6 Emygdio, £. de Manoel Domingues do
Soua-

16 Egy

o, £. de Benedieto Antonio Sca-
es.
10 Fausthuo, f. do Lourengo Ferreim do

ouza.

26 Relly, 1. de Jos§ Franeisco

40 Flausinio, 1. do Mareelino
Card

sa
s

du Ro
Morn

Cay
80 Flausinio, £. de Zeferlno Cesar de O}
Ira,

velra.
90 Francisco, f. do José Domingos de

Souza.
A1 Gabriel, & do Florest'no Rosa da Sl
72 Homero, f. de Joio Oliva Alves Al

canta
23 Jeronymo, f. de Joié Jaeintho Ro.
drigues.

H Juli
5

£. de Silvestre de Oliyaira
0, f. do Hereulano Antonio Joa-

I
27 Jodo, £ de J.
5 Joi

36 Jodi

8¢ Antonio das Chagas,

0, {- do Franc'sco Bento de Padua.
Jodo, £, de Pauly Patrleio Marques.

63 Joflo, £ de Joo Fabricio
Dias,

68 Joio, £. de Cleto Miguel Cust

78 Joio, £, de Luelo Benadlote Rodi

83 Joo, £. de Murcollino ds Sooza Bo.
telbo!

f. de Antonio Theodoro de

o, I. do José Ferreirn da Silva.
veino, £. de Joaquim Guedes de Mo+

0, £, de Antonio Ventura do Prado,

Autonio

vigo militar no
da os alstados .o 21 annos,
de 5.221 dus quaes estio sendo
338, contingent= que caha u esta

0 de Reerutamento, que tem

0 numem de enda alistado, dn lista ge-
i que citomios publicando sérve para

Relagdo Geral dos Sorteados para o ser.

anno entrante

o5 conseriptis clamados s
const.iwe

a
mento do ! 3
tiba, com v 10° batalhio aquar-
lado em Ponta Grossa
nento de artilharia. moutada,
b

) ong
ytil

séde Curytiba 12
2 nheiros, séle €

r_\ .oas
2 regimento de cavaliaria, séle Cas.

try 30

2 companhia de m:tralladoras sédo
Curytil X

5

dn Forlaleza de Paranagud

0 Y0k, L G2 Lede o AN Muscwii
L 00s, L e Jueutio Canunio Lopes.
2 Juae, L de Joito Gougaives Coeio,
3 Juse, L, de Matheus da Silva-
7 Jose, £ oo Theuoro Guez M
14 Jose, L. de Thomaz dos Santos,
3L José, £, e Ansando Lloy da Siiva.
96 Jose, L ue Juio vaphata de OLvein
06 Jusé, £ ae Canaivo Rodriguiz Bar-

reto-
70 Jos

iel

£ do Antowlo Franciseo Cor-

queira,

73 José, £. de Evergisto Capucho.

7 José, 1. do Jonqum Pauia Fernandes

75 José, £ de Joio Felpp: da Seva,

38 José, £ de Joaquim Koirigues do Car-
vallio-

86 José, £, de Flauslno Alves Ferreira.

87 Jost, £. de Antonio Joaquim dos San-

los-
8 Jouquim, {. de José Livio de Freita
22 Joaquim, £ de Joss Ignaclo da Silva.
onquim, £ de Salvador Gongalves do

), £. de José M da Sllva.
£ de Generoso da Sflva Me'-

50 Jouguim,
lo.

61 Jaguim, £, de José Franciseo Percira
00 Jonquim, £. de Candido fle Souza Fi-

1 Joaquhm, f. de Franeiseo Diss da
Costa,

92 Joaquim, f. de Joaquim Lemos da

o Jos6 Tzabd .

ino-

lo Jodo Cerin
. - de Franeisco Rodrigues

28 Laz'nho, f. do Anton!
54 Lino, £. d
57 Marcell

I
de Almeida,

58 Marcellino, . do José da Silra R:-
cardo,

16 Olegario, f. de Migusi Sebastifo o

ouza
67 Olivio, £. de Antonio Braz de Morues.

L de José Franeses Dias
de Maunoel Cardoso de Ao-

iy
24 Pedro, 1.

racs.

Pedro, £. de Egydio Jusé dos Santus.

) Pedro, £ de José Antonio do Morees

84 Pedro, [ de Franeseo Antonio Duas

9 Querino, L. de Joito Theodoro Aly.s.

U Sebastiio, £, de. Felisbino Percira un
Sy

30 Scbastido, £. de Bernardino Caen
de Senne.

47 Sergio, £ dp Jodo Percira da §

56 Sebastlao, £, do Franeiseo Gomes, de
[ora

64 Scbe

. de Joio Vietorino de Oli-

veira,

72 Salvudor, £: de Justina Maria da Con-
o<,

89 Schast

L de Antonio Percira dn

2 Urhano, £ do Arthur Soarss Cer-
queira,
(90 sorteados).
MUNICIPIO DE DEODORO
5 Arthur, £, do Joaqukn Gonsaly:s Mar.
f

ins.
11 Alfredo, £, de Antovio Turra.
23 Angelo, 1. de Joiio Bronst
23 Asthnr, £, do Leonel Morass.
bernay v 1. de Henr'que Rodrigues.
: do Ernesto Vieente Alves

2 Doodata,

7 Durval, f. de Argemfro Ribeiro Bap-
tista.

8 Durval, £ de Joaquim Greorlo da
Toeha,

22 Faastino, £, de Manoel Alves da Luz,
rane’sco, £.'de Manoel Ruto de Jes.

o i
26 Pranciscc, £ do Mar'a Giveth.
24 Oesparino, com 21 annos, filisgic

ignorada.
5 Glyeerio, f. de Franciseo Leal,

Lo dnrgue, Lode Jonguan Perdira oo
Vaue
S doav, L e Guiderme Brvesto Hi
ki
6 yui, L de Cyrines Antonio Moreirn
13 Marcos, 1. de Antonlo Carlos,
Pereiliano, £, de Manoel Jodo Alves
5 Ponciano, [. de Francseo Mart
2i Pedro, £ ds Jois da Silva Ca
10 Rau, 1. de Eduardo da Silva Rels,
wl, £ do José Reis do Awaral,
mio, £ de José Mavimiano de Fa-
or.

16 Ra
20 K

Junfor.
15 Salvador, £ de Manoel Dornellas-
1 Trajano, 1. de José do Olivelra Bar-

4 Thalie, 1. de Manoel Borges do M
cedo.

. de Carlos Falayinbo.
de Jo:é Bevernanso.

PORTO DE CIMA
(Ciasse de 1897)
1 Atfouso, 1. de Gulllrme Chiarello,
3 na.
de Franeseo Coblio-
osé da Silva Dias,
(4 alistados).

UNEIO DA VICTORIA

55 Antonlo, . d
60 Anton
61 ¢

e Mare
nio, 1. de Joss
ano Franclico, pac ignorado-
Sugenio, . de Carlos Winter.
Emesto, - de Joaguim Romualdo do.
Santos.

ino Nascimento,

Franciseo Schelln, £, de Maria Sehel'n,
aldino, L. de Generaso Daniel Vieira
oracio, . do José Pedro Fermirn,
f. de Hermogenes Rowualio
dos Santos.

do, £ de Joio Moreirn,
£ de Manoel Forquin doe §

0, . de Nicolan Lachinok.
£ de Manoel Alves da Silva
f. de Manoel Antonio de

1.
Al

£ de Honorio de Ramos.
1, £ de Antonls Ram's Ladstra,

Lopes (pae_ignorado

5 Pelro £, de Bvaristo Domtngnes Me'
6 Pedrs, £ de Honorio d: Ramo:
69 Pedzo, f. e Manoel Pedro do OIi-

veira
56 Quirio, 1. de Francts
pirito Santo,

Renato, £. de Franciseo

o Antonjo Es-

Ll

Guillerme

0.
88 Joio, f. de Manoel Domngues Tei-
xeira-

0 dr. Lindolpho Pessoa dav
ostar grato aos

Luzaitte 8 sua passagem p
1 paulistu o uosso Niustre patriclo, sr. dr
Lindolpho Pessoa, receen ng wais earinbo-
sas demonstragdes do aprego da parte nio
séuiutz das altas nutoridades do. Esta
como tambem o meio soctal  daque’
adlantada wnidade da_Republica,

A s. e.a, foi offerceilo, a 30 do moz ultl-
o, wm almogo em homenagem § sun egio
de patriota ¢ i sua orientagio largomente
patenteada na brilhante direegio dos nossos
negoclos palicince-
Eis eomo o “Jornal do Commercio des-
creve esia altn mavifestagio do, aprego que,
com justiga, o5 panlistns devotam ao nosse
llstze o"aperoso chefo da.seguranga. pu-

en:

Dr. Lludolphio Pesson — A policia de
3. Paulo pelo sea Delegado Gernl, dr. Thyr-
#0 Martins offerecen hontem no “Trinnon”,
um almogo ao sr. dr. Lindolpho  Pesson,
Cliefe do Policla do Estado do Parand, que.
3 acha nesta enpital e no qual tomaran:
parte, além do distineto homenageado o do
promotor da fest, 0s avs, dr. Rogerio de
Freitas, representando o dr. Hercalano do

a, commandnn-
te geral da Forca Publica; dre- §4 Pinto, .
pela Ascistencia Pollcial; Lelto Bastos, pe.
9 Gabincte Medico Legal; Augusto’ Leite,
Virgilio Nascimento, Rudge Ramos, A
¢ Noguelra Alves, Carlos Sampaio* Vinn-
un, Cantinho Filho, José de Souza Quelroz.

eyer, Ollveira Ribeiro Sobrinho, Jodo Ba.
pllsta“de Souza o Everardo Bandeira da
Mello-

A mesa achavase lindamente omamen-
ada de flores natures ¢ durante o fino
IEAPE, que corren sempre no melo da maior
aimagia, wma orchestra esecaton diversos
ros e musica,

Ao ser servldo o “ehampagne”, levantou-
« o dr. Thyro Martins, dizendo quo so
orecisasse procurar uma demonsiragiio do
wanty e grata aquella festa, bastava n
faclo % dirlgir-se ao dr. Lindo'pho Pesson
e o minimo preparo, sem wm diseursa

eriplo, contando tio sémente osm o ambien
2 da sympathia que cercavn o fllstre be-
menngeado em S. Paulo o & grando est

de que o mesmo j6 gozava na policia de &
Paulo pelas suas qualidales o tino adum:
nlstrativo, de que tem dado sobejas proves
como Chate de Policia do Estado do Pa.

ni.

)
Referio-se aos servigos prestados pelo dr.

(Continna)

Peasoa a0 vizinho Estado, assim como & po-
liela de 8. Paulo, 6 qual tem ausiliado de

183
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AS PROEZAS DE LUIZ PADRE

U BANDIDO TELEGRAPHOU A0,
PRESIDENTE DO CEARA

DECLARACOES SEISHCIONAEs

CATO (Crard), 0 (A.) o (Relardado)

e Tl e ae lo_ines-

e na’illa do Brejo. dos. Samton
rigon o coranel Manocl Lel

. ante g

e
hadido

cen

yerado sroph

do Fstado confessando ser o aul

bas " avaliados e 300:0008, da " easa

viuva Dominges Furtado, scercscentando fer

assim agido 3 miando do ehefe dos ea
nacio, um dos estelos da. po-

governo, em

JARIOS ELEGANTES

ORI
AU CONFORTABLE

RUA SETE DR SETENORO, 52

T

SEMPRE 0S AUTOMOVEIS

Um soldado de cavallaria atro:
- pelado

cavallo

o) bok.

rigada .
e eyl Viaan Sroia

Jubilo velu o sulo . 3015, que, pela sma
enorme. velocidade, nio podendo
repente, folsobre o uvnlln, Slirsndon 30
0 soldado, ficaido um e oalro
u»«d

rin_nquerito, visto tes
 logrado evadiric,

Iniano de Serpa,
Hugo Carneiro e
Las Casas da Oliveira

Adsogados. Rua 7 do Setembro 02. Tel, C. 6247

s y
“A Moda de Paris} cva ctiton 4.
ultimo mumero desta sua m.k dida revish
tito, a0 e o ontubro. K um numers
Fem Tl ehels o' tireiivon

a
5a Gavea, o sol- | d
m' "t 1 cauadeio, 4o

rcto toman conlei-
er | ea:

NOTAS | RELIGIOSAS

12 horas da noite, n
(o Santo_do

Comegam the 7

manl 3 a
Crieicon 4o hes o Nosorer ea. oot
Serd reslisados s 4 13 horas e tanies
DOENCA DOS CABI’.I.LOS
S3lice promaturs, cumsnrse com ¢4
i NDRE eltos. bran-
Toem festas umwn ok ALERN:
it G gor ¢ & mocidade aus calelio

il cm todas a1 b

ASA ALEXANDRE
o0 Guvibon, 1y

- r————
“D, Quixote” Miis v nullu.xgl’.‘m(;m-

ro publicon hoje o D, Qui-

sole”. De principio a raca, o espirita,
om humor 3

alegria se todavia

spparess enta”s “Correm “part o,

para seus Jeilores, ista

Paractodi Nior do hrs e’

nmmm@

Sociedade Beneficen

Protectora dos Vende:
Meudos.
Trovisoriamente, fanccionaado A rua Gene-

ol Camara 1. 313, sers amah, fundads exe
o sacidade, e fim € AeERdEr of Incs
no Enlreposio e
2 ommissdo convida a elasse dor vededo-
e mewdas 1 compareee, amanhd, &
Sembiéa geral i

TURmas, vumtsAS E VIGAS
de

colMemso turbinas “Pelton

& duis. hun!\z\ "ll 8 de uma ¢
l "o meia pollegad talha |l|ﬂl
,,....u.“ lenthuln\. e o ooy de
wstrucelo, Preos dt oceashio, llnl llr
i A na. 93,

—_———
0 “H:ghllnd Rovu-" veiu do sul
'rocedent ou_ pela manhd

o paquele !n:h: "lll;lmi nul\'r

condicies sanilarias o {razenda 25 passa

105 para o Illu © 66 em lnn\lxn para a [

ropa.

-Z

elases, § visla Ja alta dan-vendas
o a

0 concurso para commissario de
polxcu

Nao param as reclamagées

el
o e inifen
e por il oy esamined
s [ p

rer,
excriplns appra:

eri reprovadas. O
pm.u..u xupﬂ-hmnl:nm
xaminadofes i «
s Armandn. \'
anlros, N robustas i

:"0a s, pitack, st o /\Iu“la Tinto

lessem as provas cicripas

cromariam allcamen do e
a b quc proferiu 3 sentenga do

Chldatos. Amlcoduients St o

< 20s Orphios da Guerra *

A’ VALENTONA

A policia interveiu

Sem maridado do jul, estaea sendo eitd;

ele, o despeo do- esiploia, Silo&
\rabaiha ‘o SF. Antoe

. Cios Casee. Sobiohar

Jowcs ¢ outros objeclos iam sendo retirne
s sads a.. e

Jayme Garano
rejidiado; sem recehe

ngucl.

o pedin o auxilio da policia do

i deIu. “Foram a0 locsl o commlssario

iado da Trigis

aggredie, "0 solda
arranhies no rasto.

wito custo’ fol o desejador preso o

higme b
Chegou 3 reeeber

anloa

Assistencia da Colonia Pmn:uul

nos e
o o pro=
framma, dow Insitatos de dvwistenci da
. Slkorsdo por T
| spprorado em Sexso de 38 de b ul-
m tmbalho iteresante ¢ devéras
clicidalivn sobre aquelle moniménty generoso.

an

ASTHMA

DA PLATEA | ™"

PRIMEIRAS
#La Dolores”, no Lyrico
A companhia Amparo Romo.Pepe V
o o bt Lyric, ":l“‘ honten, u,:.
hea-|

D Gatlana, Silvelra, morlora 14 casa Do
5 da rua Tedro Tolcs, . dacareps:
Ui, receben i “aifimo .n-." e x..:

o

er rechide asalgmrautro
r 41500 da penna d'agua relativa 80 S
1018, E‘u aviso tom
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