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P [mcadmm: Maria Pereira e Eusébio José Pereira

)
realizada no Centro de Dia de Melides,

A0 GF HIVESUgasal Concelho de Grandola a 28 de Setembro de 2010, no
- Gt  ambito do projecto Arquivo das Dancas do -\ lentejo.
h Domingos Morais e Lia Marchi (coordenacac,
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icdo) Rancho "Ninho de uma Aldeia”

s S. Bartolomeu da Serra, Santiago do Cacém (201-)
e Actuacao do Rancho "Ninho de uma Aldeia’, de 530
LR Bartolomeu da Serra. na Feira do Monte, em 5antiazo
arina Mourao, ~ do Cacém a 1 de Setembro de 2012 no ambio

~ do projecto Arguivo das Dancas do Alentejo.

Ferreira e Joana Morais (realizacao)
Morais (direccdo de projecto)

Loy



L R

o
et e
ey

w

24 de Junho de 2003 - um dia de trabalho de Benjam!
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Homenagem a Benjamim Pereira

:
ais proximo possivel do apresentado no Encontro de

Escolhl nmnu"'l‘ :\Sl?l:l:;:]( ]p(;rl;:ru, na Gulbenkian, mais directo as impressoes que me
ljomcnagC}ll 1 l (:;I{ ue fui aprendendo ao longo de alguns anos de trabalho, con-
tliulm ptl?l:lljllldt ﬂwm o Benjamim.... e esta aprcndizagemigéo_ ¢ maisido que a que
4 m-uaﬂt L éincqtre*z porque Ihes reconhecemos a experiencia e a vida, mas com
:Lptltolllnil(:g;gt de 1;()3 i)‘odcrmos sentar ao seu lado, parFilhar olhares sobre a cultura
de um territorio e pensar, desenhar e COHSFH}H urq pl:o(;;eccio. 1 i

No caso da Luz, como encontrar instrumentos capazes ?eoevo ver I}lemonas a quem
perdeu o lugar onde elas quotidianamente S€ fmavam. qf§0m? azer I‘ECOI:]h,eFer
qualidades nos novos lugares que p0581b111ter}1 uma re-identi Icacao com o temtonq?
0O nosso trabalho em equipa fol-se Copst}‘umdo sobre o questionar de como agir
<obre todas as inquietagoes que constituiaii d natureza do processo de mudanca

da aldeia da Luz.

2
A obra de arte é intrinseca a0 homem, cada homem um artista, sublinhava Joseph

Beuvs em 78 sobre a auto-determinacao do homem face ao meio, face a sua condicao
de ser social. A possibilidade de entender que, em cada vida, em cada lugar e em
cada momento, se gera uma osmose entre homem, sociedade e meio ambiente, e
que esta complementaridade atinge, paradoxalmente, momentos de sofisticada
sublimacao, assim como de extrema simplicidade. E esta reaccao, tao racional como
emocional, tio erudita como popular, que produz a obra de arte.

Ha no Benjamim uma enorme generosidade na sua arte de olhar, compreender, reter,
rraduzir e devolver a natureza do homem o que ela propria gera, em toda a sua com-
plexidade. O querer e o poder ser veiculo de memoria de um passado que gradual-
mente se vai desmoronando e transformando. E é exactamente por acompanharmos
e fazermos parte deste tempo de mudancas radicais que, inevitavelmente, assumi-
mos a dupla responsabilidade de sermos simultaneamente motores dessa transfor-
macao e de a podermos descodificar, registar e atribuir-lhe significados... 0s registos
da memoria... ndo sao mais do que a exposicao dessa responsabilidade.

Na nossa experiéncia da Luz e também em outras, a arte e a ecologia da vida espelhada
no quotidiano, manifestava-se nas maos dos homens e mulheres, que faziam per-
durar uma aprendizagem secular densificando a cultura dos lugares e o seu en-
raizamento numa ideia partilhada de colectividade. O Benjamim fez-nos entender
a importancia deste tempo que herdamos, tdo proximo e ja tao distante, que nos
permite hoje também, ler, olhar e operar criticamente sobre a realidade. |

3 _

O museu da Luz, estruturado pelo nosso pensamento, estabelecia as regras con-
ceptuais de relacao e reaccao com o territorio da Luz. Pensar o projectﬁfﬂm
tido num registo de reconhecimento cultural do territorio. Trazer essa experiéncia
para uma obra de arquitectura, parecia-nos simultaneamente misterioso e dificil,
mas fundamental. B
Escutar o que as pedras podem descrever, reactivando continuamente memorias,
€MOcOes, vastas experiéncias de vivéncia com os lugares, pela simplicidade tactil
da textura das superficies macias da pedra, do seu calor acumulado ao finalda
velos lineares e ondulados que vimos impressas nos umbrais das portas, na sombra
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cias, COMO UMA €asa, €ra 0 NOsso proposito, mais préoximo dos €spacos onde diaria-
mente se impregnam as memorias. Ainda assim, faltava ao nosso discurso a
densidade de reconhece-lo como real, possivel, o mais livre possivel, capaz de conter
tantos lugares como os da Luz, mas também de provocar uma reconciliacao natural
com aquele territorio, quer a partir dos seus habitantes, que The dio COrpo e presenca,
quer a partir dos seus novos visitantes, que vivenciam uma experiéncia singular com
a nova paisagem da Luz, que e também a paisagem do territorio alentejano.

A arquitectura pode ainda ter a liberdade desta ambicdo por mais abstracta que
possa parecer.

0 Benjamim trouxe ao processo do museu da Luz a visao de como lidarmos melhor
com as pessoas, de como estabelecer elos de familiaridade, de humanizar todo o
processo, como uma especie de descodificador de um tempo colectivo que se es-
capa e se fragmenta cada vez mais em memorias individuais.

4
Numa das nossas conversas, o0 Benjamim descreve espontaneamente, o que me
parece ser uma das mais claras e intensas definicoes do que ¢ um museu: “um museu
¢ uma especie de ecra de um processo densissimo que antecede a projeccao”.

Ecra, pelo seu lado particular de olhar, expor e apresentar; Processo, porque € o resul-
tado de um longo trabalho laboratorial de preparacao, investigacao, ensaio e dialogo;
Projeccao, porque projecta e representa 0 momento da exteriorizacao, o confronto e
d comunicacao com o visitante que recebe e interpreta os seus codigos e conteudos.

A analogia directa ao registo audiovisual, constroi um imaginario real, talvez por
ser aquele que melhor capacidade tem de captar, contextualizar a memoria e a ex-
periéncia do habitar. De facto, o museu, é o resultado e registo fisico, visual e ex-
pressivo de todo um processo de preparacao do momento de comunicar e dialogar
com o publico. Esta percepcdo permitiu-nos dar mais corpo e sentido a inscri¢ao
do museu na paisagem da Luz e, por reaccao reciproca, a inscricao da paisagem no
Museu a partir do quotidiano dos seus habitantes.

Enquanto procuravamos ler nas pedras, ou nos movimentos da paisagem, as trans-
formacoes morfologicas dos tecidos construidos - as tecnologias, as variantes das
tipologias de habitar - o Benjamim decifrava-nos toda uma vida em torno de um
objecto, de um gesto, ou de um movimento. Objectos tao insignificantes como
magistrais, na sua performance e geneologia, desgastados pelo movimento das
maos e do corpo. Fazia-nos compreender que ambas as leituras se cruzavaml ¢ tor-
flavam a nossa historia mais densa e reconhecivel. |

Viver um tempo em transformacao e ser agente de registo € leitura des;a trans-
formagao, foi o que o Benjamim nos proporcionou, a possibilidade de decifrar um

[erritorio, abrindo-nos portas para a sua reinvencao.

- Um abraco Benjamim

[isboa. 17 de Abril de 2010
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