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“O nosso tempo, sem duvida... Prefere a imagem a coisa, a cépia ao
original, a representa¢do a realidade, a aparéncia ao ser... O que é sagrado
para ele, ndo passa de ilusdo, pois a verdade estd no profano.”

Ludwig Feuerbach, 1842






RESUMO

A Compreensdo Critica das Imagens como Competéncia das Artes Visuais: Uma Aproximacao
aos Estudos da Cultura Visual.

O conceito de cultura visual ndo tem uma definicdo sistematizada entre os investigadores, por
ser um campo de estudos em continua transformacdo e por esse motivo Smith (em Hernandez
2013:78), sugere que se devem pensar os estudos da cultura visual como uma “metodologia
viva”. Foi Hernandez (em Sardelich 2006:214), que adicionou a expressdo compreensdo critica
na sua abordagem a cultura visual, considerando que possui uma ampla oferta de referentes e
conduz o campo de estudo para os seus significados culturais, vinculando-se a nogdo de
mediacdo de representacdes, valores e identidades.

A escolha deste tema parece redundante, pois muitos jd o escolheram para as suas teses, no
entanto, a minha escolha deve-se ao facto de muitos investigadores proporem a
implementacdo de modelos pedagdgicos baseados nos estudos da cultura visual e na pratica
ndo se assistir a essa mobilizacdo por parte dos professores, limitados pelos curriculos oficiais.
Os modelos pedagdgicos das artes visuais deverdo ir além das abordagens classicas previstas e
os estudos da cultura visual, refere Sardelich (2006:204), vém colocar novas questdes e
dilemas de investigacdo, como o porqué da importancia da cultura visual no contexto escolar?
Se ndo sera mais uma expressdo para confundir os professores ou que professores poderao
desenvolver atividades neste ambito?

Questdes como estas podem levar os professores mais atentos a utilizar os curriculos oficiais
como uma referéncia e ndo como um documento a seguir integralmente, encontrando novos
objetivos, conteldos e estratégias metodoldgicas.

Palavras-chave: Estudos da cultura visual, compreensao critica de imagens, artes visuais.



ABSTRACT

The Critical Understanding of Images as a Competence of Visual Arts: An Approach to the
Studies of Visual Culture.

The definition of the concept of visual culture is not systematized amongst the investigators,
because it is a field of study in continuous transformation and for that reason Smith (2008),
quoted by Hernandez (2013, p.78) suggests that one must think of visual culture studies as a
“living methodology”. It was Hernandez (2000), quoted by Sardelich (2006, p.214) who added
the expression critical understanding on his approach to visual culture, considering that it has a
vast offer of referentials and that it leads the field of study to its cultural meanings. Also
entailing this expression to the notion of mediation of representations, values and identities.

This theme may seem redundant, for many have chosen it for their own thesis previously,
nevertheless, | am aware that many investigators propose pedagogical models based on
studies of visual culture but when it comes to real practice teachers are not able to implement
it, since they find themselves restrained by the official curricula. The pedagogical models of
visual arts should go beyond their expected classical approaches and the studies of visual
culture, as Sardelich mentions (2006, p.204), create new questions and investigation
dilemmas, such as why is visual culture so important to school context? Is it another
expression to confuse teachers or can teachers develop activities according to this theme?

These questions may lead attentive teachers to use the official curriculum as a reference and
not as a fixed document, while trying to find new goals, contents and methodological
strategies.

Key-Words: Studies of visual culture, critical understanding of images, visual arts.
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INTRODUCAO

O presente trabalho apresenta-se sob a forma de relatério, que surge no ambito da Pratica de
Ensino Supervisionada (PES), que decorreu na Escola Secundaria Gabriel Pereira em Evora
(ESGP) e na Escola do Ensino Basico Cunha Rivara em Arraiolos (EEBCR). Surge com o intuito,
ndo sé de relatar as atividades desenvolvidas, como de refletir sobre a importancia dos
estudos da cultura visual para a compreensao critica de imagens, como competéncia das artes

visuais.

Trata-se de um trabalho de natureza qualitativa, cujo método de investigacdo se fundamenta
numa pesquisa tedrica e se sustenta na observacdo e desenvolvimento de dois momentos de
estagio. Destina-se a apresentar todo o material pedagdgico utilizado, desde os planos das
unidades didaticas, planos das aulas, relatos das atividades desenvolvidas e demonstrar as
razdes pedagdgicas que sustentam as estratégias e métodos utilizados. Sendo professora ha
catorze anos é inevitavel aliar a todo o projeto uma atitude reflexiva na a¢do, que me ajude a
progredir no meu desenvolvimento pessoal e profissional, construindo uma forma de estar na
docéncia mais consciente. Trata-se de olhar retrospetivamente para a acdo e refletir sobre o
momento da reflexdo na acdo, isto é, sobre o que aconteceu, o que se observou, o que
significou ou que podera vir a significar, tal como refere Schon (1992). E a reflexdo orientada
para a agdo futura, é uma reflexdo proativa, que tem lugar quando se analisam os contextos
politicos, sociais, culturais e pessoais, ajudando a compreender novos problemas, a descobrir

solugdes e a orientar agdes futuras.

O meu objetivo, e desafio, consiste em revelar possibilidades de aplicacdo de modelos
pedagdgicos baseados nos estudos da cultura visual para a compreensdo critica de imagens,
explorando os conteudos programaticos tradicionais, de forma transversal e mostrar que, tal
como refere Hernandez (em Porres 2013: 157) “(...) aprender ndo seja apenas uma experiéncia
vinculada ao acompanhamento de um curriculo, mas, principalmente, uma oportunidade para
construir experiéncias de subjetividade”. Desta forma pretendo demonstrar que o curriculo
tradicional da educacgao artistica, vinculado aos paradigmas classicos do desenho e da pintura,
ja ndo se ajusta aos interesses dos estudantes. Mais adiante, na terceira parte deste trabalho
(pagina 47), no capitulo onde se caracteriza a educacdo artistica, dou mais destaque a estes

paradigmas classicos, com base nas teorias de Marin (1998).

Foi uma decisdo dificil esta de trabalhar o tema da cultura visual e da compreensdo critica de

imagens, pois ndo se situava na minha area metafdrica de conforto, uma vez que ndo
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dominava os conceitos. Mas a verdade é que ndo estava totalmente satisfeita com os
conceitos que dominava, tendo sido professora de Educacdao Visual e Tecnoldgica durante
varios anos percebi que as metodologias usadas ja ndo eram compativeis com os jovens de
hoje. Precisava acrescentar algo de novo as minhas praticas letivas, novas experiéncias e novos
pontos de vista para comparar e refletir. Foi entdo que decidi afastar a inseguranca e agarrar o
desafio, enveredando por este caminho de aprendizagem, que se revelou bastante

gratificante, em termos de desenvolvimento pessoal e profissional.

Na elaborag¢do do relatério incluem-se quatro partes: uma primeira onde se apresenta o tema
de investigacdo e a respetiva fundamentacdo tedrica; uma segunda onde se contextualiza a
PES com a caracterizacdo das escolas de intervencdo e do meio envolvente onde se inserem;
uma terceira parte onde se descreve o desenvolvimento pratico da PES, com a sintese das
aulas observadas, as aulas ministradas, o relato das atividades desenvolvidas e finalmente,
uma quarta parte, que consiste numa analise critica e reflexiva sobre todo o processo de
desenvolvimento da PES, a partir do diario de campo etnografico, do diagndstico inicial, dos
projetos dos alunos, das observacdes feitas pelos professores cooperantes e orientadores,
relacionando com o tema de investigacdo no sentido de refletir sobre os aspetos positivos e
negativos, a pertinéncia do tema, o impacto nos alunos, propostas de inovacdo e perspetivas
de trabalho futuro. Consistirda numa reflexdo pessoal a partir dos conhecimentos tedricos
adquiridos e o impacto que tiveram na minha identidade e posicionamento docente face a

educacgdo artistica.

Qualquer estudo conta sempre com limitagdes e neste caso particular a grande limita¢do foi o
facto de ja exercer a profissdao docente. Por um lado ser professora de primeiro e segundo
ciclos, um nivel de ensino bastante diferente, realidade que nao consegui anular. Os meus
vicios de convivéncia com criangas de tenra idade emergiram muitas vezes, faltando-me mais
conhecimento dos jovens. Por outro lado, o facto de ja conhecer o sistema de ensino e estar
no ativo, ndo me proporcionou motivacdo nem disponibilidade para me envolver na escola e

comunidade, aspeto menos positivo do meu desenvolvimento durante a PES.

Em termos metodoldgicos este estudo nao oferece resultados generalistas, pois é um projeto
particular aplicado numa amostra reduzida e pretende apenas abrir espaco a algumas
reflexdes. E um trabalho que nunca estara concluido e cujos resultados serdo diferentes em

varios contextos.
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Sendo um projeto de estagio assumiu-se como uma investigac_;éo—at;éo:l gue obrigou a uma
observacao participante constante e revelou-se dificil de concretizar uma adequada recolha de
dados, pois estive mais preocupada em planear, em conduzir as aulas, em dar atencao aos
alunos e quando fui construir o relatério dei-me conta de que faltavam registos de alguns
elementos, como algumas intervenc¢des dos alunos que considerei pertinentes ou alguns dados
de avaliacdo do seu trabalho em aula. Apesar dos constrangimentos considero que este tipo de
estudo é bastante relevante para o ensino porque fornece exemplos de trabalho usando a
compreensao critica de imagens e os alunos como produtores de imagens, demonstrando que
estas metodologias sdo possiveis de interligar com os curriculos e nos podem ajudar a
conhecer aspetos sobre os alunos, que de outra forma ndo conheceriamos. A tarefa de
ensinar é sempre um desafio, que se torna mais dificil se ndo conhecermos e compreendermos
guem ensinamos. Esta tipologia de estudo, mesmo que ndo atinja todos os fins a que se
propde inicialmente, sera sempre uma mais valia, pelo contributo que transmite a outros
profissionais, mostrando-lhes que existem sempre caminhos alternativos, quando aquele que

percorrem apresenta muitos obstdculos.

! De uma forma simplista podemos definir Investigagcdo-agcdo como uma metodologia que permite a ligagdo entre a
investigacdo e a sua aplicagdo em termos praticos no processo educativo, obtendo-se respostas que sejam aplicadas
na pratica diaria dos intervenientes e que possam ser transmitidas a outras pessoas interessadas. Segundo Gémez
(1997) um professor ndo pode ser um simples técnico que aplica as estratégias e rotinas aprendidas nos anos da sua
formagdo académica e deve converter-se num investigador na aula, no ambiente natural onde se desenvolve a

pratica.
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PARTE I

1 - A COMPREENSAO CRITICA DAS IMAGENS COMO COMPETENCIA DAS ARTES
VISUAIS: UMA APROXIMAGAO AOS ESTUDOS DA CULTURA VISUAL.

”

“Se podes olhar vé; se podes ver repara.

Livro dos Conselhos (em Saramago 1995:9)

Esta frase foi retirada do Livro dos Conselhos e colocada em epigrafe no romance de José
Saramago "Ensaio sobre a cegueira" (1995) e pode ser a chave que ajuda a compreender a
mensagem que o autor pretende transmitir, em que a visdo se divide em olhar, ver e reparar.
Olhar terd um carater elementar e geral de uma determinada imagem ou espaco; ver ja
obrigard a fixar a atencdo em algo especifico e a interpretar e por Ultimo reparar, que
implicara a analise da informagdo ou mensagem retirada. E sobre este prisma que a leitura de
“Ensaio sobre a Cegueira” faz com que olhemos, vejamos e reparemos numa humanidade que
sofre um colapso temporario, o qual se manifesta numa estranha cegueira que nao tem
relagdo com qualquer tipo de anomalia fisica. Trata-se de uma ocorréncia de teor apocaliptico

que se concretiza numa mutacgdo repentina e traz o caos ao quotidiano.

Saramago quase que teve uma premonicdo da crise atual, pois escreveu este livro antes dela
se instalar e utiliza claramente uma metafora que alude a crise financeira, fazendo analogias
com o esgotar dos fundos do Estado, a generalizagdo do desemprego e da exclusdo social, que

comegam num sitio especifico, alastrando-se depois a toda a sociedade e ao mundo.

Ao pensar num tema para investigar e refletir durante a PES, ndo pude deixar de pensar nesta
frase e neste livro, um dos meus preferidos. Pois a cegueira do livro é de facto uma metafora,
tal como o ditado popular que diz: O mais cego néo é o que vé, mas o que ndo quer ver.
Vivemos atualmente um estado de crise financeira, que inevitavelmente provoca crises
paralelas de outra ordem, crise na satde, crise no emprego e crise na educacdo. E esta a crise
gue me importa, a da educacgdo, que julgo em grande parte ter a sua origem no curriculo cada

vez mais desprovido de novas metodologias no ambito da educagao artistica.

Vejo atualmente as artes visuais no curriculo nacional num estado muito degradado,
principalmente ao nivel do ensino bdsico. No século XXI, repleto de informagdo e de imagem,
sem uma formagdo que nos ajude a interpretar esta nova realidade, estaremos todos como no
livro mencionado, numa espécie de cegueira, em que ndo saberemos lidar com o excesso de

informacdo e, sobretudo de imagens com que somos bombardeados todos os dias.
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Segundo Jean Baudrillard (em Harvey 1994:261), vivemos numa sociedade de simulacro,
encarando o simulacro como um estado de réplica tdo préoximo da perfeicao que a diferenca
entre o original e a cOpia é quase impossivel de ser percebida. Baudrillard sugere que o mundo
em que vivemos foi substituido por um mundo-cépia, no qual vivemos cercados por
simulacros. Encara a nossa condicdo atual como uma ordem social na qual os simulacros e os
sinais estdo, de forma crescente, a constituir o mundo contemporaneo, de tal forma que
qualquer distincdo entre real e irreal torna-se impossivel. Ainda segundo o mesmo autor,
através da producdo exagerada de imagens, signos e mensagens, originou-se uma sucessao
infinita de simulagdes que se neutralizam umas as outras, o que se relaciona com uma
realidade totalmente estetizada, na qual ha uma perda de noc¢do de realidade concreta. Neste
mundo, as técnicas para produzir ilusdes sdo sofisticadas, através delas os individuos mudam
de cédigo muito rapidamente, anulando toda e qualquer relagdo com o passado. Na perspetiva
deste autor ndo estamos preparados para o grau de desenvolvimento a que chegou a
tecnologia e ao procurarmos mais informacdo e comunica¢cdo acabamos agravando a nossa
relacdo com a incerteza. A estetizacao que fascina, manipula desejos e gostos e impulsiona na
direcdo do consumo, apresenta a falsa ideia de que nas praticas consumistas estd a resolucao

dos problemas da vida.

Debord (1997) também contribui para esta perspetiva da proliferacdo de imagens aliada a uma
crise social de cegueira ou falta de literacia em relacdo aos signos visuais, fala-nos da
sociedade do espetaculo, mostrando que o espetaculo esta presente em toda a sociedade.
“Toda a vida das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢des de producdo se
apresenta como uma imensa acumulacdo de espetdculos. Tudo o que era vivido diretamente
tornou-se representagdo” (Debord, 1997: 13). Para este autor a representagdo e teatralidade
apoderaram-se da sociedade e ja ndo se distingue a realidade da ilusdo. O autor demonstra
que considera que a propria relagdo entre as pessoas nao é auténtica ao definir o espetaculo

como “uma representacdo social entre pessoas, mediada por imagens” (Debord, 1997: 14).

No fundo autores como Debord ou Baudrillard sugerem-nos que vivemos em sociedades
falsas, quer de espetaculo ou simulacro, que entendem como meios de dominacdo que
favorecem o capitalismo e tém como consequéncia o consumo excessivo. Estas teorias vém,
segundo o meu ponto de vista, reforcar a ideia da importancia em transmitir conhecimentos e
ferramentas aos nossos alunos, que serdao a sociedade do futuro, para se defenderem destes
meios de dominagdo, pois um publico ignorante é alienado e passivo e frente as investidas do
espetaculo sé lhe resta consumir as imagens e os produtos que lhe sdo oferecidos sem

questionar.
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Esta cegueira poderia ser encarada por autores como Crary (1992) ou Aumont (2004) como
uma analogia ao facto de ndo se separar a sensacdo visual da sua elaboracado e significacao
pela razdo, o que no inicio do século XIX se alterou com as novas teorias subjetivistas, que

encaram as formas de olhar subordinadas a cultura, sociedade, instituicGes ou poder.

Até ao século XVII “hd sempre, sob a representacdo da natureza, um texto, mais ou menos
proximo, mais ou menos explicito, mas que explica sempre o quadro e lhe d4a seu verdadeiro
valor.” (em Aumont 2004:50) Segundo Aumont, a partir do século XIX o texto que
acompanhava a imagem desaparece e esta adquire uma estética auténoma, que se justifica
por si mesma. Crary (1992) também remete para a corporificagcdo do olhar, intimamente ligada
a possibilidade de desvinculacdo da imagem da sua funcdo representativa, pois o autor quando
a produz estd sujeito a subjetividades e a propria imagem se sujeita a subjetividades ao ser
analisada por diferentes observadores em diferentes épocas e contextos, o que a transforma
em algo inteligivel, que ganha significado préprio. “Em certo sentido, o que ocorre é uma nova
valoracdo da experiéncia visual: ela ganha uma mobilidade e uma maleabilidade sem

precedentes, abstraidas de qualquer raiz ou referente.” (Crary 1992:14)

E importante analisar um pouco a questdo do olhar como subordinado a capacidade da visdo,
que varios autores ja vém desmistificando desde a teoria da percecdo até a moderna cultura
do olhar, afirmando que ndo é sobordinado a visdo, sendo que esta ndo é uma caracteristica
biolégica e natural que funciona de forma idéntica em individuos saudaveis, como os outros
orgdos do corpo. Gil (2011) refere que a potencialidade biolégica da visdo é condicionada pelo
enquadramento sdcio-cultural e que a experiéncia visual se afigura, sobretudo como uma
experiéncia interpretativa ja que ver segundo Wittgenstein (em Gil 2011:13) é interpretar e ao

olharmos uma imagem “interpretamo-la e vemo-la tal como a interpretamos”.

Crary (em Gil 2011:23) também analisa a questdo da visdo sob um prisma semelhante,
afirmando que a visualidade é multissensorial, que abarca as tecnologias da visdo e do olhar,
mas extravaza os limites fisioldgicos do ver e do que é visto, na sua articulagdo com outras

modalidades sensoriais como o gosto, o tato ou a audicao.

Esta questdo da visdo releva a importancia de se utilizarem pedagogias de cultura visual e de
compreensdo critica de imagens, uma vez que a visualidade, como refere Mirzoeff (em Gil

2011:23) pode ser encarada “como ato politico de critica democratica e tem como tarefa a

2 - - p . . ) . N
Tradugdo livre do original “In a sense, what occurs is a new valuation of visual experience: it is given an
unprecedented mobility and exchangeability, abstracted from any founding site or referent.”
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apropriacdo inversa das estratégias imagéticas associadas tradicionalmente ao poder
autocratico”. Esta reflexdo de Mirzoeff apresenta a visualidade como pratica critica
contemporanea e na forma como é concebida pela cultura visual é sempre antagonista
relativamente aos discursos de poder. Mitchell (em Gil 2011:23) também atribui uma tarefa
critica a visualidade, referindo que a mesma se constitui “como pratica que torna visivel a
construgdo visual do social.” Estas teorias da visdao vém fomentar a importancia de uma

literacia visual >critica, que analise a experiéncia visual em toda a sua complexidade.

A expressdo leitura de imagens surgiu na década de 70, na drea da comunicagao e das artes,
com a explosdo dos sistemas audiovisuais. Esta tendéncia teve influéncias no formalismo
sustentado pela teoria da Gestalt e da semidtica. Nesta teoria a imagem incluia-se na
percecdo e passa a ser entendida como um signo que incorpora diversos cddigos que podem
ser lidos e compreendidos. Esta abordagem formalista motivou vdarios autores que
trabalharam neste sentido, como Rudolf Arnheim (2005). A proposta de leitura de imagens
formalista assenta numa "racionalidade" percetiva que justificava o uso de uma linguagem
visual hegemoénica para facilitar a comunicag¢do. Hernandez, outro autor importante nestes
estudos, veio introduzir uma nova abordagem. "A presenca de uma racionalidade ndo
representa necessariamente uma hegemonia, pois diferentes formas de racionalidade podem
conviver no mesmo espaco e tempo, sendo que uma pode estar mais consolidada do que

outra." (em Sardelich 2006:206)

A discussdo em torno da literacia visual tornou-se substancial nos anos 90 quando a
transdisciplinariedade da cultura visual ganhou corpo. Em primeiro lugar surge como oposi¢do
a uma insatisfacdo com a rigida disciplinaridade tradicionalista de disciplinas ligadas as artes
visuais, como a histdria de arte, para se configurar como um novo desafio de reflexdo sobre a
imagem. Literacia visual vem transferir, analogamente, a capacidade critica de leitura para os
sistemas signicos da visualidade. “A literacia visual responde entdo ao anseio democratico de
olhar de modo informado, de discernir o sentido na floresta de signos, e de contribuir tanto

para a articulagdo do visivel como dos espagos outros da invisibilidade.” (Gil 2011:28)

Durante a evolugao da humanidade foi sendo dada grande importancia a leitura e a escrita.
Foi-nos ensinado um alfabeto e a conjugacao das letras na formagdo das palavras, mas isso

nao bastou e tivémos mais tarde que aprender a ler essas palavras e ainda a interpreta-las

3 Literacia, em primeira instancia, constitui a capacidade de ler textos, sindnimo de alfabetizagdo. Assim, de forma
um pouco redutora, literacia visual serd a capacidade de ler imagens, uma alfabetizagdo visual. Segundo Gil
(2011:15), o termo literacia visual foi cunhado pelo historiador de arte James Elkins, como tentativa de resolver a
necessidade de qualquer estudioso de cultura visual de ler as imagens, respondendo as necessidades dos novos
estudos da cultura visual.

24



guando atingiram um grau de complexidade maior. A alfabetizacdo foi considerada
importantissima na formacao de qualquer individuo para que possa sobreviver na sociedade
atual, de uma forma consciente. O que seria de muitos de nds se ndao soubessem ler e
escrever. Até na lingua existe imagem, que segundo Joly (2012), se traduz na metéfora, a

figura de retdrica que o dicionario atribui como sinénimo de imagem.

Atualmente vivemos rodeados de imagens, sabemos ler e escrever, mas por vezes somos
influenciados por um cartaz qualquer que nos impele a comprar ou a fazer algo que afinal até
nem corresponde ao que desejamos. Olhamos para as imagens que nos rodeiam e por vezes
algo nos chama a atengdo, entdo vemos melhor, observamos, mas falta-nos muitas vezes o
passo fundamental de questionar, procurar a realidade oculta e compreender o que
representam, os seus significados hegemodnicos, que muitas vezes resultam das ideologias

proprias do tempo ou do meio social e cultural que as sustentam.

Importa referir que analisar uma imagem ndo devera ser uma viagem ao momento da sua
realizacdo e de conhecimento do seu autor, o que por vezes nem é possivel. Como refere Joly
(2012) “(...) interpretar uma obra sobre o pretexto de ndo termos a certeza de que o que
compreendemos corresponde as intensdes do autor, melhor seria deixar imediatamente de ler
ou de observar toda e qualquer imagem”. Ainda segundo a mesma autora, o préprio produtor
de imagens ndo domina toda a significacdo da mensagem que produz e muito menos o
espectador, que ndo viveu na mesma época, pais ou teve as mesmas expectativas. Interpretar
e compreender uma imagem ndo consiste em encontrar uma mensagem pré-existente, mas
em compreender que impacto que provoca no momento é que é analisada. E este tipo de
andlise que faz falta aos nossos estudantes para que reflitam sobre si préprios colocando-se
diante de uma imagem do seu lado de recetor subjetivo. Segundo Crary (1990), devemos
analisar as imagens com subjetividade, sendo impossivel haver uma andlise pura e

soburdinada a razdo, como se previa em modelos de visdo classicos.

Sendo necessarios limites e pontos de referéncia numa analise, é necessario que se fomentem
estratégias de alfabetizacdo visual, que se explorem mecanismos de leitura, interpretagdo e
compreensdo critica de imagens, para ndo nos deixarmos contaminar pelas suas falsas
realidades. Ndo existira melhor sitio do que a escola para fomentar estas competéncias nos

alunos que serdo os adultos de amanha.

A falta de lieracia em artes visuais faz com que os estimulos visuais potenciem, cada vez mais,
interpretacdes erradas, tal como acontece nos boatos, onde nos apropriamos de uma

informacdo sem a confirmar. Deixaremos de ler uma imagem para apenas reproduzirmos o
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que vemos, facilitando a deturpacdo da informacdo. Passaremos a ser individuos, cujo
raciocinio se baseia muito mais na intuicdo do que nos factos e, por isso, seremos muito mais
facilmente manipuldveis pelos érgdaos de comunicacao, informacao ou poder. Por este motivo
a alfabetizacdo visual, a compreensao critica de imagens e praticas pedagdgicas baseadas nos
novos Estudos da Cultura Visual € um fator urgente nas escolas, como forma de capacitacdo de
um individuo para viver num mundo visual sem corromper a sua identidade e individualidade
pessoal. Esta competéncia estd intimamente ligada as disciplinas das artes visuais e a educacgdo
visual, por isso é muito importante que estas dreas se mantenham nas escolas e se
reformulem os modelos pedagdgicos em curso. A formagdo e atualizacdo dos professores

nesta tematica sdo também fundamentais.

Assiste-se hoje a um descontentamento geral na educacgdo, principalmente ao nivel das
relacOes interpessoais. A sala de aula é um espaco propicio as interacdes, mas nem sempre
elas ocorrem da melhor forma. Atualmente, o professor vé-se confrontado com apatia,
alienacao, desmotivacao, desinteresse ou até indisciplina, por parte dos alunos e nem sempre
consegue reagir assertivamente. As interagdes e a convivéncia em sala de aula estdo hoje
bastante dificultadas pela conjuntura atual de crise e vivem-se situacGes desconfortaveis em
ambientes de aula onde falta a harmonia, aceitacdo, cooperacdo, respeito, solidariedade,
cidadania e espirito critico. Em tempos mais remotos, os professores tentavam resolver estes
problemas pelo autoritarismo, hoje em dia, a cultura escolar ja sofreu grandes transformacgdées
e a linha tradicional potencia ainda mais os comportamentos disruptivos nos alunos, muito

dificeis de combater com soberania.

Urge a necessidade de uma mudanga na cultura escolar, que estd em choque com a cultura
social atual. Esta mudanga passa necessariamente pelo professor, que deve libertar-se dos
valores tradicionais e refletir sobre o seu trabalho, analisar as causas das problematicas que
encontra em sala de aula e procurar estratégias mais motivadoras, conteldos mais atualizados
e em conexdo com a vida dos estudantes. S6 com uma atitude reflexiva e de investigador é
que podera desenvolver e melhorar as suas praticas educativas e promover a qualidade do
processo de ensino-aprendizagem, por forma a comprometer os alunos com os projetos de
trabalho e a encontrarem sentido na aprendizagem. O professor de artes visuais tem um
importante papel nesta mudanca, pois trabalha diretamente com a imagem e todo o tipo de
visualidades, que caracterizam o mundo atual e tem a possibilidade imediata de fazer a ligagao
entre a escola e esta realidade, que é a realidade dos alunos, fomentando-lhes o sentido
critico em face deste desenvolvimento emergente da nossa sociedade e facilitando a sua

formacdo integral.
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E preciso comprometer a educacdo com a evolucdo da sociedade, trazer para o processo de
ensino-aprendizagem o mundo que estd para |d dos muros da escola. “Nao se pode ficar alheio
a todo um aparato tecnolégico que a sociedade dispde, como se 0os muros da escola fossem a
invisivel divisdo de um mundo em constante e rdpida transformacdo e um outro onde tudo
ainda esta estatico e imutdvel.” (Shenkel 2002:135). Neste sentido, a integracdo do recurso a
imagem e da sua compreensao critica segundo os estudos da cultura visual detém um papel
importante no processo educativo, com relevancia nas disciplinas do ambito artistico,
essencialmente pela necessidade de se encontrarem novas metodologias de ensino e novas

formas de aprendizagem.

"Podemos nos perguntar sobre o porqué de uma cultura visual? Essa cultura exclui o ndo-
visual e ou aqueles privados desse sentido? A proposta da cultura visual é a mesma da leitura
de imagens? Podemos utilizar as duas expressdes como sindnimos? Que professor/a pode
desenvolver essas atividades em contexto escolar? A cultura visual ndo sera mais uma, entre

tantas outras expressoes, para confundir as/os professoras/es?" (em Sardelich 2006:204)

N3do existe uma Unica definicdo sobre a leitura de imagens ou cultura visual, mas sim um
conjunto de abordagens e estudos, quanto a mim, todos validos que se interligam e
fundamentam uns aos outros. Neste sentido os professores devem estar atentos ao que se
passa no mundo, j4 ndo fazendo sentido o educador propor-se simplesmente a ensinar, mas
sim a ampliar os conhecimentos dos alunos, partindo do que ja conhecem e estabelecendo
conexdes. Sardelich (2006) refere que estas abordagens requerem uma mudanga na forma
tradicional de se organizarem as praticas educativas e a explora¢do de outros caminhos que

fornecam aos alunos sentido critico.

Foi Hernandez (em Sardelich 2006:214), que adicionou a expressdo compreensao critica na sua
abordagem a cultura visual, considerando que possui uma ampla oferta de referentes e conduz
o campo de estudo para os seus significados culturais, vinculando-se a nocdo de mediacdo de
representacdes, valores e identidades. Um dos motivos que fundamenta a importancia destas
propostas é a de que na sociedade atual quase tudo o que conhecemos nos chega pela
tecnologia da informac¢do e comunicac¢do, que constréi imagens do mundo. Somos némadas
nas nossas casas e absorvemos um numero infinddvel de imagens sem as questionarmos e
somos influenciados pelas suas conotagdes sociais, politicas ou religiosas. Criamos
representacbes e é a partir delas que atribuimos significados. Ou seja, em parte damos
significado aos objetos, pessoas e eventos através da estrutura de interpretagao que trazemos.

E, em parte, damos significado as imagens através da forma como as utilizamos, ou as
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integramos nas nossas praticas do quotidiano. Segundo Hall (1997) a influéncia que as imagens
tém em nds esta relacionada com o conceito de representacdo?, pois os significados culturais
ndo estdo na nossa cabeca, sdo extrinsecos, tém efeitos reais e regulam praticas sociais. O
reconhecimento do significado faz parte do senso de nossa prépria identidade, através da
sensacdo de pertencimento. Muito além de existirem em si mesmas, as imagens sé adquirem
significado mediante uma representacdo mental que lhes atribui um determinado sentido
sociocultural. Esse é um processo, portanto, ndo somente no plano do pensamento, mas como

reitera Hall (1997), atua sobre a regulacdo das relacdes e sobre a propria pratica social.

Deixamos que nos digam o que vestir, comer, aparentar ou pensar. Sardelich (2006) fala-nos
de uma sociedade contempordanea marcada pelas imagens e da necessidade de uma
alfabetizacdo visual, que pode ter varias designacbes como leitura de imagens ou
compreensado critica da cultura visual. Estes novos conceitos e propostas deviam integrar os
curriculos escolares, mas as frequentes mudancas do conceito dificultam o seu entendimento
e consequentemente a sua integracdo nas praticas educativas por parte dos professores. Tal
como ressalva Hall (1997) ao afirmar que ndo ha respostas Unicas e exatas para o significado
de uma imagem, mas sim interpretacGes plausiveis, ainda que ndo isentas a transformacao.
Pois, para Hall o significado ndo é direto nem transparente e ndo permanece intacto na
passagem pela representacdo. Ele estd sempre em tranformacdo para ressoar em novas

situagoes.

Joel Stein (2013) no seu artigo “The Me Me Me Generation”, publicado na revista Time,
remete-nos para a nova realidade dos jovens a qual ndo podemos passar indiferentes, a
geracdo do eu, das redes sociais, das pessoas imersas nos seus smartphones, os chamados
Millennials, vistos como narcisistas, preguigosos, alienados ou ansiosos. Este artigo de revista
cruza as pesquisas de diversos especialistas, nomeadamente psicdlogos, que falam desta
geracdo como pessoas bastante informadas, mas inativas, que ndo criam pensamento reflexivo
ou critico. E aqui que a escola deve intervir, encorajando e estimulando os jovens a questionar
as realidades a sua volta, transformando a informagdo que tém em conhecimento (util,
tornando-os produtores de imagens conscientes. Porque, tal como refere Gombrich (em Joly
2012:68), a imagem ndo é uma reproducdo da realidade “mas sim o resultado de um longo

processo, no decurso do qual foram sucessivamente utilizadas representacdes esquematicas e

* Hall (1997) caracteriza a nogdo de representagdo como a produgdo de significados e conceitos na nossa mente
através da linguagem, independentemente da existéncia real ou da observagao empirica.

Segundo o autor, existem dois tipos de processos na representagao: um ligado a sistemas de correlagdo entre as
representacGes mentais que possuimos e outro relacionado com a linguagem que possibilita a existéncia de um
mapa conceitual partilhado, através do qual possamos representar ou intercambiar significados ou conceitos.
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correcbes.” Quem ja fabricou uma imagem sabe-o bem, mesmo quando o que estd em causa é
tirar a mais vulgar das fotografias. Segundo Joly (2012:68) “fazer uma imagem é antes de mais

olhar, escolher, aprender”.

Ha exemplos de professores que tém experiéncias com alunos produtores de imagens, como
Alfred Porres ou Kerry Freedman, e que sdao bons exemplos da sua relevancia. Porres (2013)
sugere que a relacdo educativa deve ser baseada na conversa em torno da cultura visual dos
estudantes porque desta forma podemos conhecé-los melhor a comprometerem-se com um
projeto. Para este autor também é importante ndo se cair no erro de apresentar unicamente
imagens aos estudantes, considerando-os passivos, devemos tornar os alunos produtores em
vez de espectadores. Se reduzirmos o territério da cultura visual as manifestagdes culturais das
Belas Artes ou dos meios de comunicacdo em massa, estaremos apenas a camuflar o curriculo
tradicional e para este autor, aprender ndo deve ser o acompanhamento exclusivo de um
curriculo, mas uma oportunidade de construir experiéncias de subjetividade, considerando as

diferencas de cada um e abrindo espacgo a que todos possam participar no processo.

Ainda segundo Porres, o autor defende que aprender com a auto-produc¢do de imagens ja ndo
depende apenas da motivacdo dos alunos, mas da vinculagdo que os jovens constroem com o
que estdo aprendendo. Motivar tem algo de enganador e enquanto professores ndo devemos
tentar motivar, fazer de conta que este ou aquele projeto é interessante, mas comprometé-los
com o trabalho e tornd-los parte do trabalho para que o ato de levar a cultura visual dos

estudantes para a sala de aula ndo seja encarada como uma intromissdo a sua vida pessoal.

Hernandez (2013) sugere que os estudos da cultura visual, no campo da educac¢do das artes
visuais, devem contribuir de forma critica para se criarem atitudes abertas e questionadoras
que permitam aprendizagens continuadas. Para este autor, cultura visual deve ser encarada
como uma "Metodologia Viva", um campo de estudos em constante transformacao,
acompanhando o poder politico, novos conceitos ou paradigmas. Ndo pode ser uma disciplina
estanque, mas uma atitude intelectual dindmica, devendo o curriculo apostar na construcao
de uma nova narrativa que se traduza na escola como um espag¢o onde se aprenda com

sentido.

Porres também defende a adocdo de uma metodologia viva, sendo que a cultura visual dos
jovens estd sempre em mutagdo. Sobre esta constante mudanca, o autor fala da forma como
os estudantes se tém vindo a relacionar com as imagens, sendo que ha uns anos atras os
jovens tinham menos acesso a imagem e contactavam com ela de forma material (imagem

impressa). Mais tarde com a imagem virtual passou a ser mais facil a producdo e o acesso as
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imagens através da proliferacdo de camaras e telemodveis. Atualmente assiste-se a uma
possessao, armazenagem, circulacdo e distribuicdo através das redes sociais. Ainda segundo o
mesmo autor, os estudos da cultura visual, enquanto metodologia viva, devem acompanhar a
mudanca dos jovens e a sua forma de se relacionarem com as imagens, descobrindo coisas
sobre eles que ndo poderiamos saber de outra forma. Porres, fala ainda da importancia do ver
e ser visto num contexto social e contemporaneo, onde a experiéncia quotidiana dos jovens
passa pelas redes sociais, onde todos véem e s3o vistos. E importante perceber o modo como
os jovens véem e sdo vistos e a cultura visual permite-nos adotar uma posi¢ao imparcial em
sala de aula, sem opinar sobre a cultura visual dos jovens, mas proporcionando-lhes sentido

critico e ferramentas que lhes permitam explorar e analisar outras possibilidades.

Banks (em Hernandez 2013:79) considera que a utilizacdo das imagens na pesquisa em ciéncias
sociais e humanas é um campo de estudos que tem cada vez mais reconhecimento devido a
dois fatores, a omnipresenca das imagens nas nossas sociedades e a suspeita de que as
imagens podem desvendar aquilo que ndo é possivel por outros meios. Assim abre-se um
percurso de contribuicdes no campo dos métodos visuais, que podem ajudar a pesquisa em e
sobre cultura visual em educacdo. Hernandez considera os métodos visuais de investigacdo
importantes, mas alerta para a adverténcia de Emmison e Smith (em Hernandez 2013:81), de
que o estudo do visual ndo é somente o estudo da imagem (das existentes ou das que se

realizam na pesquisa), mas sim o estudo do que vemos e observamos.

Os novos métodos de investigacao na educagdo baseada em imagens podem ser utilizados nas
pedagogias da cultura visual, incorporando problemdticas que estiveram fora da area de
interesse da educag¢do escolar. Esta incorporagdo é importante porque pode ajudar a criar
sentido critico nos alunos. O papel do educador deve ir além do transmissor de conhecimentos
e procurar novas narrativas a partir da pesquisa com e sobre imagens, construindo "projetos
apaixonantes para que todos (com suas diferencas e posi¢des diversas) encontrem o seu lugar
para aprender com sentido e construir experiéncias de saber que lhes permitam ndo somente

interpretar o mundo, mas também atuar nele." (Hernandez 2013:92)

Urge também a necessidade de uma mudanga nas fontes de investigacdo, tendo sido os livros
incontorndveis durante décadas, atualmente assiste-se a procura de outras narrativas que
segundo Eisner (em Charréu 2013:101) podem tomar vdérias formas, que ndo pertengam
exclusivamente ao discurso verbal. Estamos, portanto, num periodo desafiante de transicao.
Charréu destaca ainda algumas metodologias de investigacdo baseadas na pratica e na arte: a

Investigacdo Educacional Baseada nas Artes (IEBA), uma forma de pesquisa destinada a
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aumentar a nossa compreensdo de determinadas atividades humanas por intermédio de
meios e processos artisticos; a Investigacdo Baseada em Artes (IBA), que tem os mesmos
principios da IEBA, mas ndo procura exercer qualquer influéncia sobre a educacdo e a
Investigacdo Baseada na Pratica (IBP), que também se aproxima da IEBA, mas onde se utilizam
as artes de forma instrumental para examinar e estudar praticas e acontecimentos educativos.
Outra diferenca entre estas duas metodologias reside no facto da IEBA destacar a
representacao dos dados enquanto a IBP se foca na compreensado do processo e produtos de
pesquisa. Por fim, o autor fala-nos da a/r/tography, uma metodologia que ganha crescente
interesse na atualidade, em particular pelos investigadores do campo artistico. Basicamente é
uma forma de pesquisa situada no interior da IBP que inclui as praticas do artista, do educador
e do investigador. Surgiu a partir de uma metodologia das chamadas Ciéncias Humanas, mas
acrescenta qualitativamente o trabalho artistico, normalmente pouco valorizado no seio
académico. Esta é a grande novidade desta metodologia, a consideragdo do trabalho dos

artistas de uma forma idéntica a dos pesquisadores tradicionais.

Rita Irwin (em Charréu 2013:107) refere que a a/r/tography se relaciona com o conceito de
investigacdo-acdo, fazendo-o evoluir para uma espécie de pratica vivencial, em que as
pesquisas ndo sdo sé adicionadas a vida do investigador, antes "s30" a vida do investigador. E
neste sentido que a mesma autora considera confluir o trabalho dos artistas e dos educadores,
cujas praticas sdo os lugares para a pesquisa que deixa de ser concebida dentro dos
parametros limitados da investigacdo cientifica tradicional e passa a constituir uma forma
alternativa de conhecer dimensdes subjetivas da realidade, observadas pelo lado intrinseco do

ser humano, que é aquele em que a realidade adquire sentido.

No entanto, Charréu alerta que a a/r/tography é um excelente exemplo de
transdisciplinariedade que carece de demonstragdes concretas e é importante dizer que
muitos a/r/tographers ndo cortam com os processos de investigacdo tradicionais, utilizando

materiais das Ciéncias Sociais.

Neste contexto de investigacdao, Cunha da grande destaque a paixdo como elemento propulsor
de investigacdo, afirmando que as escolhas tematicas e de objetos de pesquisa acontecem
guando temos um vinculo afetivo com elas. Rosa (em Cunha 2013:205) adverte que se deve
usar a metodologia para disciplinar uma paixdo e ndo para amortizd-la. Cunha subscreve
dizendo que uma investigacdo necessita de problematiza¢des, intrigas, questionamentos,

oscilagOes e duvidas para com o conhecimento, pois falta sempre algo a dizer.
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Para testar esta relacdo de afetividade entre o pesquisador e o tema objeto de pesquisa, a
autora apresenta alguns projetos que desenvolveu na disciplina de Metodologia de Pesquisa
em Arte, que se traduzem em projetos auto-reflexivos, em que o referente sdo objetos
pessoais e que foi verificando ao longo da sua experiéncia, que quando as suas orientandas
estabeleciam um vinculo vigoroso com o tema de pesquisa se abriam possibilidades
investigativas promissoras e de caracter inovador. Mas a autora alerta também para a
importancia da narrativa. A forma de narrar também é muito relevante para determinar a
esséncia de uma pesquisa, independentemente do tema e dos processos metodoldgicos serem
muito interessantes ou ndo. Se a forma de relatar ndo revelar a paixdao que o investigador
depositou, o trabalho perde todo o interesse. Cunha também faz referéncia a a/r/tografia
como um processo metodoldgico inovador, uma vez que alguns investigadores, que o tomam
por referéncia, interligam o discurso dos textos escritos com os textos visuais. A imagem deixa
de ser explicativa e passa a ter um papel enunciativo préprio. Produzir este tipo de
investigacdo é um trabalho drduo e experimental "para o qual ndo existe nenhum mapa prévio
e no qual eles sdo/nds somos forcados a deixar para trds as pesquisas habituais sem nunca ter

certeza sobre o lugar onde irdo aportar”, refere Corazza (em Cunha 2013:211).

Ainda sobre a questdo das imagens Cunha refere que estas deviam ser entendidas como
narrativas visuais, as quais deveriamos dedicar mais tempo. Para muitos pesquisadores a

imagem tem apenas a fungao de ilustrar.

Em suma, penso que este tema da cultura visual e da compreensdo critica das imagens é
importante pelo fator mudang¢a na educagdo artistica como um processo incremental. Nos
curriculos das artes visuais e da educagdo visual existe um desfasamento entre necessidades
internas e necessidades externas, entre teoria e pratica e entre o contexto cultural
contemporaneo e a experiéncia escolar. Considero que os novos estudos da cultura visual,
aliados a uma compreensao critica de imagens e visualidades na educacao artistica propde, em
parte, colmatar essas distancias contribuindo para a autonomia e reinterpretacdo das
disciplinas artisticas. Foi neste sentido que desenvolvi o meu projeto, ndo me fundamentando
somente em métodos de pesquisa virados exclusivamente para as artes classicas, direcionando
a minha investigacdo para os novos estudos da cultura visual, aplicando-os na pratica e
forcando o curriculo oficial a dialogar com estas metodologias, através da criacdo de materiais

proprios que proporcionaram um ambiente favordvel a andlise critica e reflexdo.

Encontrei barreiras a esta metodologia, principalmente ao nivel estrutural, como o programa

oficial das disciplinas que ndo contempla conteludos que sugiram a aplicacdo direta destes
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estudos, sendo necessario explorar atividades que os explorem transversalmente. A carga
horaria dividida por horas e disciplinas também nao facilita a interdisciplinaridade e provoca
guebras nos ritmos de trabalho e na reflexao critica. Os métodos de avaliacdo muito rigidos,
guantitativos, muito virados para uma prova nacional que privilegia os contelddos
programaticos numa abordagem cldssica, cria insegurancas nos alunos e ndo promove a
implementacdo destas novas metodologias, cuja avaliacdo sé pode ter um carater formativo e

qualitativo.

Encerro esta fundamentacdo tedrica com o dilema de considerar que a educacgao artistica atual
se situa entre dois extremos, o da transdisciplinaridade proposta pelo ensino da cultura visual
e o da disciplinaridade mantida pelos métodos tradicionais. Com esta comparagao sublinho o
meu desafio em romper com esta barreira e integrar novas metodologias de compreensao

critica de imagens enquanto dimensado essencial para o futuro da educacao artistica.
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PARTE Il

2 - CONTEXTUALIZAGAO DA PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

A PES desenvolveu-se em dois estabelecimentos publicos de educacdo e ensino, a Escola
Secunddria Gabriel Pereira (ESGP), em Evora e a Escola do Ensino Basico Cunha Rivara (EEBCR),

em Arraiolos.

De referir que os dois estabelecimentos sdo bastante dispares, ambos sofreram renovacoes
arquiteténicas, mas enquanto a ESGP possui instalacbes adaptadas as necessidades
pedagdgicas, a EEBCR é um edificio que se destaca pelo seu aparato arquitetdnico, que destoa
da paisagem alentejana de Arraiolos, como se pode ver na imagem abaixo. A sua estética é
quase comparavel a um museu de arte moderna, mas acarreta problemas operacionais de
varia ordem, como infiltragdes no inverno que deixam entrar agua da chuva no interior do
edificio ou enormes janelas nas salas de aula sem estores que permitam escurecer o espago, o
que dificulta o recurso a projecdes audiovisuais. A ESPG também tem um espacgo atrativo,
flexivel, multifuncional, seguro e acessivel e ndo levanta os problemas que o colossal edidicio

de Arraiolos apresenta.

1 Edificio da EECBR (a esquerda) e o edificio da ESGP (a direita).

Fotografias disponiveis em http://www.geografia-ensino.com/2014/05/imagem-orientada-sul-i.html e
http://aaaeice.blogspot.pt/2011/03/escola-secundaria-de-gabriel-pereira.html
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A ESGP integra o Agrupamento de Escolas n22 de Evora, sendo a sua sede. Situa-se na cidade
de Evora, que é considerada o maior centro urbano da regido alentejana com cerca de 50 000
habitantes. Contrariamente ao que se verifica atualmente no Alentejo, Evora tem conseguido
uma dinamica social e econdmica de grande importancia, mantendo-se nos valores médios de
crescimento de outras cidades portuguesas. Para isso contribuem as politicas e acdes que o
poder local tem desenvolvido ao longo dos anos para a valorizacdo do patrimdnio, da cultura,
da vida universitaria e para o desenvolvimento dos servicos e qualidade urbana e ambiental. A
localizacdo da cidade e o patrimdnio histdrico, declarado pela UNESCO em 1983, como

Patrimoénio Mundial, contribuem de um modo significativo para esta visdo e identidade.

A universidade, uma das mais antigas do pais, tem procurado uma abertura e integracdo as
especificidades desta regido e do pais e constitui-se como um pélo de formacdo e investigacdo

privilegiado e reconhecido.

Em termos de patrimdnio arquitetdnico, a cidade conta com uma oferta de edificios e museus
significativa que fomentam a etnografia e o artesanato local da regido, entre eles, podem
destacar-se, o Museu de Evora, os Museus de Arte Sacra, o Museu de Artes Decorativas, o
Museu das Carruagens e Museu do Brinquedo, que tém nos seus espdlios importantes

cole¢Bes de manifestagGes artisticas desde o século XV.

Ao nivel da arte moderna ou contemporanea a cidade apresenta um défice, em que os eventos
e exposi¢cdes que surgem tém sido dinamizados ou divulgados por associa¢des culturais ou
pela universidade. A Fundag¢do Eugénio de Almeida, uma das mais importantes instituicdes da
cidade, contribui também neste contexto, procurando organizar exposi¢des e promover
concursos e atividades a nivel nacional, contando com um plano de agdao que se desenvolve

em varios dominios, cultural, educativo, social e espiritual.

A ESGP, a primeira instituicdo onde estagiei, situa-se na Unido das Freguesias de Bacelo e da
Senhora da Salde, apresentando-se atualmente como uma zona de grande vitalidade e
dinamismo, em grande parte, devido a quantidade de servigos que presta a populagdo, assim
como as agdes das associagles recreativas. Uma das suas caracteristicas é a coexisténcia de
uma componente rural e de uma componente urbana. Tradicionalmente foi uma freguesia
essencialmente rural, associada a agricultura e pecudria, que hoje se manifesta apenas a nivel

territorial e geografico. O crescimento da populagdo residente e surgimento de novas
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urbanizacdes, simultaneamente ao declinio agricola, contribuiram para inserir a freguesia na

malha urbana e diluir as diferencas tradicionais entre a componente rural e urbana.

A freguesia apresenta alguns monumentos e edificios de interesse patrimonial, como o
Chafariz d’El Rei, a Ermida de Santa Barbara do Degebe, o Cruzeiro de Degebe e as Quintas do

Sande e do Brigadeiro.

A EEBCR, segunda escola de intervencdo, integra o Agrupamento de Escolas de Arraiolos,
constituindo a sua sede. Situa-se em Arraiolos, uma vila alentejana situada no distrito de
Evora, com uma populacdo de aproximadamente 7.400 habitantes. E sede de Concelho e
agrega cinco freguesias: Arraiolos, Igrejinha e Vimieiro, Unido das Freguesias de S. Gregdrio e

Santa Justa e Unido das Freguesias de S. Pedro da Gafanhoeira e Sabugueiro.

A vila de Arraiolos é conhecida pela comercializacdo e confecdo de tapetes segundo uma
técnica de bordado e design que remonta ao séc. XVIl, contudo o municipio concentra os
recursos econémicos no setor primario, com incidéncia na agricultura, e setor terciario, com

incidéncia em servicos publicos.

O concelho é dinamizado por diversas associacdes e coletividades de natureza desportiva e
ludica, integrando diversas infraestruturas de natureza cultural, destacando-se o Cine-Teatro
Municipal, Pavilhdo Multiusos, Biblioteca Municipal com sala polivalente e o Centro

Interpretativo do Tapete de Arraiolos.

Arraiolos apresenta vestigios de ocupacdo humana que remontam ao IV milénio a. C. e em
1290 recebeu de D. Dinis o primeiro foral, tendo sido mandado edificar o Castelo em 1305 e
celebrado o contrato da sua feitura com Jodo Anes e Martim Fernandes. De salientar que
Arraiolos foi também, a partir de 1387, condado de D. Nuno Alvares Pereira, que ai
permaneceu longos periodos da sua vida. Em 1835, o concelho foi integrado no distrito de

Evora.

A Freguesia de Arraiolos, a par da riqueza da sua paisagem, é detentora de um vasto
patrimonio edificado. Destacam-se diversos monumentos nacionais e outros imdveis, como o
Castelo, a Fonte da Pedra / Fonte dos Almocreves, o Templo Romano - Santana do Campo, o
Convento de Léios / Convento de Nossa Senhora da Assuncdo, a Igreja Matriz, a Igreja da

Misericdrdia, a Casa da Mala-Posta/Casa do Capitdo-Mor e o Pelourinho de Arraiolos.

A concretizagdo de varios Projectos Municipais trouxe a populacdo, sobretudo aos Jovens,

novas e melhores condi¢des nas areas da cultura e do desporto, nomeadamente, com o Cine-
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Teatro, o Complexo Turistico da Manizola, o Pavilhdo Gimnodesportivo e a nova Biblioteca

Municipal com espago internet.

Ao nivel da Arte Moderna ou Contemporanea a vila estd muito centrada no artesanato,
principalmente no tapete e muitos dos eventos ou exposicoes que surgem tém sido
dinamizados e divulgados por associag¢Ges culturais ou pelo Centro Interpretativo do Tapete de
Arraiolos. No entanto, é de salientar a existéncia de um festival de artes, intitulado
“Arraiolos’Arte”, que é uma iniciativa da Associagcdo Dupla Personalidade, de Arraiolos, e tem
como objetivo promover o contacto com as mais variadas artes, a partir de espetaculos,
exposicoes, workshops, teatro, pintura, musica, danga, entre outras formas de arte. Esta
associacdo sem fins lucrativos d4 um grande contributo a cultura artistica do concelho,
dinamizando a Arte, mas também promovendo acbes culturais, desportivas, sociais e de

solidariedade.

2.1.1 - Caracterizacdo das instituicdes
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2 Entrada da ESGP

A ESGP foi fundada a 17 de Setembro de 1914 sob o nome de Escola de Desenho Industrial da
Casa Pia de Evora, funcionando no antigo edificio da Casa Pia (Colégio do Espirito Santo) que
pertence atualmente & Universidade de Evora. Em 1919, ainda no mesmo edificio, tomou o
nome de Gabriel Pereira, em honra ao ilustre eborense Gabriel Victor do Monte Pereira (1847

—1915). O patrono da escola distinguiu-se como estudioso e profundo conhecedor da Historia
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e Arqueologia de Portugal, mas também na traducdo de vastissimas obras e autores como

Estrabdo e Plinio. Foi ainda Inspector-Mor das Bibliotecas e Arquivos Nacionais.

Em 1948 o nome da escola passou a Escola Industrial e Comercial de Evora e a partir do ano
lectivo de 1951-52, passa a funcionar no Convento de Santa Clara. No ano letivo de 1970-71
instala-se num novo edificio, construido pela Direccdo Geral das Construgcbes Escolares, onde

ainda hoje se localiza.

E em 1979 através da portaria n.2 608 de 22 de Novembro, que o seu nome é alterado para
Escola Secundaria Gabriel Pereira, a sua designacdo atual. Em 2008, integrou a 1.2 fase do
Programa de Modernizacdo das Escolas Secunddrias, permitindo a adaptacdo e criacdo de

novos espacos fisicos.

Atualmente integra o Agrupamento n2 2 de Evora, funcionando a sede nas suas instituicdes e
respeita o novo modelo de autonomia, administracdo e gestdo dos estabelecimentos, definido
pelo Decreto-lei n.2 75/2008, de 22 de abril, com redagdo conferida pelo Decreto-Lei n?
137/2012, de 02 de julho, que fornece as bases aos documentos orientadores da escola,

Projecto Educativo (PE), Regulamento Interno (RI) e Plano Anual de Actividades (PAA).

O agrupamento é constituido por dez estabelecimentos publicos de educa¢do e de ensino,

uma escola secundaria, sete escolas bdsicas e dois jardins de infancia.

Apresenta uma oferta formativa curricular, constituida pela Educagao Pré-escolar, Ensino
Basico e Ensino Secundario. Apresenta ainda uma oferta formativa ndo curricular, de
complemento ao curriculo regular e é assegurada, fundamentalmente, por projetos de
natureza desportiva socio-cultural e cientifico-pedagdgica, destinados a ampliar e reforgar o
processo formativo do agrupamento. A oferta educativa curricular é definida, anualmente, em
sede de rede escolar e divulgada pelo agrupamento, apds a definicdo de uma proposta
fundamentada num parecer do Conselho Pedagdgico e apresentada pelo diretor aos servigos

competentes do Ministério da Educagdo e Ciéncia.

De referir que o agrupamento dispGe de quatro bibliotecas a funcionar nas instalagbes de
quatro escolas, incluindo a Escola Secunddria Gabriel Pereira, que constituem importantes
centros de recursos educativos e constituem equipamentos pedagdgicos e culturais ao servigo
da comunidade educativa, que apoiam o desenvolvimento curricular. Cada biblioteca dispde
de um regimento préprio no qual sdo definidas as regras de organiza¢do e funcionamento,
sendo a sua organizagao e gestdao da competéncia de uma equipa de professores bibliotecarios

recrutados de acordo com os normativos em vigor.
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A administracdo e gestdo do Agrupamento de Escolas n22 de Evora sdo asseguradas pelos

6rgaos proprios de direcdo, administragdo e gestdo, nomeadamente, Conselho Geral, Diretor,

Conselho Pedagdgico e Conselho Administrativo.

A coordenacdo ou representacdo de cada estabelecimento ou escola do agrupamento

assegurada por um coordenador, a excecdo da escola sede, como é o caso da ESGP, que

coordenada diretamente pelo diretor.

-~

-

( DEP. CURRICULARES \

- Matematica e Ciéncias
Experimentais

- Linguas

- Ciéncias Soc. e Humanas
- Expressdes

- Tecnologias

- 12 Ciclo

- Ed. Pré-escolar

- Educagdo Especial

CONSELHO GERAL
DIRETOR
CONSELHO ADMINISTRATIVO
SUB-DIRETOR ADJUNTOS
ASSESSORES
COORDENADORES DE ESCOLA ou DE 1
ESTABELECIMENTO PRE-ESCOLAR J
CONSELHO PEDAGOGICO SERVICOS TECNICO-
PEDAGOGICOS
ESTRUTURAS DE COORDENACAO BE PO

E SUPERVISAO PEDAGOGICAS

- Equipa de Monitorizacdo do
Plano de Atividades e de
Acompanhamento de Projetos;
- Equipa de Autoavaliagdo;

- Coordenagdo DT 22/3¢ Ciclos
- Coordenagdo DT Secunddrio

DEP. NAO CURRICULARES

- Educagdo de Adultos
- Educacdo Vocacional e
Formacdo Profissional;
- Orientagdo Educativa

3 Organograma da estrutura e organizagdo pedagdgica e administrativa do agrupamento.
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O agrupamento relne os seguintes departamentos curriculares: educacdo pré-escolar,
primeiro ciclo, matematica e ciéncias experimentais, linguas, ciéncias sociais e humanas,
expressoes, tecnologias e educacdo especial, descriminando-se os subdepartamentos na
tabela que a seguir se apresenta, a excecao dos departamentos da educacao pré-escolar, do 12

ciclo, da educacao especial e de tecnologias, nos quais ndao existem subdepartamentos.

Departamentos Subdepartamentos Disciplinas
Matematica e Matematica e Ciéncias naturais Matematica e Ciéncias naturais
Ciéncias Matematica ’l\.llatematllca}
Fisica e Quimica
Experimentais Fisica e Quimica Biologia e Geologia

Biologia e Geologia

Linguas Portugués Histdria e Geografia de Portugal e
Portugués
Portugués e Francés
Portugués e Inglés
Portugués
Literatura Portuguesa
Latim

Linguas Estrangeiras Inglés
Inglés/Alemao
Francés
Espanhol
Alemao

Ciéncias Sociais e Historia Histdria e Geografia de Portugal
Geografia
Filosofia
Educagao Moral e Religiosa
Economia e Contabilidade Economia e Contabilidade

Humanas Geografia

Filosofia

Expressoes Artes Educacgao Visual e Tecnoldgica
Artes Visuais
Educagao Musical

Educacdo Fisica Educacgdo Fisica

4 Subdepartamentos e disciplinas respetivas.

Os departamentos curriculares asseguram a articulagdo e a gestdo curriculares e sdo
compostos por todos os docentes dos varios grupos de recrutamento e areas disciplinares
previstos na lei, contando com um coordenador, que deve ser um docente de carreira,
detentor de formagdo especializada nas areas de supervisdo pedagdgica, avaliacdo do

desempenho docente ou administracdo educacional. Os departamentos curriculares reinem,
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ordinariamente, uma vez por periodo e, extraordinariamente, sempre que o coordenador ou o
diretor o requeiram, funcionando regularmente em plendrio, por subdepartamentos, de
acordo com o respetivo regimento. Compete aos departamentos curriculares elaborar e
aprovar os respetivos regimentos, assegurar a coordenacado de procedimentos e formas de
atuacdao nos dominios da aplicacdo de estratégias de diferenciacdo pedagdgica e da avaliacao
das aprendizagens, identificar necessidades de formacdo dos docentes, planificar e adequar a
realidade da escola a aplicacdo dos planos de estudo estabelecidos a nivel nacional e

apresentar propostas de projetos/atividades tendo em vista a concretizacdo do PE e do PAA.

As competéncias dos subdepartamentos incidem mais na elaboragcdo e aprovagdo das
propostas dos critérios especificos de avaliacdo das diferentes disciplinas e na planificacdo das

actividades letivas.

O agrupamento conta com um departamento de orientagdo educativa, uma estrutura que visa
a articulacdo dos diferentes tipos de respostas e ofertas, curriculares ou nao curriculares, que
tenham como objeto a promoc¢do de um ambiente educativo inclusivo e facilitador dos ensinos
e das aprendizagens formais ou informais. Compete a este departamento promover as
atividades e as medidas julgadas convenientes aos seus objetivos, despistar e encaminhar as
situacBes que possam potenciar uma deficiente inclusdo dos alunos na comunidade educativa,
promover as medidas que visem uma gestdo adequada dos recursos humanos ou materiais
disponiveis e articular as parcerias com entidades ou pessoas exteriores ao agrupamento

julgadas uteis a prossecugao do objeto do departamento.

Existe também um departamento de Educagdo e Formagdao Vocacional e Profissional,
responsavel pelos cursos profissionais e vocacionais, assim como o departamento de Educagao

de Adultos, que assegura os cursos de Educa¢do e Formagao de Adultos e Ensino Recorrente.

O Agrupamento conta ainda com a Equipa de Monitorizagdo do Plano de Atividades e de
Acompanhamento de Projetos, que desenvolve as agdes necessdarias para implementagdo e
avaliacdo do PAA e assegura a dinamizagdo, coordenagdo e avaliacdo dos diferentes projetos,
bem como a Equipa de Autoavaliacdo, que desenvolve as acdes e 0os meios necessarios para
dinamizar e coordenar o processo de avaliagdo interna do agrupamento.

De referir que esta escola tem um grande prestigio que sempre pugnou pela integracéo e pela
elevada qualidade do ensino ali ministrado, tendo uma longa tradicdo na formacdo e
qualificacdo técnica que continua a manter, mesmo apds a reforma do ensino em 1976,

continuando a oferecer cursos das Areas Técnicas, mais tarde cursos Técnico—Profissionais e
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Profissionais, Cursos Tecnoldgicos e, atualmente, os cursos Profissionais. A Escola Secundaria
Gabriel Pereira destaca-se também pela oferta ao nivel da Educacao de Adultos e do ensino
das Artes Visuais, tradicdo esta também ja longa no seu historial. Esta instituicdo apresenta
fatores potenciadores de um ambiente educativo de elevada qualidade. Para isso muito
contribui o seu potencial ao nivel dos recursos humanos, onde a heterogeneidade de formacao
e de vivéncias inerentes ao cardter pluricurricular da escola, constitui um aspeto diferenciador

a preservar.

No que concerne a EEBCR constitui a sede do Agrupamento de Escolas de Arraiolos criado em
14 de maio de 2004. O edificio encontra-se em funcionamento desde o ano de 1979, no
mesmo local, no entanto, foi construido um edificio novo entre os anos 2010 e 2012, sob a

responsabilidade da empresa Parque Escolar.

O Agrupamento respeita o novo modelo de autonomia, administracdo e gestdo dos
estabelecimentos, definido pelo Decreto-lei n.2 75/2008, de 22 de Abril, com redacdo
conferida pelo Decreto-Lei n? 137/2012, de 02 de julho, que fornece as bases aos documentos

orientadores da escola, PE, Rl e PAA.

5 Vista da EEBCR — Sede do Agrupamento de Arraiolos
Imagem disponivel em http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1287073&page=14

O agrupamento é constituido por dez estabelecimentos publicos de educa¢do e de ensino,
uma escola basica de 22 e 32 ciclos do ensino basico com ensino secundario, cinco escolas

basicas de 12 ciclo, uma escola basica de 12 ciclo e jardim de infancia e trés jardins de infancia.

Apresenta uma oferta formativa curricular, constituida pela Educacdo Pré-escolar, Ensino
Basico e Ensino Secundario. Apresenta ainda uma oferta formativa ndo curricular, de

complemento ao curriculo regular e é assegurada, fundamentalmente, por projetos de
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natureza desportiva sociocultural e cientifico-pedagdgica, destinados a ampliar e reforgar o
processo formativo do agrupamento. A oferta educativa curricular é definida, anualmente, em
sede de rede escolar e divulgada pelo agrupamento, apds a definicdo de uma proposta
fundamentada num parecer do Conselho Pedagégico e apresentada pelo diretor aos servicos

competentes do Ministério da Educacdo e Ciéncia.

A administracdo e gestdo do Agrupamento de Escolas de Arraiolos sdo asseguradas pelos
drgdos proprios de direcdo, administracdo e gestdo, nomeadamente, Conselho Geral, Diretor,

Conselho Pedagdgico e Conselho Administrativo.

CONSELHO GERAL

Presidente: Prof.2 Paula Maria Pigarra Gaspar

DIRECAO
Subdirector: José Antonio Neto Vieira
DIRETORA )
Adjuntos:
Maria de Lourdes Tanissa Inglés
- Graga de Fatima Pacheco Amante
- José Maria Bettencourt Pascoa
CONSELHO PEDAGOGICO

Presidente: Maria de Lourdes Tanissa Inglés

ﬂordcnador de Departamento Curricular do Pré-Escolar: Manuela Barrdo \

Coordenador de Departamento Curricular 1° Ciclo: Maria Manuela Gregério

Coordenador de Departamento Curricular de Matematica e Ciéncias Exp.: Antonio Rosmaninho
Coordenador de Departamento Curricular de Ciéncias Sociais e Humanas: Henrique Gongalves
Coordenador de Departamento Curricular de Expressdes: Anabela Garcia

Coordenador de Departamento Curricular de Linguas: Sandra Quaresma

Coordenador de Diretores de Turma do 2° Ciclo: Maria Madalena Silva

Coordenador de Diretores de Turma do 3° Ciclo: Isabel Madeira

Coordenador de Diretores de Turma do Secundario: Carlos Rosmaninho

Coordenador do Nucleo de Educagiio Especial: Ana Luisa Barreiros

Coordenador de 2° Ciclo: Ana Isabel Carvalho

Coordenador de 3° Ciclo: Dina Costa

Representante dos Cursos Profissionais e Vocacional: Maria Gertrudes Garcia

Representante dos Nicleos de Estagio: Mafalda Andrade

wrescntante da Equipa da Biblioteca: Maria Manuela Bandeiras /

6 Organograma da estrutura e organizagdo pedagogica e administrativa do agrupamento.
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O agrupamento relne os seguintes departamentos curriculares: educacdo pré-escolar,
primeiro ciclo, linguas, ciéncias humanas e sociais, expressdes, matemadtica e ciéncias
experimentais, descriminando-se as disciplinas na tabela que a seguir se apresenta, a excecao
dos departamentos da educacdo pré-escolar e do 12 ciclo, nos quais ndo existem grupos

disciplinares, mas areas curriculares nao disciplinares.

Departamentos Disciplinas

Linguas Portugués e Francés
Portugués e Inglés
Portugués
Inglés/Alem3o
Espanhol
Ciéncias Humanas e Sociais Historia e Geografia de Portugal
Educacao Moral e Religiosa
Historia
Filosofia
Geografia
Economia e Contabilidade
Expressoes Educagao Visual e Tecnoldgica
Educagao Musical
Educacgao Fisica
Educagao Tecnoldgica
Artes Visuais
Educacao Especial
Técnicas Especiais
Matematica e Ciéncias Experimentais Matematica e Ciéncias Naturais
Matematica
Fisica e Quimica
Biologia e Geologia

Informatica

7 Departamentos e disciplinas respetivas.
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PARTE Ill

3 - DESENVOLVIMENTO DA PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Antes do desenvolvimento da PES, importa contextualizar as disciplinas em que a mesma se
vai basear, assim como algumas metodologias. Neste estdgio ambas as disciplinas, desenho A e
educacao visual, se enquadram no campo da educacdo artistica. A Lei de Bases do Sistema
Educativo portugués inclui a arte como um elemento essencial na consecucdao dos seus
objectivos, integrada nos trés ciclos do ensino bdsico e no secundario. Ao longo da
escolaridade, os alunos tém a oportunidade de contactar com a arte através da educacdo
artistica, enquanto drea curricular, fazendo-se uma abordagem as artes visuais pela expressao
plastica, no primeiro ciclo, pela educa¢do visual e educagdo tecnoldgica, nos segundo e
terceiro ciclos e por um conjunto de disciplinas no secundario, que ndo importa aqui

especificar.

O cerne da questdo neste estudo ndo é tanto onde se faz a abordagem as artes visuais, mas
como se faz essa abordagem, muitas vezes a partir de paradigmas classicos que nao facilitam o
seu desenvolvimento, tal como afirma Marin (1998) nas suas teorias. Segundo este autor,

existem quatro grandes modelos de ensino e aprendizagem das artes visuais:

e Modelo da Oficina do Artista — valoriza a experiéncia, pretendendo transformar o
aluno num bom profissional gracas a pratica sistematica de manuseio dos materiais,
técnicas e instrumentos, mas gera uma separacdo entre teoria e pratica e ndo abre
espaco a reflexdo, uma vez que se centra unicamente na experimentagdo dos
materiais.

e Modelo Académico — valoriza o conhecimento, privilegiando a representagao
figurativa da realidade, pela tradicional imitacdo da natureza, principalmente através
do dominio do desenho natural, da representacdo em perspetiva do espaco e do
estudo das melhores obras de arte do passado, sendo este o seu ponto fraco, o facto
de se basear apenas no desenho e na representacao realista, ndo integrando outras
formas de expressao e desfavorecendo a criatividade.

e Modelo Bauhaus — valoriza a sensibilidade, encarando as artes visuais como uma
linguagem com vocabulario grafico e sintaxe visual. Considera que a relagdo entre as

qualidades expressivas e cada um dos elementos basicos da linguagem plastica é
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fundamental para a formacdo do artista. No entanto, apenas se baseia na
representacdo a um nivel formalista e semidtico, ndo integrando questdes de andlise
critica das imagens.

e Modelo do Génio e da Criatividade — valoriza a liberdade de expressdo, a inovagao e a
autoaprendizagem, mantendo esta ideia inata do mito do artista génio onde o

importante é sé fazer e experimentar, deixando de parte a reflexao e teoria.

A uilizacdo destes modelos persegue objetivos claramente diferentes e sustenta um principio
de aprendizagem diferente, que requer uma instituicdo educativa prdpria e caracteristica.
Estes modelos foram dominantes e responderam as situagBes sociais e caracteristicas da
educacdo em determinadas épocas. Atualmente coexistem pacificamente e aparecem
dissimuladamente na maioria das propostas artisticas que encontramos na educacdo artistica.
E dificil encontrar uma escola que siga um s6 modelo e por vezes um professor utiliza todos os
modelos, porque tém um carater geral. Segundo Marin (1998) estes quatro modelos podem
ser um instrumento Util de interpretacdo das situagcdes educativas do ensino e aprendizagem
das artes visuais e podem ter um efeito preventivo, pois cada modelo foi construido através de
geracOes de artistas e professores e sdo bons métodos para aprender coisas novas, mas
podera ser contraproducente mistura-los, pois tém objetivos diferentes e poderia perder-se a

sua eficacia.

Atualmente a utilizacdo destes modelos pode tornar-se redutora, pois a origem dos exercicios
que aplicam remonta, muitas vezes, a épocas longinquas, a realidades que ja ndo fazem
sentido aos estudantes de hoje. Ainda segundo Marin (1998), se analisarmos os manuais
escolares, que sdo habitualmente usados nas disciplinas artisticas, assistimos a uma repeticdo
sistematica do seu conteldo, ndo havendo inovacdo. E o mesmo vem acontecendo com a
aplicagdo destes modelos, que repetem as atividades propostas, geracao apds geragao. Os
modelos Oficina do Artista ou Académico, por exemplo, faziam sentido antes da fotografia,
pois era a Unica forma de captar a realidade para a prosperidade. Hoje ndo fara sentido exigir

aos estudantes que imitem a natureza, existindo inumeros meios tecnoldgicos para o fazer.

Todos estes modelos foram marcos importantes e devemos servir-nos deles para reflexdo e
como base para a inovagdo e implementacdo de novos modelos atuais e que respondam as
necessidades contemporaneas®. Todos estes paradigmas cldssicos desfavorecem o sentido

critico, devendo-se apostar mais na compreensao e na analise critica.

> Os textos de Ricardo Marin Viadel foram adaptados do original escrito em Espanhol.
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Assistimos hoje a uma dicotomia na educagdo, parecendo haver uma tendéncia para erradicar
as artes do curriculo, quando ha bem poucos anos atrds, em 2001, foi aprovado o novo
Curriculo Nacional do Ensino Basico, que em contraposicdo aos programas das disciplinas
artisticas, transporta as artes visuais para o centro da educacdo artistica, termo que sé é
inserido no curriculo com o surgimento deste documento. Segundo o Road Map for Arts
Education da UNESCO®, as artes visuais e o seu ensino devem ser valorizados, mas na pratica
nao se assiste a essa realidade nas escolas, o que se traduz num contracenso até em relagdo ao
desenvolvimento econdmico. Cada vez mais a economia obtém lucros com as industrias
culturais, como o cinema, o design, a ilustragdo, a musica ou a arte, tornando essencial a

formacao profissional nestas areas.

Os documentos, programas e competéncias essenciais, coexistem no Sistema de Ensino e
apresentam entre si diferencas conceptuais e metodoldgicas significativas, que tém
consequéncias ao nivel da organizacdo e planificacdo do ensino-aprendizagem das artes
visuais. Nos programas das disciplinas artisticas, ndo se legitima uma abordagem a arte e
verifica-se que esta palavra é quase inexistente, assim como os conceitos de artes visuais,
artes plasticas ou belas artes. Estes programas sugerem uma orientacdo metodoldgica que ndo
€ nova no panorama educativo portugués, uma vez que segue as orientacdes dos anteriores
programas de educacgdo visual, nomeadamente no que respeita ao facto de considerar o meio
envolvente como ponto de partida para as aprendizagens, a organizacdo em unidades de
trabalho ou a aplicacdo do método de resolucdo de problemas. Tém uma forte influéncia
construtivista, em que é dada ao aluno a hipotética possibilidade de construir o seu préprio
conhecimento através da sua a¢do sobre o meio que o envolve, sendo que os contetdos e as
areas de exploragdo se integram em trés dominios principais: o dominio da comunicag¢do visual
e elementos da forma, o dominio tecnolégico e o dominio social. Estas trés conce¢des mediam
subjetividades porque de forma dissimulada pretendem que os alunos adquiram as virtudes
estéticas da arte, independentemente dos interesses e desejos individuais dos mesmos.
PressupBe-se uma capacidade inata dos alunos a artistas, que desenvolvam obras de arte,

obedecendo aos conceitos classicos do belo.

No que concerne ao documento das competéncias essenciais, evidencia a importancia do

conhecimento artistico, assumindo a impossibilidade de fazer educacdo artistica sem recurso a

® Road Map for Arts Education foi uma Conferéncia Mundial sobre Educagdo Artistica, promovida pela UNESCO
(United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization), que se realizou de 6 a 9 de margo de 2006, em
Lisboa. Este roteiro teve como objetivo explorar o papel da Educagdo Artistica no século XXI e da necessidade da
criacdo de uma consciéncia cultural que privilegia as estratégias necessarias para introduzir ou promover as Artes
na educagdo e no ambiente de aprendizagem.
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arte. Sugere-se claramente a abordagem pedagdgica de obras de arte e experiéncias de
aprendizagem diversificadas e alargadas. Os alunos devem conhecer o patrimdnio artistico
nacional e ter contacto com diferentes tipos de culturas artisticas, ao invés de conhecer
apenas o patriménio local e as artes populares do seu meio. O documento critica abertamente
o recurso sistematico ao método de resolucdao de problemas, que valoriza solugdes utilitarias
imediatas, negligenciando, por vezes, a dimensdo estética. Propde outra metodologia que
relacione a percegao estética com a producdo de objectos pldsticos e que promova a criacdo
de uma dindmica promotora da capacidade de descoberta e de sentido critico de
interpretacdo estética e artistica do mundo. O documento das competéncias essenciais, no
que se refere a educacao visual, tem uma forte influéncia das investigacGes anglo-saxdnicas
sobre educacdo artistica, como a utilizacdo da designac¢do de artes visuais e a base conceptual
assente, sobretudo, no Discipline Based Art Education (DBAE), uma metodologia, que tem
como objetivo desenvolver capacidades na compreensdo e apreciacdo de arte e divide-se em
guatro grandes dreas: producdo de arte, critica de arte, histéria da arte e estética, ndo se
compreendendo o porqué destas areas especificas e ndo outras. A criacdo deste novo
documento podera considerar-se positiva e deveria ter incrementado as artes visuais no
curriculo, mas deveria ter havido uma adaptacdo aos programas existentes e dada uma

formacdo adequada aos professores, no sentido de se programarem novas praticas artisticas.

A coexisténcia de documentos dispares criam diversas barreiras aos professores nas suas
planificagcdes de trabalho. Existe um grande entrave a educacgao artistica, pelo surgimento de
um documento inovador, que ndo soube ser interpretado por aqueles que o poderiam por em
pratica. Ndo se verificou uma evolugdo, os professores continuaram a usar os programas e as
disciplinas artisticas restringem-se muitas vezes aos conteudos basicos da educag¢do visual e
em alguns casos, chegamos a ver atividades que fazem lembrar os antigos trabalhos manuais,
muito procedimentais, de fazer sem um objetivo e repetindo sempre o mesmo tipo de

exercicios, como a escala cromdtica de cor, recolha de texturas ou ampliacGes manuais.

Numa era de grande evolucdo tecnoldgica, onde somos bonbardeados por imagens, seria mais
vantajoso ignorar os programas ultrapassados e seguir as orientagdes constantes no
documento das competéncias essenciais. Arriscaria até a dizer, que urge a necessidade de
direcionarmos a educacgdo artistica para uma pedagogia de cultura visual e compreensdo
critica de imagens, tal como me proponho a fazer no desenvolvimento da PES, demonstrando
algumas possibilidades de o fazer, sem descurar o que é imposto pelo sistema de ensino e
programas curriculares em vigor, pois a legislagdo ndo permite que se ignorem os programas

vigentes. No entanto, segundo Aguirre (2006), ha que considerar que as mudangas na
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ideologia e as concecgdes filoséficas, sociais ou ideoldgicas sdo lentas na histéria, mas ainda
mais lenta é a sua aplicacdo em ambientes educacionais. E por isso que hoje ainda podemos
encontrar nos modelos educacionais, uma resisténcia a chegada da vanguarda ao centro de
atividade artistica, que ndo encontrou o seu eco no ensino regular, pelas rotinas impostas,
falta de tempo, pouca formacdo ou simplesmente receio ’. N3o sdo documentos oficiais que
implementam novos modelos, mas uma mudanca de mentalidades e isso s6 sera possivel com

sensibilizacdo, formacdo e sobretudo com a partilha de experiéncias reais.

Os textos de Imanol Aguirre Arriaga foram adaptados do original escrito em Espanhol.
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Apds uma revisdo dos modelos existentes, do estado da educacgdo artistica e da tomada de
decisdo de embarcar na aventura da cultura visual iniciei o estdgio, que naturalmente
comecgou com uma observacdo. Os primeiros contatos com a turma onde iria iniciar a PES foi
como observadora e dessa forma pude conhecer as caracteristicas dos principais
intervenientes, o que foi fundamental para o desenvolvimento posterior da pratica letiva.
Durante a observacdo ndo sé estabeleci contato com os professores cooperantes, como
procurei também interagir com os alunos, no sentido de compreender as suas dinamicas
individuais e de grupo e a sua forma de estar nas artes visuais, no contexto de cada disciplina.
Para me ajudar nesta observacdo elaborei um Didrio de Campo Etnografico, onde descrevi de

forma sucinta o que assisti durante as aulas que observei. (Anexo A_1)

Este didrio configurou-se como um apoio a memdria e possibilitou o distanciamento das
experiéncias vividas, permitindo uma andlise mais imparcial e um objeto de reflexdo que me
forneceu uma base para o planeamento das aulas. Permitiu-me conhecer um pouco melhor os
alunos e perceber como se comportavam e orientar as atividades de acordo com essa
informacgado para evitar problemas disciplinares ou desmotivagdo. Ao iniciar as aulas ja sabia a
guem pedir intervencdo oral para quebrar um impasse ou a quem estar atenta para evitar
perturbacoes disciplinares. Por outro lado, observar as aulas e registar algumas intervencdes
dos alunos revelou-me que gostavam de participar oralmente e manifestar as suas opinides, o
gue me encorajou a desenvolver exercicios de compreensdo critica de imagens. Usei também
algumas das informagdes registadas para iniciar algumas atividades falando-lhes dos seus
proprios comentdrios e fazendo um reforgo positivo das suas intervengdes, o que ajudou a que

se sentissem mais confiantes para participar nos debates coletivos.

A PES desenvolveu-se nas duas escolas caracterizadas anteriormente e em dois niveis de
ensino diferentes, o que trouxe vantagens, em termos de aprendizagem e de reflexdo. O
estagio desenvolveu-se em dois semestres, o primeiro realizou-se na ESGP, numa turma de 122
ano do ensino secundario, na disciplina de desenho A do Curso Cientifico-Humanistico de Artes
Visuais. O segundo semestre realizou-se na EEBCR, em turmas de 72 e 82 ano do 32 ciclo do

ensino basico, na disciplina de educagdo visual.
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3.2.1 - 12 Semestre: observagdo na ESGP

A primeira aula observada na ESGP decorreu em outubro, numa segunda-feira, estando sé
metade da turma, pois nas segundas e tergas a turma é dividida em dois turnos. Os alunos
entraram, sentaram-se e o professor apresentou-me aos alunos da turma, que se
apresentaram também e explicaram o trabalho desenvolvido em aulas anteriores, para me
contextualizarem acerca da atividade que iam iniciar nesta aula e que daria continuidade a

exercicios anteriores sobre perspetiva conica, estudos com quadrados, sélidos e pavimentos.

A sala tinha estiradores dispostos em U e os alunos sentaram-se como quiseram, respeitando
uma Unica indicacdo dada pelo professor, deveriam deixar uma mesa de intervalo entre eles
para que houvesse menos conversas e tivessem mais espago para desenhar. A sala estava
equipada com quadro interativo e projetor, o qual era bastante utilizado pelo professor. Existia
também um quadro branco normal, pouco utilizado, e ao fundo da sala existiam alguns
computadores inoperacionais, alguns armdrios para guardar material e alguns trabalhos

decoravam a sala.

Porta

Quadro Branco

Estiradores

l I Estirador

Projetor Lavatorio
Quadro Interativo

Mesa
de luz
Estirador
Placard Expositor
Mesas
Mesa Computadores|

Professor

@ Janelas Mesa

8 Planta da sala A3-02
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9 Sala A3-02

A turma de 122 ano era constituida por vinte e trés alunos, dez do sexo feminino e treze do
sexo masculino, com idades compreendidas entre os dezasseis e os dezoito anos, sendo a
média de idades de dezassete anos. O grupo era bastante homogéneo, nao integrando alunos
com Necessidades Educativas Especiais (Decreto-Lei n2 3/2008), repetentes ou casos evidentes

de dificuldades sdcio-econdmicas.

No que concerne ao comportamento e trabalho na aula, podera dizer-se que cerca de trés
alunos, por vezes, tentavam perturbar intencionalmente o normal funcionamento das
atividades, usando comentdrios descontextualizados, que provocavam agitacdo na turma. Um
desses trés alunos também evidenciou algum desinteresse e falta de empenho nas atividades.
Os restantes elementos da turma mostraram-se empenhados, interessados e realizavam as

atividades propostas.

Era uma turma bastante calma, mas participativa e com sentido critico, pois o professor
apelava a participagao coletiva de todos os trabalhos, dava-lhes tempo para pensarem as suas

respostas ou por vezes pedia-lhes que as escrevessem num papel.

O professor cooperante manteve sempre uma relagdo bastante cordial e de respeito com os
alunos, proporcionando-lhes situagdes que promovessem habitos pacificos de relagdes
pessoais, desenvolvendo o respeito, a cooperacdo, a compreensdo, a solidariedade e a
partilha. As aulas iniciaram-se sempre com um cumprimento inicial, uma abordagem a aula
anterior, uma explicagdo do que se pretendia na presente aula, todos os trabalhos eram
encarados como proposta, existindo abertura e ndo imposicdo. Quase todos os exercicios eram

acompanhados de um Power Point de apoio ou um enunciado escrito.
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Durante as aulas o professor mostrou-se frequentemente atento as dificuldades dos alunos e
disponivel as suas solicitacdes, apoiando individualmente e sempre que necessario, aqueles
gue demonstraram mais dificuldades. Tentou criar situacdes para promover a autoestima,
recorrendo ao reforco-positivo, elogiando e valorizando convenientemente respostas,
trabalhos praticos e atitudes, mas sempre com uma atitude assertiva, criticando e avaliando de
forma construtiva. Ndo usava ou permitia que se usassem expressdes ou risos depreciativos,
evitou comparar alunos, ignorar ou usar de empatia apenas com os mais interessados. Tratou
todos como iguais, mas respeitando sempre a individualidade de cada um, chamando-os pelo
nome e tendo em conta a sua afetividade, os seus valores e as suas limita¢gdes. Apenas
comparava trabalhos quando estritamente necessdrio e explicava sempre os motivos por que
o fazia. Integrava e valorizava as intervencgées de todos os alunos, fazendo sempre uma analise

e debate coletivo sobre os trabalhos e agradecia sempre as participacdes.

Deu resposta aos problemas de ordem comportamental, singulares ou colectivos, de forma
assertiva e positiva, apelando ao bom senso, mostrando espirito de tolerancia e compreensao,

associados a atitudes de firmeza e justica, promovendo o respeito mutuo.

Um exemplo desta forma de lidar com o comportamento dos alunos, ocorreu no final do
primeiro tempo de uma das aulas que observei, na qual os alunos estavam muito agitados, a
conversar alto, a rir, pouco concentrados no trabalho, com a atencdo noutros assuntos
divergentes da atividade, levantados e a cantarolar. O professor disse-lhes que depois de 45’
de aula a maneira deles, a seguir ao intervalo seriam 45’ a sua maneira, ou seja, em siléncio.
Esta forma de respeitar o estado dos alunos, e solicitar depois tempo de atengdo e empenho,

resultou e o segundo tempo da aula decorreu em siléncio.

Revelou uma postura democratica, espirito metédico e dinamizador, tentando adaptar-se e
prever situacdes. Numa conversa informal e perante uma atividade sobre perspetiva, que o
professor interrompeu varias vezes com outros exercicios, perguntei-lhe o porqué de
interromper um exercicio com outros exercicios, ao que me respondeu que o exercicio estava
a ficar mondtono e assim quebrou a monotonia, mas também o excesso de rigor e o olhar

“

viciante. Citando o professsor: “... o exercicio da perspetiva é muito pesado e esta é uma
forma de suaviza-lo”. Disse-me também que por vezes acontecem situagdes imprevistas e que
é importante termos um acervo de atividades planeadas para ndo sermos apanhados de

surpresa.

Sensibilizou os alunos para a importancia do conhecimento e cultura escolares numa futura

integracdo profissional, no desenvolvimento de capacidades, na descoberta de aptiddes e na
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realizacdo pessoal, tentando motiva-los, principalmente, os menos interessados e prepara-los

para a prova nacional.

As aulas que observei eram, de forma geral, calmas e silénciosas, o professor dava bastante
importancia ao siléncio, como forma de atengdo e concentracdo e usava muito a expressao
“vamos ouvir o siléncio”. Expressdo que interiorizei e atualmente utilizo com os meus alunos

de primeiro ano e verifico que tem um resultado quase imediato.

No entanto, as aulas eram dindmicas e as atividades propostas eram atuais, fomentando o
espirito critico. O professor utilizava muito o elemento surpresa nas suas propostas de
trabalho e aconteceram situacbes bastantes interessantes, do meu ponto de vista, como
aconteceu numa aula, em que circulei pela sala e observei os trabalhos dos alunos, reparando
gue tinham muita dificuldade em libertar-se da representacao do real, de coisas com sentido,
nado se expressando ou criando desenhos abstratos, que era o objetivo dos exercicios. Nesta
aula os alunos continuavam uma sequéncia de exercicios que tinham sempre uma imagem
projetada e uma série de indicacGes para a desenharem e transformarem. No final o professor
colocou uma imagem e as indicagdes dadas libertavam-nos de todas as regras, os alunos
deviam simplesmente desenhar. Na discussdo deste exercicio final, em que os alunos
observaram coletivamente os desenhos uns dos outros, foi evidente a influéncia da imagem
projetada. Eles podiam ndo ter desenhado a imagem, mas ndo conseguiram desligar-se dela.
Achei muito interessante a intervenc¢do de dois alunos quando disseram: “Os desenhos estdo
muito parecidos e isto ndo devia ter acontecido!”; “Estamos tdo habituados a ter orientagbes
que quando nos libertam delas ndo conseguimos fazer o que nos apetece.” Era exatamente o
gue eu estava a pensar naquele momento! Foi nestes momentos que percebi que tinha ali a
turma ideal para trabalhar na esfera da cultura visual e na compreensao critica de imagens
porque estes alunos gostavam de participar criticamente nas discussdes e fundamentavam as

suas intervengoes.

3.2.2 - 22 Semestre: observacdo na EEBCR

A observacdo na EEBCR decorreu de forma diferente da ocorrida no 12 semestre em Evora.
Enquanto que no primeiro semestre se registou sistematicamente a observacdo de uma
turma, tendo sido elaborado um diario de campo, no segundo semestre a observacdo foi feita
de forma mais flexivel e em turmas diferentes. O professor cooperante sugeriu que
observassemos enquanto circuldvamos e interagiamos com os alunos, de forma a tornar a

nossa presenca mais natural aos alunos, que revelaram comportamentos desajustados ao
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contexto da aula, o que ndo se verificou no momento de estagio anterior. A observacdo
iniciou-se em fevereiro e desenvolveu-se em turmas de 72, 8.2 e 92 ano, sempre na mesma

sala.

A sala EDV-01 tinha estiradores dispostos em filas verticais e virados para trés quadros
brancos, existindo uma fila de estiradores mais altos ao fundo da sala. Por detras dos
estiradores altos, fixados na parede, apareciam dois expositores. Existia uma mesa de
trabalhos manuais junto a uma bancada com lavatdrio e armdrios onde eram guardados alguns
materiais da escola e dos alunos. Numa parteleira por cima da bancada encontravam-se alguns
trabalhos de alunos. Na secretdria do professor estava um computador, mas a sala ndo estava
equipada com quadro interativo nem projetor. Existiam grandes janelas com uma vista
magnifica sobre a paisagem Alentejana, mas pouco funcionais, pois deixavam entrar na sala
uma luminosidade bastante prejudicial a qualquer proje¢do. A sala contava ainda com uma

arrecadagdo anexa.

Expositores

Bancada
e
Armdrios

Arrecadagdo

Porta da Arrecadacdo

Estiradores Baixos

Mesa
Professor

0C0

Porta de Entrada

Quadros Brancos

10 Planta da sala EDV-01
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11 Sala EDV-01

As turmas que observei rondavam um numero aproximado de vinte alunos, com idades
compreendidas entre os doze e os dezasseis anos. Os grupos eram bastante heterogéneos,
existindo comportamentos e ritmos de trabalho, na aula, bastante divergentes. Alguns alunos
perturbavam intencionalmente o normal funcionamento das atividades, usando comentarios
descontextualizados, que provocavam agitacdo na turma. Existiam vdrios casos de
desinteresse e falta de empenho nas atividades. Os restantes elementos da turma mostraram
algum empenho, interesse e realizavam as atividades propostas. Eram turmas bastante

agitadas, que participavam de forma incorreta, revelando pouco sentido critico.

O professor cooperante manteve sempre uma relagdo bastante paciente, cordial e de respeito
com os alunos, procurando desenvolver o respeito e a compreensdo. As aulas iniciaram-se
sempre com uma abordagem a aula anterior e uma explica¢do oral do que se pretendia na
presente aula. As exposi¢des orais nunca foram acompanhadas de elementos multimédia de
apoio ou um enunciado escrito, ndo havendo um referente visual, o que se verificava ser uma
dificuldade e os alunos queixavam-se de nao ter ideias, ndo saber o que fazer e por vezes
solicitavam a mostra de exemplos ou pediam para ir a bilioteca pesquisar. Ao questionar o
professor sobre este aspeto ele referiu que ndo gostava de condicionar os alunos. Porque se

mostrasse exemplos eles ficariam presos as ideias reveladas e ndo desenvolviam a criatividade.

Durante as aulas o professor mostrou-se frequentemente atento as dificuldades dos alunos e
disponivel as suas solicitacdes, apoiando individualmente e sempre que necessdrio, aqueles
que demonstraram mais dificuldades. Tentou criar situa¢des para promover a autoestima,
recorrendo ao refor¢o-positivo, elogiando e valorizando convenientemente respostas,

trabalhos praticos e atitudes, mas sempre com uma atitude assertiva, criticando e avaliando de
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forma construtiva. Nado usava ou permitia que se usassem expressdes ou risos depreciativos,
evitou comparar alunos, ignorar ou usar de empatia apenas com os mais interessados. Tratou
todos como iguais, mas respeitando sempre a individualidade de cada um, chamando-os pelo
nome e tendo em conta a sua afetividade, os seus valores e as suas limitacdes. Apenas
comparava trabalhos quando estritamente necessario e explicava sempre os motivos por que

o fazia, mas ndo observei uma analise ou debate coletivo sobre os trabalhos.

Deu resposta aos problemas de ordem comportamental, singulares ou colectivos, de forma
assertiva e positiva, apelando ao bom senso, mostrando espirito de tolerancia e compreensao,
associados a atitudes de firmeza e justica, promovendo o respeito mutuo. Por vezes em

situagBes mais graves ameacou com a saida da sala de aula, o que ndo veio a ser necessario.

Revelou um espirito dinamizador e de iniciativa, promovendo projetos que envolviam a escola,

tendo uma participacdo ativa com a comunidade.

As aulas que observei eram, de forma geral, calmas, mas com momentos de grande agitacdo,
altura em o professor circulava pela sala, observava os trabalhos, dava sugestdes e os alunos

acalmavam.
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As unidades diddticas surgem no ambito do meu tema de estudo: A Compreensao Critica das
Imagens como Competéncia das Artes Visuais: Uma Aproximacado aos Estudos da Cultura

Visual.

A primeira unidade didatica, na ESGP, intitulada “Auto-representacdo”® pretende revelar
possibilbilidades de aplicacdo de modelos pedagdgicos baseados nos estudos da cultura visual
para a compreensao critica de imagens, explorando os conteuddos programaticos tradicionais
do desenho, de forma transversal e mostrar que, tal como refere Hernandez (2007), citado por
Porres (2013: 157) “(...) aprender ndo seja apenas uma experiéncia vinculada ao
acompanhamento de um curriculo, mas, principalmente, uma oportunidade para construir
experiéncias de subjetividade”. Esta escolha deve-se ao facto de muitos investigadores
proporem a implementacdo de modelos pedagdgicos baseados nos estudos da cultura visual e
na pratica ndo se assistir a essa mobilizacdo por parte dos professores, limitados pelos

curriculos oficiais.

Os modelos pedagdgicos das artes visuais deverdo ir além das abordagens classicas previstas
nos curriculos oficiais, que deverdao ser uma referéncia e ndo um documento a seguir
integralmente, encontrando-se novos objetivos, conteudos e estratégias metodoldgicas, como
trabalhar a partir do que os alunos ja sabem e da sua cultura visual, proporcionando
ferramentas que fomentem a sua capacidade de analise e compreensao critica de imagens e
ampliem os seus conhecimentos, desenvolvendo diferentes areas do saber. Neste sentido
Porres (2013) afirma que as experiéncias pedagdgicas devem permitir aos estudantes
interrogar as subjetividades que habitam na cultura visual e explorar outras, ou seja, explorar
outras formas de ver e de ser visto. A escolha deste tema deveu-se também a facilidade da
auto-representagdo permitir relacionar os conteudos curriculares das artes visuais com as
experiéncias e vivéncias dos jovens e oferecer ferramentas de democratizagdo e de resisténcia

para com as representagdes hegemdnicas.

Neste primeiro momento de estdgio apostou-se mais nas sessdes com os alunos, na

preparacdo e desenvolvimento de uma unidade didatica, por esse motivo foi feita uma

8 Auto-representagdo nao é um conceito facil de definir e existem varios estudos e opinides acerca deste tema, que
se interliga com questdes de identidade e auto-conceito. Em tragos gerais podera dizer-se que é uma imagem ou
representacao, que o autor produz de si mesmo. No entanto a sua intengdo ndo é necessariamente a de se auto-
retratar, mas a de representar uma ideia, um conceito ou uma opinido com base na sua propria interpretacgdo,
utilizando formas de expressao diversas como a pintura, o desenho, a musica, a escrita ou a performance.
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observacdo mais sistematica, sempre na mesma turma, tendo-se criado uma ligagdo com os

alunos que proporcionou o ambiente propicio ao desenrolar das aulas.

A segunda unidade didatica, EEBCR, integra-se em varios projetos da escola, por solicitacdo do

professor, principalmente no projeto, intitulado “O tapete estd no ar...”.

Desenvolver a Pratica de Ensino Supervisionada em Arraiolos, neste ambito da cultura visual e
fomentando o conhecimento dos alunos, remete-nos sempre ao tapete. O tapete de Arraiolos
faz parte desta vila e do imaginario de quem nela habita e é sem duvida um simbolo de cultura
visual bem presente nos estudantes. Assim, tornou-se claro para mim, que o objeto central
desta unidade seria o tapete. Estar em Arraiolos e ndo explorar este poderoso elemento visual

seria realizar um projeto sem sentimento e completamente descontextualizado.

Ao explorar o tapete de Arraiolos é possivel partir de um conhecimento prévio dos alunos
sobre ele, e desenvolver um olhar critico. Decerto se habituaram a ver o tapete como um
simples tapete, faz parte da sua cultura visual, mas possivelmente ndo costumam olha-lo, vé-
lo, analisd-lo de outra forma, que ndo um simples elemento decorativo. Com esta unidade
pretendo levar os alunos a reinterpretar o tapete e a reinventd-lo, explorando outras vertentes

do mesmo.

O projeto do segundo momento de estagio desenvolveu-se numa unidade que culminou na
projecdo de um desdobravel sobre o tapete de Arraiolos, comum as trés estagiarias, que se
interligou com as disciplinas de Portugués e Inglés, sendo que um dos lados do desdobravel
(lado A) consistiu na ilustracdo da obra “Odisseia” de Homero e o verso (lado B) dividiu-se em
trés versoes desenvolvidas por cada estagiaria. Uma dessas versdes explorou artistas inglesas,
dai a sua ligacdo a disciplina de Inglés. No lado B, escolhi desenvolver um tema que abrisse ao
leitor um espaco de reflexao e sentido critico, em que explorei vdrias vertentes do tapete na

arte, mostrando que o tapete ndo é sé um artigo textil decorativo, mas podera ser arte.

Este projeto incidiu mais na participagdo com a comunidade e no trabalho de grupo e de
equipa. Apostou-se no desenvolvimento de um projeto que interligou varias turmas, por isso a
observacdo foi feita em turmas diferentes. O desdobravel fez a ligacdo com a comunidade,
pois foi entregue no Centro Interpretativo do Tapete como proposta de divulgacdo do tapete e
constituiu-se como uma base para duas aulas a lecionar, onde procurei realizar atividades de

exploracdo do tapete habitual, estendendo-o ao mundo digital e ao didlogo com a arte.
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3.3.1- 12 Unidade didatica na ESGP: “Auto-Representacdo”

Apds algumas sessdes de observagao, a primeira unidade didatica desenvolveu-se em quatro

sessOes de 135’, em que duas, foram assistidas pela orientadora da universidade, em 28 de

novembro de 2013 e 30 de janeiro de 2014. As atividades obedeceram ao Plano de Unidade

elaborado (Anexo A_2), assim como todas as aulas obedeceram a um Plano de Aula. (Anexos

A 3aA 6)

Inicio

28 de novembro

- Apresentagdo do tema.

- Abordagem ao conceito de cultura visual.

- Exercicio de diagndstico.

- Proposta de trabalho.

- Andlise e compreensao critica de imagens.

5 de dezembro
12 Fase - Trabalho de
Campo

Recolha de ’
fotografias do Album
familiar.

22 Fase - Sessao
Fotografica
Captagdo de
fotografias na escola.

30 de janeiro

Balango Final
9 de janeiro Avaliagdo

32 Fase - Producdo Artistica

- Avaliagdo formativa de
cultura visual.

- Abordagem ao conceito de
auto-representagao.

- Criagdo de uma imagem
auto-representativa,
utilizando o desenho e os
conteudos aprendidos no
ambito dos procedimentos.

12 Organograma com a calendarizagdo da Unidade Didatica “Auto-Representagdo”
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13 Alunos a trabalhar durante uma aula na ESGP

A Unidade Didatica teve como obijetivos:

e Desenvolver capacidades de observacdo, interrogacao e interpretacao de imagens;

e Desenvolver o espirito critico face a imagens;

e Usar o desenho como meio de representacdo, desenvolvendo modos prdprios de
expressao e comunicagao visuais;

e Explorar o registo grafico, dominando as potencialidades do desenho no ambito do
projeto visual e plastico;

e Desenvolver procedimentos de desenho através de ensaios e processos de sintese;

e Relacionar-se de forma responsavel dentro do grupo turma, adotando atitudes
construtivas, respeitando modos de expressao diferentes e recusando esteredtipos e

preconceitos.

Foram abordados os conteudos gerais de cultura visual, andlise e compreensdo critica de
imagens, narrativa visual e projeto de trabalho e operacionalizados de forma transversal os
conteudos especificos da disciplina de desenho A, no dmbito dos procedimentos: ensaios e
processos de sintese, nomeadamente, ampliacdo, sobreposicdo, rotagdo, nivelamento,
simplificacdo, acentuagdo, repeticdo, distorcdo e anamorfose. Estes conteldos ja eram
conhecidos dos alunos e foram siplesmente abordados como propostas de técnicas que
deveriam escolher para o trabalho final. Toda a unidade se desenvolveu essencialmente na

anadlise e compreensdo critica de imagens.
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Em termos de metodologia, o desenvolvimento da unidade didatica priveligiou a exploragdo
transversal de conteddos ndo sendo seguido um encadeamento sequencial dos mesmos.
Organizou-se num projeto de trabalho que conciliou conceitos dos estudos da cultura visual
com os procedimentos do desenho, apostando no desenvolvimento da compreensao critica

das imagens e na capacidade de comunicar através dos meios expressivos do desenho.

A unidade iniciou-se com um enquadramento conceptual e o estimulo a observagao, analise e
compreensao critica de imagens, solicitacdo de trabalho de campo de pesquisa de imagens no
album familiar dos alunos, criacdo de fotografias na escola e proje¢cdo de varias imagens
referentes aos jovens e a escola. Foram promovidos debates e didlogos em grande grupo em

torno destas imagens e colocadas questdes no sentido de desenvolver o espirito critico.

Pretendeu-se-se que os alunos fizessem um registo auto-representativo e utilizassem imagens
pessoais, pelo que foram também exibidas imagens pessoais da professora estagidria, como
estratégia de incentivo. Foram também mostradas varias imagens exemplo de trabalhos de
auto-representagdo, algumas que ocultavam o rosto, como alternativa a alunos que ndo

quisessem expor-se.

14 Exemplos de imagens mostradas aos alunos com o rosto oculto.
Imagens disponiveis em http://www.dicashamboobox.com.br/fotografia-e-video/como-fazer-um-auto-retrato-fantastico

Como o projeto a desenvolver pressup0s a utilizagdo de imagens recolhidas no album familiar
dos alunos e a criagdo de outras em aula, foi entregue aos alunos uma informagao para os
encarregados de educagdao tomarem conhecimento e autorizarem o uso dessas imagens
(Anexo A_10). Combinaram-se aulas no interior com o exterior da sala de aula e articularam-se
diferentes meios pedagdgicos: abordagem oral, demonstra¢des audiovisuais ou multimédias,
investigacdo fora da sala de aula, debates e didlogos em grande grupo, apresentac¢des orais,

trabalho pratico e portefélio.
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15 Imagens do processo onde se podem
ver aulas no exterior, uma projegdo
multimédia, os alunos a desenhar na sala
de aula e uma discussdo coletiva sobre
trabalhos desenvolvidos.

Foram elaborados instrumentos de avaliagdo, que seria continua e formativa, com inicio numa
avaliagdo diagndstica e desenvolvendo-se com a avaliagdo do percurso dos alunos ao longo do

projeto através da observacdo direta e do portefdlio realizado pelos mesmos.

O obijetivo da avaliagdo diagnéstica foi compreender se os alunos estavam predispostos para
este tipo de trabalho, se ja tinham alguma capacidade de andlise critica, como observavam as
imagens, se a sua andlise refletia condicionantes culturais, hegemdnicas ou sociais.
Compreendi que se limitavam muito a comparar as imagens consigo mesmos, referindo que se
identificavam, ou ndo, com as imagens apresentadas. Concentraram-se muito em aspetos
culturais como a roupa e nao analisavam alguns pormenores como o fundo, os contrastes ou a
cor. A avaliagdo diagndstica revelou que se centravam muito neles proprios e no seu ambiente
socio-cultural e isso proporcionou o impulso de que precisava para avangar com um trabalho

de auto-representacdo, explorando o dlbum familiar, as imagens e a identidade dos alunos.

Haveria uma classificagdo quantitativa do portefélio, do projeto, das apresentacGes orais na
turma, participacdo nos debates e discussdes coletivas, sendo privilegiadas as competéncias
adquiridas durante o percurso e a evolugdo ao longo do processo, havendo um constante
didlogo entre os alunos e a professora. Existiria também lugar para uma auto e hetero
avaliacdo, sendo feito um balango coletivo do projeto e uma reflexdo individual dos alunos
incluida no portefdlio. As praticas de avaliagdo seriam classificadas com uma mencdo
qualitativa, seguida da indicagdo quantitativa até as décimas, expressando-se numa escala de 0
a 20 valores e obedecendo a terminologia definida pela escola: Mau - de 0 a 4,4 valores;
Mediocre - de 4,5 a 9,4 valores; Suficiente - de 9,5 a 13,4 valores; Bom - de 13,5 a 17,4 valores;

Muito Bom - de 17,5 a 20 valores.
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Para a concretizacdo da avaliacdo quantitativa foram definidos os seguintes critérios:

A) Dominio das Atitudes e Valores (20%) B) Dominio Cognitivo (80%)

- Cumprimento de regras estabelecidas (5%) - Aquisicdo de conceitos basicos de cultura

- Assiduidade/pontualidade (5%) visual/Anadlise e compreens3o critica de imagens
- Sentido de responsabilidade e (30%)

cooperagao (5%) - Concretizacdo do projeto (20%)

- Interesse, participacdo e empenho (5%) - Portefdlio (20%)

- Produto final/Exposi¢do (10%)
16 Critérios de avaliacdo.
A classificagdo final (CF) seria obtida pela média aritmética das classificacdes obtidas no
dominio das atitudes e valores (A) e no dominio cognitivo/Psicomotor(B) por intermédio da

seguinte fdrmula que integra as ponderagoes: CF = (A x 0,2) + (B x 0,8).

Toda esta descricdo sobre a avaliacdo estd num tempo verbal condicional porque consistiu
apenas numa proposta e num ensaio de avaliacdo, uma vez que a avaliagdo dos alunos de 129
ano é muito mais complexa e obdece no final a uma média que contabiliza o resultado da
prova nacional. Toda esta proposta foi elaborada para a avaliagdo de uma unidade didatica.
Apesar das grelhas que a seguir se apresentam serem apenas um ensaio, puderam dar-me
algumas indicagdes. Alguns alunos que considerei terem tido um bom desempenho durante as
aulas, foram penalizados na avaliagcdo final pelo portefdlio. Alguns nao concretizaram o
portefdlio e outros ndo compreenderam que era algo a ser feito durante o percurso.
Revelaram que s6 o tinham feito no momento do trabalho de auto-representagao, quase como
se fosse uma memoaria descritiva desse projeto, ndao constando outros elementos. Foi um fator
qgue mostrou que devia ter insistido mais neste ponto, dando indicagdes e monitorizando
melhor os progressos. Deveria ter entregue o guido do que se pretendia mais cedo (Anexo
A_8). Assim gerou-se alguma desmotivagdo ou desinteresse na realizacdo do portefdlio, talvez
por ndo compreenderem o que se pretendia, o que vim a comprovar com alguns comentarios

dos alunos nos seus portefélios como o seguinte:

“(...) embora o tema tenha sido bem introduzido e debatido ao longo das aulas, a questdo da
elaboracdo do projeto, e mais concretamente do portefdlio, ainda que bem explicita no que
toca ao que era necessdrio fazer, pareceu um pouco assoberbante ao inicio, sem que parecesse
evidente o que era ao certo pretendido. No final apds receber um guiéo tornou-se mais simples
compreender entdo o projecto (...).”
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Avaliacdo Desenho A - 129 - Aulade 05/12 j,( \

Apresentacdo de Fotografias do Album Familiar
Analise da Capa da Revista Time es
Producdo de Fotografias

Parametros P1 P2 P3 Total Classificagdo
Ponderacdo 40% 40% 20% 100%
N.2 Nome

1 Ana Espigao 10,0 10,0 14,0 10,8|Suficiente
2 Ana Graxinha 10,0 10,0 16,0 11,2|suficiente
3 André Vicente 15,0 15,0 14,0 14,8|Bom

4 Transferida

5 Carlos Carvalho 12,0 15,0 14,0 13,6|Bom

6 Carolina Peixe 15,0 14,0 16,0 14,8|Bom

7 Daniel Traguedo 10,0 14,0 10,0 11,6]Suficiente
8 Gongalo Pereira 12,0 14,0 12,0 12,8]Suficiente
9 Guilherme Branco 10,0 10,0 14,0 10,8 suficiente
10 Jennifer Elias 12,0 14,0 16,0 13,6|Bom

11 Joao Marques 10,0 10,0 12,0 10,4]suficiente
12 Jodo Pires 15,0 15,0 16,0 15,2|Bom

13 Manuel Appleton 12,0 15,0 16,0 14,0lBom

14 Maria Festas 10,0 10,0 14,0 10,8|suficiente
15 Mariana Matos 12,0 15,0 14,0 13,6|Bom

16 Mariana Gaspar 10,0 12,0 14,0 11,6]Suficiente
17 Miguel Cardoso 12,0 12,0 14,0 12,4|suficiente
18 Miguel Pires 12,0 14,0 16,0 13,6|Bom

19 Pedro Ribeiro 15,0 15,0 12,0 14,4 Bom

20 Rodrigo Ramalho 12,0 15,0 16,0 14,0l Bom

21 Susana Jacinto 10,0 10,0 16,0 11,2|Suficiente
22 |Susana Rosado 10,0 10,0 16,0 11,2]Suficiente
23 Vasco Cachené 12,0 14,0 16,0 13,6|Bom

Legenda:

P1- Apresentacdo de imagens do Album familiar

(preparou uma apresentacado cuidada e justificou a sua escolha)

P2 - Participacdo nas andlises e debates coletivos sobre as fotos do Album Familiar
e da capa da revista time(mostrou sentido critico)

P3 - Atitudes e Valores
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Avaliacao Final Escola Secundaria Gabriel Pereira
Desenho A - 122)

Dominios| A - Dominio das Atitudes e Valores |Dominio Cognitivo/Psicomol Total ‘f‘ *‘Q
Ponderagdo 20% 80% 100% ‘(
Parametros| a) b) c) d) e) f) 9) es

Sub-Ponderagdo| 5% 5% 5% 5% 30% 30% 20% | 100%

N.2 Nome Valores| Mengao
1 Ana Espigdo 19,0 19,0 16,0 15,0 10,0 10,0 12,0 12,1 |Suficiente
2 Ana Graxinha 19,0 19,0 16,0 15,0 10,0 10,0 12,0 12,1 |Suficiente
3 André Vicente 19,0 19,0 16,0 16,0 15,0 15,0 13,0 14,9 Bom
4 Transferida
5 Carlos Carvalho 19,0 19,0 16,0 16,0 15,0 15,0 0,0 11,0 Suficiente
6 Carolina Peixe 19,0 19,0 16,0 16,0 14,0 14,0 0,0 10,5 [Suficiente
7 Daniel Traguedo 16,0 18,0 12,0 14,0 14,0 14,0 0,0 10,0 Suficiente
8 Gongalo Pereira 18,0 19,0 14,0 15,0 14,0 14,0 13,0 14,2 Bom
9 Guilherme Branco 19,0 19,0 14,0 14,0 10,0 10,0 0,0 8,3 Mediocre
10 Jennifer Elias 19,0 19,0 16,0 16,0 14,0 14,0 15,0 15,0 Bom
11 Jodo Marques 16,0 18,0 12,0 14,0 10,0 10,0 12,0 11,6 |Suficiente
12 |Jodo Pires 19,0 19,0 16,0 20,0 15,0 15,0 13,0 15,1 Bom
13 Manuel Appleton 19,0 19,0 16,0 16,0 15,0 15,0 0,0 11,0 Suficiente
14 Maria Festas 19,0 19,0 16,0 16,0 12,0 12,0 0,0 &5 Suficiente
15 |Mariana Matos 19,0 19,0 16,0 16,0 15,0 12,0 0,0 10,4 |Suficiente
16 Mariana Gaspar 19,0 19,0 16,0 15,0 12,0 12,0 10,0 12,5 Suficiente
17 Miguel Cardoso 19,0 19,0 16,0 16,0 12,0 12,0 15,0 14,0 Bom
18 |Miguel Pires 19,0 19,0 14,0 14,0 14,0 14,0 0,0 10,3 [Suficiente
19 Pedro Ribeiro 18,0 18,0 16,0 16,0 15,0 15,0 0,0 10,9 Suficiente
20 Rodrigo Ramalho 19,0 19,0 16,0 16,0 15,0 15,0 0,0 11,0 |Suficiente
21 |Susana Jacinto 19,0 19,0 16,0 16,0 12,0 12,0 0,0 9,5 [suficiente
22 Susana Rosado 19,0 19,0 16,0 16,0 12,0 12,0 0,0 9,5 Suficiente
23 Vasco Cachené 19,0 19,0 16,0 16,0 14,0 14,0 10,0 13,5 Bom

Legenda:

A) Dominio das Atitudes e valores

a) Cumprimento de regras estabelecidas

b) Assiduidade e pontualidade

c) Sentido de responsabilidade e cooperacgdo

d) Interesse, participacdo e empenho

B) Dominio Cognitivo

e) Aquisi¢do de conceitos basicos de cultura visual/Andlise e compreens3o critica de imagens
f) Concretizagdo do projeto

g) Portefdlio

AVALIACAOFINAL - Desenho A - 122)

18,0

16,0

14,0
12,0 + B
10,0 B

8,0 1 B M Classificagdes Obtidas nos

Projetos/Provas Fisicas
6,0

0,0 + m
1 2 3 45 6 7 8 91011121314151617181920212223
Alunos
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12 Sessao — 28 de novembro de 2013

Tal como consta no plano de aula (Anexo A_3), apds a acomodacdo dos alunos, rotina que
acontecia em todas as sessdes, em que era dado algum tempo para que se sentassem e
organizassem o seu espaco de trabalho, apresentei o tema e fiz uma abordagem ao conceito

de cultura visual. A aula foi acompanhada por um Power Point de apoio (Anexo A_7).

Seguiu-se a proposta de trabalho intitulada “Auto-Representacdo”, em que expliquei as fases

do projeto, objetivos, conteldos e avaliagao.

Na segunda parte da aula, apds um intervalo, foi feita uma avaliagdo diagndstica (Anexo A_11).
O enunciado do exercicio pretendido foi projetado, explicado e distribuida uma ficha de
resolucdo, onde os alunos realizaram o exercicio, que consistiu na observacdo de trés imagens.
Numa primeira fase os alunos elaboraram uma resposta para a questdo: O que me diz esta
imagem? Numa segunda fase analisaram as imagens coletivamente e registaram questdes que

podiam ser colocadas em relacdo ao conjunto, comparando-as.

Foi-lhes solicitado um trabalho de campo a realizar em casa, em que deveriam recolher

imagens do seu album familiar e fez-se uma explicacdo do pretendido.

Foi feita uma analise critica de imagens exemplo recolhidas do dlbum familiar da professora e
colocadas questdes aos alunos sobre o que estavam a ver, no que diz respeito a relacGes e

diferencas entre gerac¢des, vestuario, forma/fundo, religido, entre outros.

Na andlise das fotografias que a professora apresentou falou-se do aspeto religioso que
sobressaltava nas fotografias individuais, em que aparecia sempre uma mensagem natalicia, o
gue mostrava uma sociedade marcada por uma religido predominante que se incute nas
escolas até aos dias de hoje. Os alunos observaram que na fotografia mais antiga essa
conotacgdo religiosa era mais evidente porque apareciam figuras do presépio e nas mais
recentes apareciam outros elementos decorativos que tentavam disfargar esse aspeto.
Refletiu-se também sobre o fundo das fotografias, que era habitualmente a escola, refletindo-
se como um espago onde as criangas passam a maior parte do seu tempo, ou entdo era uma
imagem artificial. Os alunos referiram que apesar das diferencas do vestuario, a expressao das
pessoas fotografadas era sempre idéntica, revelando pouca naturalidade, tal como o cabelo e
a postura. Falaram bastante sobre a fotografia tipica do fotdgrafo que coloca as pessoas em
pose para o retrato. Este fator foi também referido para as fotografias de grupo, apontando-se
a disposicdo idéntica dos intervenientes, apesar das fotografias captarem épocas diferentes.

Os alunos chegaram a conclusdo que estas fotografias sdo sempre um pouco artificiais porque
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nao pretendem captar momentos Unicos e reais, mas pretendem simular realidades em que os
fotografados estdo bem apresentados, a sorrir (mas ndo demasiado), penteados, de frente e a

olhar para a cdmara, pois o resultado final sera um objeto de consumo.

17 Fotografias do album familiar da professora. Fazendo uma leitura da esquerda para a direita, as imagens em cima datam de
1979, 1985 e 2012 e as de baixo datam de 1984, 1985 e 2013.

No final da sessdo foi-lhes pedido que registassem num papel e lessem alto o que entendiam

por auto-representagdo.

Mais adiante, onde se descreve a terceira sessdo (pagina 77) poderd consultar-se uma tabela
com a sintese das frases que os alunos escreveram e que deram origem ao planeamento dessa

aula.
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22 Sessdo — 05 de dezembro de 2013

Obedecendo ao plano de aula (Anexo A_4) foi feita a apresentacdo das imagens recolhidas no
album familiar, individualmente por cada aluno. Os alunos mostraram-se um pouco inibidos,
mas nenhum se recusou a apresentar as suas imagens pessoais. Para quebrar um pouco a
tensdo decidi fazer a andlise critica coletiva de uma maneira um pouco diferente do que tinha
planeado, pedi-lhes que juntassem algumas mesas no centro da sala e colocassem as suas
fotografias e as misturassem. Como a maior parte tinha trazido imagens da infancia tornou-se
mais dificil identifica-los, o que os colocou mais a vontade para as analisarem criticamente. Foi
um momento importante da unidade, que marcou o inicio de uma relagdo pedagdgica com os
alunos. Senti que naquele momento os alunos deixaram de me ver como uma estranha e
comegaram a confiar em mim e tal como me disse o professor Carlos, que observou tudo,
conquistei a turma naquela atividade ao colocar-me com eles numa posicdao de respeito pelas

suas opinides e intervengdes.

18 Os alunos a analisar as fotografias do seu album familiar.
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Apds esta andlise foi feita uma analise coletiva de compreensdo critica de imagens com
representacdes de jovens e de cultura visual: capa da revista Time (“The Me Me Me
Generation”) e de uma obra de Carles Congost. Esta sessdo também foi acompanhada por um
Power Point de apoio (Anexo A_8).

Obama's New Boss & McCain vs. Brzezinski B mitive

TIME

Millennials are lazy, entitled narcissists

who still live with their parents

Why they'll save usall
s N

19 Imagens analisadas na aula (Capa da Revista Time de 20 de maio de 2013, artigo “The Me Me Me Generation”, de Joel Stein;
Obra de Carles Congost, intitulada A.M.E.R.I.C.A, de 2003)

Algumas questdes colocadas para a capa da revista Time foi o porqué dos jovens serem vistos
da forma apresentada na revista pela sociedade ou se aguns alunos na turma se identificavam
com algumas dessas caracteristicas. Apés uma breve abordagem a Tom Brokaw, um dos
entrevistados no artigo, que acredita nesta geracdo como salvadora da humanidade, os alunos
foram questionados sobre a sua concordancia com a afirmacdo, se também eles acreditavam
que esta geracgdo nos ia salvar e como o poderia fazer. Em relagdo a obra de Carles Congost
foram colocadas as questGes: Como sdo representados os jovens pelo autor? Que imagem dos

jovens pretende transmitir?

Percebi que tinha causado um impacto relevante nos alunos. Os alunos responderam que as
imagens viam os jovens como seres alienados, narcisistas, preguicosos e dependentes dos seus
smartphones. Mas de inicio os alunos ndo se identificaram com a mensagem passada naquelas
imagens e indignaram-se um pouco. Mas depois de alguma discussdo em torno das imagens
refletiram e perceberam porque é que a sociedade os via assim. Uma aluna teve uma
intervengdo interessante que alterou o debate neste sentido ao dizer que se tinha identificado
imenso com o artigo da revista time porque a sua mae lhe dizia muitas vezes que ela so
pensava nela, era “ela, ela, ela”, porque chegava a casa e ligava o computador, ia ao facebook
e ndo lhe apetecia fazer mais nada. Nao ligava as conversas que tinham com ela, ndo ajudava a

fazer as tarefas domésticas, ndo passeava, ficava simplesmente no computador ou no
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smartphone. Outra aluna concordou que atualmente havia esta dependéncia dos
smartphones, mas que isto ndo acontecia apenas nos jovens, pois a avd dela também era
assim. Foi uma analogia interessante ao artigo de revista que também mencionava as pessoas
de outra geracdo, mas que se identificavam com estas caracteristicas. Alguns disseram que
achavam que era esta a geragao que nos ia salvar porque era esta a geragao que dominava as

tecnologias.

Numa outra parte da aula foi-lhes pedido um trabalho de campo, que intitulei “Como me vejo

III

(véem)!” e que consistiu na produgdo de fotografias, devendo os alunos fotografar-se em
locais do espaco escolar a sua escolha (interior ou exterior da sala de aula). Podiam ser
fotografias em grupo e individuais, que poderiam mais tarde servir de referente ao trabalho de
auto-representacao final. Os alunos participaram com entusiasmo e produziram um conjunto

de fotografias interessantes.

20 Algumas fotografias produzidas pelos alunos.

Os alunos produziram imagens passiveis de analisar, em que experimentaram a corporalidade
e roupas num modo de auto-retrato definido, muitos ndo quiseram desvendar o rosto e
procuraram estratégias para o ocultar colocando algo a frente, desfocando a imagem,
utilizando movimento ou fotografando a sombra. Achei este aspeto relevante porque nas
redes sociais os alunos nao levantam obje¢des em mostrar o rosto, o que leva a crer que ainda
véem a escola como um espag¢o que ndo lhes transmite conforto nem intimidade, tal como
reitera Porres (2013) ao dizer que os jovens ndo sentem a escola como um espago seu e
muitos encaram-na como um ambiente opressor. Revelaram a importancia do eu com os
amigos, a afirmac¢do da identidade, um vinculo com a escola, mas ao mesmo tempo uma

resisténcia ao seu espaco, ao fotografarem-se atrds das grades ou do lado de fora do portdo, o
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gue vai novamente ao encontro das afirmacdes de Porres, pois os alunos revelam nas suas
imagens que encaram a vedacdo ou o portdo quase como uma barreira que os impede de sair,
como numa prisdo. Em sessdes posteriores vim a compreender que esta resisténcia se devia

sobretudo ao facto de nao se identificarem com o espaco fisico.

Esta desvinvulagdo ao espaco prende-se ao facto das metodologias aplicadas nas escolas ja
nao fazerem sentido aos jovens e se ndo se identificam com as aprendizagens acabam por nao
se sentir bem no espag¢o que as promove, por esse motivo Porres (2013) sugere que a relagdo
educativa deve ser baseada na conversa em torno da cultura visual dos estudantes porque
desta forma podemos conhecé-los melhor e leva-los a comprometerem-se com um projeto,
tornando-os produtores em vez de espectadores. Ao torna-los parte do trabalho, fazemo-los
sentir parte do espaco e desta forma evitamos que o ato de levar a cultura visual dos
estudantes para a sala de aula ja ndo seja encarada por eles como uma intromissdo a sua vida
pessoal. Mas este processo é lento e transdisciplinar. Para funcionar seria necessaria uma
sistematizacdo levada a cabo por toda a componente curricular e ndo apenas por uma
disciplina. Para Porres aprender ndao deve ser o acompanhamento exclusivo de um curriculo,
mas uma oportunidade de construir experiéncias de subjetividade, considerando as diferencgas

de cada um e abrindo espaco a que todos possam participar no processo.
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32 Sessao — 09 de janeiro de 2014

Esta sessdo decorreu conforme previsto no plano de aula (Anexo A_5) e foi acompanhada por
um power point de apoio (Anexo A_9). Apds a rotina inicial de acomodacdo dos alunos realizei
uma avaliagdo formativa sobre conceito de cultura visual (Anexo A_12). Foi-lhes apresentada
uma afirmacdo sobre a qual deveriam refletir se concordavam ou ndo com a mesma,

justificando.

“Ao entrar pela primeira vez na escola reparei que ndo se véem nas paredes muitos cartazes ou
trabalhos dos alunos. Poderia até dizer que estd desprovida de elementos decorativos ou
visuais. Esta escola ndo tem cultura visual.”

Nesta avaliacdo formativa pude recolher alguns dados interessantes. A maioria concordou com
a afirmacdo justificando com o facto de ndo fazer sentido numa escola ligada as artes visuais
nao existirem elementos visuais, como exemplos dos trabalhos dos alunos, que mostrassem os

seus talentos e até incentivassem outros alunos a querer vir para esta escola.
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21 Exemplos de algumas respostas dadas pelos alunos.

Alguns alunos discordaram e estas respostas foram as que considerei mais interessantes
porque mostraram que estavam a adquirir conceitos e aprendizagens. Em debate coletivo as

suas argumentagOes acabaram por convencer os colegas, que no final da discussdo ja

75



discordavam um pouco da afirmacdo. Estes alunos afirmaram que a escola era apenas um

edificio e que quem determinava a cultura visual eram as pessoas e portanto toda a

comunidade educativa era portadora dessa cultura nos seus comportamentos ou roupas.
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22 Exemplos de algumas respostas dadas pelos alunos.

Posteriormente foi feita uma analise critica de imagens dos alunos enquanto portadores de

cultura visual, recolhidas pela professora, e das imagens produzidas pelos préprios alunos na

aula anterior, partindo-se das respostas dadas na avaliacdo formativa.

23 Imagens analisadas pelos alunos.

Depois da andlise das imagens foi-lhes introduzido o conceito de auto-representacdo, a partir

das suas proéprias frases, que escreveram na primeira aula e onde se percebeu varias

abordagens ligadas a sua personalidade e forma de estar no mundo.
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Coloquei numa tabela essas abordagens:

Auto-Representacgao

Identidade/Imagem/Representacio do eu

e Um desenho de mim mesma;

e Representar parte de nés no desenho;

e Mostrar um pouco de nds através de uma
imagem, que fala por nés;

e |dentidade visual;

e Expressar visivelmente o nosso estado de
espirito;

e Representacgdo visual do eu;

e Mostrar o eu total;

e Mostrar o meu lado pessoal intimo;

e Uma representacdo, idealizagdo de nds
proprios;

Tempo/Biografia

e E tudo o que viveste desenhado numa folha

de papel;
e Passado, presente, futuro;
¢ Realidade momentéanea;

Auto-critica/Complexos do corpo

e Mostrar o que ndo sou;

e Expressao, rosto, defeitos;

e O que gostariamos que achassem de nds ou vice-
versa;

® Pensamentos, gostos;

e Mostrar o que somos sem receio de nos exprimir-
mos;

e Dizer coisas que nos marcam, que nos definem e
gue os outros ndo sabem;

e Mostrar como achamos que somos vistos;

e Mostrar aos outros aquilo que ndo sabem sobre
nos e que ndo conseguem saber através do aspeto
fisico;

Tipos de representacao

e A auto-representagdo pode ser feita de varias
maneiras, de uma forma com a qual nos
identificamos (fotos, videos, escrita, musica,
pintura);

e N3o passa pela representagdo da nossa imagem,
mas pelo que nos define (objetos, animais, pessoas
queridas, atividades, pensamentos, estados de
espirito);

e N3o é necessariamente a representagdo da figura
humana mas um gesto, objeto, musica.

24 Algumas frases dos alunos em resposta ao conceito de auto-representagado.

Foi definido o conceito de auto-representagdo e mostrados varios exemplos de varias técnicas

de auto-representacbes desenvolvidas por artistas, da histdria da arte e contemporaneos,

musicos e escritores.

25 Exemplos das imagens mostradas aos alunos. Da esquerda para a direita: “Hand with Reflecting Sphere” (1935) de Maurits
Echer; “O Filho do Homem” (1964) de René Magritte e “Auto-retrato” (1940) de Almada negreiros.
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AROS

JAMAS DIBUTE
UN RETRETE..,

26 Outros exemplos de auto-representacgdo de artistas mostradas aos alunos. Da esquerda para a direita: Banda Desenhada “Alack
Sinner” (12publicagdo em 1975) de Carlos Sampayo (escritor) e Jose Munoz (desenhador); Story Telling “Persepolis” (2007) de
Marjane Satrapi (filme disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=5Q WXPXg-WM) e uma escultura da Série “Made in
Even” (1989) de Jeff Koons.

27 Exemplos de auto-representagdo em videos e performance, mostrados aos alunos. Da esquerda para a direita: art movie “Andy
Warhol eating a hamburguer”’/Série “66 scenes from América” (1981) de Andy Warhol: (filme disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=Ejr9KBQzQPM) e performance “The Artist is Present” (2010) de Marina Abramovic (video da
performance disponivel em http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/965).

Foram dadas indica¢Oes para o projeto de auto-representacdo, esclarecidas as duvidas e os
alunos iniciaram esbogos e ensaios graficos para o planeamento do trabalho final. Durante
esta fase prdtica da aula circulei pelas mesas e esclareci duvidas, aconselhei-os sobre os
conteldos de desenho, no ambito dos procedimentos e em relagdo a técnica que poderiam
utilizar. Tinha planeado supervisionar os portefdélios dos alunos, mas os mesmos ainda nao o

tinham iniciado. Foi entregue um Guido de apoio a realiza¢do do Portefélio (Anexo A_13).
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42 Sessao - 30 de janeiro de 2014

Esta sessdo foi a Ultima deste semestre, obedecendo também a um plano de aula (Anexo A_6).
A primeira parte da aula foi dedicada a apresentacdo oral, pelos alunos, do trabalho final do

projeto de “auto-representacdo” e entrega dos portefélios. Apds a apresentacao foi feita uma

analise coletiva dos trabalhos e balancgo final do desenvolvimento do projeto.

28 Exemplos dos trabalhos de “auto-representagdo” dos alunos.
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Auto-Representac¢ao — Alguns significados dos alunos

Ver-se, ver e ser visto.

e Na primeira imagem a aluna explicou que se
representou com filtros nos olhos para selecionar
os bons e maus aspetos da influéncia que os

outros tém nela propria;

¢ Na segunda imagem a aluna justificou que
escolheu uma mascara para se esconder porque
€ muito nervosa e insegura, colocou um espelho
nos olhos para mostrar que muitas vezes é o
reflexo dos outros por ser influenciadvel e as

penas de pavao sao um simbolo da sua vaidade;

¢ Na terceira imagem a aluna tapou os olhos
porque nao gosta da sensagao dos outros
poderem perceber o que ela pensa através do

olhar;

e Na ultima imagem a aluna colocou palavras de
como é a sua personalidadee e afirmou ter

descoberto ser possuidora de muitos defeitos;
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Infancia, simplicidade, ingenuidade, biografia, pessoas importantes.

¢ Na primeira imagem o aluno representou-se na

infancia e hoje;

* Na segunda imagem o aluno representou-se
simplificando um retrato de criancga porque se

considera uma pessoa simples e ingénua;

e Na quarta imagem o aluno representou um feto
porque o seu nascimento foi uma fase

complicada e que o marcou;

e Na quinta imagem a aluna pensou num cubo,
uma analogia a uma caixa com recordagoes da
sua vida em categorias e explicou que deu
destaque a melhor fase da sua vida, a da

infancia;

e Na Ultima imagem a aluna realizou uma
fotomontagem com amigos e pessoas da sua
intimidade porque se considera um pouco de
todas essas pessoas. A imagem aparece
desfocada para preservar a privacidade das

pessoas fotografadas;
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Na apresentacdo das auto-representacdes percebeu-se que os alunos tem concecdes
diferentes deste tema, mas de forma geral notou-se que estdo numa fase de mudanca das
suas vidas, havendo trabalhos que revelaram uma certa nostalgia, contendo alusdes a infancia
ou a diferentes fases da vida. Surgem também comparacdes entre a forma como sdo vistos,
como gostariam de ser vistos, como pensam que sdo vistos e até alguns complexos de
identidade. Notou-se que ja ndo sdo adolescentes, mas um género de pré-adultos, que
ascendem a uma outra fase, desconhecida, da qual tém receio, havendo ainda um vinculo a
infancia, a sua zona de seguranca. Tal como Stanley Hall refere “rompe-se a velha unidade e
harmonia com a natureza; a criancga é expulsa do seu paraiso e tem de dar inicio a uma longa e
penosa caminhada de ascensdo.” (em Simdes 2002:414)

Passo a seguir a dispOr algumas auto-representa¢des dos alunos, acompanhadas do que
escreveram sobre a mesma nos seus portefélios. Fiz uma sele¢do de quatro, que me tocaram e

ajudaram a refletir e que espelham o que referi no pardgrafo anterior.

“(...) A cada minuto sinto que o mundo & minha volta wme consegue
transformar e wmoldar, me conseque fazer adaptar agquilo a gque estou
sujeito, Por isto, acho que ter alguma certeza acerea de winm préprio que
possa de algwma forma representar € muito complicado, Todas as
certezas que e mim existem aolvenm sendio de dor, Dor essa tmpossivel

de esquecer, mpossivel de apagar de mim, A dor € o que mals me tem

wmoldado. Stm a dor... e... de mbios dadas com a dor, o medo, Sim!it!
Sempre 0 MEDO... medo de falhar, medo de ser exclutdo, wmedo de ser abandonado, medo de
viver mas também de morver, vaedo de escoller mas ao mesmo tevapo medo gue escolham por

min, medo de amar ¢ ser avaado mas tambén vaedo de odiar e ser odiado, Medo de tudo(...)”

“ © trabatho final € no fundo wua jungdo de um “eu” passado com
WM “ew” presente, representados graficamente através oe abordagens
diferentes, wma tentativa de conctliar aquilo que ful com aquilo
que sow de forma a que seja visualmente percetivel, Tentel do Lado
esquerdo oo desenho representar elewmentos da winha inflncia
(alguns até de desenhos que fiz em criangn), e do Llado direito

exprivalr o que sinto hoje em dia de wwa forma wmats obseura, para

dewmonstrar o quiio pode a wnossa tnocdueia alterar-se ao longo
dotemapo, quer em termos de Ldentidade (Visual) como em termos de pensamento (medos,

insegurangas, duvidas).”
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“Nfo € minha intensio nem chocar new dar-me a comhecer como
wm pacifistn ou defensor da wio Violdwela para a vesolugho de
problemas (devo também dizer que wio tenwho wada contra). A
montagem tem o Lnkuito de dar-me a comhecer wio através da
bmagem do desenho propriamente dito mas simatravés da tmagem
com que as pessons fleam do artista a olhar pava a obra. (...) quero
que ao observar a wontagem as pessoas me maginem como

alguém trénico e com bowm sentido de humor.”

“‘Quero demonstrar o que ew stinto por dentro e o que ew dewmonstro
por fora, por isso tivel duas fotos em que representasse isso, wma

que representasse o ‘pov dentro’ e a outra o ‘por fora’,”

Na segunda parte da aula foram realizados dois exercicios de desenho, que se traduziram

noutras maneiras de trabalhar a identidade pessoal, neste caso a partir da distor¢do da

imagem pessoal, pela imaginacdo e por interacdo com objetos mundanos:

Registo grafico sintese - “auto-representacao distorcida”, que consistiu em registos
graficos da prépria imagem refletida numa colher e num copo metalizado, utilizando
grafite ou outro material riscador a escolha (Anexo A_14);

Registo grafico sintese - “auto-representacao interior”, que consistiu em registos
graficos da prépria imagem imaginada, iniciando-se o desenho de olhos vendados e
dando-he continuidade com os olhos desvendados. Utilizaram novamente um material

riscador a escolha (Anexo A_15).

No fim, foi feita uma analise coletiva dos registos produzidos.
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29 Alunos a realizar os exercicios finais de “auto-representagao”.
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30 Alguns dos desenhos resultantes dos exercicios finais de “auto-representagdo”.




Ao chegar ao final da descricdo desta primeira unidade didatica importa fazer uma breve
reflexdo critica acerca dos trabalhos a que a mesma conduziu e que se revelaram muito
idividuais e pessoais. Ao perceber na avaliacdo diagndstica que os alunos estavam muito
centrados em si mesmos poderia ter criado estratégias de producdo coletiva de identidade,
como por exemplo, solicitar que fizessem representacdes de outros colegas e ndo so deles
proprios. Desta forma, o resultado final revelou trabalhos muito narcisistas, egocéntricos e
nostalgicos, o que acabou por ir ao encontro do que a imagem da revista Times revelava ao

falar da geracdo do eu. Este foi um ponto que eu ndo consegui identificar ao longo da PES e s6

no final, com a apresentacao dos portefélios, tive nocao que a determinada altura do trabalho
deveria té-los confrontado com essa questdo e orientd-los noutro sentido. No entanto, o
processo revelou que os alunos desenvolveram aprendizagens positivas, como o
desenvolvimento do sentido critico, maior capacidade analitica e reflexiva, as referéncias
estéticas aumentaram e adquiriram maior consciéncia de si préprios e do mundo, assim como

da forma como véem a sociedade e sdo vistos por ela.

A planificacdo de uma unidade didatica e a preparacao de aulas é habitualmente praticada
pelos professores como uma extensdo dos curriculos e programas e muitas vezes seguem-se as
estratégias e atividades neles sugeridas. Para poder trabalhar a cultura visual e a compreensao
critica de imagens na disciplina de desenho A foi necessario tentar contornar este obstaculo,
valendo-me da abertura do programa que prevé o inesperado através da exploragdo de outras
areas e integracdo de outras solugcbes metodoldgicas e estratégicas. Assim, embora tenha
seguido o programa respeitando as suas terminologias especificas, introduzi alguns conteudos,
dando mais destaque a cultura visual e a compreensdo critica de imagens em relacdo aos
conteudos disciplinares ou dareas de exploragdo. Em vez da planificagdo se centrar nos
conteudos explicitos do programa centrou-se na cultura visual como base de trabalho e

explorou os conteudos especificos de forma transversal.

A planificagdo abriu espaco para a partilha de experiéncias e reflexdo no ambito da
compreensdo critica das imagens através da criacdo de materiais pedagdgicos. Esta forma de
planificar é o exemplo de um caminho de mudanca no ensino das artes visuais numa
perspetiva da cultura visual, mas ndao podemos ignorar as barreiras a esta posssibilidade de
concebermos o nosso préprio modelo individualizado de planificacdo, quando na pratica, a

maioria das escolas exige uma normalizacdao e homogeneizacdao dos documentos orientadores.
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3.3.2 - 22 Unidade didatica na EEBCR: “O Tapete esta...”

A segunda unidade didatica procurou explorar o tapete de Arraiolos, partindo de um
conhecimento prévio dos alunos sobre ele, desenvolvendo neles um olhar critico. Decerto se
habituaram a ver o tapete como um simples tapete, como algo da sua cultura visual, mas
possivelmente ndo costumavam analisd-lo de outra forma, que ndo um simples elemento
decorativo. Com esta unidade procurei levar os alunos a reinterpretar e reinventar o tapete,

explorando outras vertentes.

A segunda unidade didatica traduziu-se num trabalho de equipa que consistiu na projecao de
um desdobravel sobre o tapete de Arraiolos, um projeto interdisciplinar, comum as trés
estagiarias, com interligacdo as disciplinas de Portugués e Inglés. O desdobravel teve como
principal objetivo a divulgacdo do tapete, mas ndo da forma habitual, pretendeu apresenta-lo

noutras vertentes, mostrando que o tapete pode ser muito mais que um artigo textil.

O desdobravel constituiu-se em dois lados, sendo que um dos lados do desdobravel (lado A),
comum as trés estagidrias, consistiu na ilustracdo da obra “Odisseia” de Homero,
enquadrando-se no mito de Ulisses e Penélope, sendo esta a sua ligacdo a disciplina de
Portugués, na qual foram elaborados os textos a ilustrar. O verso do desdobravel (lado B)
abordou trés versdes diferentes desenvolvidas por cada estagidria. Uma dessas versoes
explorou artistas inglesas, dai a sua ligacdo a disciplina de Inglés, outra versdo explorou os
varios centros de producdo do tapete e a minha versdo visou explorar um tema que permitisse
ao leitor uma reflexdo sobre o tapete, explorando varias vertentes do mesmo na arte,

mostrando que o tapete ndo é sé um artigo artesanal ou decorativo.

Este desdobrdvel foi a ligagdo com a comunidade, pois houve uma relagdo de mediagdo e
colaboragdao com o Centro Interpretativo do Tapete de Arraiolos, onde o desdobravel foi

entregue, como proposta de divulgacdo do mesmo.

A unidade didatica desenvolveu-se também em vdrias sessGes de observagdo e duas aulas
supervisionadas pela orientadora da universidade, tendo o desdobravel constituido a base
para o desenvolvimento das atividades, em que procurei explorar o tapete habitual,
estendendo-o ao mundo digital e ao didlogo com a arte. Durante este periodo inseriu-se a
preparacao e a condugao das duas aulas supervisionadas, que consistiram em duas sessdes de
90’, em 2 de maio e 5 de junho de 2014. As atividades obedeceram ao Plano de Unidade
elaborado (Anexo B_1), assim como todas as aulas obedeceram aos respetivos Planos de Aula

(Anexos B_2 e B_3).
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31 Organograma com a calendarizagdo da Unidade Didatica “O Tapete Esta...”

A Unidade Didatica teve como objetivos:

e Desenvolver capacidades de observacdo, interrogacdo e interpretacao;

e Desenvolver o espirito critico;

e Desenvolver a capacidade de expressdo e comunicagao;

e Desenvolver a criatividade;

e Usar o desenho como meio de representa¢do, desenvolvendo modos proéprios de
expressao e comunicagao visuais;

® Compreender as artes no contexto;

Foram abordados alguns contetdos gerais de educac¢do visual, como a comunicacdo visual, os
elementos da forma e projeto de trabalho, interligando-os de forma trasversal aos contetdos

de cultura e narrativa visuais.

Em termos de metodologia, o desenvolvimento da Unidade Didatica privilegiou a exploracdo

transversal de conteudos, ndo sendo seguido um encadeamento sequencial dos mesmos.
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Organizou-se num projeto de trabalho que concilia conceitos dos estudos da cultura visual
com os conteudos da educacdo visual, apostando no desenvolvimento da compreensao critica

e na capacidade de comunicar através dos meios expressivos do desenho.

A unidade iniciou-se com um enquadramento conceptual e o estimulo a andlise e
compreensdo critica do tapete de Arraiolos, solicitacdo de duas atividades de reinvencdo do
tapete, da sua exploracdo numa nova vertente, no sentido de desenvolver o espirito critico dos
alunos. Articularam-se diferentes meios pedagdgicos: abordagem oral, demonstracdes
audiovisuais ou multimédias, didlogos em grande grupo, trabalho pratico, interligacdo com

outras disciplinas e integracdo com o projeto de ligagdo a comunidade (desdobravel).

Caso se pretendesse realizar uma avaliacdo quantitativa foram definidos os seguintes critérios,

elaborados segundo os existentes na escola para a disciplina de educacgao visual:

A) Saber B) Saber fazer C) Saber ser/estar
(conhecimentos) (capacidades/aptiddes) (atitudes e valores)

- Compreensdo de formas (20%) - Interesse (10%) - Comportamento (10%)
- Conhecimento de formas de - Participagdo (20%)

expressao (20%) - Criatividade (20%)

32 Critérios de avaliagdo.

A classificagdo (Cf) seria obtida pela média aritmética das classificagdes obtidas no dominio do
saber (A), no dominio do saber fazer(B) e no dominio do saber ser/estar (C), por intermédio da

seguinte fdrmula que integra as ponderacdes:
Cf=(Ax0,4)+(Bx0,5)+(Cx0,1)

N3o foram elaborados instrumentos de avaliagdo para uma avaliagdo quantitativa, pois
revelou-se inadequado, uma vez que ndo haveria continuidade, tendo as aulas sido
ministradas em turmas diferantes e uma Unica vez. Assim a avaliagdo foi essencialmente feita
em observacgdo direta e existiu lugar para uma auto e hetero avaliagdo das aulas, através de

um questionario aplicado no final das mesmas.
12 Aula Supervisionada — 2 de maio de 2014

A primeira aula supervisionada decorreu numa turma de 72 ano e tal como consta no plano de
aula (Anexo B_2), nesta aula, apds a acomodacdo dos alunos, rotina que acontecia em todas as
sessd0es em que era dado algum tempo para que se sentassem e organizassem o seu espago de

trabalho, apresentei o tema e a proposta de trabalho intitulada “O tapete esta em nds”, que
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consistiu na criacdo de um padrdo coletivo, surgido a partir de um modulo constituido num
poligono irregular com sete lados e com pontos marcados na sua fronteira. Os alunos fariam
um registo grafico dentro desse médulo, respeitando a regra de que o desenho partiria dos
pontos de referéncia marcados, ndo podendo tocar noutro ponto da margem do médulo. Os
pontos marcados fariam a ligacdo entre os desenhos de cada aluno nos mddulos, que ao
serem repetidos formariam um padrdo, que seria simbolicamente o tapete da turma. O tema
para o registo grafico seria a mulher tecedeira na sua relagdo com o tapete, inspirada em

Penélope.

Foi apresentado um Power-Point de apoio (Anexo B_4), alusivo ao mddulo-padrdo e
distribuido o enunciado do exercicio (Anexo B_6), com leitura, interpretacdo e explicacdo do
mesmo. Foram esclarecidas as duvidas e distribuidas folhas de estudo e dos mddulos

fotocopiados em papel A3.

Foi aplicado um questionario aos alunos (Anexo B_8), no final da aula para se compreender o
impacto que o trabalho tivera neles. Ndao se exprimiram muito, talvez por nao terem tido
muito tempo, uma vez que ja tinha tocado para a saida. De uma forma geral disseram que
tinham gostado da aula e da atividade, que tinha sido diferente e tinham aprendido coisas
novas. Embora em minoria, alguns alunos também manifestaram desagrado, dizendo que ja

sabiam tudo o que tinha sido apresentado.

Como achas que a aula de hoje contribuiu para a tua aprendizagem?

Ao Q0 et oS Wreored oo
an\a _Averente.

Comenta o exercicio prético
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33 Exemplo de algumas respostas dadas pelos alunos no questionario aplicado.

O trabalho iniciado nesta aula foi desenvolvido em aulas posteriores e concluido pelo
professor com a ajuda das minhas colegas estagidrias, tendo uma parte do trabalho final sido
exposta no certame "0 tapete estd na rua”. Este evento é promovido pelo Municipio de
Arraiolos e integra um conjunto de atividades culturais, nomeadamente espetaculos,
exposicoes, coloquios e debates, com especial destaque para a chamada “Mostra de Tapetes

de Arraiolos", que se realiza no Centro Histérico da Vila. Esta iniciativa pretende trazer para
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Arraiolos desenvolvimento sécio-econdmico e cultural,

gastronomia e outros produtos locais.

0 Tapete

esta na Bua‘lll

exposicdes | espst

ARRAIOLOS
6-a 10 junho

ARRAIOLOS
6 a 10 junho
PROGRAMA

1 DE JUNHO | DOMINGO
0830

ca] pete
Ilua‘l 4

JUNHO | SEXTA-FEIRA

BALLET -

9 DE JUNHO | SEGUNDA-FEIRA

DE JUNHO | TERCA-FEIRA
PEDRO MOUTINHO o

JUNHO | SABADO

34 Cartaz e algumas imagens do evento “O Tapete esta na Rua”

dando a conhecer o artesanato,

a
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22 Aula Supervisionada - 5 de junho 2014

A segunda aula supervisionada decorreu numa turma de 82 ano e tal como consta no plano de
aula (Anexo B_3), apds a acomodacdo dos alunos, foi apresentado um Power-Point sobre o
Logdtipo (Anexo B_5) e sobre o tema e proposta de trabalho, “O tapete esta online”, que
consistiu na criacdo de um logdtipo para o Google (doodle4google), comemorativo do Dia de

Portugal (10 de junho), através do tapete de Arraiolos, simbolo nacional.

Foi Distribuido o enunciado do exercicio (Anexo B_7), leitura, interpretacdo e explicacdo do
mesmo. Seguiu-se um esclarecimento de duvidas e os alunos iniciaram os registos graficos nas
folhas fornecidas, com utilizacao de lapis de grafite e aplicagao de cor facultativa.

Por fim procedeu-se a arrumacao da sala e preenchimento de um questionario de avalia¢do da
aula, pelos alunos (Anexo B_6). Seleccionei alguns projetos e enviei como proposta para a
Google, para um enderec¢o que existe para este efeito, para serem publicados online, estando-
se a aguardar resposta. Para esta selecdo recolhi de forma informal a opinido do professor
cooperante e das minhas colegas de estagio devido a falta de tempo, pois apds esta ultima

aula ndo voltamos a reunir.

36 Trabalho desenvolvido na
segunda aula supervisionada.
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37 Doodles selecionados e enviados para a Google.

No questiondrio aplicado aos alunos (Anexo B_8), a semelhanga da primeira aula
supervisionada, também ndo se verificou grande expressdo por parte dos mesmos. De uma
forma geral disseram que tinham gostado da aula, que tinham aprendido coisas acerca do
logdtipo e da Google. Acharam a atividade interessante porque explorava o tapete de uma

forma diferente e valorizava a sua vila e o tapete.

Como ja foi referido a avaliacdo neste momento de estdgio foi essencialmente feita em
observacdo direta e ndo foram utilizados instrumentos de avaliagdo para uma avaliagdo
quantitativa, pois revelou-se inadequado, uma vez que ndo haveria continuidade, tendo as

aulas sido ministradas em turmas diferentes e uma Unica vez.
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Considero que o meu envolvimento com a comunidade escolar no ambito da PES poderia ter
sido mais ativo. Este foi sem divida um ponto fraco da minha prestacdo. O facto de residir e
trabalhar bastante longe das escolas cooperantes, veio dificultar o meu empenhamento nesta
fase. Durante o tempo que permaneci nas escolas a relacdo estabeleceu-se principalmente
com os professores cooperantes e alunos, com os quais julgo ter tido uma boa relacdo
profissional. Com os restantes elementos da comunidade escolar, a relacdo foi escassa, mas
cordial. No ambito da PES foi dificil existir um grande envolvimento, porque o estagio se
passou em dois momentos relativamente curtos, em escolas diferentes. No primeiro semestre
ainda existiam unidades curriculares do curso para fazer, o que proporcionou
incompatibilidades horarias, nomeadamente para marcar presenca em reunides de disciplina

ou departamento, nas quais gostaria de ter estado presente.

Na ESGP a participacdo na escola teve como objetivo inicial a exposicdo dos trabalhos
realizados, mas como a unidade privilegiou o processo de trabalho e ndo o produto final, os
produtos finais ficaram aquém das expectativas, pelo que nao foi possivel expor os trabalhos.
O professor cooperante informou-me que na escola existia uma politica de qualidade e
exceléncia e sé se expunham trabalhos que valorizassem a imagem da escola. No meu caso, o
trabalho tinha sido rico no processo, em termos de trabalho em sala de aula e nas
aprendizagens feitas pelos alunos, no que diz respeito a exploragdo de temas relacionados
com os novos estudos de cultura visual e na andlise e compreensao critica de imagens, mas o
produto final ndo seria passivel de uma exposicdo de qualidade. Segundo o meu ponto de
vista, numa investigacdo baseada em artes o processo é tanto ou mais importante que o
produto final. Os resultados nem sempre tem que seguir os parametros de exceléncia
tradicionais, mas esta é a politica da escola, que respeitei, no entanto se tivesse havido
oportunidade expdr o processo teria sido relevante para os alunos, como uma forma de

emancipacdo e de crescimento pessoal.

Na EEBCR a participagdo na escola e relagdo com a comunidade teve outra dinamica. Ao
participar no projeto de escola “O tapete esta no ar” e integrar um projeto em equipa com as
minhas colegas de estagio, que privilegiou o trabalho de grupo e cooperativo, interligando
varias turmas e disciplinas, procurei estabelecer uma relagdo mais ativa e interventiva na
comunidade escolar e envolvente. Com o desdobravel feito no ambito do projeto mencionado
fomentou-se a participacdo dos alunos na comunidade escolar e local, ao ser imprimido na

Camara Municipal de Arraiolos e entregue no Centro Interpretativo do Tapete de Arraiolos.

95



De referir também que o trabalho “O tapete estd em nds”, iniciado na aula de educacgédo visual,
numa turma de 792 ano, esteve patente na exposicdo “ O Tapete estd no Ar”, no ambito do

evento municipal “O Tapete estad na Rua”, que decorreu de 6 a 10 de junho em Arraiolos.

Esta exposicdo foi importante porque deu visibilidade ao trabalho expondo-o a comunidade

envolvente, mostrando que as artes visuais sdo uma ponte de ligacdo entre a escola e o meio.

38 Cartaz e pormenor do trabalho exposto na Exposi¢do “O Tapete esta no ar”, no ambito do evento “O Tapete esta na Rua”, que
decorreu de 6 a 10 de junho em Arraiolos.

96



PACIENCIA FIDELIDADE RESISTENCIA INCERTEZA ESPERANCA AMOR

7y, e i

O TAPETE ESTA NA ARTE

39 Desdobravel’. No lado A (em cima) constam os textos que se baseiam na obra “Odisseia” de Homero e que foram elaborados
na disciplina de portugués. Os quatro primeiros textos (Paciéncia, Fidelidade, Resisténcia e Incerteza/Esperanca) foram realizados
a partir de varios capitulos da obra de referéncia e falam de sentimentos relacionados com o mito de Ulisses e Penélope, sendo o
ultimo texto, Amor, uma composi¢do criativa. No lado A constam também as ilustrages destes textos realizadas por uma turma
de 92 ano. No lado B (em baixo) “O tapete estd na arte” fala um pouco do tapete de Arraiolos refletindo sobre o seu carater
artistico e apresenta um conjunto de seis artistas que usam o tapete ou os téxteis nas suas obras (Elaine Reichek, Orly Cogan,
Ghada Amer, Judith Scott, Tatiana Blass e Rosemarie Trockel).

P
O Tapete de Arraiolos

Viver am Arraiolos ¢ ver, sents. cherar, no Aundo. viver Olapete.  Rosemarie Trockel & um arista Alemd, em que a i lem 850
Ponsar om ATacios sem © 1apell S0 UM exercico bastants  consderida U dos Seus materais Ge AUNALIE Gesde QU &
Gfich £ 30 que ta2 Parie (2 sua hakina. Culura @ vich SN UAZCU Dola PrIMORS VI Para Crer UM séne e 0D, & Mg
[ ver a, om 1980,

Laprete 10 seu 3ente30 M mutadcr gorando molivos GROMAICO O SiMbolos CONNCIOOS. COMO &
Na atuaidade COMeGa & SR & necessklade 00 MMPensar 0 10ice & O Manelo, MOV da Unido Sovietca. Sobreposios num

Se ' @01 & Trocke! mas.

Pt conbecda. vertcas que.
0 COBrWm 0u prOtRgM pavmenics, Uma alcata. %00 Que g longa, criam a sk de UMa PN MOTOCTOMACA. Prturas
rovesta 0 chdo ou uma suparice
e d s
AMOR

Desenvedando os fios com que tece e destece
Pendlope 0nreda-se em pensamentos
€ numa inquietago que a entristece.

Destrocada, a fiel artesa
Vive na esporanca do um dia

Ver o retormo do seu amado Ulisses
Para que Ihe devova a sua akgria

Com toda a sua paciéncia
Tem forgas para continuar
Acrodtar que ele pode voar
Sendo o seu fiiho 0 seu grande plar.

Fruto do amor destes dois amantes
Telemaco recusa os pretendentes
Nio quer um novo SubSHUID

Para 0 papel de pai e de govemante.

Desejada pelos homens de taca.
Assombrada o receosa

Tece de dia e destece de nolte
Pensando por onde Ulisses andard

Quer 0 seu esposo de volta
Acredita que voltard
Sendo, ndo aguentars

40 Pormenores do
desdobrével (lado B em
cima e lado Aem

baixo).

JE possivel consultar o Desdobravel em Ficheiro PDF para obter melhor visibilidade, acedendo ao meu
Portefélio Digital http://ferreirasandral.wix.com/sandraportefolio ou seguindo o seguinte link:
http://media.wix.com/ugd/55e69e cd051128002d4dff8b3b0bd50ca83334.pdf
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Sendo professora hd varios anos considero que a frequéncia deste mestrado e a minha
experiéncia profissional sdo contributos reciprocos do meu desenvolvimento pessoal e
profissional. As aprendizagens adquiridas no mestrado contribuiram para melhorar o meu
desempenho, bem como as iniciativas tomadas no exercicio da minha profissao contribuiram
para desenvolver os processos de aquisicdo no ambito do mestrado, mobilizando o

conhecimento adquirido.

Sempre que se proporcionaram oportunidades, desenvolvi trabalho colaborativo com os meus

pares, como forma de partilha de conhecimento e troca de experiéncias.

Todos os processos de aquisicao e atualizacdo cientifica, pedagdgica e didatica que desenvolvi
no ambito do curso contribuiram para a melhoria da acdo educativa, no que diz respeito a
aplicacdo de estratégias e preparacao de recursos mais adequados a realidade dos alunos,
tendo encontrado assim resposta para a superacdao de dificuldades e alcancado formas de
motivacdo e envolvimento mais ativo no processo de ensino-aprendizagem por parte dos

mesmos.
No ambito da minha atividade profissional participei nas seguintes acdes de formacao:

- “Educacgdo Assistida por Animais”, iniciativa do 42 Encontro de Educagdo Especial, ministrada
pela docente Carla Gomes, na Escola E.B. 2,3 Professor Paula Nogueira de Olhdo (23 de abril de

2014); (Anexo C_1)

- “Métodos de Aprendizagem da Leitura e da Escrita com alunos com NEE”, ministrada pela
docente Otilia Marques, na Escola E.B. 2,3 Professor Paula Nogueira de Olhdo (23 de abril de

2014); (Anexo C_2)

No ambito do mestrado destaco a participa¢do, como oradora, no VIl Encontro Regional de
Educacdo “Aprender no Alentejo”, na Universidade de Evora, promovido pelo Centro de
Investigacio em Educacdo e Psicologia da Universidade de Evora, com o estudo de Caso

“Aventura Cientifica”: Uma Atividade Extra Curricular na Educagéo Pré-Escolar. (Anexo C_3)

Todas as a¢les realizadas contribuiram para a melhoria da a¢do educativa, no que diz respeito
a aplicacdo de estratégias e preparacdo de recursos mais adequados a realidade dos alunos,
tendo encontrado respostas para a supera¢do de dificuldades e alcangado formas de

motivacdao dos mesmos.
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PARTE IV

4 - ANALISE CRITICA

Ao analisar o desenvolvimento da PES penso que as atividades decorreram com normalidade e
dentro do planeado, mas com aspetos fortes e menos fortes, os quais passo a descrever.

Em termos gerais e de acordo com os comentdrios dos professores orientadores, houve uma
boa preparacado das aulas, em termos de planificacdes e material de apoio as mesmas. Quanto
a conducdo das aulas houve algumas falhas. A gestdo do tempo foi um pouco problematica,
estive sempre muito preocupada em preencher todo o tempo. Por vezes colocava uma
guestdo e ndo dava tempo suficiente para os alunos pensarem e responderem, avancando
muito rapidamente. Tinha uma certa fobia aos momentos de siléncio. Muitas vezes esta
situacdo levou a que a aula terminasse um pouco antes ou depois da hora. Por vezes pedi para
realizarem alguns exercicios e ndo delimitei um tempo para o realizarem, o que provocou
situacBes de alguma desconcentragdo. Sem duvida que esta questdo do tempo é um fator a

melhorar.

Outro aspeto negativo foi na gestdo da participacdo dos alunos, em que por vezes pedi
comentdrios, que ndo soube guiar da melhor maneira, devendo solicitar concretamente o que
pretendia, com questdes claras e acessiveis. Este fator resultou na auséncia de participacao
por parte dos alunos com mais dificuldade. Em algumas ocasifes devia ter obrigado a
participagao, com recurso a uma questdo concreta e solicitando diretamente a cada aluno que
intervisse. Numa situacdo em que o fiz ndo foi de forma aleatéria e acabou por haver
comentarios repetitivos. Ao participarem devia ter colocado no quadro as suas intervengdes
para poder controlar o que ja tinha sido falado e para que no final pudesse ser feita uma

anadlise abrangente e mais rica.

Todos os professores me apontaram alguma falta de vivacidade e até de uma certa dose de
teatralidade. Assumo de todo esta situa¢do, que se deve em grande parte ao facto de ja
lecionar. Interrompia as minhas aulas para dar outras aulas em situagdo estagio e muitas vezes
confesso que nao existia aquela motivacdo necessaria a uma intervencdo mais ativa. Muitas
vezes 0s meus colegas de curso, que iam lecionar pela primeira vez, me disseram que para
mim seria facil o estagio porque ja lecionava ha muitos anos. Nunca concordei com eles
porque sentia isso como um fardo, sentia que ia ser avaliada como alguém que ja devia saber
estar em frente a uma turma e tinha muitos vicios associados a um nivel de ensino bastante

diferente. E assim se verificou, ja ser professora ndo contribuiu para me sentir mais a vontade,
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mas fui avaliada como alguém que estava a aprender, tendo os professores orientadores tido
um papel preponderante nesta parte. Quando percebi que compreendiam a minha situacao
tornou-se mais facil a minha atuacdo. Mas a minha situacao profissional aliada a questdo de
residir e trabalhar bastante longe da universidade e das escolas de estagio foram aspetos
bastante condicionantes de toda a prdtica da PES, que se traduziram em falta de tempo,
disponibilidade e cansago. Esta falta de tempo também foi sentida pelos alunos como

revelaram nas suas reflexdes que constam dos seus portefdlios.

“Penso que foi realizado num espago de tempo relativamente curto, pois se tivesse sido
possivel haver um periodo de tempo mais longo para realizar o projecto, este poderia ter sido
um pouco mais elaborado. No geral essa questdo do tempo é das unicas coisas que tenho a
apontar, pois de resto penso que tudo correu relativamente bem.”

“Apesar dos exemplos que a professora nos deu e toda a informagdo que nos forneceu, na
minha opiniGo acho que deveriamos ter mais tempo de aula com atividades prdticas e estudos
para o trabalho.”

Na primeira sessdo, na ESGP, senti-me muito insegura e ndo consegui transmitir aos alunos a
paixdo que sentia por este projeto. Organizei bem as atividades, controlei a turma,
manifestando assertividade, mas estive bastante rigida durante todo o processo. Nao fiquei
nada satisfeita com a minha prestacao, confesso. Mas nas outras sessées consegui afastar um
pouco a inseguranca e descontrair-me e penso que conquistei a turma na segunda sessao, ao
convencé-los a trazerem fotografias do seu dalbum familiar, tendo mostrado fotografias
pessoais do meu préprio dlbum familiar, criando um ambiente favoravel para que todos
participassem espontaneamente. Mostraram as suas fotografias, falaram sobre elas e
analisaram-nas criticamente. Quando as expuseram a turma ndo falaram muito, mas quando
as misturei numa mesa e lhes pedi que nos colocassemos a volta e faldssemos sobre elas, a
discussdo foi fluindo e os alunos participaram com interesse. Consegui assim criar um
ambiente harmonioso, que ajudou os alunos a sentirem-se a vontade na minha presenca. A
partir deste momento todas as discussdes que realizdmos em torno de imagens foram
bastante produtivas e preocupei-me sempre em dar esse reforgo positivo. Os alunos
envolveram-se na atividade, tendo trazido imagens e quando lhes pedi que produzissem
outras imagens, aceitaram e realizaram essa tarefa com empenho. Mas as discussdes em torno
das imagens podiam ter sido mais ricas, pois conduzi bem os didlogos, porém ndo coloquei as
questdes mais adequadas. Penso que me faltou alguma pesquisa para ter mais conhecimento
dos jovens naquela faixa etdria e das prérias imagens que mostrava. Deveria, talvez, ter

colocado questdes concretas sobre as imagens que apresentava, como o elemento central, o
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que representavam, que figuras estavam presentes, as cores, o foco dado a imagem, sentidos,

planos, que informagdo ou mensagem transmitiam.

Mas também houve sessdes em que o conteudo foi interessante e proporcionou aos alunos o
desenvolvimento do sentido critico, como a aula onde mostrei uma série de imagens sobre
artistas que utilizavam muito a auto-representacdo nos seus trabalhos, que considero ter sido
bem selecionada e adequada aos alunos, que estiveram em siléncio e interessados. Alguns

deles mencionaram nos seus portefélios alguns desses artistas e até pesquisaram sobre eles.

Numa sessdo em que fiz uma avaliacdo formativa, tendo-lhes colocado uma questdao sobre
cultura visual, os alunos interviram com questdes bastante pertinentes, tendo revelado
sentido critico. A questdo era sobre uma afirmacdo minha de que considerava a escola
desprovida de cultura visual e se eles concordavam com essa questdo. Uns concordaram
manifestando que a auséncia de cultura visual se manifestava na auséncia de elementos
decorativos nas paredes e que sendo uma escola muito ligada as artes, deveria ter trabalhos
dos alunos. Outros discordaram dizendo que eles préprios eram portadores de cultura visual e
gue a escola devia ser um espago neutro para ndao chocar com as geragdes vindouras. Se
houvesses trabalhos dos alunos na parede poderiam chocar outras geragbes por ndo se
identificarem com os mesmos. Foi possivel perceber quem tinha uma relacdo de afetividade
com a escola, que a encarava como um espacgo seu e os que revelavam algum desapego. Em
observagdo acabei por perceber que os alunos que nao se sentiam ligados afetivamente a
escola eram aqueles que no espago do recreio costumavam estar sozinhos, sendo de alguma
forma, excluidos. Os outros que se relacionavam com um grupo de amigos estabeleciam esta
afetividade com a escola, ao ponto de a quererem decora-la a sua imagem. Gostavam da
escola enquanto espago onde se encontravam os seus amigos, mas nao se identificavam com o
espaco fisico e muitas vezes estavam ao portdo da escola, ou do lado de fora da vedacgao, ou
seja, ndo se identificavam com a cultura escolar, mas sim com a comunidade de amigos. Este
aspeto também se verificou nas fotografias que tiraram. Enquanto produtores de imagens
mostraram claramente o seu vinculo afetivo a escola, mas um choque em relagcdo ao espaco,

pois fotografaram-se com amigos atras da vedagao ou ao port3o.

Analisdmos em conjunto estas questdes e notei um envolvimento dos alunos, senti que
estavam interessados, que as questdes os motivavam a participar e fizeram-no de forma muito
responsavel. Percebi que alguns conteudos de cultura visual ja estavam a ser assimilados e que
se comegava a desenvolver nos alunos sentido critico, argumentacdo e capacidade de andlise

de imagens.
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Nos exercicios finais da ultima sessdo devia ter sido mais critica com os desenhos e recuperar
os melhores, mostrando e comparando. No exercicio em que lhes pedi que colocassem vendas
nos olhos houve alguma desconcentracao inicial, devendo ter sido mais assertiva e pedir

siléncio.

Como aspetos positivos saliento também a minha relagdo com os alunos, sempre de respeito,
tendo agradecido as suas intervengdes e participagdo, cumprimentei-os no inicio das aulas,
fazendo sempre a ligacdo com a aula passada e nas aulas em que geri bem o tempo, fiz a ponte
com a aula futura, explicando o que pretendia, bem como os materiais necessdrios. Estive
sempre atenta as suas solicitagcdes, mostrei-me disponivel, ajudei-os e acompanhei os seus
trabalhos. Quando lhes pedi para apresentarem o portefélio, sentei-me no lugar deles para
ndo criar aquela tensdo de estar a observa-los e a avalia-los e os alunos sentiram-se mais
descontraidos. Outro fator que ajudou a sua espontaneidade foi ter-lhes permitido falar sem
comentar e tematizar apenas no final. No entanto, nesta tematizacdo limitei-me a fazer uma
boa sintese das apresentacdes e podia ter acrescentado alguns aspetos relativos a cultura
visual e dos conteudos aprendidos, assim como explorar mais as questdes de identidade,
gostos, socializacdo, formas de olhar os outros e insistir na nostalgia e no porqué de se
mostrarem em crianc¢a. Ajudei os que tinham mais dificuldade em expressar-se a apresentar o
seu trabalho e fui assertiva com os que ndo apresentaram qualquer trabalho com o

comentario de que a auséncia do seu trabalho era a sua auto-representacao.

Em suma, penso que o projeto teve um impacto positivo nos alunos, como os mesmos

revelaram nas suas reflexdes:

“A realizagcdo deste projeto, na minha opiniGo, foi muito enriquecedora pois conseguimos
desenvolver algumas técnicas que ndo conseguimos nas aulas de desenho ditas normais e
porque nos ensinou, de alguma forma a conseguirmos exprimirmo-nos. Fazer uma auto-
representacdo ndo é fdcil, principalmente porque para isso temos que nos conhecer a nds

prdprios ou, no minimo achar que nos conhecemos.”

Na EEBCR a realidade foi bastante diferente. A exploracdao do tema da cultura visual e da
compreensdo critica de imagens foi feita transversalmente, tendo-se insistido mais nos
conteldos da educacdo visual. As turmas eram bastante mais agitadas, o que tinha explicacdo
na sua faixa etdria, mas também em alguns comportamentos disruptivos. Com estes alunos
ndao consegui revelar assertividade em alguns momentos, tendo permitido que houvesse

conversas paralelas e ndo me apercebi que alguns usaram o telemodvel a revelia.
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Na primeira sessdao os alunos manifestaram um comportamento bastante desadequado ao
contexto da aula, o que me impeliu a falar com eles no final da aula sobre esse aspeto. Esta
acao por impulso resultou numa moralizacdo, que teria sido desnecessaria e provocou um
atraso, uma vez que quando distribui o questiondrio no final da aula, os alunos ndo o
conseguiram terminar antes do toque para a saida. Esta primeira sessdo considerei-a um
pouco desastrosa, em termos da sua conducdo. Para além da md gestdao do tempo, quando
expliquei um dos exercicios, ndo mostrei o exemplo, ficando os alunos um pouco perdidos nas
minhas palavras. Empreguei um tom de voz pouco audivel e mostrei alguma inseguranca, pois
qguando me perguntaram se podiam ir a casa de banho, hesitei. Estas questdes devem ser
previstas antes, devendo-se analisar o regulamento interno no sentido de saber o que é
permitido e também obter informacGes acerca da turma para desvender casos particulares.
Durante a realizacdo do exercicio deixei-os estar muito tempo a trabalhar nos estudos,
devendo té-los orientado melhor e assim que encontrassem uma solucdo passavam para o
trabalho definitivo. Desta forma sucedeu que algumas boas solucdes ficaram inacabadas e
outras passaram para o trabalho definitivo sem estarem bem resolvidas, tendo alguns alunos
dado por terminado o seu trabalho cedo demais. Ndao tinha uma atividade alternativa para
estes alunos, o que os levou a perturbar o final da aula. Devia ter dado mais referentes e
conceitos para poderem representar melhor as suas ideias e desenvolverem um pouco mais o
resultado definitivo. Alguns alunos mostraram desinteresse em melhorar o seu trabalho e ndo
encontrei estratégias para reverter esta situagdo. Talvez o facto que nao conhecer a turma me
tenha dificultado este aspeto. O professor cooperante pretendia que estivéssemos as trés,
estagidrias, nas aulas supervisionadas, uma vez que desenvolvemos um trabalho de equipa e
por questdes de disponibilidade as primeiras aulas supervisionadas decorreram em turmas que
nunca tinhamos observado. Esta situagdo tornou-se uma condicionante e senti que o facto de
ndo conhecer a turma me impossibilitou de os tratar pelo nome préprio, o que dificultou a

tarefa de fazer cumprir regras. Nao se estabeleceu uma relagdo com os alunos.

Sob o meu ponto de vista era importante té-los alertado para o respeito com o seu trabalho e
material, porque alguns alunos dobraram as folhas onde desenhavam. Também houve alguns
alunos que estiveram muito tempo com o dedo no ar a espera que os fosse ajudar, o que me
levou a pensar que devia ter estado mais atenta. Apesar da descricao desta aula lhe dar um
enfoque cadtico, ndo o foi assim tanto, pois controlei as atividades, circulei pela sala e ajudei
os alunos. A preparacdo da aula e material foi boa e proporcionou aos alunos algumas

aprendizagens acerca de conteldos da disciplina, mas explorados de forma diferente. Por
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outro lado levou-os a repensar o tapete de Arraiolos numa outra vertente. O trabalho que

resultou desta aula revelou-se bastante interessante visualmente e esteticamente.

A segunda aula supervisionada decorreu numa turma onde ja tinha estado a observar e
decorreu de uma forma bem mais tranquila. Penso que o tema escolhido e a proposta de fazer
um logdtipo para a Google foi adequado aos alunos. Partiu-se das suas vivéncias, do seu

conhecimento e os alunos mostraram-se interessados e empenhados.

Em termos de balanco atingi os objetivos a que me propus e como aspeto negativo, aponto
mesmo a condicionante tempo, visto ser trabalhadora-estudante e nao ter a disponibilidade
toda para me dedicar a este projeto que considero muito interessante. O facto de ter
conseguido levar a compreensdo critica de imagens e os novos estudos da cultura visual para
uma aula de Desenho A e rompido com as indicagdes curriculares tradicionais, sem, no
entanto, descurar o programa e o essencial da disciplina, € um ponto forte deste meu projeto,

gue me abrird portas a uma reflexdo bastante atual.

Finalmente, é relevante referir que fazendo um balanco a todo o processo, considero que o
projeto que desenvolvi foi inovador, no que diz respeito a planificacdes, materiais pedagdégicos
produzidos e atividades desenvovidas, ao integrar temas no ambito da cultura visual e explorar
a andlise e compreensdo critica de imagens e rompendo com as formas tradicionais de aplicar
os programas curriculares. Penso que este foi o ponto forte do projeto, que embora seja um
caso isolado aplicado numa amostra pequena, permite mostrar que é possivel enveredar por
outros caminhos e com eles obter bons resultados e dotar os alunos com ferramentas Uteis

que lhes permitam enfrentar os desafios do seu tempo marcado pelas imagens.

E este o trabalho que faz sentido na educacdo atual, transmitir aos alunos competéncias da
sua geragao e ndo da nossa. Para isso é fundamental encarar a mudanga de frente, investigar,
pesquisar, experimentar e refletir. S6 desta forma podemos perceber que é possivel, que
somos capazes de sair da nossa zona de conforto e evoluir enquanto agentes ao servigo da

educacao.
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CONSIDERACOES FINAIS E CONCLUSOES

Ao falarmos em professores de artes visuais ndo podemos deixar de refletir sobre o professor
nos dias de hoje, independentemente da sua area. O professor no século XXI devera libertar-se
da sua definicdo, no seu sentido mais lato, que o designa como “individuo que ensina...”*,
sendo que ensinar tem como defini¢do “transmitir conhecimentos e competéncias a...”**. Ora,
presentemente, o professor, principalmente o de artes visuais, ndo pode limitar-se a

transmitir. Hoje em dia os desafios de um professor ultrapassam em grande escala o simples

ensinar, a simples transmissdo do conhecimento.

O conhecimento esta sempre 13, seja qual for o modelo utilizado, agora se ele é retido pelos
alunos, ja remete para outra questdo. Se o transmitirmos é provavel que pouco fique dele no
depdsito cerebral dos nossos alunos, mas se facilitarmos a sua absorc¢do, talvez nos meandros
da esponja mnemonica ele encontre um buraquinho onde ficar e numa determinada situagdo

ou experiéncia, o aluno, que até podera ja ser adulto, veja esse conhecimento despertar.

No modelo tradicional a relacdo professor aluno é vertical e hierarquica, o aluno, submisso e
apatico, é um recetaculo de informacdo, que nada sabe e que precisa do professor para
adquirir conhecimento, determinado pelos programas curriculares. O professor assume o
papel de detentor do poder, pelo poder do saber e tem o desejo de ser reconhecido pelos
outros professores, pelos seus alunos e pela sociedade. Admitir um erro é algo intoleravel. A
metodologia adotada tem por base o principio do aprender mecanico, sem relagdo com o real.
A metodologia mais adotada é a aula expositiva, centrada no professor. Durante as aulas os
alunos ficam sempre em fila, uns sentados atras dos outros, virados para o quadro onde existe

uma figura que debita conhecimento e promove exercicios de fixagado e repeti¢do.

Antigamente este modelo funcionava porque os alunos ndo eram seres desprovidos de
conhecimento, mas esse conhecimento era reduzido, se considerarmos que o acesso a
informacao era limitado comparativamente a atualidade. Os alunos ndo ousavam questionar o
professor e a sociedade. N3do se discutiam propostas educacionais. Os modelos eram
determinados pelos docentes e acolhidos pacificamente pela comunidade escolar. Toda esta
conjuntura fazia o sistema funcionar. A questdo é se funcionava bem. A pura transmissdo de

conhecimento, sustentada por tarefas de sistematizacdo mecanicas, produzia algum

10 URL: http://www.infopedia.pt/lingua-portuguesa/professor
u URL: http://www.infopedia.pt/lingua-portuguesa/ensinar
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conhecimento, mas esse conhecimento ndo era consolidado de uma forma duradoura porque

o aluno ndo participava na sua construgao.

No entanto, criticar o intelectualismo da escola antiga ndo significa querer erradicar a
transmissdo de conteudos, ela é sem dlvida necessaria, mas deve ser doseada e
complementada. Recusar o autoritarismo do professor ndo é deixar de reconhecer a
importancia de sua autoridade. Mas é importante perceber que o professor para ter
autoridade ndo precisa ser autoritdrio. Pode ajudar os alunos a participar na construcdo dessa

autoridade.

Parafraseando Aranha (2002:162) jamais se retornard a escola tradicional, mas devemos
avalia-la sem preconceitos, a fim de evitar uma abordagem superficial e falsa, incapaz de
reconhecer o que ainda interessa conservar. Afinal, muitos dos valores da escola tradicional

sdo valores iluministas que ainda ndo foram realizados na escola contemporanea.

Em minha opinido, a verdade é que a maioria dos professores, principalmente no ensino
basico, ainda usam modelos tradicionais, mesmo sabendo que ja estd ultrapassado. Porque o
usam? Serd por acharem que é melhor? Talvez. Mas melhor para quem? Melhor para si
proprios. Julgo que muitos professores atuais usam o modelo tradicional como escudo, para se
defenderem de serem questionados, de Ihes serem apontados erros, de serem vistos como um
par sem autoridade. Muitos professores ainda lecionam mum estrado invisivel de
superioridade e de pedantismo. Querem imputar conhecimentos que eles entendem ser
importantes, mas nunca se questionam sobre o que pensam, os que afinal precisam de

adquirir esse conhecimento.

O professor do século XXI tem que descer do estrado, respeitar os alunos e a sua
individualidade, igualar-se aos alunos como um par, um par na criagdo do conhecimento, mas
um par mais instruido, mais competente e serd essa a distingdo que fard com que os alunos o
respeitem como um lider e a sua autoridade fique salvaguardada. Deve aceitar a incerteza, a
diversidade e a desigualdade. Nunca sabe onde, quando e como vai ensinar. Tem que viver
como um ator ambulante, neste teatro que é a escola e encarnar o papel, que o publico quer

ver.

Sem duvida nenhuma que o professor do século XXI tem que ser criativo, flexivel e recetivo a
mudanca. A capacidade de mudanca poderd ser sustentada por uma atitude reflexiva e
investigativa. Segundo Martins (2010) melhorar a formagdo escolar implica, também, melhorar

a investigacdo sobre essa formacgdo, quer seja ao nivel dos modelos, quer seja ao nivel das
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praticas, ndo se defendendo uma perspetiva exclusivamente pratica da investigacdo, tem de
ser claro para todos que a investigacdo educacional também conduz a compreensao de

problemas educativos e a sua resolugao.

O professor de artes visuais deve ser um profissional responsavel por atender as exigéncias
impostas pela sociedade atual e desenvolver o curriculo escolar, conduzindo os saberes
cientificos e os conteddos formais, com base nos conhecimentos prévios dos alunos,
recebendo dos educandos novas informacgdes que vao modificando e enriquecendo a sua visdo

da sociedade atual.

Hoje, a familia tende a censurar a escola e passa-lhe um dever educativo que devia ser feito
em casa. Este é outro desafio que o professor tem nos dias que correm, fazer o que devia ser
feito pelos pais. Para mudar essa realidade o dever do educador é envolver a familia,
promovendo a sua participagdo no processo educativo para que contribua para a

aprendizagem do aluno.

Atualmente o professor deve assumir o papel de educador, mas também de aprendiz. O
professor do futuro é aquele que entende a heterogeneidade da turma, adequando-se e
integrando-se e é capaz de promover a interagdo e cooperagdo entre os alunos e o

conhecimento.

O professor do século XXI, ndo se pode esquecer do ser humano que estd por detras do
profissional. O seu desempenho profissional deve incluir habilidades e competéncias
humanas, pois s6 desta forma poderad realizar um trabalho responsavel, cooperativo,
integrador e conseguir estar preparado para dar resposta a situa¢des inesperadas, criar
condi¢cbes novas e encontrar solucdes. O professor mecanizado nunca estara aberto a
mudanga, nunca estard atualizado, pois paraliza perante o desconhecido. O professor ndo

mecanizado também tem medo, mas arrisca e segue em frente.

O professor tradicional estava estagnado num ensino sempre igual numa sociedade que
evoluia muito lentamente. Hoje em dia assiste-se a um choque entre a sociedade e a escola
porque houve uma enorme evolugdo tecnoldgica e a escola avangou muito em teorias, que na
pratica ndo se utilizam. Urge a necessidade do sistema educativo, através do professor,
acompanhar o avango tecnoldgico da sociedade e para isso tem que aceitar que nunca serd o
detentor do conhecimento. O professor devera estar constantemente em atualizacdo através
da investigacdao-agdo. S6 investigando e refletindo sobre a sua prdpria atuacgdo ele poderd

evoluir. A escola precisa de profissionais intelectualmente preparados, capazes de atuar de
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forma competente, mas o conhecimento cientifico ndo chega, é através da pratica que se vai

exercitando o espirito docente e humano.

O professor competente deve estar pronto para inovar, desenvolver um processo de reflexao
na pratica educativa e sobre esta pratica. E preciso trabalhar com uma motivagdo interior,
buscando sempre a qualidade da educacgdo. Fazer auto-avaliagGes constantes, usando o olhar
critico de quem possui a capacidade antever o que deve ser feito, com a tranquilidade de

perceber onde errou e onde acertou a cada aula.

A motivacao interior s6 podera alcangd-la dentro de si préprio. Para que o professor respeite a
individualidade dos seus alunos, os seus interesses e motivacdes, tem que acima de tudo
respeitar-se a si préprio, ndo se pode esquercer de quem é, dos seus préprios interesses e
motivacdes. E fundamental que o professor n3o vista a docéncia programada, mas seja acima
de tudo integro, pois sé dessa forma conseguird um ambiente de liberdade em sala de aula,
onde cada um tenha o seu espaco e contribua para a definicdo de regras de convivéncia e
respeito pacificas. Conforme Masetto (2003:30), a escola precisa de um professor que forme
com os seus alunos um grupo de trabalho com objetivos comuns, que incentive a
aprendizagem de uns com os outros, que estimule o trabalho em equipa, a busca de solugbes
para problemas em parcerias, que acredite na capacidade de seus alunos aprenderem com
seus colegas, o que muitas vezes é mais facil do que aprender com o proéprio professor.
Encarar os desafios atuais da carreira é ser capaz de lembrar-se de que ja foi, ou ainda é,
aluno. A relagdo com os educandos deve ser de colaboragao, reciprocidade e permeada por
uma intera¢do de harmonia pedagdgica mais dinamica e ativa. O professor deve orientar os

alunos numa descoberta guiada pelo conhecimento, fomentando o gosto pelo aprender.

A importancia da aprendizagem através da pesquisa é fundamental para manejar e reconduzir
conhecimentos, em atendimento as expectativas do mundo moderno, visando uma
perspectiva de um futuro de transformacGes. Possibilitar a abstracdo na reflexdo pode
produzir independéncia de pensamentos e de a¢Oes, analisando fatos, a partir dos principios
de autonomia e da preserva¢do cultural e artistica. A educacdo é o centro gerador de
desenvolvimento de qualquer nagdo, de qualquer pais, mas o ensino deve ser dinamico e
criativo. Em decorréncia disso, a educagao escolar pode contribuir para a formagdo de pessoas

com senso critico da realidade.

Segundo a minha identidade docente, penso que existem duas questdes fundamentais no
professor do século XXI, ser ele préprio e viver no presente. Sé desta forma sera livre para

ensinar alunos a serem livres para aprender e a tornarem-se adultos mais felizes. Os alunos de
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hoje serdo os professores de amanha e numa luta contra o tempo, porque o amanha cada vez

chega mais cedo, o professor do século XXI deve, sem duvida, facilitar.

Perguntar-se-3do: facilitar o qué?

Responderei que o professor atual deve facilitar o mesmo que o professor tradicional

transmitia: o conhecimento!

Perguntar-se-ao novamente: facilitar como?

Penso que sé havera uma forma genuina de o fazer, e aqui acrescento um terceiro aspeto
fundamental ao professor do século XXI, para além de ser ele préprio e viver no presente, tem
que gostar da sua profissdo. Se ele gostar de ensinar ja tem o caminho facilitado para facilitar

os seus alunos a gostarem de aprender.

O curriculo pode ser entendido como o catalisador da mudanca, pois concretiza a transicao
entre o pensamento e a pratica. No entanto, o processo de ensino-aprendizagem cada vez tem
mais direcdes diferentes, sendo que para ele concorrem também diferentes influéncias,
nomeadamente dos professores e alunos. A maioria dos professores de educagao visual nunca

ouviu falar sobre os novos Estudos da Cultura Visual ou compreensao critica de imagens.

Acredito que a Educacdo Artistica deve ser um processo continuo ao longo da escolaridade,
para que tenha implicagdes no desenvolvimento estético e visual dos individuos, tornando-se
condigdo necessdria para alcangar um nivel cultural mais elevado, prevenindo novas formas de
iliteracia. Segundo Reis (2013), a Arte ndo estd separada da vida social, faz parte integrante
dela e a aprendizagem dos cddigos visuais e a fruicdo do patrimonio artistico e cultural
constitui-se como uma vertente essencial para o entendimento de valores culturais. Tal
entendimento da diversidade cultural ajuda a comparacdo e clarificacdo das circunstancias
histéricas, dos modos de expressdo visual, convencGes e ideologias, valores e atitudes,
promovendo novas formas de olhar, ver e pensar. Estas formas revelam-se essenciais na
educacdo em geral, pelo facto de implicarem processos cooperativos como resposta as

mudancas que se vao operando culturalmente.

A formacdo de professores tem um papel fundamental na capacitacdo de profissionais
competentes para fomentar uma valorizagdo da componente artistica e dos conteudos
ensinados, face ao conhecimento didatico dos mesmos. O professor de artes visuais necessita
de se atualizar constantemente, mas também contribuir para a producdo desse conhecimento,

ndo se restringindo ao papel de um simples funciondrio, que se limita a reproducdo ou

109



transmissdo de conteldos, mas assumir uma atitude de investigador, que, neste caso, incidira
numa atividade de artista, sendo autor dos conhecimentos que transmite, para que os
resultados da sua atividade artistica possam constituir-se como conteddos a ensinar, e
fomentando uma proximidade com os contelddos que ensina, benéfica para o aluno, pois
possibilita uma aprendizagem mais significativa.

A formacgado de professores é condigao essencial nao sé ao desenvolvimento do ensino basico e
secunddrio das artes, mas também a revitalizacdo do ensino superior artistico e, numa
perspectiva mais alargada, a evolugdo das artes e a superagdo da iliteracia artistica. E urgente a
adopgao de um paradigma de formacdo de professores de artes visuais em Portugal, no qual
as dimensodes artistica e educacional especifica tenham lugar, e se interliguem, dando origem a
um perfil de professor como profissional reflexivo, ndo apenas nos ambitos restritos da
educacdo artistica, mas em ambos, uma vez que a qualidade deste ensino deriva da sua
capacidade de transformar os contelddos em conhecimento e de gerar novos sentidos, sendo

responsavel por novas praticas.
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