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Figura 2.95: Milosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 1-12.
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2.2 Interpretacao gravada de Mitosz Magin da Sonate
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Figura 2.96: Mitosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 13-27.
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Figura 2.97: Milosz Magin, Sonate N? 2, 1° andamento, c. 28-42.
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2.2 Interpretacao gravada de Mitosz Magin da Sonate
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Figura 2.98: Mitosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 43-58.
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Figura 2.99: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 1° andamento, c. 59-73.
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2.2 Interpretacao gravada de Mitosz Magin da Sonate
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Figura 2.100: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 1° andamento, c. 74-88.
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Figura 2.101: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 1° andamento, c. 89-99.
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Figura 2.102: Milosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 100-109.
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Figura 2.103: Miltosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 110-123.
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Figura 2.104: Milosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 124-137.
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Figura 2.105: Milosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 138-147.
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Figura 2.106: Miltosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 148-159.
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Figura 2.110: Milosz Magin, Sonate N? 2, 1° andamento, c. 202-214.
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Figura 2.112: Milosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 227-241.
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Figura 2.115: Milosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 278-297.
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Figura 2.117: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 2° andamento, c. 318-337.
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Figura 2.124: Milosz Magin, Sonate N°? 2, 2° andamento, c. 479-499.
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Figura 2.125: Miltosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 500-519.
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Figura 2.127: Milosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 540-559.
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Figura 2.128: Mitosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 560-579.
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Figura 2.129: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 2° andamento, c. 580-608.
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Figura 2.130: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 3° andamento, c. 609-620.
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Figura 2.131: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 3° andamento, c. 621-638.

A | N e
1
H%e ~ . < o -
| L= i
$ aas _ _‘ﬂ RLRHN
e o 1 o R
eS| e i L 1) oo il | | “ <
re Muv i . | e [ N i
. o - ¢ | o
. [Tel - L Mw Hhv M
o .
=¥ A ; q
— 3 - “_ o >..1 - L: 0§
SRRER E I S
P o |e “TTeme A n S
% |5 L' a s £ N 0
o .M o1& M.. V’x N
| jok = O @ ] X
Bty 2~ o= ro ~ 7
- S heTiehe S S i1 IS L} 1
e SN Hete ¥ A a ], e iy n.SJ
S pre /18! i=eed ||, N
< A - ” d Mmu#an =
= -k P
N G g i s el
e — S —m—_ " N ... e

136



° 2

poce 1il.

=

|

4

(decresc.)

2.2 Interpretacao gravada de Mitosz Magin da Sonate

W J e M)
! . L | >
« ™ < ® h_T 5.“4 f HT - I
. i ™ o ' Siie et »
™ P
_; 0 ol ™ ! ™ v ™
» iy iy )
] [l 1 i . 3
e [ » - ) 1
: Ly ; o ' ) S . .=
- o AR
) ™ S YN ' hilke oo gt i
[ e 1 9
o~ - . ® s » - o
o LR © o o @ ™ o A TSI
< s | HE |- * = Y Lld 1o ' Ll | ey s
ﬂu i 0 uuwﬂwm _J A, .wln 5 ] ; kJ i~ 1&3(1 " ™.
T » | i . F
M - T ey - v o 5| T . . i
S ™ TH It o LI ! LY
»
a iy ) ° o ol .
s 3 r» 11N . )
€ i - . - " : e . ol
1 3 EL) ? .
° ™ o —1HHs _l xD. | o L :l*p ! ™ o
m . ) T u v [ $e 0 el ] ) *
o T -
. + B |
m I lhv% i o site w » p‘ln : 1 |
o S id] o & s s 1 uwlﬂ o
o “ I_r..ﬁ » * | a AL " 1 T %
% Fhl- g I« kg r»,b_nfjwi ' Fadll _J
A y ! s
R - g < e [ J8E] ¥ " "
ey ™ Ees 5ITR _ . ! .x.D..
% :
43 v F V. ¢ :J Lassd " :J
o 25 . . ./- " -‘WT
i i L= s o = ! 1lke
< T . w ——pleal e ' g
|y N - 1 1
Mo i LEA u ' »
. ™ ' '
~ $|7
“oe T% N DR o
1 AN N - * woL
il * - o » oo [T
o | ] ] oL
o I H NI B NEL 8 H
= - S ————— e ——

137

Figura 2.132: Mitosz Magin, Sonate N° 2, 3° andamento, c. 639-654.
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Figura 2.133: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 3° andamento, c. 655-669.
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Figura 2.135: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 3° andamento, c. 686-702.
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Figura 2.138: Milosz Magin, Sonate N°? 2, 4° andamento, c. 741-752.
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Figura 2.139: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 4° andamento, c. 753-767.
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Figura 2.140: Mitosz Magin, Sonate N° 2, 4° andamento, c. 768-786.
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Figura 2.141: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 4° andamento, c. 787-802.
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Figura 2.142: Milosz Magin, Sonate N°? 2, 4° andamento, c. 803-821.
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Figura 2.143: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 4° andamento, c. 822-836.
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Figura 2.144: Mitosz Magin, Sonate N° 2, 4° andamento, c. 837-851.
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Figura 2.145: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 4° andamento, c. 852-866.
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Figura 2.146: Mitosz Magin, Sonate N° 2, 4° andamento, c. 867-883.
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A comparacao entre a partitura da Sonate N? 2 e a gravagao de 1983 realizada por Mitosz
Magin mostra que existe uma correspondéncia entre as indica¢des anotadas na partitura e

a interpretacao do proprio compositor. No entanto, a gravacao (exemplos audio:

Figuras: 2.92-2.94) fornece mais informacoes (relativas ao tempo, a dinamica, a agogica, a
expressao musical e ao uso do pedal), que nao se encontram mas mereciam estar presentes
na partitura. Por isso, acrescentamos essas indicacoes (Figuras: 2.95-2.146) de forma a ser
o mais fiel possivel & interpretagdo de Mitosz Magin. Em consequéncia, surgiu uma rede
de instrucoes de interpretacao mais exacta do que em qualquer texto descritivo. Antes de
chegarmos ao resumo sobre a interpretacao gravada de Mitosz Magin da sua Sonate N? 2,
pretendemos compartilhar uma observacao colocada a um nivel geral que se refere tanto a

Sonate N° 2 como a Sonatine3.

Nas suas interpretagoes da Sonate N? 2 e da Sonatine, Mitosz Magin usa frequentemente
os pedais e, em particular, o pedal direito. Na maioria dos casos, a aplicacao de pedal
nao ¢ indicada nas partituras das obras. No primeiro andamento da Sonate N? 2, por
exemplo, além dos compassos 121 e 126-128, nao existem outras indica¢oes de pedal. Por
outro lado, o modo como Mitosz Magin aplica o pedal tem uma influéncia decisiva na sua
interpretacdo de toda a Sonate N° 2. Varias razoes podem explicar a falta de notacio
do pedal na partitura. Uma delas (e talvez a mais provavel) é fornecida pela viava do
compositor. Numa das entrevistas com a autora do presente trabalho, Madame Idalia
Magin mencionou que Milosz Magin criava as suas composi¢des mentalmente, a qualquer
hora e em qualquer local. Para se poder lembrar de uma ideia musical até chegar a
casa e para ser capaz de repeti-la no piano, Magin apontava as primeiras quatro ou cinco
notas das suas ideias musicais em tudo o que nesse momento estivesse ao seu alcance:
num guardanapo dum café, num bilhete de Metro, ou num pedago de papel rasgado.
Porque mudava frequentemente de ideias, o seu método de compor parecia um processo
desordenado. A sua notacdo era cadtica, e ele proprio era preguicoso quando se tratava de
transcrever as suas ideias para a partitura®. Por isso, podemos concluir que a anotacio
pormenorizada do uso do pedal era para Milosz Magin um trabalho tedioso e demorado.
Mas também, como o pedal estava estreitamente ligado a diferentes ideias composicionais,
0 seu uso era sujeito a constantes mudancas e alteracoes. Esta suposicao talvez explique a
mais que escassa anotacao do uso do pedal nas partituras publicadas das obras para piano
de Mitosz Magin. Tendo em conta a importancia do uso do pedal para a interpretacao

pianistica, resolvemos apontar todos detalhes que fomos capazes de ouvir nas gravagoes do

390s trabalhos referentes a Sonatine de Mitosz Magin ocupam o Terceiro Capitulo do presente trabalho.
“OFntrevista com Idalia Magin, Paris, agosto 2009. Barbara Scheffs-Endres, op. cit., pp. 69-70.
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2.2 Interpretagao gravada de Mitosz Magin da Sonate N° 2

compositor. Deste modo, colocamos os simbolos de pedal*!

antes, depois e até mesmo em
simultaneo com a nota, pois quisemos marcar os momentos exactos da utilizacao do pedal

pelo compositor.

2.2.1 Primeiro Andamento

O PROLOGO

Mitosz Magin interpreta toda a introdugéo a Sonate N? 2 (c. 1-11) como uma improvisagao
espontanea. De acordo com a indicacao Lento maestoso, o compositor toca com uma certa
grandiosidade, lentamente, mas nao pesadamente. A sua interpretagdo da introducao gera
uma impressao de que algo importante vird em seguida. Este efeito é obtido através do
constante didlogo entre oitavas (que imitam tambores) e acordes fortes, compostos por oito
notas (que imitam uma fanfarra). Além disso, desde o primeiro compasso, o compositor
utiliza o pedal direito de forma a intensificar tanto o timbre das notas como o volume em
geral.

Na partitura, Mitosz Magin define que a dindmica da introducao se limita ao constante
fortissimo. No entanto, a gravagdo mostra que o fortissimo s6 inicia a evolucao da diné-
mica. Na gravagdo, o compositor divide a introducao em trés frases musicais e realga o
desenvolvimento da dindmica de cada uma das frases. Deste modo, a dindmica das frases
submete-se ao desenvolvimento progressivo da expressao musical. Em seguida, a mudanca
gradual do tempo Lento maestoso para o Andante sostenuto sublinha o carater dos com-
passos 12-13, ou seja, exple a sua funcao de passagem entre a imponente introducao de
carater heraldico e o espago dos compassos 14-52 que se apresenta calmo e narrativo.

Na sua interpretacao gravada, Mitosz Magin divide os compassos 14-52 em duas seccoes.
A primeira sec¢do comega no compasso 14 (junto a entrada da mao direita) e acaba no
primeiro tempo do compasso 33. Nos compassos 14-23, Mitosz Magin realiza vérios peque-
nos diminuendos e crescendos adicionais que apoiam o desenvolvimento musical de cada
uma das frases até ao climax no compasso 3142, O subsequente diminuendo, aplicado ja a
partir do compasso 31, marca o fim da primeira seccao (c. 33). A segunda frase musical
comeca na segunda parte do compasso 33 e prolonga-se até ao compasso 52. De um modo
geral, no que respeita as dinamicas, a partitura coincide com a gravagao. No entanto, a
gravacao apresenta varios pequenos pormenores. Mencionamos, ainda, que nos compassos

14-52, o compositor, com a ajuda do pedal direito, apoia o legato da mao direita anotado

1A letra «P» e o asterisco «*».

42 A partitura sugere que o ponto culminante é situado no primeiro tempo do compasso 32 (o constante
crescendo até ao primeiro acorde no compasso 32 e posterior diminuendo nos compassos 32-33). Face
ao exposto, achamos que desta vez a partitura nao corrige a versao gravada, mas somente demonstra
uma outra solu¢ao da evolucao de dindmica.

153



2 SONATE N° 2 (1981)

no compasso 14 na partitura. A forma como Miltosz Magin usa o pedal na referida secc¢ao
submete-se as mudancgas harmoénicas significantes dos acordes. O uso do pedal é aplicado
na forma de pedal sincopado®?

A EXPOSICAO

No que respeita ao primeiro tema T1, a gravacao mostra que o compositor realizou a
primeira fuga num s6 folego, ou seja, rdpido e sem demora. Curiosamente, na gravacao, a
correspondéncia entre o tempo realizado nos compassos 14-52 (M.M. a seminima = ca. 78)
e o tempo predominante da fuga (M.M. a seminima = ca. 156) apresenta-se como numa
relacao 1:2. Esta relagao significa que o tempo de duracao duma seminima na fuga

(c. 53-113) equivale, aproximadamente, ao tempo de duragao duma colcheia no espaco dos
compassos 14-52.

Nos compassos 53-94, a articulacdo, os acentos, a dindmica e o uso econdémico do pedal
direito realgam tanto a estrutura ritmica dominante e a construgao sonora caracteristica do
Duz, como o rigor formal da construcao da fuga realizada. Todavia, encontramos algumas
diferengas na dindmica entre a gravagao e a partitura. Por exemplo, na partitura, o forte
permanece até ao compasso 88, onde o compositor indica uma stubita diminui¢cao do volume
de forte para o mezzo forte. Logo a seguir (c. 89), o compositor indica novamente um
crescendo, o qual no compasso 94 atinge a intensidade forte. Na gravagao, na passagem
entre os compassos 84 e 85 (forte), o compositor efectua um piano subito e a partir do
compasso 87, realizou um crescendo. No compasso 88, o crescendo alcanca o nivel de mezzo
forte e no compasso 94 atinge-se a intensidade forte. Suponhamos que o referido percurso
dinamico, sugerido pelo compositor na gravacao simplesmente apoia a realizagao dos saltos
de ambas as maos, no teclado, na direccao dos registos agudos. Todavia, achamos que a
partitura nao corrige a versao gravada, mas cria outra, também possivel no que respeita a
aplicacao da dinamica.

A gravagdo mostra que nos compassos 53-88, o compositor aplica, esporadicamente, o pedal
direito para sublinhar os excertos do sujeito da fuga. Somente a partir do ultimo tempo
no compasso 89, devido & alta intensidade da dinamica, é que o compositor usa o pedal
direito com certa regularidade.

No que concerne as indicagoes de articulagao (c. 53-113), podemos referir que a partitura
reproduz, quase literalmente**, o modo como Mitosz Magin aplica a articulacdo na sua
gravagao. A partitura apresenta técnicas de articulacdo (staccato, legato, non legato) ne-

cessarias para uma realizacao integra dos compassos 53-113. A forma de articular sugerida

430 pedal ¢ activado com o pé apés a realizacio da nota com a mio.

4 Apenas no terceiro tempo do compasso 62 é que o compositor toca a seminima (na mao esquerda). Na
partitura este lapso é corrigido na forma duma colcheia, a qual é articulada staccato, e na forma duma
pausa de colcheia.
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pelo compositor contribui, essencialmente, para a formagao dum vigoroso, mas compacto
percurso da fuga. Simultaneamente, a articulagdo bem aplicada sublinha tanto a estrutura
ritmica, como a construcio sonora*do Duz.

Nos compassos 53-113, o compositor efectua varios acentos. No trajecto da fuga, os acentos
desempenham uma fungao de catalisadores. Na interpretacao de Mitosz Magin, os acentos
na fuga reforcam a uniao da estrutura ritmica com a articulacao, e estimulam o tempo.
Além disso, a constante rede de acentos torna o sujeito da fuga sempre reconhecivel. Desde
a ultima colcheia, no compasso 90, ouvimos varios acentos (concomitantemente com o cres-
cendo e com o pedal direito) a apoiarem a realizacdo pianistica dos saltos da méo direita
para o registo agudo no teclado?®. Igualmente, nos compassos 101-104, os acentos perdem
a sua funcao catalitica ao serem condicionados por razoes técnicas de natureza pianistica.
Servem para apoiar os saltos descendentes da mao direita durante a realizacdo das semi-
colcheias. Além disso, com a ajuda da indicacao fortissimo e do uso do pedal direito, o
compositor sublinha a nota pedal.

Os compassos 94-105 sao interpretados pelo compositor com virtuosismo pianistico. Mas
apesar de todo esse virtuosismo, Mitosz Magin realga, de forma consequente, os elementos
caracteristicos da fuga, isto é, efectua os acentos caracteristicos e apoia as vérias entradas
do motivo principal com o pedal direito.

A partir do compasso 105, o compositor inicia a passagem entre a fuga enérgica e a estrutura
homofonica delicada e sensivel do segundo tema T2. A forma como toca os compassos 105-
113 gera a impressdao que se trata duma roda de fiar que diminui gradualmente a sua
rotacdo e para no limiar do novo evento musical.

Na sua interpretacao do segundo tema T2, Mitosz Magin constréi uma linha mel6dica clara
e realca-a com delicadeza e estilo cantabile.

O compositor preocupa-se com a dindmica global, mas também com a dindmica dentro das
frases musicais*’ e dos compassos individuais*®. Se as indicacdes de dinamica na partitura
reflectem®? | principalmente, o percurso da dinamica na gravagao, varias indicagoes referen-
tes & micro-dinamica das frases musicais e dos compassos individuais nao foram anotadas

pelo compositor.

450 sujeito da fuga é construido somente pelos tritonos e pelas segundas, quartas e quintas.

46 Acrescentamos que anotamos todos os acentos nas paginas elaboradas da partitura.

Y70 erescendo—o climax —o diminuendo.

“®Por exemplo, a dinamica da mao direita no compasso 115, ou os crescendos da mio esquerda nos
compassos 122 e 123.

4¥No compasso 121, descobrimos a tinica diferenca entre a gravacio e a edi¢do. Na gravacdo, o compositor
efectua o decrescendo no fim do compasso.
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Na gravagao, nos compassos 127-132, Mitosz Magin, com a ajuda de pequenos acentos,
reforca o climax. Esses acentos, mais do que verdadeiros acentos, servem para realcar a
expressividade °9.

O uso do pedal constitui um elemento importante na interpretacao do segundo tema T2.
No entanto, na partitura, o compositor s6 anota o uso do pedal no compasso 121 e nos
compassos 126-128. A gravagao refere-nos que Mitosz Magin usa constantemente o pedal
direito para realizar o legato dos acordes. Ao anotar o uso do pedal (auditivamente), fomos
confrontados com uma certa indecisao do compositor face & aplicacdo do pedal no compasso
121. Na partitura, Mitosz Magin apenas indica o pedal no inicio do compasso. Na gravacao,
ouvimos que, neste compasso, o compositor aplica o pedal duas vezes mais. Mais tarde,
no compasso 231 (comparavel com o compasso 121), o compositor usa o pedal somente no
inicio do compasso. No entanto, na partitura, no compasso 231, nao encontramos nenhuma
indicacao do uso de pedal. Tendo em conta que a indicacao do pedal no compasso 121 é
idéntica a interpretagdo gravada do compasso 231, podemos concluir que a indicagao do
uso do pedal no compasso 121 é valida tanto para o compasso 121 como para o compasso
231.

O DESENVOLVIMENTO

Na gravacao, Mitosz Magin interpreta o desenvolvimento dum modo rapido e fervoroso
com uma virtuosidade e bravura pianisticas bem vivas. A intensidade aumenta (o perfil
dinamico oscilava sempre entre forte e fortissimo). Além disso, o compositor usa, de modo
esporadico, o pedal direito, provavelmente para manter a intensidade do volume sonoro.
Sabemos que as partes rapidas de cardter virtuoso, tocadas forte ou fortissimo durante um
tempo prolongado, exigem do pianista uma elevada forca fisica. Na partitura, observamos
que o compositor indica mudancgas de dindmicas nos compassos 134-157. Essas mudancas
optimizam o desenvolvimento da expressao musical e ajudam a evitar que o intérprete faca
umo esforco fisico demasiado grande. Mencionamos ainda que, nos compassos 136-137, o
compositor continua a realizar os acentos que realcam os motivos da fuga. Nos compassos

N

138-148, devido ao virtuosismo pianistico e a alta intensidade da dinamica, os acentos

desaparecem. Reaparecem (em ambas as mios) nos compassos 149-1525!

e preparam o
climax nos compassos 153-157.

A REEXPOSIGAO

No que respeita ao primeiro tema T1 nos compassos 158-196, o compositor realizou os
acentos de forma mais vigorosa do que na exposi¢ao (c. 53-93).

A comparagao auditiva dos dois Duz (0s compassos 53-58 e 158-162) comprova que a dis-

%ONos compassos 127 e 129-132, marcamos os referidos realces com o sinal de tenuto.
51Nos compassos 149-152, anotamos os referidos acentos a vermelho com o simbolo «sfz».
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tribuicao dos acentos esta ligada & estrutura do Duz e que nao se submete aos principios
dos tempos fortes e fracos no compasso % (Fig. 2.147). Desde o segundo tempo do com-
passo 195 até ao fim do compasso 196, os acentos apoiam a execugao técnico-pianistica.
Com as suas estruturas harmonicas e ritmicas, a ponte (c. 202-223) ecoa 0os compassos
14-33. Mas devido ao acelerado tempo Allegro com fuoco, as repetigoes persistentes das
oitavas em combinagao com a velocidade elevada geram uma impressao de turbuléncia e
de agitagdo. Na gravacao, o compositor toca as oitavas com tanta forca que as vezes a
intensidade do acompanhamento abafa a linha mel6dica dos acordes da mao direita. Na
partitura, podemos ver a correccao do sucedido. No compasso 212, o compositor indica o
fortissimo somente para mao direita.

A organizacao do desenvolvimento da expressao musical foi uma das ferramentas da inter-
pretagao de Mitosz Magin. Tanto a partitura como a gravagao apresentam indicacoes que
ajudam a construir o climax (c. 202-223). O préprio climax (c. 212-220) é caracterizado
pelo fortissimo dos acordes tocados pela mao direita e pelos varios acentos que anotamos
na partitura de acordo com a gravagao. Os acentos organizam a linha melddica dos acor-
des e sublinham os pontos culminantes de cada uma das frases musicais. No que respeita
ao uso do pedal, nos compassos 202-223, a partitura nao mostra nenhuma anotacao. No
entanto, a gravagao mostra que nos compassos 202-223, o compositor usa o pedal direito de
modo semelhante aos compassos 14-33. No que respeita ao segundo tema T2 (c. 224-239),
podemos dizer que, na sua interpretagdao, Milosz Magin repete as ideias que apresentou

anteriormente na exposigao (c. 114-129).
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2 SONATE N° 2 (1981)

Figura 2.147: Gravagao: Milosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 53-58 e 158-162:
a acentuacao.

O EpiLOGO

O compositor interpretou o epilogo num tempo desacelerado, ou seja, com uma lentidao
que sublinha o carater final do epilogo. A articulagdo predominante é o legato apoiado
pelo pedal direito. Na gravacdo o compositor divide os compassos 242-259 em trés frases
musicais. Embora, nos compassos 240-259, a indica¢ao piano (a partir do compasso 250
pianissimo) seja predominante, o compositor d4 um perfil dinamico a cada uma das trés
frases musicais. Mas desta vez, Mitosz Magin evita os acentos fortes e enfatiza ligeiramente
(apenas com a mao direita) o acorde mais importante de cada frase’?. E de notar que na
partitura, no compasso 249, o compositor, ao contrario do que realizou na gravacao, indica

um decrescendo. Este decrescendo vem reforcar a impressao de que o primeiro andamento
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2Na partitura anotada, os referidos acordes sio assinalados com um sinal de tenuto.
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2.2 Interpretagao gravada de Mitosz Magin da Sonate N° 2

2.2.2 Segundo Andamento

Mitosz Magin interpreta a segunda parte da Sonate N? 2 com a virtuosidade brilhante
que o caracteriza. A sua mestria manifesta-se no virtuosismo pianistico, na forma como
modela as frases musicais, e na diversidade dos timbres, das dindmicas e das variacoes
agogicas que consegue criar. No que se refere a distribuicao de acentos e ao uso do pedal
direito, o compositor faz algumas modificacOes ligeiras, as quais anotamos nas paginas
da partitura. No que respeita a aplicagao da din&mica e da articulacao, a partitura de
1991 reflecte, quase literalmente, a gravacdo. Apenas certas inexactidoes de articulagao
(ouvidas na gravagao) resultam, muitas vezes, de imprecisoes na utilizagao do pedal direito

3

pelo compositor®®. Contudo, na interpretacio gravada de Miltosz Magin, o pedal direito

desempenha varias fun¢oes, nomeadamente:

e Apoiar a intensidade da dinamica (crescendo, forte, fortissimo) e sublinhar os acentos

(por exemplo, nos compassos 315-328 e 540-543).

e Ajudar a construir a expressividade e apoiar a realizacao do legato (por exemplo, nos
compassos 375-464).

e Sublinhar e reforcar a intensidade dos climax (por exemplo, nos compassos 329, 544,

ou nos compassos 455-463).

A gravacao também mostra que, ao longo do segundo andamento, Mitosz Magin usa varios

tipos de acentos®®, nomeadamente para:

e Apoiar a pulsacdo ternéria no primeiro tempo do compasso (c. 260-268 e nos com-

passos correspondentes).
e Criar uma sensacio ritmica de hemiola (c. 365-674 e 580-589).

e Marcar mudancas métricas e resolver problemas técnicos de natureza pianistica
(c. 303-308 e 518-523).

e Apoiar e sublinhar os climax (c. 329, 544, ou 455-463)°°.

33 Quando ouvimos a gravacao tocada pelo compositor temos a impressao que, as vezes, as escolhas do uso
do pedal direito surgem acidentalmente. Seja como for, anotamos o uso do pedal direito na partitura.

4 Relembramos que, na partitura, o compositor anotou os acentos somente nos compassos 455-458.

%5 As mudancas métricas sibitas, em combinacio com a elevada velocidade, escondem certos riscos. Na
gravagdo, o proprio compositor perdeu a pulsagdo métrica. Nos compassos 372-374, as incertezas
métricas causaram as inexactidoes ritmicas e originaram as imprecisoes na utilizagao do pedal direito.

%605 acentos adicionais nos compassos 459, 461 e 463 desempenham um papel importante, porque marcam
o regresso da pulsagdo ternéaria.
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Outros acentos resultam dos saltos das maos no teclado do piano (por exemplo, c. 315-328
e 540-543).

O compositor interpreta as secgoes «A’», «B» e «C» (c. 484-589) de modo idéntico como
interpreta as secgoes «A», «B» e «C» (c. 269-374). Na secgao «D» (c. 375-473), Mitosz
Magin enfatiza o elemento folclérico através da articulagao e do uso do pedal. Por exemplo,
nos compassos 379-411, para melhor enfatizar os elementos folcloricos da danca Oberek
(acompanhamento ostinato®” da mio esquerda), o compositor levanta varias vezes o pedal
nos acordes ligados por uma ligadura de prolongacao.

A gravacdo mostra que, nos compassos 427-464, Mitosz Magin altera a forma®® como
usa o pedal nos compassos 379-411. A partir do compasso 431, Milosz Magin desacelera
ligeiramente o tempo. A reducdo do tempo d& a impressdo de que o compositor toma
balango para poder alcangar o grande climax nos compassos 455-464. No que concerne &
parte final do segundo andamento («D’»), Milosz Magin toca esta secgdo em conformidade
com as indicagoes colocadas na partitura. Somente nas tltimas duas notas do segundo
andamento (c. 607-608) é que acrescenta um ritardando.

Mencionamos ainda que nos compassos 344, 348, 352, 356, 559, 563, 567 e 571, o compositor
(com a mao direita) toca notas que nao constam na partitura. Anotamos estas notas na
partitura, porque achamos que podem ser tteis para a realizacao pianistica dos referidos

compassos.

57Qalientamos que, na gravacao, a intensidade do ostinato da mao esquerda sempre é adequada & dinamica
da mao direita.

8 A nossa propria experiéncia pratica mostrou que o constante uso do pedal direito sugerido pelo compo-
sitor nos compassos 427-464 facilita a realizacao técnico-pianistica de um ostinato prolongado.
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2.2.3 Terceiro Andamento

Considerando todas as seccoes do terceiro andamento, a partitura mostra apenas quatro
sinais para o uso do pedal direito® (c. 629-630, 631-632, 638-643, 702-703). No compasso
659 encontramos ainda a palavra simile®®. Esta palavra surge de forma surpreendente e
sem ligacao visivel com qualquer outra indicagdo. Por outro lado, a gravagdo de Mitosz
Magin revela que no terceiro andamento o compositor usa frequentemente o pedal direito.

Deste modo o pedal direito:
e Apoia o carater quase nocturno das passagens cantabile e liricas.
e Contribui para a realizacdo de uma sonoridade roméantica e saturada.
e Origina o aparecimento de «manchas sonorasy.
e Ajuda na formacao de expressividade musical.
e Auxilia a evolugao da dindmica.
e Sublinha vérios climax.
e Facilita a realizagdo dos acentos e reforca a sua intensidade.
e Permite tocar sequéncias de acordes legato.

A gravacgdo realizada por Milosz Magin dé-nos conta de que o compositor enfatiza, acima
de tudo, o carater de cada uma das sec¢oes do terceiro andamento. O compositor interpreta
as seccoes «A» e «A’», que sao melddicas e liricas, num tempo moderado, isto ¢, fluente,
mas com tranquilidade e serenidade.

Na interpretagao da seccao «B», Mitosz Magin demostra a sua mestria na realizacao de
grandes climax musicais. Na concretiza¢ao dos pontos culminantes, o compositor preocupa-
se com a transparéncia das suas ideias musicais, com a forma de modelar as frases e com
a variedade dos procedimentos interpretativos.

Ao comparar a partitura com a gravagdo notamos que, apesar das semelhancas, a inter-
pretagdo de Milosz Magin esclarece quatro davidas que, de alguma forma, resultam das

imprecisoes da notagdo grafica, nomeadamente:

%9Nos compassos 702-703, o sinal grafico do levantamento do pedal é impresso no sitio errado. A gravacio
diz-nos que o composiotr troca o pedal depois e nao antes do primeiro tempo do compasso 704.

50No compasso 659, esta palavra é anotada no sitio onde, geralmente, aparecem as indicacoes do uso de
pedal. Com base na gravacao, supomos que esta palavra se refere ao pedal direito.
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1. Na partitura, no compasso 629 (seccao «A»), o compositor escreve a indicagao poco
a poco crescendo. FEsta indicacdo sugere que os compassos 629-632 constituem uma
frase musical tinica. Na gravacao, o compositor interpreta os compassos 629-632
como trés frases musicais e aplica a cada uma delas uma evolucao dindmica propria.
Com a ajuda de micro-dinamicas, o compositor sublinha o desenvolvimento da linha
meloddica e enfatiza o climax da propria frase. Embora as trés frases musicais sejam
semelhantes, cada uma apresenta-se como uma evolugao musical das frases anteriores.
O compositor apoa a expressao musical das frases por destaques expressivos e prepara

cada uma das frases com breves momentos de respiracao.

2. A gravacao mostra que, no inicio do ponto culminante de todo o terceiro andamento
(seccao «By), a stbita redugao da intensidade (c. 672) desempenha a fungao de ar-
ranque, pois o subsequente crescendo intensifica o crescimento da expressao musical.
No compasso 675%!, o compositor acelera num curto espaco de tempo%2. A abrupta
aceleracao sublinha ainda mais o dramatismo da corrida na direccao da primeira
etapa (c. 676) do grande climax. O primeiro ponto culminante decorre no primeiro
tempo do compasso 676, onde o crescendo atinge o nivel fortissimo. Adicionalmente,
na primeira colcheia da tercina, o compositor, com ambas as maos, efectua um sfor-
zato. Imediatamente apo6s o primeiro climax, o compositor reduz repentinamente a
intensidade e toca a segunda colcheia apenas mezzo forte. No entanto, a diminui¢ao
da intensidade nao interfere nem no tempo®, nem na realizacdo virtuosa do referido
compasso pelo compositor. Nos compassos 677-679, o compositor, pela ultima vez,
aumenta a intensidade da dindmica e acelera o tempo. Contudo, nos compassos 678 e
679, o compositor conserva a pulsacao ternaria®®. Os compassos 680-683 abrangem o
auge de todo o terceiro andamento. A gravagdo transmite-nos que o compositor toca
esta secgdo com a mais alta rapidez e com a maior intensidade ( forte fortissimo) de
todo o andamento. O pico do climax cai juntamente com a primeira colcheia do pri-
meiro tempo do compasso 680. O compositor marca-o com um potente sforzato, em
ambas as maos. A partir do compasso 684, o compositor inicia um decrescendo e no

compasso 688 alcanca o piano. Simultaneamente, o compositor abranda o tempo®?

61 A gravagdo transmite-nos que no compasso 675 as notas dos acordes da mao direita sobem de modo cro-
matico. Na nossa opinido, ambas as versoes sao logicas e coerentes. Todavia, marcamos as respectivas
alteragdes na partitura anotada.

52Na partitura vemos que o compositor sugere a realizacio do poco accelerando ja a partir do compasso
673.

53No compasso 676, o tempo alcancado aproxima-se do valor M.M. a seminima — ca. 120.

54Supomos que os acentos no primeiro tempo de cada um dos dois compassos funcionam como pontos de
orientacao durante a sempre acelerada realizagao dos acordes.

550 referido ritardando abrange também os tltimos compassos de pausa.

162



2.2 Interpretagao gravada de Mitosz Magin da Sonate N° 2

de modo gradual e equilibrado. Deste modo, no compasso 691, o compositor entra

fluentemente no tempo primo.

3. Nos compassos 716-717, o compositor apoia cada acorde tocado pela mao direita com

um destaque suave, mas expressivo e efectua um decrescendo®.

4. Depois do encerramento do terceiro andamento, o compositor comeca o quarto an-

damento attaca, apesar de a partitura nao apresentar essa indicacao.

Mencionamos ainda que no compasso 688 o compositor toca a oitava no segundo tempo

do compasso e nao no terceiro tempo como consta na partitura.

2.2.4 Quarto Andamento

Na interpretacao de Milosz Magin, o ritmo, a bravura e a virtuosidade pianistica sobem
ao primeiro plano. A gravac¢ao mostra que o compositor organiza as estruturas ritmicas e
apoia a realizacao técnico-pianistica do quarto andamento com a ajuda da din&mica ade-
quada, de acentos e do pedal. Ao comparar a gravagdo com a partitura constatamos que,
na sua maioria, as indicacoes da dindmica na partitura reproduzem o modo como Mitosz
Magin aplica a dindmica na interpretagao gravada.

7 o compositor anota apenas onze acentos simples (c. 851-

No que respeita & acentuacio®
852, 859-865, 883), enquanto que a gravagao mostra que a ultima parte da Sonate deve o
seu carater virtuoso e apaixonado, entre outros, a uma acentuacao muito mais complexa.
Tivemos algumas dificuldades em determinar exactamente a intensidade dos vérios acen-
tos. Devido ao alto nivel de virtuosidade pianistica, a distin¢do entre os acentos sforzato
e os acentos pouco fortes torna-se dificilmente percetivel. Apesar disso, a gravagdo mostra
que tanto a diversidade dos acentos como a sua distribuicao desempenham um papel im-
portante. No decurso da sua interpretacao, Mitosz Magin usa os seguintes tipos de acentos

(alguns acentos desempenham, em simulténeo, varias fungoes):

e Acentos que apoiam a pulsacdo binéria (c. 741-774, 781-782, 785-786, 793-822, 831-
851, 853-854, 865-877, 882-883).

e Acentos que se referem as primeiras duas notas da Sonate N° 2 (c. 1) e as duas

primeiras notas do Duz (c. 53-54, as alturas ld-mib (ré#):

6 A partitura sugere incorrectamente que o forte permanece até ao fim do compasso 717 e que no compasso
718 o piano surge subitamente.

57 Apontamos a rede de acentos aplicados pelo compositor no percurso do quarto andamento nas paginas
da partitura
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2 SONATE N° 2 (1981)

— a partir da anacruse do compasso 741/838 até ao primeiro tempo do compasso
759/851

— no segundo tempo do compasso 859 (mao esquerda)

— 0s acentos no compasso 861 (mao esquerda)

— no primeiro tempo do compasso 862 (mao esquerda)

— 0s acentos no compasso 861 (mao esquerda)

— o0s acentos realizados pela mao direita nos compassos 868-876

— os acentos no inicio e no fim do g¢lissando, nos compassos 882-883.

Acentos em contratempo que causam uma impressao de mudancas métricas
(c. 775-780, 783-784, 787-792, 823-826, 851-852, 855-858).

Acentos de carater expressivo (c. 799, 827-830, 859-864, 877-881).

Acentos que surgem por razoes técnico-pianisticas (c. 775-780, 823-826,
855-858).

Acentos que apoiam e sublinam varios climax:

o0 acento no segundo tempo do compasso 755 (mao direita)
— 0 acento no primeiro tempo dos compassos 775, 797 e 823 (mao direita)

— 0s acentos nos compassos 831-838 (mao esquerda)

0 acento no primeiro tempo do compasso 839 (mao esquerda)

— os acentos nos compassos 851-883 (ambas as maos).

Salientamos, ainda, que nos compassos 852-853 (depois do ultimo acento da mao direita) e
nos compassos 854-855 (antes do salto de ambas as maos), o compositor atrasa-se um pouco.
Indicamos os referidos atrasos com a palavra «respiracao» e com o sinal da respiracao «,»
na partitura.

A aplicacdo do pedal (com uma tnica excep¢io nos compassos 741-744%) nao se encontra
anotada na partitura. No entanto, a gravagao mostra que, no decurso do quarto andamento,
o compositor sugere vérias opcoes da sua utilizacao. Na interpretacao de Milosz Magin, o

pedal é aplicado/evitado nas seguintes situagoes:

e O pedal direito reforga altas intensidades de dinamica (c. 749-755, 759-770, 781-798,
815-822, 831-838, 855-877).

580 pedal direito anotado nos compassos 741-744, também, é aplicavel nos compassos 745-748 e 839-846.
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2.2 Interpretagao gravada de Mitosz Magin da Sonate N° 2

O pedal direito apoia a realizagao de vérios acentos e reforca a sua intensidade
(c. 749-755, 767-770, 831-838, 859-877).

O pedal direito organiza estruturas melddico-harmonicas e origina estruturas sonoras

sobrepostas (c. 749-758, 767-770, 781-798, 815-822, 831-838, 855-877).
O pedal direito auxilia a expressdao musical (c. 815-822, 831-838, 855-858, 865-877).
O pedal direito refor¢a varios pontos culminantes (c. 781-798, 859-864).

O pedal direito facilita a realizagdo técnico-pianistica de passagens virtuosas
(c. 772-780).

O uso de pedal direito é evitado nos momentos de mudancas métricas subtis, causadas

por acentos em contratempo (c. 775-780).

O uso do pedal direito é evitado nos momentos de mudancas inesperadas de dinamica

(c. 799: mudanga sfz—subito piano ).

O uso do pedal direito é evitado, ou o pedal é aplicado s6 de forma esporéddica nos
excertos com carater de um estudo (c. 771-780, 799-814 e 827-830).

O pedal direito é aplicado de forma imprecisa, porque, no que respeita a sua aplicacao,

o compositor monstrou uma certa indecisao (c. 770-771, 822-827, 852-854).
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2.3 Proposta para a interpretacdo da Sonate N2 2
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Figura 2.160: Miltosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 160-174.
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2.3 Proposta para a interpretacao da Sonate
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Figura 2.161: Milosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 175-189.

i) . qlen e <P e o~ » \ TR 5
Ny || s by _ Lol
L LI R ilno ~ v ™ Nv{d \ 3.\\?# L ad
gl B LR ™~ [N eI e Aml;(# o) ~ e ki
S | i
I
0. AT el
ih o 19T % ~ellery i3 TR Elany
HN I_V [ n_ L QTWW o x‘rr.wwm N 13- ~ .ﬂ‘. R
any T el K OO e el Ry T
L = 3¢ o rm.l.ll _ = = =N -
»/ | n 1 u ARE SEF o 1Y
\ .u_ﬂun N u“ﬂ 3[.P-n.n_way ~ .VIN N~ ~ n TWMMIM‘ ” “‘ |10 _H
L] k I , = o L il B L
Anmmmu N N A L.rr.L v oo M- 1 o #: JII au
N A L_m_. u " .uyw -6 h] ol 3 MN{. - "Hn L5 1\ a7
RS . i § - e
RIS i i I Rl < T
HH & H H Rt 3 0. |
u“wvu Mdul 3.ﬂuun ..F‘N ™4 i - m h r®! o) 1w”v~ e “ e \rw/mm.an
AN % N 1.1._1(L B ot il Hn L~ Rl w |y T
rx = o © - <N m Iy < ﬁ\r <N Am e
N N & o X ™R 2 [ N '

16



i

2;
-

D Y A—

»
I S )

!

2

pu—

=1

O

e

a4
fr

9fz.

JF

")

PN

2 SONATE N° 2 (1981)

P~ ———

»

T

/)

190
196

1y
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2.3 Proposta para a interpretacao da Sonate
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Figura 2.163: Miltosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 202-214.
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Figura 2.164: Milosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 215-226.
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2.3 Proposta para a interpretacao da Sonate
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Figura 2.165: Milosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 227-241.
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Figura 2.166: Milosz Magin, Sonate N° 2, 1° andamento, c. 242-259.
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2.3 Proposta para a interpretacao da Sonate
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Figura 2.167: Mitosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 260-277.
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Figura 2.168: Miltosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 278-297.
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2.3 Proposta para a interpretacao da Sonate
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Figura 2.169: Milosz Magin, Sonate N 2, 2° andamento, c. 298-317.
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Figura 2.170: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 2° andamento, c. 318-337.
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2.3 Proposta para a interpretacao da Sonate
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Figura 2.171: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 2° andamento, c. 338-357.
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2.3 Proposta para a interpretacao da Sonate
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Figura 2.173: Mitosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 378-403.
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Figura 2.174: Milosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 404-428.
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2.3 Proposta para a interpretacao da Sonate

ca. 95-96)
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Figura 2.175: Milosz Magin, Sonate N°? 2, 2° andamento, c. 429-453.
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Figura 2.176: Miltosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 454-478.
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2.3 Proposta para a interpretacao da Sonate
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Figura 2.177: Milosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 479-499.
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Figura 2.178: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 2° andamento, c. 500-519.
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Figura 2.180: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 2° andamento, c. 540-559.
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02

2.3 Proposta para a interpretacao da Sonate
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Figura 2.181: Mitosz Magin, Sonate N° 2, 2° andamento, c. 560-579.
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2 SONATE N° 2 (1981)
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Figura 2.182: Mitosz Magin, Sonate N? 2, 2° andamento, c. 580-608.
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