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Vivemos num tempo que ndo penso ser de correntes
prevalecentes, mas sim de muitas correntes, ogea® persistir
na ideia de um rio que represente o tempo, queachaga um
delta, e que talvez estejamos mesmo para la dm, delfegando

ja num oceano que retorna aos ceus.

JOHN CAGE, RADIO KPFA, 1992




“A Coexisténcia de Linguagens Musicais Diferentes numa
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mesma Obra Musica

Resumo

Esta tese aborda a questdo da coexisténcia deadiegs musicais diferentes
numa mesma obra. Para tratar esta problematica-garda definicdo da terminologia,
nomeadamente a palavra “linguagem” e a nocao deidgem musical, apurando-se
depois dois conceitos musicais fundamentais — @ligmo e atonalismo. Estes
conceitos serdo depois definidos como duas ensdgde permitem, a partir de si
préprias, classificar todo um outro conjunto dgliagens musicais. Sera este o ponto
de partida para o estudo, através de exemplosatosade repertério, da coexisténcia

de idiomas distintos na mesma obra.

“The Coexisténce of Diferente Musical Languages in the

same Musical Work”

Abstract

This thesis addresses the issue of coexistenadffefent musical languages
within the same piece. In order to examine thigasdirstly terminology is defined, in
particular the term ‘language’ and the notion ofsioal language. This leads to
identifying two fundamental concepts — tonality atdnality. These concepts will then
be defined as two notions which make possible khgsiication of a number of musical
idioms out of their own features. This will be tlsgarting point for studying the
coexistence of distinct musical idioms in a composj through analysis of concrete

examples of the repertoire.
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1. Introducéo

A coexisténcia de linguagens musicais diferentamé pratica que consiste na
existéncia simultanea de duas ou mais linguagemsscais distintas numa mesma obra.
A sua origem tem raizes nas técnicas musicais tdgdo e da apropriacdo, praticas

essas que fomentaram a incorporacdo de materigahtmasteiro a obra que o acolhe.

Inicialmente, as citacOes e apropriacdes eramalanente feitas entre muasica
estilisticamente semelhante ou, no caso de algatardiamento linguistico, realizadas
através do uso de melodias que eram harmonizagiagoévidas no idioma da obra que
as incorporava A partir do final séc. XIX, as particularidadesstihtivas entre
diferentes linguagens foram-se acentuando poucouaop Desta forma, as pequenas
subtilezas dos maneirismos de cada compositor dermy@m a cunhos de estilo cada

vez mais vincados.

A partir das ultimas décadas do séc. XIX inicia-sem Debussy, Mahler e
Strauss, um momento de descontinuidade histérioa mparca o inicio de um
pensamento Modernista. O Modernismo avangou petalséXX, atingindo o seu
apogeu com compositores como Boulez, Nono ou Staddn. A partir de agora, além
de uma maior disparidade entre correntes e idiccpagemporaneos, surgia também
uma diferenca cada vez mais acentuada entre aamt@mitemporanea desse tempo e a
musica do passado. Isto permitiu que as praticascitégdo e da apropriacdo
proporcionassem a interaccdo de estilos muito episeites numa mesma obra. O
musicologo Burkholder refere ainda que "desde aiS#m Grande Guerra que muitos
compositores usam a citagcdo para sugerir o abisitre e passado e o presente ao
justaporem idiomas musicais antigos juntamente @aimos idiomas contemporanebs”

O Modernismo foi, desta forma, o momento histéqoe impulsionou definitivamente

a pratica da coexisténcia de linguagens musicais.

Com o advento do Pos-Modernismo, a partir dos &@fbslo século XX, o
panorama musical sofreu uma profunda alteracdo. oo nparadigma alargou
possibilidades e expandiu, entre muitas outrascpsitas praticas da citacdo e da

! (Burkholder, 26 Jul. 2010)



apropriacdo. A postura Pds-Moderna permitiu o suegio de um novo plano da
coexisténcia de linguagens musicais, que passaaagporar também a interaccéo de
diversos idiomas musicais pela mdo de um sé comgpoBiesta forma, fica definido na
sua totalidade o conceito da coexisténcia de liggus musicais diferentes, que envolve
ndo sé a citacdo e apropriacdo de material préeexés de diferentes idiomas, mas

também contempla um complexo de linguagens difeseé raiz.

2. Terminologia

Um dos principais problemas que surge ao abordan@meno da coexisténcia
de linguagens musicais diz respeito a questdo dumin@logia. Esta, se nao for
previamente clarificada pode ser mal interpretadaue torna muito dificil tratar a
questao central deste trabalho. Por esse motives de se incidir no objecto de estudo

proposto € necessario clarificar o melhor possiterminologia utilizada.

Ao olharmos para a expressao “linguagem musicalVethos, em primeiro
lugar, tomar atencéo especial a palavra linguageprimeira abordagem deve comecar
por partir do seu isolamento, de modo a que sefsipel tentar encontrar 0 seu
significado intrinseco. Depois disso, podemos,lifiveate, olhar para o termo na sua
conjuntura e tentar perceber o seu significado nantexto musical. SO0 desta forma é
possivel clarificar e compreender o significado elgressdo anterior, 0 que nos

permitird avancar e ir ao encontro do nosso poatestiido em concreto.

2.1 A Linguagem

Comecemos entdo por tentar perceber o que é atjegu Esta questdo sensivel
nao tem uma resposta simples e ha muito que tedo\anser debatida, além disso,
definicbes desta natureza tendem a ser vagasiaipaRor outro lado, este trabalho ndo
tem a pretensdo de ser um estudo exaustivo dedtiggu Por isso, 0 que nos interessa
aqui é encontrar uma explicacédo relativamente cusd, que nos permita dar um

passo em frente e ir ao encontro do nosso objecestlido mais concreto.

A nocdo de linguagem abrange dois planos essenétar um lado existe o

conceito geral desta, ou seja, uma entidade agimloex e abstracta, composta por uma



abrangéncia de idiomas, linguas ou, segundo oi$iteglLyons, tipos de “sistemas de
linguagem”. Por outro lado, existe o conceito npadicular da mesma — normalmente
denominado como lingua. Este toma a linguagem apeomo definidora de cada

sistema de linguagem em concreto.

A linguagem no sentido mais abrangente é, de acmydomuitos linguistas, a
caracteristica que mais distingue 0 Homem dos asing&endo por isso um dom
unicamente inapto a condicdo humana. O linguistam&atribui a competéncia humana
da linguagem o termo “linguagem natural’. No ertaniiz também que “é impossivel
existir a posse de uma linguagem natural sem qigéaeam simultaneo a posse de uma
linguagem natural em particular”. Esta afirmacamaestra como é sensivel emancipar
os dois sentidos do termo linguagem. Isto aconpec® o conceito geral e o conceito

particular deste sdo por natureza interdependentes.

No ambito de um sentido ainda mais lato de lingmggdeyons refere alguns
sistemas de comunicacdo, notacdo ou calculo, taiso ca: légica, a programacao-
informatica ou a matematica, que sendo ou nao camente classificados com o
termo anterior, sdo sistemas artificiais em venatarais. No entanto, explica que estes
sdo construidos a partir da linguagem natural. ddébém o exemplo do Esperanto —
inventado no séc. XIX com o propdsito de funciooamo linguagem internacional —
gue sendo consensualmente considerada como urddipppguagem, nao deixa de ser

um sistema de comunicacéo artificial, criado aipimguagens naturais pré-existentes.

O autor aponta ainda outros “sistemas de comuroéagémanos e néao so, que
segundo ele sdo notoriamente naturais. Estes mAmaantanto, de acordo com o
linguista, “linguagens” no sentido estrito do terrRara o demonstrar, exemplifica esta
ideia tendo em conta no¢bes comuns como “linguagemporal”, “linguagem
sinalética” ou “linguagem das abelhas”. Todas eas de acordo com Lyons,

“linguagens” num sentido metaférico ou figurado

Na tentativa de compreender um pouco mais aproflamdante o que é ao certo
a linguagem, olhemos entéo para algumas definigieadas de obras de proeminentes

? (Lyons, 1981, p. 2)



linguistas. Atentemos primeiramente a definicdoSdeir, que considera a linguagem
como “um método puramente humano e ndo-instinteyaamunicar ideias, emocgoes e
desejos através de simbolos voluntariamente prodsiZi. Ao olharmos para esta
definicdo, reparamos que 0 autor comeca previsemienpor circunscrever a aptidao da
linguagem como algo unicamente reservado ao HorAetiefinicdo permite-nos ainda
compreender que esta deve servir 0 propésito daimicatao por meio de simbolos e
que tem de ser produzida de forma voluntéria, tesmfdm de existir uma intencéo.
Além disso, é referido ainda como requisito a éxisia de uma dimensdo nao-

instintiva, ou seja, racionalizada na linguagem.

Por outro lado, Bloch e Trager consideram que gulgem “é um sistema de
simbolos vocais arbitrarios, pelos quais um grupopera®. Neste caso, a ideia de
simbolos é levada mais além, sendo-lhes acresceatadonceitos de vocalidade e de
arbitrariedade. Isto significa que os simbolos de dinguagem, além de elementos
vocais, dependem ainda de um critério de vontadeha para a sua criagao.

Hall diz também que a linguagem € “a instituicAm\ats da qual os seres
humanos interagem uns com o0s outros pelo meiondeods habitualmente utilizados
de forma oral®. Esta definicdo de Hall recupera muitas das idds definicdes
anteriores. Mais uma vez é sublinhada a comunicagfiavés de simbolos
convencionalmente instituidos, bem como a inteacb@mana privilegiando a
oralidade. Convém referir que o autor aponta agaealidade dos simbolos como algo
que existe “habitualmente”, ficando aberto um espgmya outras formas de simbologia

menos habituais.

Por sua vez, Chomsky surge com uma explicagcdo mat@sionada com as
anteriores. Neste caso, 0 autor considera a lirgunagpmo “um conjunto (finito ou
infinito) de frases, cada uma finita em comprimertaistribuida a partir de um
conjunto finito de elemento$”Esta definicdo, ao contrario das anteriores,evéca a

funcdo comunicativa da linguagem, nem tao pouaab@sctos de comunicagao. Em vez

* (Sapir, 1941, p. 4)

4 (Bloch e Trager, 1942, p. 5)
® (Hall, 1968, p. 258)

® (Chomsky, 1957, p. 13)
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disso, 0 autor centra-se em caracteristicas gesénce formam cada sistema de

linguagem.

Depois de olhar para os conceitos abordados, palagara juntar as ideias
comuns entre eles e chegar a uma conclusdo retenta consensual do que é a
linguagem. Lyons estudou estas e outras definidoeermo, concluindo em seguida
gue “quase todas elas deram a entender que asdiegs sdo sistemas de simbolos
designados, por assim dizer, com a finalidade dsqucionar a comunicac&b”
Convém no entanto realcar que o linguista, ao kdan definicbes de linguagem num
sentido maioritariamente geral, relune as caratiter$s partilhadas pelas varias
explicacbes e agrupa-as sob a palavra “linguagemstez da palavra linguagem. Isto,
associado ainda ao facto de Chomsky ter ja atmbwidlinguagem propriedades
directamente relacionadas com os sistemas de fleguacomprova uma vez mais a
interdependéncia do sentido geral e particulaedod. Quer isto dizer que quando nos
referirmos a linguagem de modo geral, estamos erirefos também, ainda que
involuntariamente, aquilo que sdo os sistemasndgidigem. Esta Ultima explicacédo de
Lyons sera, por isso, a maneira como vamos entendenceito de linguagem daqui

para a frente.

2.2 A Linguagem musical

Tendo chegado a uma conclusdo sobre o que é adjagy podemos agora
debrucar-nos sobre o mesmo termo num contexto alugigrimeira pergunta que se
levanta é se a musica €, de facto, uma linguagesemiido estrito desta palavra. Mais

uma vez, estamos perante uma questdo delicada paed a resposta ndo é simples.

Comecemos por recordar a nogdo de linguagem atésminada. Esta
apresenta-nos uma explicacdo com duas partesatireste relacionadas. Por um lado
existe o requisito de a linguagem ter de ser uno rpafa proporcionar a comunicacao,
por outro lado, deve, também, faze-lo através debabs designados, ou seja,

convencionados. Deste modo, para determinar seséicang ou ndo uma linguagem,

7 (Lyons, 1981, p. 8)
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devemos olhar individualmente para cada uma das pades da definicdo anterior e

contrapd-las com esta arte.

Para tentarmos perceber se a musica tem como usnsuda caracteristicas a
capacidade de comunicacao, tomemos em considefag@ulor Adorno. O autor diz-
nos que esta lembra uma “linguagem”, no sentidajeené uma sequéncia temporal de
sons articulados que sdo mais do que sons. Estgmdo o filésofo, sdo capazes de nos
dizer algo, normalmente algo hum&nBodemos entender da ideia de Adorno que a
musica, através de sons que o autor denomina ladas) estimula o sentido da
audicao, tendo assim a capacidade de transmitrni@cédo capaz de ser apreendida
pelo ouvinte. Isto significa que esta arte pode emtendida como um meio de
comunicacao. O etnomusicélogo Alan Merrian recoahgaalmente que a musica tem
a capacidade de comunicar informacao, no entaotese@enta ainda que ndo sabemos o

gue esta comunica em concreto, nem a forma cormp .o f

No seu livroThe Language of Musi©eryck Cooke tenta explicar que a musica
€ um meio capaz de proporcionar a comunicacaoéstrda expressao de emocdes. O
autor comeca por olhar para ela imediatamente datesa concepc¢édo, quando esta esta
ainda na mente do compositor. A partir dai conaidsrdiversas formas como uma obra
pode ser idealizada, chegando a conclusdo de dose tis impetos criativos assentam
no facto de o compositor partir para a composigan am complexo de emocgdes que,
segundo Cooke, sdo canalizadas para a musica. @ahoge considera que iSso
acontece independentemente de o compositor estacieate ou inconsciente desse
facto. Por esse motivo, Cooke diz que a musicar@t@nalmente inteligivel”, sendo
por isso capaz de expressar sentimentos e emogéenhy’. Em oposicdo, Scruton
considera que a musica ndo é capaz de transmiemagdes do compositor para o
ouvinte. Em vez disso, as emog¢des que o0 ouvintefter) experimenta ao fruir uma
obra sdo erroneamente entendidas como as emoc@eseaidas pelo compositor
(emissor) ao idealiza-la. Segundo Scruton, istoi@oe porque ja existe a nocao pre-
concebida de que a musica tem um caracter expoessiyue da azo a que se imagine

que o0 compositor esta a expressar as emocdes gueséoletadas por ela. Scruton diz

¥ (Adorno, 1998, p. 1)
® (Merriam, 1964, p. 13)
1% (Cooke, 1963, pp. 168-211)
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também que a psique humana € transformada pel@an&tgundo ele, isto acontece
porgue esta arte contém gestos expressivos pa@asas nossas emocgdes se inclinam
numa busca por simpatia. O ouvinte reconhece gsipdades expressivas da musica e

apropria-se delas como um veiculo para a sua préprocad.

Mesmo considerando a musica como sendo capaz denazanemocdes, o que
ja vimos nao ser uma matéria consensual, o proxiasso deve ser tentar perceber se
esta 0 consegue fazer através de “objectos desighddto leva a questdo ao nivel da
semantica e do problema do significado. Leonardn®em debruca-se sobre este
assunto e tenta fazer um paralelo entre a linguagabel e a musica. O compositor
comeca por estabelecer uma analogia directa entsefendmenos distintos. Por um
lado, o fendmeno linguistico dos substantivos meatifos pelos adjectivos, por outro
lado, o fendbmeno musical da melodia modificada pgsamonia. Tenta também
demonstrar que a masica usa instrumentos de r@tdoimo a antitese, a aliteracdo ou a
anafora. Além disso, explica ainda que esta, talcca linguagem verbal, apresenta
uma série de processos transformativos que podersnsendidos como metaforas.

Bernstein diz-nos a respeito disso o seguinte:

“Uma peca musical é a constante metamorfose de ateria dado,

envolvendo operacgdes de transformacédo como a aweasaumentacao,
o retrégrado, a diminuicdo, a modulac&o, a oposigdie consonancias e
dissonancias, as vérias formas de imitacédo (tasapncanon e a fuga), a
variedade de ritmos e de métrica, as progresséemohicas, as

mudancas de cor e de dinamica e as inter-relapfiegds de todos estes
aspectos uns com o0s outros. Estes sdo os sigosicimusica. E isto é

0 mais perto que posso chegar a uma definicdordargiza musical®.

O compositor aponta-nos uma série de técnicas csinipoais e refere-se a elas
como “significados da musica”, numa tentativa deateslecer um paralelo com os
significados da linguagem verbal. Contudo, cordragnte a musica, a linguagem
verbal cria significados a partir de objectos destps. Os significados musicais
apontados por Bernstein sdo, no entanto, objecfms designados, ou seja, néo

' (Scruton, 1999, p. 352)
' (Bernstein, 1976, p. 153)
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convencionados. Isto porque é impossivel que eatesguem um significado concreto
passivel de ser inteligivel. Ainda assim, mesmaiciEmando que com estes objectos é
possivel comunicar uma determinada emocé&o, é marbogque a emocao investida pelo
compositor seja a mesma emocao compreendida pelst@uPodem no entanto ocorrer
algumas excepcgdes, nas quais 0 ouvinte pode gsisgrdemente em sintonia com o
compositor. No entanto, Bourdieu explica este feardonconsiderando que a audiéncia
para a qual o compositor concebe a muisica possigsmo capital cultural que eSte
Isto explica como é possivel existir por vezes goravergéncia emocional despoletada

pelo mesmo estimulo musical.

Como vimos, a musica ndo tem a capacidade de coaruatiravés de simbolos
designados, ndo sendo por isso possivel classificdmo linguagem no sentido estrito
desta palavra. Por esse motivo, esta €, segundmddmuito diferente da linguagem
da intencionalidade. O autor refere-se ainda dedopoética a natureza da musica,
dizendo que esta tem uma dimensao teoldgica, fagusom que o que tem a dizer seja
simultaneamente revelado e escondidmesar disso, a representacdo simbélica ndo é a
tnica forma de expressdo. Devido a sua naturezafisica € capaz de expressar
conceitos abstractos ou visuais, podendo aindeoprimmar-nos um apelo visceral aos
Nossos sentidos (a nossa resposta inconsciente}. lBsios de expressao, presentes na
musica, ndo dependem da linguagem verbal para godser expressos. Por esse
motivo podemos considerar a musica como uma lirguagdo no sentido estrito, mas
sim num sentido metaférico ou figurado. E por issta forma que olharemos a

linguagem musical daqui em diante.

3. Linguagens Musicais

Ao estabelecer uma relagdo metaforica entre adigpgm verbal e a linguagem
musical, sera natural e expectavel que muitos@osos e conceitos da primeira sejam
aproveitados e utilizados pela segunda. Contu@spacificidade cientifica destes tera
obviamente de ser relativizada e adaptada em futhgdona realidade diferente. Quer

isto dizer que para compreender o significado @&weds e conceitos apropriados

B (Bourdieu, 1984, pp. 11-18)
 (Adorno, 1998, p. 2)
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devemos olhar para eles inseridos em contexto @& p@oa a sua propriedade cientifica

intrinseca.

Como na linguagem verbal, a nocdo de linguagemaalusimbém possui dois
planos distintos. O primeiro plano abrange todalaica em geral, enquanto o segundo
plano se refere a um qualquer sistema de linguagasical em particular, como por
exemplo: a técnica, o estilo, o discurso etc. Camantecia anteriormente estes dois
planos séo interdependentes. No entanto, quandorafeemos a coexisténcia de
linguagens musicais, estamos naturalmente a refesiao sentido mais particularizante

do conceito de linguagem musical, ou seja, odgdlfs sistemas de linguagem musical.

Para uma classificacdo sistematica dos variosnsstede linguagem musical
existem dois caminhos possiveis. Por um lado, caapento de termos altamente
abrangentes e inclusivos, por outro lado, a catgldg de varias nocbes que
incorporem, com mais detalhe, os multiplos sistedeabnguagem musical. A primeira
abordagem toma como base o termo tonalismo e @rgagonismo - 0 atonalismo -
ramificando, a partir deles, os diversos sisteneainduagem. Esta forma levanta-nos a
Obvia questdo da vasta afectacdo dos dois ternstes podem, cada um, abarcar em si
mesmos Varios sistemas de linguagem que, podendpr&eamos, continuam a ser
manifestamente diferentes. A segunda abordagerari@viésste problema, no entanto,
para que isso aconteca esta deveria ser verda@eitametalhada. Seria, dessa forma,
necessario o apuramento de um vastissimo niUmermgliies que organizariam com
minUcia os varios sistemas de linguagem. A titudo ekemplo, se para além do
tonalismo e do atonalismo considerarmos 0 modalisonoo outra possivel nocao base,
esta teria de abranger tanto o modalismoMissa de Notre Dama&e Guillaume
Machaut, como o modalismo d@antasia Tallisde Vaughan Williams — linguagens
indiscutivelmente diferentes, que deveriam ser @thpentadas em termos base
também diferentes. A classificacdo e a organizag@ustiva de todos os sistemas de
linguagem € um assunto complexo que nos desviarfaridcipal tema deste trabalho.
Por esse motivo, ir-se-a ao encontro da primeirardagem, que permite uma
classificagdo que mesmo sendo ampla e imperfeitgopciona a diferenciagdo dos
varios sistemas de linguagem musical. Desta foretamem-se as condigdes necessarias
para poder relacionar os diferentes sistemas dadgem aquando da sua coexisténcia

numa obra musical.
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3.1 Linguagens Musicais Fundamentais

Como linguagens musicais fundamentais consideem “tonalismo” e o
“atonalismo”, conceitos naturalmente relacionad®ademos perceber como se
relacionam olhando simplesmente para as propriasrpa. O termo tonalismo, surgido
historicamente primeiro que o termo atonalismopritraposto pelo segundo através do
prefixo “a”. Este prefixo confere a palavra umaunata de negacdo do proprio
tonalismo, ou seja, este passa a significar o getrario. Neste sentido podemos dizer
gue a musica atonal é toda aquela musica que tti@ke vice-versa. Por esse motivo,
ao definirmos o tonalismo conseguimos definir peiersdo também o atonalismo.
Apesar disso, em conceitos tdo fundamentais cotes,esnecessario ter em mente que
0s extremos tendem a tocar-se, o que significaadu#a que os distingue € por vezes

ténue.

O tonalismo pode ser entendido de vérias formasstiBdo por isso uma
multiplicidade de significados que podem ser asslms a este termo. No entanto
existem duas maneiras extremas de o compreendeara Nlas abordagens podemos
compreende-lo numa perspectiva bastante ampla, tentm a capacidade de incluir
toda a musica de uma determinada caracteristicadnéca e ritmica. Desta forma, o
termo torna-se um elo inclusivo de linguagens t&tndas como: a musica barroca, a
musica da alta idade média, a musica neo-classiédlenc, o fado etc. O musicélogo

Hyer considera o tonalismo neste contexto e degoiste:

“Neste sentido, o tonalismo é um termo geneérico spigefere a uma
musica baseada nos oito modos gregos, bem commngdexos maior-
menor do periodo da prética musical comum, repegdue partilham
gestos melddicos em comum e a férmula cadenciegésséo coordenada
de intervalos ou harmonias com condi¢Ges de disstm@ consonancia,
e evidenciam uma estratificacdo textural basica anwoz melddica
aguda sobre uma linha de baixo apoiada por vozesiares que

preenchem sonoridades harmoénicas”.

Por outro lado o termo pode também ser entendidoanperspectiva mais

especifica e circunscrita, desta maneira torneetsente a pratica musical comum,
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iniciada por volta do séc. XVII e que se estendeaat final do séc. XIX e inicios do
séc. XX. Esta foi consolidada por Rameau em 177 tratado de harmonia e
abrange quase toda a musica barroca, classicadmtiom Hyer contempla também esta

perspectiva e diz-nos a seu respeito 0 seguinte:

“O termo tonalismo € neste sentido muitas vezdgadp em contraste
com o ‘modalismo’ e o ‘atonalismo’, o que implicaega musica tonal €
descontinua como uma forma de expressao cultumlvau desde a
musica modal (antes de 1600) por um lado, até acem@adonal (apos
1910) por outro ladd®.

A forma como sera entendido o tonalismo nestealibvai ao encontro da
primeira abordagem aqui descrita, ou seja, o tesema sempre compreendido na sua
vertente mais ampla e abrangente. Apesar da sualgrabrangéncia ser muito
discutivel e ndo ilustrar, de forma alguma, a nog@ms usual e consensual do
tonalismo, este conceito relne as caracteristeasssarias para englobar em si proprio
um vasto numero de sistemas de linguagem. Assidlosesem qualquer objectivo de
evocar o plano mais estrito do conceito, e na ttam melhor termo com este tipo de
abrangéncia, utilizaremos a palavra tonalismo mbics® amplo proposto por Hyer. A
perspectiva historica com que olhamos para eleaapod, também, a compreendé-lo
desta forma englobante. Isto acontece também cma ba nosso distanciamento
histérico, que proporciona a que tenhamos uma visdie alargada da abrangéncia da
palavra ao longo do tempo. E assim possivel urmsd@whistorica do seu significado.

A mudanca de perspectiva com base no distanciam@stérico acontece,
igualmente, com outros conceitos musicais, como @m@mplo com 0s termos
consonancia e dissonéancia. Neste caso, os doiodefaram usados como tendo
significados antagonicos durante muito do tempaHddoria da musica. A palavra
consonancia opunha-se a palavra dissonancia, m#dini primeiramente, alguns
intervalos especificos que poderiam ser dispostosndnica e melodicamente. Os
intervalos consonantes eram de inicio escassosntamto, o refinamento harmonico,

proporcionado pela evolugéo histdrica da musice, teemo consequéncia, um aumento

' (Hyer, 6 Jun. 2010
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progressivo no numero de consonancias em detrimdmtam declinio, igualmente
progressivo, no numero de dissonancias. Assim semdocompositor Arnold
Schoenberg, privilegiado por uma visdo abrangeotpashorama histérico da musica —
gue passava agora a comportar realidades comoaidtale — p6s em causa esta nocao
adquirida da oposicdo entre consonancias e dissiasarA partir de Schoenberg a
relacdo entre os dois termos passa a poder serdetdesimplesmente como gradual.
Neste sentido, pode-se considerar que ndo exisgsandncias mas sim consonancias

mais remotas.

Da mesma forma, se também tivermos em conta oisomalnuma perspectiva
historicamente alargada, podemos dizer que este smdentendido como um fendmeno
mais amplo e abrangente, que se situa muito pé&ra dh pratica musical comum

iniciada a partir do século XVII.

O tonalismo enquanto termo genérico possui cafatitas semelhantes ao seu
homologo na vertente mais circunscrita. Contudopnmeiro, estas sao alargadas e
menos especificas, o que faz com que no segundm,sepviamente, mais amplas e
abrangentes. No seu livrdn Linguagem Harmonica do TonalismGhristopher
Bochmann estuda o tonalismo no seu sentido matistoes especifico, reunindo seis
principios fundamentais que, regidos por moldes@fpos de funcionamento, definem
a linguagem tonal: as escalas, os acordes, oseamadtos, as hierarquias dos acordes
na tonalidade, as cadéncias e o ritmo harmbhitdo entanto, todos estes principios,
bem como os seus moldes organizativos, podem s&imegnte implicados no

tonalismo na sua vertente mais ampla.

O tonalismo na sua vertente mais ampla, além dgos modos maior e
menor, passa a poder abranger também todo um ¢orgeroutros objectos escalares.
Estes podem ser os modos gregos, a escala peoctatanescala octatonica, o modo
acustico etc. Isto significa, naturalmente, quepassibilidades de formar acordes
aumentam proporcionalmente ao nivel das escaladasis®s encadeamentos e a
hierarquia dos acordes continuam a gerir a orgeadzde sequéncias harmoénicas com
base em quatro tipos de hierarquias de forca, @bguas cadéncias continuam a

1 (Schoenberg, 1978, p. 66)
7 (Bochmann, 2003, pp. 13-21)
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desempenhar um papel fundamental na pontuacdo demms de repouso. O ritmo
harménico continua a ser essencialmente regulaindgese por uma dicotomia de
tensdo/resolucdo, na qual um encadeamento fracorrdalmente seguido de um
encadeamento forte. Esta dualidade, apoiada tarpeémplano ritmico propriamente
dito, gere-se sobre um principio de anacruse, nal qm objecto articulado na
subdivisdo fraca de uma figura ritmica tem a furdgigerar uma tenséo que é resolvida
pela articulacdo da subdiviséo forte seguinte. $ahtes elementos hierarquizantes sé&o
aspectos fundamentais para a caracterizacdo ddingonagem tonal, no entanto, no
sentido mais alargado do tonalismo estes fendmeosm contemplar um maior grau
de excepc¢do as directrizes da génese desta linguédgeroporcao do desvio do sentido
primordial do tonalismo € o elemento que defingausna musica é classificada como
mais proxima de uma natureza tonal ou atonal. @orie ainda o elemento que
apresenta o funcionamento menos dispar entre disimoana sua vertente mais
abrangente e o tonalismo na sua vertente maigaesendo a sua esséncia inteiramente
vertical as duas vertentes. Desta forma, a dicatognire tempos fortes e fracos, as
anacruses e as sincopas sao normas de funcionaritenitm que, independentemente
de um maior ou menor grau de previsibilidade, satéma imperturbaveis nas duas
vertentes tonais. A harmonia, naturalmente refénvidor ritmico, também mantém
essencialmente, por esse mesmo motivo, a sua ratUd® entanto, como veremos
mais a frente neste trabalho, os elementos harwgnigpesar de inseridos num
contexto ritmicamente “tonal”’, podem atingir um @grde complexidade intervalar tal
e/ou tdo abundante que remetem a musica para wssificacdo tendencialmente

atonal.

O atonalismo é por outro lado, como ja foi refeyidm elemento antagénico e
negador do tonalismo, tanto na vertente mais abraagomo na vertente mais restrita
deste. Por esse motivo o atonalismo ndo se geve@anobnte, pelos principios do seu
antonimo, em vez disso, descarta todos os elembigi@gquizantes da linguagem tonal
como principio. Isto significa que a ndo-hierarqeiia hierarquia relativa, em oposicao a

hierarquia intrinseca, sao as caracteristicasitiists da musica atonal.

Podemos considerar que o atonalismo abrange darsg essenciais de
organizacdo. No primeiro plano existe uma classendsica atonal cuja principal

caracteristica € a total auséncia de funcionaligade hierarquia, tanto ritmica como
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também harmoénica. Convém sublinhar que a hieraramuéa descrita diz, obviamente,
respeito a hierarquia num sentido tonal, contrapesg] assim, a um outro tipo de
hierarquia que se manifesta através de sistemasinagivos que conferem coeréncia
na criacdo e na utilizacdo de material musical.x#sténcia deste segundo tipo de
hierarquia ndo esta aqui em causa e existe em dait@lsica abrangida por este plano
do atonalismo, como é por exemplo 0 caso da mudackecafénica. O compositor
Milton Babbitt contrap8e a hierarquia dodecafon&aierarquia tonal e afirma o

seguinte:

“A funcionalidade de uma composi¢cdo dodecafénicdednida pelo
conjunto especifico de doze tons. A norma funci@gnahdicada, e os
desvios dessa norma aparecem, mas ndo ha grausde, deenhuma
hierarquia de desvios como aqueles presentes n&antmal, para
tornar possivel o progresso e o crescimento — cadeeem termos do
contexto funcional - através de varios estagios ealgpansao

composicional*®,

Para que seja possivel uma musica desprovida dedué tonal €, obviamente,
necessario que esta musica seja construida comepagerincipios de organizacao
tonalmente n&o-funcionais. Como possiveis exemggrincipios organizacionais
intrinsecamente nao-funcionais, temos, no planméaico, a escala cromatica, a escala
micro-tonal etc. — nas quais os intervalos de pata nota sao todos iguais entre si, 0
que permite criar uma harmonia hierarquicamenteliigwia — e no plano ritmico a
renuncia a distincdo de tempos fracos e fortegrases e sincopas — em que € criado
um tipo de ritmo que resulta como sendo estrutweaten ndo-funcional. Com esta
dissipacéo hierarquica a musica acaba por evitaigger tipo de regularidade ritmica,
bem como qualquer tipo de polarizacdo e estabgidadrmoénicas. Pecas como
Structures Ide Pierre Boulez ollavierstuck Xde Karlheinz Stockhausen séao dois dos
muitos exemplos que poderiam ser dados para itusste plano de abrangéncia do

atonalismo.

'8 (Babbitt, 1950)
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No segundo plano do atonalismo existe uma ouarssel de musica atonal. Esta
prevé algum grau de funcionalidade e de hierartpnal, no entanto, estas nédo séo
organizadas e definidas estritamente segundo todosnoldes do tonalismo. Ao
contrario do que acontece no tonalismo, no quatiatguia é intrinseca e geradora da
sua propria identidade, no caso deste plano doalgoro a hierarquia que existe é
relativa e apenas complementar. Isto significa gs&& surge pontualmente e com
caracteristicas insuficientemente vincadas, o aqumssibilita que seja confundida com
o tonalismo propriamente dito, podendo, desta forees emancipada deste. Neste
sentido, esta musica pode ser construida a pagtiumla base com principios
hierarquizantes de organizacdo no plano harmémitojco ou em ambos, que sao

trabalhados pelo compositor como elementos priragdie concepcéao.

Como um dos muitos exemplos que tém por base praschierarquizantes de
organizacdo ao nivel harmoénico temos o caso daceepgue Grisey trabalha na sua
peca Periodes Como consequéncia, esta musica tem algum grapotiizacao
harmdnica que é, no entanto, acompanhado por amo fitegular e claramente nao-
funcional. Num outro plano, se tomarmos 0 aspeittoiao como sendo ele proprio
uma base com principios hierarquizantes, podembar @domo um dos possiveis
exemplos oQuarteto de cordas n° 8e Schoenberg. Neste caso a musica tem como
elemento gerador um processo harmonico serial gem @rincipio, ndo-hierarquizante.
No entanto, este é também coincidente com um rigpoe apresenta alguma
regularidade, mas que é sobretudo funcional, ntideeem que o seu discurso se
assemelha ao discurso ritmico caracteristico daliszno. Finalmente, tendo em conta
tanto o plano ritmico, como o plano harmonico, catementos base com principios
hierarquizantes, podemos dar, entre muitos oukesplos, o exemplo dastudo para
piano n° 2 “Corde a vide'e Ligeti. Nesta obra, ambos os aspectos tém umrialade
base hierarquizante que é filtrado e manipulado petpositor. A partir deste, € criado
um discurso que se emancipa da sua genese higartp)ie que se incorpora num
atonalismo com alguma hierarquia, tanto ritmica@dmrmonica. Esta hierarquia €, no
entanto, distinta daquela que existe no tonalisdlém do mais, em qualquer uma
destas trés possibilidades atras descritas, o ialapstencialmente hierarquizante é
sempre trabalhado de modo a que o grau de hiesarggultante seja apenas residual e,

por consequéncia, gerador de uma musica que éndata atonal.
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Poder-se-a argumentar que o segundo plano do stoogbode, no entanto, em
algumas circunstancias, assemelhar-se ou mesmanchnge com o tonalismo no
sentido mais abrangente, evidenciando a naturezee tda linha que separa estes dois
conceitos. Contudo, € essencialmente através damiato ritmico que estes se
distinguem, sendo o ritmo funcional o elemento girea a esséncia do tonalismo,

distinguindo-o do seu anténimo.

4. Coexisténcia de Linguagens

Depois de definimos o tonalismo e o atonalismo cainas linguagens de
referéncia, passamos, como ja foi referido, a pedgupar a partir delas uma outra
categoria de linguagens. Desta forma, cada umagsiésias linguagens fundamentais
abarca, como é oObvio, varias linguagens de rail ®warias linguagens de raiz atonal,

gue podem coexistir numa mesma obra.

Existem duas formas esséncias de coexisténciandealjens musicais. Na
primeira forma, a coexisténcia da-se através dadotdo de elementos de sintaxe das
linguagens intervenientes. Desta maneira, duas @8 hmguagens diferentes podem
coexistir, ndo enquanto elementos unos, mas deafragmentada. Isto significa que a
coexisténcia existe, nesta situacéo, através deaotdo de varios elementos intrinsecos
de cada linguagem. Por outro lado, a segunda fdar@existéncia da-se com a juncao
de blocos de linguagem. Neste caso, varias lingisagedem coexistir numa mesma
peca num estado puro, podendo ser sobrepostagpestas, interpoladas ou
justapostas. Assim sendo, abordaremos agora demptas de repertério, cada um

deles é ilustrativo de uma destas formas de céexist.

4.1 Powder Her Face

Olhemos entdo para a abertura da Ogeosvder Her Facedo compositor
Thomas Ades. Esta abertura é, como seria de seaespm elemento fundamental na
estrutura global de toda a Opera. Assim sendooagol de toda esta pecga, surgem
muitos momentos que descendem directamente deiahatersical apresentado nesta

abertura inicial.
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A abertura é construida com base numa coexistéimoigltanea de linguagens
musicais de raizes diferente. Esta coexisténclimgleagens €, neste exemplo, realizada
através de uma linguagem de caracter tonal — waste o tango — que é enriquecida
com alguns elementos existentes em linguagensréetenatonal. Por outras palavras,
existem alguns elementos de sintaxe atonal querskeidn com elementos de sintaxe

tonal do tango, sendo desta forma feita a coexigt@re linguagens propriamente dita.

A Opera comeca com uma pequena introducao de inepétgico que prepara o
surgimento do primeiro objecto temético. Este éesgmtado pela primeira vez no
compasso 7 (Ex.1) e surge com um tempo ligeiranteais lento do que a introducéo
que o precede. E este objecto tematico o0 momemtdnguoduz a ja referida linguagem

tonal, claramente identificavel como sendo um tango
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Ex.1 Powder Her Face, Abertura, compassos 7 — 11

A excepcdo da harmonia, todos os outros elementoslisturso musical
possuem caracteristicas que sao inteiramentegigiwdango. Ao nivel da textura, esta
linguagem manifesta-se através de um gesto de metmbmpanhada construido a
partir de dois blocos estruturais. Um dos blocodeénido por uma apresentacéo
marcada, na qual a melodia € suportada por um astdmmento com duas camadas,

enquanto o outro dos blocos é constituido por ustogeenos vincado, com uma
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natureza direccional que tem como funcédo o atingicmde um bloco do primeiro tipo.
No ambito melddico, a natureza do tango é evocadaima melodia que, tendo um
estrutura ritmica e intervalar tipica deste idiomainda colorida com varios acordes
que a envolvem e valorizam. Por outro lado, no djaerespeito ao ritmo, regular e
tonalmente previsivel, a esséncia particular dgdansublinhada pela forma como este
é articulado, o que se traduz na acentuacgéo aaalttolcheia do compasso na linha do
baixo. Finalmente, a prépria instrumentacdo queompositor utiliza na Opera —
principalmente devido a adicdo de um acordedoteédeclarinetes a umnsembleom
uma estrutura fundamentalmente orquestral — pmp&i que este material seja

naturalmente identificado pelo ouvinte como sernudango.

A harmonia, no entanto, ndo contém todas as caistttas que se esperariam
desta linguagem especifica. Isto acontece porquegaessao harmonica, apesar de ter
um padrdo que €, no geral, vulgar neste tipo dgudigem, é enriquecida pelo
compositor, que |he introduz diversos elementosaelsbs. Quer isto dizer que a
progressao que esta presente neste exemplo — uteadpaum simples processo de
modulacdo entre sol menor e ré menor — € polvilheolm notas que nao se
enquadrariam na harmonia desta linguagem num egiadn Desta forma, alguns
acordes que no tango seriam expectaveis como sémbbes triades diatdnicas séao,
neste caso, ornamentados com notas agregadasojisgasdeiras a harmonia esperada.
A grande abundancia de notas agregadas produz eito dé distorcdo do tonalismo,
qgue é, deste modo, parcialmente descaracterizddm disso, em alguns momentos,
chegam mesmo a ser criadas situacdes de dissorgireisnsinuam uma influéncia
harménica de alguns objectos recorrentes em alglimgfisagens do atonalismo, no
sentido em que certos agregados que sao formadasloda sua natureza altamente
ambigua e, neste contexto, dissonante, sdo ougalns elementos alheios a estrutura
tonal. Contudo, essencialmente por razées de popalidade, a conjuntura tonal que
esta presente neste exemplo é capaz de sobrepoisselementos harmonicos néo-
tonais e acolhé-los. Neste sentido, e a titulo xtamelo, podemos dizer que é o
contexto harmonico que torna possivel que os adosgdensos do compasso 11 — um
acorde menor com sétima menor e quarta agregadian, acorde menor com sétima
menor e maior — possam ser apreendidos pelo nassdooccomo tendo uma funcéo de

segundo grau da tonalidade de ré menor.
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A componente tematica presente neste exemplo tementanto, ainda um
caracter introdutério que prepara o surgimentordeoutro gesto com um cunho mais
vincadamente tematico. Isto acontece em parte desdipo de discurso existente mas,
fundamentalmente, pelo caracter modulante da @rgassagem, que atinge a tonica

com o surgimento do segundo momento temético ngpasso 14 (Ex.2).

H | |  — [ —1 A
e— i e ——
A\ 1 ; .i‘,“ 5 ¢ s —t

i —F— b —
./f I — TR -
. i 4
| . b | b

E)- r ql_b'_hf o = [y W—m—J = %
. L ~ bh (7 = L7 L7 ~ H 7] = 7] & ; 3
L | a2V L 1 ~ 1 L L 7 | L 1 ~ 1 L L J
5 y r & 5 y [ ] ! 4 X ‘b.‘l. Y [ ) | 4 X

Ex2. Powder Her Face, Abertura, compassos 14 — 18

Neste outro exemplo, a semelhanca do que acortegiao exemplo anterior, o
compositor volta a juntar de novo ao tango alglementos que existem em linguagens
de caracter atonal. Contudo, desta vez, além dgoprionar cruzamentos no plano
harménico, faz também o mesmo no plano ritmico.tdésrma, o fendbmeno da
coexisténcia ganha, obviamente, uma dimenséo mexuadada, o que se reflecte na

musica que evidencia, agora, uma maior fusdo deeel®s de ambas as linguagens.

A harmonia deste exemplo €, desta vez, trabalhalandneira diferente.
Enquanto na primeira vez existia um percurso haitnorelativamente linear que era
enriquecido com variados elementos agregados, megte exemplo, além desses
mesmos elementos, a propria progressao harmoénssa paser também desvirtuada das
caracteristicas harmonicas que se esperariam mgo.tAssim sendo, a progressao tem
agora uma componente estrutural mais cromaticapedando encadeamentos atipicos
desta linguagem. Por outras palavras, a harmosisapa compreender um maior grau
de imprevisibilidade no seu direccionamento, o guerna ainda menos identificavel
como sendo caracteristica do tango. Além dissopraponente melddica é, ainda,
definida por um contraponto a duas vozes extremameromatico. Este elemento
enfraquece, também, os tracos tonais da harmoom,éqdefinida de forma mais

decisiva por uma camada textural de acompanhamestgraves da orquestra.
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O compositor trata, desta vez, o ritmo de fornfarente, manipulando-o de
maneira a que este quase que perca a sua funded®lional. No entanto, esta néo é
completamente destruida, existindo por isso umaieéncia de parametros — quer
tonais, quer atonais — que interagem em equilibn® com os outros. Desta forma,
podemos considerar que existem dois elementoscdsndistintos. Por um lado, existe
um elemento de ritmo tonal que é definido por ujaaeferida, camada textural de
acompanhamento. Esta camada incorpora um gesticaitque da corpo a uma
habanera o que € um maneirismo altamente tipico no ta@mtudo, apesar de a
habanerasurgir intacta no compasso 14, € logo de seguidarqda e desconstruida, s6
aparecendo completa posteriormente ao exemplontg Elor outro lado, existe, ainda,
um segundo elemento de ritmo, desta vez atona. ds$h presente na segunda camada
textural, o ja referido contraponto a duas vozes, surge aqui como sendo um gesto
melddico composto que esta inserido numa texturandedia acompanhada. Este
apresenta uma configuracdo ritmica rica em quédiealguns ataques articulados de
forma né&o coincidente, uma dissolu¢do das anacrusesa ambiguidade dos ataques
fortes e fracos. Este tipo de discurso ritmicodaipara mais associado a um objecto
melddico, tem, desta forma, uma esséncia que prdeuadamentalmente, considerada

com sendo de raiz atonal.

4.2 Sinfonia

Olhemos agora para o terceiro andamento da Simf@niade Luciano Berio.
Neste andamento o compositor propicia a coexisaémeilinguagens musicais através
da sobreposicdo, justaposicdo, interposicdo e polegdo de diversos tipos de
linguagem. Ao contrario do que acontecia no exerapterior, desta vez, a coexisténcia
de linguagens nao acontece apenas através do @uizade elementos de sintaxe. Em
vez disso, para além dessa forma de cruzar linggagiege, também, um novo método,
que assenta na utilizacdo de blocos de diferemggagens. Este ultimo procedimento

€, neste caso, o principal processo que o compasigopara misturar linguagens

Berio trabalha a partir de excertos ou de fragned&um conjunto de célebres
obras do repertdrio da musica ocidental. O compioajiropria-se desse material e cria
uma estrutura discursiva suportada por continukEgyens. Desta forma, ao longo do

terceiro andamento ouve-se constantemestherzodaSinfonia n® e Mahler, sendo
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0 seu percurso interrompido por citagdes de owdomspositores. Sobre esta colagem,
vozes amplificadas enunciam fragmentos do romd&mbe Unnamble” de Samuel
Beckett e um alto-falante emite textos satiricawebidos pelo préprio compositar

mTempo dalio Scherzo (lilmov.) della Il Sinfonla di G. Mahler
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Ex 3. Sinfonia, 32 and., compassos 1-10, sopros

** (Ross, 2007, p. 460)
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Ex 4. Sinfonia, 32 and., compassos 1-10, harpa, teclados, percussdo e cor
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Ex 5. Sinfonia, 32 and., compassos 1-10, cordas

Ao considerar a primeira pagina do terceiro anagamdeSinfoniade Luciano

Berio (Ex. 3, 4 e 5) podemos, agora, apurar asisgguwbras nela coexistentes:

A. Arnold Schoenberg Funf Stiicke- 4° and.;Peripetie”
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B. Gustav Mahler -Sinfonia n° 4- 1° and.;Bedé&chtig eilen”
C. Claude Debussy ka Mer— 2 and., Jeux de vagués
D. Gustav Mahler Sinfonia n°® 2- 3° and.;Scherzo”

Nos blocosA (Ex. 3 e 5) o compositor utiliza o segundo e cdeo compasso
do quarto andamento da olstanf Orchesteum arquétipo do expressionismo atodel
Arnold Schoenberg. Desta obra apropria-se de uto gesmatico de semicolcheias em
anacruse nos trompetes e trombones, que € acemoadma fusa na tuba (no primeiro
bloco), e de um acorde agudo e igualmente cromaasocordas (no segundo bloco).
Estes dois elementos sdo, neste caso, desconiextiasl por Berio, que os reordena e
integra na sua propria partitura. Ao faze-lo, ipooa-os entre material que escreve com
esse proposito. A articulacdo da tuba serve de moima articulacdo semelhante que
Berio escreve para toda a orquestra, criando camraldenso agregado. Depois disso,
0 gesto em anacruse € enriquecido pelos soprosafyawés de notas sustentadas,
ecoam um acorde de |4 bemol maior de sétima, cogunda e sexta agregadas. Este
gesto é depois interpolado pelo segundo blcseobre o qual o compositor escreve no
coro, no 6rgado e nos sopros uma variacdo do agredmahegada do primeiro bloco

(c.2, trompetes e trombones).

Os blocosB (Ex. 3, 4 e 5) incorporam agora uma linguageml|tddesta vez o
material utilizado € um excerto dos compassos aisicdo primeiro andamento da
Sinfonia n° 4de Gustav Mahler. Estes blocos surgem interpolaéts primeiro bloco
A e em sobreposi¢cdo com o segundo bloco do mesmoQgpdois primeiros blocd®
sdo um gesto em ostinato nas flautas e nos sinescessa nas flautas no compasso
sete, sendo prosseguido pelos sinos, que altesa matureza para uma acentuacao do
primeiro tempo de cada compasso. O terceiro B (m 8) surge, por sua vez, com um

pequeno motivo melddico que € interposto por urnd#oe por um blocd.

No compasso quatro surgem os bloG¢EX. 3, 4 e 5). Estes encarnam uma
outra linguagem primordialmente tonal, assumindgora, a forma dos primeiros
compassos do segundo andamento da lobrilere de Claude Debussy. Estes blocos
sobrepbem-se aos dois primeiros bloBas configuram um impeto sélido e unitario da

musica deste compositor. Este gesto apresenta assigstado praticamente intacto —
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exceptuando a harpa, que o compositor altera digginte — conseguindo assim impor-

se, captando, de forma inequivoca, a atencéo dateuv

O blocoD surge no compasso sete e é constituido por unrtexde terceiro
andamento dé&infonia n° 2de Gustav Mahler. Este bloco define uma textura de
acompanhamento em doé menor a varias camadas, gparpruma melodia que se
inicia em anacruse nos violinos no compasso dee.lisco é sobreposto, nas cordas e
no orgao, pelo mesmo paradigma harmaonico que jinkargido no segundo compasso
do andamento. Desta forma tem, por um lado, o Gagacar um acorde de mi menor e,
por outro lado, as cordas a animarem um agregaglmatico de Schoenberg, que
tinham ja surgido no primeiro blood. A harpa e o piano sobrepfem-se também ao
blocoD, contudo, fazem-no com um gesto fervilhante quoeraz no gesto da harpa no
bloco C no compasso 5. Finalmente, uma tuba sustenta umensol que suja, nos

graves, o discurso do blo€h

5. Exemplos no Portfolio em Anexo

O portfolio em anexo é representativo da activddadmposicional levada ao
cabo pelo redactor deste trabalho ao longo dosd&masanos de Mestrado. Dele, irdo
ser abordadas trés pecas. Estas serdo, obviarolradas a luz do conceito que temos
vindo a abordar, representando métodos de trabjalbdsao arquétipos manifestados em

outras das obras aqui anexadas.

5.1Um australopiteco em Paris

Esta peca, detentora de uma formagé&o invulgara jantm efectivo de cinco
percussionistas a propria plateia — a partida ublignimaioritariamente infantil — que
intervém em momentos pontuais. A grande forma da,okelativamente simples,
consiste num A-B-A’, no qual a seccao central, @ie tonal, € interposta por duas
outras seccbes, ambas com uma linguagem conceptimlatravés de um pensamento
intervalar bastante cromético e ritmicamente imdm para a atonalidade. A
coexisténcia de linguagens existe, desta manéieés da manipulagdo de blocos de
linguagem. Por um lado, como ja foi referido, afsda interposicdo formal de dois

tipos de idiomas, por outro lado, através de um emmpontual na peca, no qual existe
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um jogo de sobreposicdo entre duas linguagens. (H#t@o momento parte de uma
citacdo da cancdoucy in the Sky with Diamondi®s Beatles — um objecto claramente
tonal A — que é sobreposto a um bloco reexposiByaim objecto mais afastado da
tonalidade no sentido mais intrinseco, e oriundopdeneira sec¢cdo da peca. Os

exemplos 6 e 7 ilustram este momento.
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Ex 7. Um australopiteco em Paris, compassos 75-77

A cancéo dos Beatles, no blo&g surge simulada no glockenspiel e no xilofone
na sequéncia de um crescendo prévio em todo o gEgie culmina no momento de
maior vigor dindmico de toda a peca, sendo pontyamfoum ataque colectivo no
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primeiro tempo do compasso 70 (ex. 6), no qual @@d é ainda rebentado pelo
terceiro percussionista. A citacdo prossegue depoperturbada com uma textura
delineada apenas por uma melodia e pelo seu actapanto. A harmonia desta, na
tonalidade de fa maior, apresenta alguma subtilezdal. Isto pode ser observado no
compasso 71, no qual um quinto grau menor, na seguversao, inibe o surgimento
da sensivel, transformando, desta forma, a da motam mi bemol. Pode ser dado
também, como outro possivel exemplo deste fendneemompasso 73, no qual a
harmonia incorpora um quarto grau menor na segum@asao e com setima. Este, na
tonalidade de fa maior, seria espectavel com senaior. No que toca ao aspecto
ritmico ndo existem surpresas, sendo o compass$é despeitado de acordo com 0s

requisitos do funcionalismo ritmico tonal.

O blocoB materializa-se na marimba e no vibrafone. Estés idgtrumentos
definem uma camada de textura a quatro vozes. {0 gesiporta entradas progressivas
voz a voz, tornando-se, desta forma, huma massaraexA partir do compasso 76 a
textura altera-se, bipartindo-se em dois element0s.primeiro, um contorno
homoritmico, encontra-se no vibrafone e na primedxada marimba, e o segundo, uma

linha descendente, surge na segunda voz da marimba.

A harmonia deste objecto apresenta um alto gracraleatismo. A sua base é
uma escala cromatica descendente na segunda voardaba que suporta, nas outras
vozes, uma estrutura intervalar com um movimentaaligente cromatico e
descensional. Este ndo é, no entanto, estritops@peihas um contorno que, para além
de omitir alguns passos da escala cromatica, cotdéméem encrostado um motivo
melddico na primeira voz da marimba. Este motivorsacompasso 76, origem ao, ja
referido, impeto homoritmico nas restantes vozemsar de ter uma base cromatica,
este bloco suporta, verticalmente, a formacéo genal agregados de terceiras, sextas
OuU quintas que sugerem, por vezes, pequenos aagigidos. O vigor ritmico desfaz,
no entanto, qualquer tipo de sugestao tonal. Auteridade ritmica constante da linha
mais grave impede, atravées de ataques em tempa®sfrdo compasso, 0
desenvolvimento de um percurso ritmico tonalmemteibnal. E esta irregularidade da
VOZ mais grave que permite que mesmo no compassmiTeo surgimento do ja falado

gesto homoritimico — que apresenta uma estruttmace pontualmente regular, com
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pequenas anacruses — se continue a manter umaguwagfo ritmica sem

funcionalidade tonal.

A sobreposicdo destes dois blocos resulta com tagles do blocA, que é
envolvido pelo bloc®. Este fendmeno cria a ilusdo de uma aura onitiegpqira sob a
citacdo existente no primeiro bloco. Essa auraapab contagiar o blocA, levando a
gue este, posteriormente aos exemplos de cimae gmabse fundir com o segundo

bloco, unificando-se numa so linguagem.

5.2 Delirio Barroco

Esta peca, em trés andamentos, parte de uma mglodular alentejana que,
sendo um elemento base de concepcdo, € transwersala a obra. Os diversos
andamentos apresentam uma estrutura inspiradaremddarrocas. O primeiro, uma
abertura, tem raiz nauverturede estilo francés. O segundo, sendo um andamento
central, inspira-se na musica concertante també&sedeeriodo. Finalmente, o terceiro
andamento manifesta-se num simples coral a quairesv Apesar de todas estas formas
terem uma génese conceptual barroca, a maneira €&ondepois concebidas ndo segue
estritamente as normas dessa linguagem. A abedquedepois de uma introducéo
lenta deveria, de acordo com a forma original, gggair com uma fuga, é, aqui,
reduzida apenas ao momento lento inicial. O andenntral, de impeto concertante,
nao segue estritamente, como seria de se espdoamaritornello. O coral apresenta,
ainda, um discurso e disposi¢éo formais atipicobatooco. Além disso, para além da
estrutura da forma dos andamentos ndo seguiragsénite os moldes barrocos, o facto
de existirem trés andamentos organizados destaaf@m particular e atipica é,
também, outro motivo para destabilizacdo de umarhegia barroca que nunca se

consegue implementar completamente na peca.

O fendmeno da coexisténcia de linguagens surge, @navés da interaccao de
elementos de sintaxe de duas linguagens distikssas linguagens séo, neste caso,
duas linguagens diferentes com raiz no tonalismo.s€a, da-se a interaccdo entre
alguns elementos de uma linguagem de matriz bagogaoutros elementos de uma
linguagem harmonicamente proxima do impressioniBarcés. Definir com exactidao

a segunda linguagem interveniente ndo é facil, wem que todos os elementos
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sintaxicos dizem respeito a idiomas com raiz nanmesinguagem fundamental, o
tonalismo. A harmonia e a subtileza timbrica s@pi,aos aspectos que acolhem a
partilha de elementos de sintaxe entre as duasagens. Sendo que os elementos com
a potencialidade de denunciar de forma mais ewedentarisma idiomatico de uma
linguagem — o ritmo e a textura — se manifestastangoma de elementos de sintaxe,
no lado da linguagem barroca. Isto torna muitocilliftlassificar com exactiddo a

segunda linguagem interveniente.
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Ex 8. Delirio Barroco, 12 and., compassos 13-16

O exemplo 8 mostra um momento central do primaidaenento da peca. Este
ilustra um final de frase na flauta e no primeiralivo, que coincide com um inicio de
frase no segundo violino, viola e violoncelo. Attea comeca por definir um padréo
imitativo, sendo o gesto inicial do segundo violanda viola imitado, no compasso 14,
pelo segundo violino e pela flauta. A imitagdo @aie seguida pelo surgimento de um
discurso de matriz sequencial no compasso 15. destenvolve-se em trés planos: no
primeiro plano salienta-se um gesto melddico exelutpela flauta e pelo primeiro
violino; no segundo plano, no segundo violino evinda, uma camada intermédia com
maior velocidade ritmica; finalmente surge no vimelo, no terceiro plano, uma linha

com funcéo de baixo.

Ritmicamente existe, em todos os momentos, um hgciundamentalmente
barroco. O compasso de 4/4 é respeitado, havendpradinearidade e regularidade
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ritmica em acordo com a matriz desta linguagemmAdiisso, um motivo pontuado e
marcado, ornamentado com um trilo, surge como uneiriamo altamente tipico que é
recorrente ao longo de todo o andamento. A harmaoigntanto, acolhe, como ja foi
referido, a coexisténcia de elementos de sintaxdudes linguagens diferentes. Esta
manifesta-se, ndo de forma constante, mas atraeésmdmentos pontuais de
destabilizacdo do discurso barroco. Assim sendwopiciada a existéncia de alguns
redutos de linguagem barroca no estado puro, que&leydois intercalados com outros
momentos em que esta sofre a influéncia de elemeletam tonalismo mais alargado.
No exemplo 8 pode ser observado esse mesmo fendragisbe primeiramente, no
compasso 13, um pequeno oasis de uma linguageitarestnte barroca, no qual a
textura, tipica do idioma, incorpora uma pedal dama tonalidade de si menor que
suporta o0 encadeamento de tonica-dominante-toriisie momento precede o
surgimento de um novo estagio discursivo. A pakdiui, desenvolve-se, finalmente, a
coexisténcia entre a linguagem anterior e um temalimais alargado. Isto da origem ao
surgimento de acordes e encadeamentos com um eralidguisticamente ambiguo.
Exemplo disto é o aparecimento, no terceiro tempoampasso 14, de um acorde de fa
sustenido menor com sétima (quinto grau menorg Eestolve, num encadeamento de
segunda menor, para um acorde de quinto grau ntiecjdo meio-tom, com sétima,
nona e com sexta agregada. A juntar a este tipgetiepac6es harmdnicas junta-se,
ainda, no plano timbrico, a utilizacdo de um efecinstrumental sem tradicdo barroca.
Este permite que a flauta e o primeiro violino seodvam constantemente num gesto
melbédico em terceiras, 0 que, entre estes doisumsntos solistas, €, também, uma

accao pouco comum no contexto do Barroco.

O resultado desta forma de coexisténcia de elemesiataxicos resulta,
obviamente, na percepc¢édo directa, porém distordaléinguagem predominante. Esta é
reconhecida, contudo, em certos momentos sao dageriterferéncias harmonicas que

poderdo ser conotadas com algumas linguagens wmaigcio séc. XX.
5.3Nao se ganha, néo se paga!
Esta obra, com a funcdo de servir uma peca deteatnonima, incorpora um

total de 21 intervencdes que acompanham a acc@alem Esses momentos sdo, como

€ Obvio, ilustrativos do desenrolar dos acontecio®iramaticos. A coexisténcia de
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linguagens musicais da-se, neste caso, atravépuagto de blocos de linguagem.
Contudo, desta vez, essa manipulacao € feita atdeveétilizacao de diferentes idiomas
ao longo das varias intervencbes musicais. Istoniperainda que, em algumas

situagOes, se assista a ligacdo entre determimegleabem e determinados eventos ou
personagem.

Apesar da multiplicidade linguistica existe, como €e unificacdo, uma
linguagem tonal de referéncia neo-classica, qugesuoraioritariamente ao longo da
peca. Existe ainda, um motivo melddico a ela aasocgue se propaga, em algumas

ocasifes, a outros andamentos com outras linguagsigas.
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Ex 9. Ndo se ganha, ndo se paga!, primeira intervengdo, compassos 19-22

O exemplo anterior ilustra, no compasso 20, nardée, o motivo melddico,
bem como o idioma referidos anteriormente. A textaria um discurso de melodia
acompanhada, no qual, o piano, através de um ach@peento sincopado suporta o
fulgor melddico do clarinete. E sugerida a tonal@ae si bemol menor, porém, esta
ndo se estabelece diatonicamente intacta, havelyionas subtilezas crométicas.
Exemplo disto é a progressdo harmonica existentprineeiro e segundo tempos do
segundo compasso, no qual um acorde de primeitp gem terceira e com sétima, se
encadeia, através de um salto de quinta diminuthaixo, num acorde cromatico de
segundo grau maior, com sétima e na segunda invekstrceira do acorde de tonica
surge, pela primeira vez, no acorde seguinte, neeite tempo do mesmo compasso. O
exemplo 9 define, desta maneira, um tom cémicaesp que ilustra o ambiente geral
gue paira ao longo de toda peca de teatro.
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Ex 10. Ndo se ganha, néo se paga!, décima nona intervengao, compassos 1-3

O exemplo 10 ilustra 0 mesmo motivo melédico anteporém, agora, inserido
numa linguagem diferente. Desta vez estamos peramteédioma de raiz atonal,
definido por uma textura imitativa e contrapont&stiA desvinculacdo da tonalidade é
conseguida através da sobreposicdo melddica cantiaumotivos, cada um definidor
de um polo harmonico. Esta multiplicidade de pdtoslida que nenhum se destaque,
criando-se, desta forma, uma entropia que resulta discurso fundamentalmente

atonal. Este momento ilustra, desta forma, a eatead cena de um personagem insano

e caotico.
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Ex 11. Ndo se ganha, ndo se paga!, décima segunda intervengao, compassos 15-18

O exemplo 11 mostra um excerto da décima segunelvémcdo musical. Desta

vez, existe a omissdo do motivo melodico abordads @xemplos anteriores. A
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linguagem, de raiz atonal, € definida por um pemsdamtextural. Assim sendo, € criado
um discurso assente astusters glissandosmultifénicos e trilos que, com o auxilio de
dindmicas amplas, sugerem um gesto bruto e diremd®m Este momento ilustra uma

cena na qual se da a colisdo de dois grandes camide

Apesar de existirem aqui diferentes linguagens éeremhtes andamentos, é
conseguida alguma unidade na obra através dahpadé material musical. Quando
iSS0 ndo acontece, a associacdo de uma certagegua um determinado evento em

cena é compreendida pelo ouvinte, o que a tornaalat inteligivel.

6. Conclusao e Reflexdo

Com este trabalho procurou compreender-se o donda coexisténcia de

linguagens musicais e a forma como este pode Bea@p na composi¢cao.

Podemos concluir que existem duas formas fundanisede coexisténcia de
linguagens. Por um lado, através da manipulacddades de linguagem. Esses blocos
abarcam, cada um, uma linguagem distinta, pogaitilo que estas interajam através de
processos como a sobreposicédo, interpolacdo appsitdo. Por outro lado, através da
interaccao de elementos de sintaxe de varias lgegs Isto significa que a interaccéao é
promovida pela influéncia reciproca de objectotaginos de varios idiomas, gerando-
se, assim, um produto final com tracos de cada dmsasuas linguagens primordiais.
Ambas as formas de coexisténcia levantam questiiiedayem ser ponderadas agquando

do seu uso.

A primeira forma de coexisténcia linguistica traos, essencialmente, a
problematica da unidade na obra. Por estarmosaadmm varias linguagens em bruto
torna-se dificil manter uma consisténcia discursbasta forma, para que esta seja
conseguida, € necessario criar um fio condutorcadra toda a peca. Isto pode ser feito
através de formas tdo distintas como: a incorporag® blocos de linguagem numa
outra linguagem base, que serve como argamassarianitomo faz Berio na sua
Sinfonig a apresentacao fugaz de um objecto propositademestranho, que acaba por

se fundir com a linguagem que o acolhe, como acerta pec&m australopiteco em
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Paris; e através da partilha melddica/motivica e da @as@éo extra-musical, como

acontece na obiddo se ganha, nao se paga!

A segunda forma de coexisténcia levanta-nos urblgmma menos imediato.
Neste caso, o proprio conceito tem de ser cuidadesi ponderado para que se possa
pb6-lo em pratica de forma totalmente conscient® &contece porque é possivel
argumentar-se que o objecto final ndo é uma fusdel@mentos de sintaxe de varias
linguagens, mas sim uma linguagem propria e emadaipAmbas as posicoes podem
estar certas, dependendo da forma como se abaydastio. Neste sentido, podemos
olhar para o produto final como um todo, ignorandssim, as contaminagdes
linguisticas, ou olh&-lo com foco na parte, ena@mp, desta forma, os vérios elos de
coexisténcia. Esta dupla perspectiva pode apliea-gqualquer linguagem musical. A
titulo de exemplo, podemos considerar o idiomasatase olha-lo destas duas formas.
Se atentarmos ao todo vamos apreende-lo como uidadmparticular e una que nos é
identificavel, porém, se nos focarmos na parte minaemos elementos advenientes de
linguagens suas antecessoras, como por exemplgwatiem barroca. Esta segunda
perspectiva torna-se possivel pois ndo existenudiggns musicais estanques, uma vez
gue todas as linguagens partilham, de uma forma maimenos evidente, objectos
comuns umas com as outras. Para que a coexisdma®ementos sintaxicos se faca
sentir de forma mais eficaz podera ser necessarios seguintes cuidados: por um
lado, confrontar elementos de sintaxe de linguagemslogicamente distantes, o que
permite uma maior disparidade sintaxica; por outdo, permitir que existam
momentos em que se vislumbrem pequenos oasis dedamdinguagens no estado
puro, de modo a que esses redutos contrastem camo@&ntos em que existe, de
facto, interacgéo sintaxica. Estes cuidados podessim, dar mais forca a sugestao de

coexisténcia de elementos de sintaxe de diferalitanas.

Este trabalho abordou o tema proposto e mostrtiavés de exemplos
concretos, a sua aplicacdo na pratica musical.dRégpam-se a algumas questdes, no
entanto, também se levantaram outras. Considgrarssso que este é apenas um meio

e ndo o fim, havendo ainda espaco para levar &artdste conceito a outro nivel.
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Sonata

Para saxofone alto e piano

Tiago de Sousa Derrica






Tiago de Sousa Derrica

Sonata

Para saxofone alto e piano

Esta peca é dedicada aos saxofonistas Diana Catarino e Hélder Alves e ao pianista

Candido Fernandes.



SONATA

para Saxofone e Piano

|. Scherzo ao Sol

Tiago de Sousa Derrica
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Dorme, que a vida é nada!

Sobre o poema homoénimo de Fernando Pessoa

Para orquestra de cordas e coro

Tiago de Sousa Derrica






Tiago de Sousa Derrica

Dorme, que a vida é nada!

Para orquestra de cordas e coro

TEXTO
Dorme, que a vida é nada!

Dorme, que a vida é nada!
Dorme, que tudo é vao!
Se alguém achou a estrada,
Achou-a em confusao,

Com a alma enganada.

Nao ha lugar nem dia
Para quem quer achar,
Nem paz nem alegria
Para quem, por amar,

Em quem ama confia.

Melhor entre onde os ramos
Tecem doceis sem ser
Ficar como ficamos,
Sem pensar nem querer,

Dando o que nunca damos.

Fernando Pessoa, in "Cancioneiro”
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Abertura Rompante

Para orquestra

Tiago de Sousa Derrica






Tiago de Sousa Derrica

Abertura Rompante

Para orquestra

Orquestra:

2 Flautas

2 Oboés

2 Clarinetes em Sib
2 Fagotes

2 Trompas em Fa

2 Trompetes em Sib
Timpanos (1 executante)
Harpa

Violinos I

Violinos II

Violas

Violoncelos

Contrabaixos



Abertura Rompante

a Metropolitana

Tiago de Sousa Derrica

Allegro Maestoso
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Para quarteto de cordas e flauta
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Delirio Barroco

Sobre a melodia popular "O Menino" de Peroguarda

Tiago de Sousa Derrica

Adagio pomposo
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Tiago de Sousa Derrica

Duas Cancoes sem Palavras

Para violoncelo e acordedo

Ofereco esta peca ao meu primeiro professor de violoncelo Eugen Prochac, que tanto

me influenciou e inspirou na minha decisao de me tornar um musico.

| offer this piece to my first cello teacher Eugen Prochac, who was such a great and

inspiring influence in my choice of becoming a musician.
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Para violino solo
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Nao se ganha, nao se paga!

Sobre o a peca de teatro homonima de Dario Fo

Para clarinete e piano
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Tiago de Sousa Derrica

Nao se ganha, nao se paga!

Para clarinete e piano

Estreia no Teatro da Trindade na Sala Principal no dia 28 de Janeiro de 2010

Com: Cristina Cavalinhos, Horacio Manuel, Lucinda Loureiro, Luis Gaspar, Rogério

Vieira

Tradugdo de José Colaco Barreiros | Musical Original de Tiago Derrica

Cenografia de Rui Francisco | Figurinos de José Anténio Tenente



Clarinete
em Sk

Piano

Companhia:Teatro da Trindade
Traducdo:José Colago Barreiros
Encenacdo e Dramaturgiddaria Emilia

Correia

Andante maestoso

Nao se ganha! Nao se paga!

Musica para a peggottopaga! Non si pagdé Dario Fo
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Tiago de Sousa Derrica
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2.

ANTONIA: Néo, era falso alarme. Mas nés as mulhévdss, toca de fugir, umas largavam os sacos &, tlavia até quem
se pusesse a chorar com o susto. E de repentémad@almal», diziam eles. «Tanto cagago da pqlfmaqué? Que raio!
Estais no vosso direito de pagar o que € justo!dstomo se fosse uma greve, alias, € melhor domaegreve, porque nas
greves nds perdemos sempre o salario. Esta agua@reve em que o patrdo é que fica a perdbtasgarida ri-se e aplaude).
«Se entre nds ndo se ganha, ndo se paga! Naolse fo se paga! E isto vale pelo dinheiro queraobaram durante estes
anos em quue viemos aqui fazer as compras!» Hiala@faz tarde, ai foram, eles também, carregaslidr coisas. N&o se
ganha! N&o se pagal...

MARGARIDA: Sem pagar?

ANTONIA: Sim! E ent&o pensei melhor. E voltei pdaaer mais compras, mas a tarifa zero. «N&o seafytdio se pagal»
gritei eu também. E as outras todas: «E justo! $¢figanha, ndo se paga!» A desmaiada recuperooscggntidos. Ai vai ela

que nem uma seta, direita as prateleiras: «Naardea$) Nao se Paga! Ndo se paga!» Parecia o agedlioseu de Bagdad! Foi
uma limpeza! Lembras-te?

MARGARIDA: Nao
ANTONIA: Vamos!
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ANTONIA: Eh, esta aqui esctrito: «Para enriquecea@o dos vossos frangos... Cinco cabecas de coialipenta
céntimos...» Ndo é cafdesapontadalMas ndo posso ir troca-las, que se me véem l@lpnemme! Paciéncia
MARGARIDA: (ri divertida): Entdo queias que eu levasse para casa estaipdocia?

ANTONIA: As cabecas de coelho s&o de estimacio.dzasreu. Tu levas sé as coisas do costume: axeigsa. V4,
mexe-te, j que o teu Luis faz o turno da noiene b tempo todo para as escondg@eche varios sacos para a amiga).
MARGARIDA: E se depois a policia vem fazer revistsga por casa?

ANTONIA: N&o digas disparates: qual policia? Hajtaga o bairro inteiro no supermercado. (debrugaedua janela)
Somos pelo menos dez mil familias. Estas a vetieipahegar para fazer buscas uma a uma. (A mabsrma a janela
espreitano para uma imaginaria janela, ao centfrakcénio) Valha-me Deus, o meu marido! (...)

(os actores prosseguem o didlogo enquanto soa &a)us

Vivace molto agitato
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ANTONIA: E ias bebé-lo?

JOAO: E evidente que n&o, agonia-me assim frescgibis se penso na caca de ouro...

ANTONIA: E por isso néo o bebes! Seja como forque te indignas tanto, fica sabendo que entre ofestantes do leite,
entre os mais furibundos, estavam os «teus» caamdadsindicato, os social-democratas, do DDT. Cémpee se chamam
agora? Estdo sempre a mudar de nome! Ah, sim, @ @ublinha PVC com o tom de voz e apontando o dedimacJodo).
JOAO: O que ¢é isso de «estdo sempre a mudar»? Eazanor de & minha frente, evitares dizer PVC esse tonfimita-a)
...PVC!

ANTONIA: Partido das vacas coxas!

JOAO: eh nao! Eh n3o!
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JOAO:Arma-te em engracgada, que eu tenho uma destes, que até com{@ega numa lata e fa-la rodar entre as maos. L&)
«Um pitéu para 0s vossos amigos cées e gatos» Hmmiagdo. Sempre quero ver qual é o cheiro distaidCse abre? Olha,
€ de rosca. Para os cédes e gatos fazem latascde pasa evitar que eles as abram sozinffdsie a lata e cheiraBem, o
cheiro ndo é mau... parece picles de compota cofiundo de rim refogado, e 6leo de figado de bacaldgroxima a lata
vazia do ouvido. Ripuve-se o marlRi enojado)Devem ser mes uns grandes palermas os cdes ggedaomerem uma
porcaria destas. (Muda de tom) J& agora, vou peowdas com duas gotas de lim&o, por causa daac{ fora chega o
uivar de uma sirene da policia, gritos de homeds enulheres, e ordens militared)as que raio de bacanal é egessoma

a uma imaginaria janela no palco e faz sinais palguém que esté do outro lado, no prédio em fredtielo! Hei, Aldo! O
que se passa? Sim, bem vejo que é a policia, mpas é que eles querem? Bolas, tantos jipes! O 2jukreéa rusga?!... O qué,
foram ao supermercado? Qual supermercado?... Ahtagbém?... Neste ca do bairro? Mas quandogoRisioje? Mas
quem foi?... Todos? Todos o qué?... Eia, que emalytk mulheres!... Ndo, a minha ndo estava laeteza. Ela é tao
contraria a estas pilhagens que prefere dar-menarccabecas de coelho congeladas!... S6 as cabagsso deita-se fora.
Sao éptimas... ndo a minha mulher hoje nem sagaske. Ela foi desenfaixar, qual desmanchar!...a@fs me partam, isto é

mesmo uma rusga! Queres ver que vao revistar casapa? Isto € uma provocacéo de todo o tamaina'nies
achincalharem, é claro:
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GRADUADO: Para qué? Para encontrar ragdo para percomida para trutas de viveiro? Obrigado mafré@so para
disso. Cumprimentos e tenha um Guten Apgti).

JOAO: Bona noite! Neste mundo vé-se cada espédinedha por cima com gota e hepatite! Um policia subivo, todo
vermelho! Qual filho do povo! Ah, mas eu percebitmbem... aquele € um provocador. O espertalhoocZepara me
fazer dar com a lingua nos dentes: «A revolta tigipe e assim que eu me descaisse e lhe desse ebz&<Alto!
Brigadas vermlehas! Estas pres(®-se divertido; grita na direcgdo da portBeste com o melro que abo@ega
pensativo no pacote do milho)melro que come a parte que nao tem o anzol!.

ANTONIA: (sussurando na rampa para Margaridgica aqui que eu vou ver como estio as coisas.

JOAO: (Obesrva o contetido do pacolédio, aqui 0 melro s6 come ragéo para canarios!
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ANTONIA: Boa desculpa: «N&o sabia» Vocés s&o semagsan. Passam-nos o ordenado para a mao e depmis dTrata
tu disso! Arranja-te!» PGem-se a fazer amor, pot§oea sua sacrossanta necessidade de se alivat&wém com a
cantiga: «Desenrasca-te! Toma a pilula!» E estdoes®s nas tintas se depois uma pobre raparigdiccirvorosa, sonha
todas as noites com o papa que(thisete alemao)'A pilula é pecado mortal.”

JOAO: (interrompendo-a)Bastal

ANTONIA: E agora esta tramadal

JOAO: Mas de quantos meses esta a Margarida?

ANTONIA: O que te importa a ti?

JOAOQ: Se estdo casados ainda nem ha cinco meses?
ANTONIA: E entdo? Foi antes de se casarem. Ou temés#as um moralista do caracas. Ainda mais pagist@ papa?
JOAO: Mas o Luis disse-me que fizeram amor pefagira vez s6 depois de casados!
MARGARIDA: O meu Luis contou-lhe essas coisas t@tas

JOAO: (embaracada)Estavaos em frente da televiséo, a espera quegamse um jogo internacional... foi assim, para se

dizer alguma coisa...

ANTONIA: E de doidos! Percebeste, Margarida, hen@?Luis estava & espera de um jogo internacional..

JOAQ: Era o Italia-Portugal, eh!
ANTONIA: Imagine-se!

JOAO: Eu sou o melhor amigo dele! A mim conta-mae tudo. Estima-me, pede-me conselhos.
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MARGARIDA: Entédo se me escorrega, escorrega?

ANTONIA: Estéa calada, cretina! E depois achas gse & maneira de andar? Nunca viste como andard\adas?
Andam assim?@imita de modo grotesco MargaridaQuero dizer! O porte da mae... Estas a ver adN®sshora?
(Procede com um passo majestoso).

MARGARIDA: O que é que vai acontecer no hospitamipo descobrirem que eu estou gravida de massa,eade
latas?

ANTONIA: Ndo acontece nada porque ao hospital réinos chegar sequer.

MARGARIDA: Claro, porgue nos prendem antes!

ANTONIA: Péara de choramingar! Assim que estiverrdestro da ambulancia dizemos logo aos maqueiros esiéo as
coisas... Eles sdo gente que trabalha como ndsdar-nos de certeza.

MARGARIDA: E se nos denunciarem?

ANTONIA: Péara |4 com isso, ndo nos denuncia! E pessa barriga para cim@juda-a)

MARGARIDA: Tenho outro saco a escorregar, vai cair!

ANTONIA: Segura-o! Oh, que emplastro!

MARGARIDA: Nao, ndo carregues... Bolas, rompeu-sesaquinho de azeitonas em salmoura! Ah!!!

Entram, atraidas pelos gritos, Jodo e o Sargento.
JOAO: O que aconteceu agora?

MARGARIDA: Esta a sair, sai-me tudo!
JOAOQ: Tem o filho a sair, esta a sair! Depressaesao, ajude-me a pegar-lhe ao colo!
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JOAO: Pois, com certeza. Eu pego no pano e limgae. isto sim, é que s&o coisas de homens! Olhgranee

confusdo, sabe-se l& como vai ficar o Luis quantn&a chegar a casa do turno e se vir pai assiepdate. Da-lhe

uma coisa! E se depois for dar com o filho transpldo na barriga de outra mulher, da-lhe segunda,oefica para ai
esticado! Tenho de falar com ele antes, e prepati@dagarinho, deixa-lo respirar. E assim, comegdhe falar do papa,
(imitando a voz do papaVéz sois os meus cachos de uva, deixai-vos egprenoito % de juros ao ano, se faz favor».
(P6s-se de joelhos para limpar o chdo com a esfrag@oooh, tanta agua! Mas que cheiro estranho. Pgrersabe a
vinagre,(Cheira o esfregéolt salmouralEstupefactoBSalmoural? Esta ndo sabia eu, que antes de rastéeamos nove
meses em salmour@Continua a limpar o chdo)Oh, olha para aquilo, mas o que é esta coisa?d2eitona? Estamos em
salmoura com azeitonas? Ora esta! N&o, ndo, estda du qué? A azeitona ndo tem nada a(@uve-se de novo o
apitar da sirene)Mas de onde vira esta azeitona? Oh, olha outrakR@aeitonas? Se nédo fosse serem de proveniéncia um
tanto incerta, até as comia... Deu-me uma fdelisa as duas azeitonas num prato que esta emdeimeesa)Ainda

sou capaz de fazer uma sopa com o milho. Se catilbd@rboa. A agua ja esta, meto-lhe dentro doislcob de carne,

uma cabeca de alhogAbre o frigorifico) Pronto, eu sabia, cubinhos ndo ha e cabecabatambém nédo... Asim,
tenho mesmo de podr as outras cabecas, ou seghegas de coelho! Raios me partam, até pareceqguelmuxa

mdrasta da Branca de Neve a preparar veneno..iDegis ver, como a sopinha... e track!, transfemesnum sapo.
Também ja engoli outrogPensativo pega no manipulo do soldador que estdguo no fogdo de gad)las quantas
vezes tenho de dizer aquela tonta da Antonia qoigism soldador autogénio, que ndo se usa panderce gas. E
perigoso! Um dia destes ainda me vai a casa psiss a
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10.

()

LUIS: Transplantes de bebés de uma barriga paraut

JOAO: Isso mesmo... mas onde é que tu vives? KBgeaque nunca passaste por um parto prematurosaties que no
Ginecolégioc, quando chega uma mulher, fazem asémla uma maquina, um autoclave... com a ted@ ¢aigenada,
pegam na mulher que tem o prematuro de quatro ne@seso, ou va 4, cinco... depois pegam numa malimais!, que é
a segunda mée... fazem a cesariana... depois faa¢ambém a outra mulher... metem-lhe no ventiebé bcosem a
placenta e tudo... e ao fim de quatro mépaasa)um péro!

LU[S: Pega la na lista telefénica para vermos andsse tal Centro Ginecolégico.
JOAOQ: Ja nao ha telefone fixo...

LUIS: O qué, ja ndo tens?

JOAO: Foi um dos primeiros cortes que tivemos derfaara salvar o orcamento familiar.

LUIS: Bem, vamos l& abaixo ao bar, 1a ha telefone..

JOAO: Agora néo me lembro. O ginecolégico é prataps lados da zona portuéria!

LUIS:T&o longe? E muito fora de méo.

JOAO: E o Unico sitio onde fazem o transplante’afegoutra mulher, a primeira que acei(Béra de repente, fulminado
por uma ideia)Outra mulher? A minha mulher!? A Anténia aceitacdeteza. E ela a primeira mulher que aceita! E tdo

parva! Aquela de certeza que deixa fazerem-lharsplante, e ainda me volta gravida pra casa. Bsgpreamosisaem a
correr).
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SEGUNDO ACTO
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12 (..)

ANTONIA: Anda c4, estas a ver |4 em baixo? E umrdrtaa da policia. E o que julgas que esta aqazarfa béfia a
esta hora? Estéo ali emboscados a espera dos m@inostu que vao por ai fora com as canastras adeugada, e
zunga, apanham-nos log®/olta um instante ao fogadu ficas aqui. Se precisares de acender o fogéagui o

soldador de autogénio do Jodo, mas onde é quekstafinca o pde no mesmo sitio! Ah, aqui estébara, faz-se
assim, acende-se.

MARGARIDA: Mas no fica incandescente?

ANTONIA: N&o, porque néo é ferro. E uma liga espkgie se chama antiméno, chega até aos dois auis gnas nunca
faz brasa, e serve precisamente para acender @ foga

MARGARIDA: (estando a espreitar pela janel@iha, vai ali a Maria do terceiro andar, tambémdigravida, vai ali a
atravessar a rua.

ANTONIA: Vais ver que ndo tarda nada e vemos pass@ilomens todos marrecos. Mulheres gravidas, tomen
marrecos. O que ndo hao de pensar de nés no estdng

MARGARIDA: Também vou contigdlArruma os sacos ha segunda fronha, e por sua@edyva-a ao pescogo e
esconde-a debaixo do casaco).

ANTONIA: Vamos. Hoje é o dia das magshem)

Segunda cena
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LUI'NS: Pronto, agora comega a chover e ainda apandama molha de todo o tamanho!
JOAO: Apetece-me dar pontapés ao mundo inteiro,an@®s parece que até rebentam! Tu e a tua hiealEléazer a volta
dos hospitais. Seao telefone dizem que a tua molieesta |4 internada, para que é que era pifezisoesta caminhada

toda?!

LUIS: Agora vou mas é para a estacdo, apanho oa@orgb/ou trabalhar... que ja me vdo descontarhona
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13.

()
GRADUADQO: (reentrando em cenalpepressa, depressa! Vamos salvar estes qaiagindo-se a Jodo e Lui§abem
alguma coisa dos camionistas?

LUIS: N&o terdo ficado la dentro, esmagados nainas®

GRADUADO: Néo, nédo ficaram nada esmagados, safaam-

JOAO: Ainda bem!

GRADUADO: Safaram-se mas foi logo adaqui que neis fimguetes!

JOAO: Acredito! Arriscavam-se a ficar de churrasco!

GRADUADO: Nao, ndo havia nenhum perigo! Olhe payai.a (mostra um saquinhdquilo sdo sacos cheios de agucar
refinado, farinha de trigo duro e arroz fino e gméd, mais nada! Tudo mercadoria proveniente da&hi

LUIS: Sem controlo.

JOAO: E sem respeitar as leis do mercado!

LUIS: A menos que lhes acontega vurarem.se nadestra

JOAO: Bem, ha sempre um deus que castiga os v@mrisum deus chinés!

LUIS: E pensar que ainda s6 ha trinta anos, didgingses" significava "os verdadeiros camaradas".

GRADUADQO: Isso: indigne-se! Que a indignacéo é mesnarma mais terrivel dos nabos.

JOAO: E vocé, o que faz pela lei, além de gozar wato e mais alguma coisa?

GRADUADO: Eu apreeendo! Apreendo e confisco! A drsifp, déem-me uma ajuda a recolher estes sacos.

JOAO: Pronto, ja estamos requisitados!

GRADUADQO: (afastando-se na direc¢éo do acidentelr, mas para onde é que vao aqueles? Raios, d&pabmada aos
sacos! Pois: arroz e farinh@i-se)Ah, ah, ah(Para a plateia)Vocés ai! Larguem ja esses sad@sliz mengao de sair,
dirigindo-se a Jodo e Luisjocés toca a apanha-lgsai)

LUIS: O qué? Agora fazemos de carregadores pararsaimercadoria dos traficantes chineses? (...)

(os actores prosseguem o didlogo enquanto soa &a)ds

Allegro manon troppo
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LUIS: Eles querem la saber das encomendas! Um &egerda fabrica deu-me a dica: vdo desmantelar as
magquinarias todas e reimplanta-las no Leste. Maregisaber qual é a melhor? Precisamente esterenrssaempresa
recebeu um financiamento do Estado para investigégdovos motores de propulsdo ndo poluentesiakpados.
Mas néo se fez nada. E sabes onde foram paraftg@@sie milhdes do financiamento? A um banco dbdristein

sob a forma de acg¢des de uma empresa off-shonerqdez armamento de guerra altamente sofisticado.

JOAO: (Indignado precipita-se a apanhar os sacos): A é! V4 mexe-te!

LUIS: E o orgulho de ser um nabo democrético |etgh

JOAO: Chega a altura em que até os nabos despéftaga, vamos!

Saem carregados como mulas pelo lado esquerdandospaundario. O sargento berra de fora da cena.

SARGENTO: Eh vocés os dois, aonde vao? Parem, Pseéo disparo! Vou disparar!
JOAO: (Reentra por uminstante): Dispara! Dispara mas € para os teus colhGias).

SARGENTO: Estes sacanas! A fingir que estavamtmalinar! E ainda falam dos imigrantéShi perseguindo-os e
leva os sacos que puder).
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(..

ANTONIA: E o marido inha mais de...

MARGARIDA: (segreda Noventa.

ANTONIA: Novental!

SARGENTO: A forca da fé!

ANTONIA: Mas dizem que ele, o marido, morreu quiasp a seguir.

SARGENTO: Acredito!

ANTONIA: Seja como for, para recordar este milagweas as mulheres do bairro andam com uma bdafigm
durante...

MARGARIDA: (segreda)lrés dias.

ANTONIA: ...trés dias.

SARGENTO: Basta! Vamos la acabar com essa palhblyéatdre ja o que tem ai debaixo, sendo perco #peia!
ANTONIA: Perde a paciéncia, e entdo o que faz?r@anos a roupa? Aviso-0 que se nos tocar, conbutedo que
seja, Ihe acontece uma desgraga!

SARGENTO: Nao me faga ri(No mesmo instante, preocupade desgraga?

ANTONIA: A mesma que aconteceu ao marido de Saulélig! Aquele velho era um descrente e foi assiBanta
Eulalia, vem ja aqui que tenho de falar contigoreAd vestido, e mostra-me o que tens ai por b&M@viso-te ja: Se
estas realmente gravida aperto-te o pescoco, porfjilm ndo é meu!» Entdo ela, a Santa Eulalidudbgo o vestido
(muito inspirada)e, segundo milagre: do ventre sairam rosas...caszata de rosas!

SARGENTO: Ora, vejam s6 que lindo milagre!

ANTONIA: Sim, mas a histéria ainda ndo acabou,deimediatamente o escuro diante dos olhos do velt@o vejo
nada, ja ndo vejo nada! - gritava ele. - Estou cBgos castigou-me!» «E agora ja acreditas, 6 dage?» disse-lhe
Santa Euldlia. «Sim, acredito!» E entdo, terceillagre: das rosas saiu um menino ja de...

MARGARIDA: Dez...(mima a altura)de dez meses, que falava, e disse: «Papa, p&eahor perdoa-te, agora ja podes

morrer em paz!» Tocou-lhe com a méozinha na tegtaiega», o velho apagou-se naguele instante!
SARGENTO: Chega de historietas.
ANTONIA: Entéo o Sr. ndo acredita no milagre?

Excerto deHay un aquila divina

Anoénimo

Santa Cruz de Coimbra (séc. XVII)
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Allegro vivace

()

ANTONIA: (gritando) Estou aqui com um sargento morto, e esta vemfiadade chaves!...

MARGARIDA: Quer dizer que o meu marido encontroi¢o que, com certeza, Ihe foi contar que eu egfenada! E
o que Ihe conto eu agora? Eu ndo tenho o teugeiinventar petas!, Ah, mas eu daqui ndo saioraAtens que me
livrar deste sarilho, conta-lhe tu!

ANTONIA: (D&-se conta do que esta a acontecer:lley primeira vez que mato alguém! Sargefiemta
reanima-lo)ndo esteja assim. Vamos fazer as pazes. Foi spamntada na porta, sargento. Acordésvanta um
braco do sargento e solta-o0. O brago cai pesadaees#m vida)Esta morto defunto!

MARGARIDA: Vés, tanto brincaste com s milagres...

ANTONIA: Foi a maldita Santa Eulélia.

MARGARIDA: O que estas a fazer agora?

ANTONIA: Reanimacao!

MARGARIDA: Mas isso ja néo se usa. E preciso fdherrespiracdo boca a boca, como para os afogados!
ANTONIA: Agora achas que eu ia pér-me aqui a beijaa autoriadade? Com o meu passado politico! &paus
Margarida, beija-o tu.

MARGARIDA: Eu néo, bah!

ANTONIA: Um beijo na boca ndo deixa marcas!

MARGARIDA: N&o tens um disfibrilhador?

ANTONIA: E isto é um campo de futebol?

MARGARIDA: Pois néo.

ANTONIA: Mas tenho uma varinha mégica.

MARGARIDA: N&o serve.

ANTONIA: Se esta morto esta morto.

MARGARIDA: Onde é que 0 pomos?

ANTONIA: No armario.

MARGARIDA: No armério?

ANTONIA: Nunca viste nos filmes policiais? Os martmetem-se sempre nos armarios!

(os actores prosseguem o diadlogo enquanto soa &a)ds

Quarta cena
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17.

(...)
MARGARIDA: Esta a ficar dia clarqMima abrir a janela)Vem ai uma carga de agua que nem o diluvio!
ANTONIA: S6 ca faltava também a chuva! Que cansaco!

(os actores prosseguem o diadlogo enquanto soa &a)ds

Terceira cena
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CANGALHEIRO: (sem recuperar félegoMais menos! De facto morreu.

JOAO: Resolveu-se!

CAGALHEIRO: Mas infelizmente o corpo ja ndo estagshospital. Alguém o tinha levado. Esperava emaoiat familia
em casa. Mas se ndo esta ninguém, s6 me resta deixa caixao.

JOAO: Oica, deixe-o ficar em minha casa, se coefiands, claro! Eu moro do outro lado da rua.

LUIS: Pregamos-lhe um bilhete na porta do Felizardizer: «O caixdo do teu pai estd em casa do>Jo&o
CANGALHEIRO: Oh, obrigado! E muita amibilidade asga.

JOAO: Mas vocé tem de nos deixar meter estes s@ris do caixdo. S&o coisas delicadas, se se mo#siraga-se
tudo. O caixdo tem tampa, espero!?

CANGALHEIRO: Sim, sim, é um caixdo dos baratos, teas tampa. E oferta da camara.

JOAO: O presidente é de esquerda. D& os caixdésas tampas!

CANGALHEIRO: Mais menos! Por acaso o vereador dpsteuro é de direita. E é nossso cliente.
CANGALHEIRO: Ai! A tampa!

LUIS, JOAO e CANGALHEIRO: A tampal!

JOAO: Vamos entdo?

CANGALHEIRO: Sim, sim, vamos; eu vou na frente pareparar o descarregamento... Palermas!

Carregam 0s sacos.

JOAO: Sempre quero ver se os chuis tém coragen deeter o nariz neste caixao!

LUIS: Devo dizer que tiveste uma bela ideia. Mana@ que te veio tal coisa a cabeca?

JOAO: Vieram-me a cabeca os egipcios. Quando alguéma enchiam o caixdo de iguarias para se atianem
durante a viagem para o além.

LUIS: Os egipcios?

JOAO: Sei tudo sobre os egipcios!

LUIS: Ja que sabes tudo sobre os egipcios, quare &g de morto?

JOAO: Olha para mim! Amendfis Terceiro!

Allegro agitato
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19. |,

ANTONIA: Ela tem raz&o, facam-lhe festas tambértaa(@o&o e Luis levantam-se do ch&o, depois do sefdad
Antoénia, e dirigem-se a Margarida para mima-&, que tenho de sail.evanta-se e dirige-se rapidamente para a
saida).

JOAO: (Detendo-a) Tu daqui n&o sais. Vais é meter-te ja na camgueate. Alids, vamos desloca-la pra'¢Baz
mencédo de deslocar a cam&pste inconsciente!

JOAO: Tens razéo... deslocéa-la é muito perigosmyiéo perigoso.

ANTONIA: (Péra; viu a tampa do caix&o encostada a parede§o, o que é aquilo?

ANTONIA: Jodo o que é?

ANTONIA: Desculpa, Jodo, o que é aquela coisa? {reganté 14!

ANTONIA: (um tanto enervada®uve, Jodo, 0 que ¢é esta coisa aqui?

ANTONIA: Jodo...!!(exasperada)Jodo, o que ééé? (pousa Antonia)

JOAO: E uma prancha de surf... estilo barroco. ¥emadas la na fabrica... junto aos port§Bsusa)N&o acreditas, eu
sei! De facto é outra coisa.

ANTONIA: (decidida e ameagadora)Jo&o, diz-me 14 o que é!

JOAO: E o berco! Quando eu disse ao Luis: «Lufg que a tua mulher esta a espera de um filhele pds-se logo:
«O bergo! O ber¢o!? Entrou na primeira loja de bgigue encontrou: «D&-me o mais moderno que hou@er!
empregado: «Interessa-lhe um produto japonés? CharBaveet Balancefl.uis e Jodo agarram pelos lados a tampa
do caixdo e fazem-na oscilalyés? Aqui dos lados ha quatro pegas. Pendura-sto com cabos de ago, queres ver?!
(descem cabos de aco, enquanto isso, Jodo e Laidar@ilo indicacdes: -troce... destrocemgte-se la dentro o bebé,
Basta tocar-lhe ao de leve, e o0 ber¢o baloica teifzoras.
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20.
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JOAO: Eu mato-me! Estas a ver? Passamos a vidaigjaocomo umas bestas para conseguirmos ter asaanossa,
para vivermos e deixar-mos qualquer coisa aos ad#lsos, e de repente, lixam-nos! Ja ndo temoa!rfadmos uns sem
abrigo!

ANTONIA: E de quem é a culpa? Naturalmente fui ea gdo soube gerir o empréstimo! Que nio prevagueestacdes
iam aumentar, que os bancos se comportavamcom@asiffio

JOAO: Eu nunca concordei com os empréstimos! Atéigontigo: cuidado que os bancos séo institisidégudulentas!
Confiar-lhes a gestdo do empréstimo é como ofergodranco de sangue a um vampiro! E tu caiste!

ANTONIA: Pois claro, agora a culpa é minha. Magyniém te disse que nos Ultimos trés anos, com aad@oontencio
salarial, vos lixaram quase dois meses de ordenado?

JOAOQ: Sim, bem seil!!

ANTONIA: Ent8io porque vens atirar-te s6 a mim? ¥ésio és um nabo?!

JOAO: Oh, finalmente! J& estava a ficar preocuphéaneia hora que ninguém me chamava nabo!

LUIS: (Para Margarida): E tu, a0 menos pagaste a luz e o gas?

MARGARIDA: Nés estamos a ser postos no meio daeus,estas a ralar-te com a luz e com o gas?!

VELHO: Bem, ja que os encontro alegres e satisgieus rapazes, eu ca despeo-me. E recomendedbegam sempre
assim na vida! Uma brla vida toda social. Socialti8lista, socialissim, sociabilissima! Que belsyras! Que é coisa
com que a gente pode contéshi)

VOZ DE POLICIA: (Fora de campo): Atencao! Atencéo! Srs moradores, vamos proceddespejo dos prédios N° 25 e
74.
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LUIS: Vejam, aqueles rapazes em cima dos telhados.

MARGARIDA: Estéo a atirar pedras, telhas e tijolos.

ANTONIA: A policia carrega.

JOAO: Néo, esta a disparar para o ar.

MARGARIDA: Prenderam um rapaz.

ANTONIA: Esperemos que se salve.

JOAOQ: Cuidado! Estéo a atirar nesta direco...arot (escondem-se, s6 aparecendo as suas cabapasio® mais tarde)

(GRANDE MUDANCA: retiram parte do cenario e mudamralpa enquanto se ouve um discurso gravado diamita
Enquanto isso a musica soa.)
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Um australopiteco em Paris

Para cinco percussionistas com interaccao do publico

Tiago de Sousa Derrica






Tiago de Sousa Derrica

Um australopiteco em Paris

Para cinco percussionistas em interaccao com o publico

Esta pega, como o proprio nome sugere, retrata a imagem onirica e quase psicadélica

de australopiteco na cidade das luzes.

O som surge do siléncio, focando-se progressivamente numa musica jocosa, um
pouco atabalhoada, mas ao mesmo tempo com uma aura cintilante, como aquela que

tém todos os sonhos. Esfuma-se depois progressivamente, atingindo o vazio com que

havia comegado.

Percussiao 1:
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* O intérprete devera rebentar um
baldo previamente cheio.




Percussiao 4:

Mackabs
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Percussio 5:

|Tam-Tam‘ |Bateria‘

prato suspenso prato de choque tom-toms

x R —
7 | | ===
\ % '
bombo wood blocks caixa de rufo
f = A
E.= = | =
Publico:

Para tornar exequivel uma interaccdo com o publico, sera naturalmente necessario
alguém que o guie. Primeiro através de um pequeno ensaio prévio, no qual deverao
ser introduzidos e trabalhados os elementos constituintes da intervencéo da plateia; e
depois no decorrer da execugao da peca, em que deverao ser assinaladas ao publico

as entradas de cada elemento.

Os elementos sao os seguintes:

| - Executar o som [shh] (como em Chuva) o mais piano possivel.

ll- Bater palmas.

lll- Bater com a lingua no palato, simulando o som do trote de um cavalo.

IV-Bater com o pé no chao.



Um australopiteco em Paris

para cinco percussionistas em interacgdo com oipabl

Tiago de Sousa Derrica

Allegro (M.M. J=c. 120)
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Cinco Sonetos de Camoes

Para coro misto

Tiago de Sousa Derrica






Tiago de Sousa Derrica

Cinco Sonetos de Camoes

Para coro misto

Chorai, Ninfas, os fados poderosos
daquela soberana fermosura!
Onde foram parar na sepultura
aqueles reais olhos graciosos?

0 bens do mundo, falsos e enganosos!
Que magoas para ouvir! Que tal figura
jaza sem resplendor na terra dura,
com tal rosto e cabelos tdo fermosos!

Das outras que sera, pois poder teve
a morte sobre cousa tanto bela
que ela eclipsava a luz do claro dia?

Mas o mundo nado era digno dela;
por isso mais na terra nao esteve:
ao Céu subiu, que ja se lhe devia.

Aquela triste e leda madrugada,
Cheia toda de magoa e de piedade,
Enquanto houver no mundo saudade
Quero que seja sempre celebrada.

Ela s6, quando amena e marchetada,
Saia, dando ao mundo claridade,

Viu apartar-se d’ua outra vontade,
Que nunca podera ver-se apartada.

TEXTO

Ela sé viu as lagrimas em fio,

que duns e doutros olhos derivadas,
s'acrescentaram em grande e largo rio.
Ela viu as palavras magoadas,

gue puderam tornar o fogo frio,

e dar descanso as almas condenadas.

Ditoso seja aquele que somente

Se queixa de amorosas esquivancas;
Pois por elas ndo perde as esperancgas
De poder nalgum tempo ser contente.

Ditoso seja quem, estando absente,
Nao sente mais que a pena das
lembrancgas,

Porque, inda mais que se tema de
mudancas,

Menos se teme a dor quando se sente.

Ditoso seja, enfim, qualquer estado.
Onde enganos, desprezos e isen¢ao
Trazem o coragdo atormentado

Mas triste de quem se sente magoado
De erros em que nao pode haver perdao,
Sem ficar na alma a magoa do pecado.



V.

Alegres campos, verdes arvoredos,
claras e frescas dguas de cristal,
Que em vOs os debuxais ao natural,
discorrendo da altura dos rochedos;

Silvestres montes, dsperos penedos,
compostos em concerto desigual,
sabei que, sem licenca de meu mal,
ja ndo podeis fazer meus olhos ledos.

E, pois me ja ndo vedes como vistes,
nao me alegrem verduras deleitosas,
nem aguas que correndo alegres vém.

Semearei em vds lembrancas tristes,
regando-vos com lagrimas saudosas,

e nascerdo saudades de meu bem.
guando o vosso desprezo torna a vida?

V.

Vossos olhos, Senhora, que competem
co Sol em fermosura e claridade,
enchem os meus de tal suavidade

gue em lagrimas, de vé-los, se derretem.

Meus sentidos vencidos se sometem
assi cegos a tanta divindade

e da triste prisdo, da escuridade,
cheios de medo, por fugir remetem.

Mas se nisto me vedes, por acerto,
o aspero desprezo, com que olhais,
torna a espertar a alma enfraquecida.

O gentil cura e estranho desconcerto!
Que fard o favor que vés ndo dais,

l. Chorai, Ninfas, os fados poderosos
. Aquela triste e leda madrugada
1. Ditoso seja aquele que somente

IV.  Alegres campos, verdes arvoredos

V. Vossos olhos, Senhora, que competem
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