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Als das Kind Kind war,
wufte es nicht, da es Kind war,
alles war ihm beseelt,

und alle Seelen waren eins’.

Voz do Anjo Damiel
no Prologo d’ As Asas do Desejo de Wim Wenders
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We follow the creativity of nature only
when we allow

the whole to arise out of all the one-sided parts.

Rudolf Steiner, “Education through Art™

1 Quando a crianca era crianca, nao sabia que era crianca, tudo lhe tinha alma,

e todas as almas eram unas.
2 Conferéncia de Rudolf Steiner proferida a 23 de Agosto de 1919 em Stuttgart.
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Pontos de Partida para o Pan-Antropos

Pontos de Partida para o Pan-Antropos’®

Um dos principais papéis reservado a
educacéo consiste, antes de mais, em
dotar a humanidade de capacidade
de dominar o seu préprio
desenvolvimento. Ela deve, de facto,
fazer com que cada um tome o seu
destino nas méaos e contribua para o
progresso da sociedade em que vive,
baseando o desenvolvimento na
participa¢ao responsavel dos
individuos e das comunidades.
Jacques Delors et.al, Educagdo: Um
Tesouro a Descobrir

A validacdo da pelicula

A dedicacdao temporal alongada a uma tematica escolhida
deve poder devolver-nos algo maior, algo que contribua para a
nossa evolucdo pessoal bem como para a evolugéo da humanidade.

Ap6és um deambular por entre paginas do espolio cultural
que nos foi legado, seleccionamos elementos inovadores que
despertaram O noOSSO interesse, nomeadamente, a abertura do
corpus de trabalho, na area da literatura comparada, a um novo
suporte — a pelicula, e consequentemente, a validacdo da mesma

como texto per se*. Tendo em conta o leque das areas criativas e

3 Entendemos pela denominagao de ‘Pan-Antropos’ uma proposta de figuragao
do Homem para o século XXI que se constitui por uma nova dimenséo de olhar e
estudar o humano como um ser inteiro. Dai que, na via do Pan-Antropos, se
procure o desenvolvimento do ser integral através do entendimento e da
activacdo de ambos os hemisférios, das quatro funcoes definidas por Jung
(sentimento, pensamento, intuicdo e sensacdo), da andlise e da sintese, da
abstraccdo e da percepg¢ao, da teoria e da pritica, - dos quatro pilares da
educacio definidos pela UNESCO para o século XXI: (1) ‘Aprender a conhecer’,
(2) ‘Aprender a fazer’, (3) ‘Aprender a viver juntos’, ‘aprender a viver com os
outros’ e (4) ‘Aprender a ser’. O ‘Pan-Antropos’ entende-se como um ideal a
atingir numa via gradual de autoconhecimento que, no presente trabalho,
ligamos com um desenvolvimento consciente da criatividade. Ver glossario.

4 As investigacoes no ambito da ainda jovem disciplina de literatura e cinema
tém-se focado, na Europa, sobretudo, no estudo das adaptagoes filmicas de
textos literarios. Em raros casos existem exemplos de adaptacgoes literarias a
partir de produtos filmicos. Em ambos os casos o produto filmico nao é
considerado como um ponto de partida suficientemente auténomo para poder
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tecnologicas necessarias para a execucdo de um filme, do guido a
estreia, deparamo-nos com um produto artistico que, nalguns
casos, se aproxima daquilo que Richard Wagner apelidou de

Gesammtkunstwerk (obra plena).

O nascimento do écran exterior e o nascimento do écran

interior

Indeed the filmmaker is a recorder of
dreams that are not much different from
the dreams of most people.

Geoffrey Hill, lluminating Shadows. The
Muythic Power of Film

A pelicula une varios elementos, a imagem, a palavra, O
som. Encontramos os mesmos elementos no sonho (sem
necessidade do dispendioso suporte técnico). E reflectindo sobre as

. correspondéncias existentes entre a pelicula e o sonho, ou de modo
aprofundado, entre a pelicula e o ‘inconsciente’, que alberga e
nutre o mundo do sonho, rapidamente verificamos que as
possiveis semelhancas que possamos encontrar se podem deduzir
do facto de ambos terem ‘nascido’ na mesma época — 0 final do
século XIX.

Simultaneamente, e enquanto os irméaos Lumiére e os irméos
Sklandanowsky procuravam aprender o0s primeiros passos na
técnica de captacdo e projeccdo de imagens em écrans exteriores,
Sigmund Freud e, sobretudo, Carl Gustav Jung, entre muitos,
procuravam aprender os primeiros passos na ‘técnica’ de captagao
e projeccdo de imagens em ‘%écrans interiores®. Estes dois

movimentos surgem em simultdneo e complementam-se, pois

ser literatura em cinema. E nosso intuito contribuir para a abertura de uma
nova abordagem que considera o produto filmico como corpus auténomo para o
trabalho de investigacdo na disciplina de literatura e cinema, para a qual
propomos a denominacéo de literatura em cinema.

5 Ver glossario.
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enquanto a pelicula procura articular-se com o0s mundos que se
situam fora do ser captando-os, recriando-os, a descoberta € o
estudo do desconhecido mundo do inconsciente procura articular-
se com os mundos interiores do ser. Ambos podem ampliar as
possibilidades de autoconhecimento do ser. Diz-nos Geoffrey Hill, a

proposito:

The first slide projector, called the magic lantern, hints of its
numinous characteristic of being able to project illuminated
brilliant images onto a screen in a dark room, and thus into the
human soul. (Hill 1992:15)

Em Hluminating Shadows. The Mythic Power of Film, Geoffrey Hill
vem unir ambos os écrans, o ‘exterior’ e o ‘interior’, através de um
estudo sobre o poder mitolégico do filme. Se ao longo da historia da
humanidade o espélio mitolégico foi sendo transmitido pela via oral
e posteriormente pelas fontes escritas compiladas sob a forma de
contos de fada, lendas e textos épicos, com o surgimento do
cinema, inaugura-se também um novo médium de transmisséo de
imagens que podem ter valor mitologico para quem as contempla.
Hill abre portas inovadoras ao apelar para o desenvolvimento da
consciéncia mitologica do ser humano como forma de interpretar

as formas de arte contemporaneas numa via de sabedoria:

Hopefully mythic interpretation of today’s contemporary art forms
will teach us not only how connected we still are to myth, but
how sophia, Or wisdom, can be gleaned from such mythic

awareness. (Hill 1992:6)
Integrar a dimensdo mitolégica do ser humano pode constituir,

portanto, uma abordagem inovadora que pode contribuir para a

ampliagao dos processos de autoconhecimento do Pan-Antropos. E,
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para tal, a Fraternidade de Saberes® que se pode estabelecer entre
o entendimento do que constitui o ‘inconsciente colectivo’
junguiano’, o estudo dos mitos € a recuperacido dos estudos
teéricos sobre cinema inspirados na psicologia da Gestalt (Hugo
Munsterberg e Rudolf Arnheim®) pode, eventualmente, devolver-nos
respostas mais amplas sobre a dimensdo mitolégica do cinema
enquanto possivel criador de arquétipos®. No entanto, para
entendermos a localizacdo do ‘inconsciente colectivo’ no individuo,
é necessario reflectirmos sobre a composicdo da psique humana a
luz dos legados de que dispomos nessa area do saber.

Neste contexto consideramos essencial estudar as fontes
interiores que subjazem a elaboragdo de imagens no Ser. As
pesquisas que efectuamos nessa area encaminharam-nos para a
elaboracdo de um modelo que descreve o fluxo, a dinamica nao so

das fontes interiores que armazenam imagens, mas das matrizes

6 Entendemos por Fraternidade dos Saberes’ uma nova metodologia cientifica

para o século XXI na via do Pan-Antropos. A Fraternidade dos Saberes’

caracteriza-se pelo facto de os cientistas do futuro partirem de pressupostos

integradores para trabalharem em equipas de pesquisa de varios dominios do

saber procurando resolugoes para a mesma tematica. Ver Glossario.

7 Em Archetypes and the Collective Unconsciousness, Jung define o inconsciente

colectivo do seguinte modo:
The hypothesis of a collective unconscious belongs to the class of ideas
that people at first find strange but soon come to possess and use as
familiar conceptions. This has been the case with the concept of the
unconscious in general. [...] At first the concept of the unconscious was
limited to denoting the state of repressed or forgotten contents. Even with
Freud, who makes the unconscious - at least metaphorically — take the
stage as the acting subject, it is really nothing but the gathering place of
forgotten and repressed contents, and has a functional significance thanks
only to these. [...] A more or less superficial layer of the unconscious is
undoubtedly personal. I call it the personal unconscious. But this personal
unconscious rests upon a deeper layer, which does not derive from
personal experience and is not a personal acquisition but is inborn. This
deeper layer I call the collective unconscious. I have chosen the term
‘collective’ because this part of the unconscious is not individual but
universal; in contrast to the personal psyche, it has contents and modes of
behaviour that are more or less the same everywhere and in all
individuals. It is, in other words, identical in all men and thus constitutes
a common psychic substrate of a suprapersonal nature which is present in
every one of us. (Jung 2002/1959: 3)

8 Talvez pelo facto de estes dois tedricos do cinema terem desenvolvido os seus

trabalhos em pleno nascimento do écran interior e do écran exterior, a ligacdo

entre o cinema e a psique humana Ihes seja ainda téo 6bvia.

9 Ver glossario.
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que activam os processos criativos. Esse modelo que apelidamos de
‘Teoria da Integracdo, uma Poética da Alma’, iremos apresentar ao

longo do Capitulo 2 desta dissertacao.

Em busca de sinteses

As novas tecnologias fizeram entrar a
humanidade na era da comunicacao
universal; abolindo as distancias,
concorrem muitissimo para moldar a
sociedade do futuro, que néo
correspondera, por isso mesmo, a
nenhum modelo do passado.
Jacques Delors et.al, Educacao: Um
Tesouro a Descobrir

Um outro aspecto que nos preocupou na sequéncia da
planificagdo deste trabalho, relacionou-se com o0 estudo das
polaridades e suas potencialidades cataliticas enquanto motores
evolutivos tanto ao nivel do macrocosmos (humanidade) como ao
nivel do microcosmos (ser individual). Apés um longo século XX de
andlise e estudo do pormenor, consideramos a necessidade de
contribuirmos para a (re)introdu¢do de uma metodologia que
visasse a via da sintese complementando o culto do pormenor
excessivo vigente que, desenvolvendo-se unilateralmente, pode
fechar a visdo, ndo s6 a quem o desenvolve, mas também a quem
dele possa vir a usufruir. Consideramos, por isso, importante
estabelecer pontes entre 0 pormenor € o todo em que se insere. Isto
porque existe, ao que parece, uma dinamica entre o infinitamente
pequeno e o infinitamente grande e vice Versa, ou dito por

Stanislav Grof:

Another area of everyday life that provides useful images
illustrating the creative process is biology, particularly the

relationship that exists between cells, tissues, organs, and the
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organism as a whole, on the one hand, and organisms, species,
and ecosystems, on the other. This situation can be used to
demonstrate how in the creative process the various units of
consciousness are autonomous individuals in their own right, as
well as parts of larger wholes and ultimately of the entire cosmic
fabric. [...] We could also pursue this process in the opposite
direction, farther into the microworld. The cells contain
organelles that are made of molecules and the latter are
composed of atoms. The atoms break down into subatomic
particles and these, in turn, into quarks, considered currently
the smallest constituents of matter. In none the above examples
can the parts be understood as separate entities independent
from the system of which they are constituents. (Grof 1998:57-
58)

Em analogia aos constituintes que podemos observar no mundo
das ciéncias da vida, onde encontramos relagoes entre as células
individuais e os organismos que as integram, assim como entre as
células individuais e os micro-organismos que as integram,
também seria 1itil tentarmos estabelecer ligagdes entre os estudos
de pormenor e sua integragdo no todo.

A concentracdo excessiva e unilateral num determinado
pormenor pode ofuscar-nos ou mesmo cegar-nos, limitando a vis&o
do todo se, a par com o os estudos de pormenor nao se
desenvolverem também estudos que visem a integragdo num
contexto mais amplo.

Consideramos, por isso, que a investigacdo cientifica que
se desenvolve nas universidades deve poder servir tanto o
particular quanto o todo, contribuindo, gradi,lalmente, para um
enriquecimento de um publico mais vasto, integrando,
simultaneamente, os saberes inovadores que vdo surgindo, isto

porque:
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Estamos num momento histérico em que o mundo é palco de
inovacdes cientificas e tecnologicas fundamentais, de mudancas
nos dominios da economia e da politica, e de transformacées de
estruturas demograficas e sociais. Estas alteragdes que irdo,
concerteza, ocorrer a um ritmo ainda mais acelerado no futuro,
criam tensdes enormes, em especial no campo da educagao, a
qual tera de dar resposta as necessidades crescentes € enfrentar
os novos desafios dum mundo que muda rapidamente. Para fazer
face as exigéncias do nosso tempo ha que revelar ao mesmo
tempo criatividade, coragem, uma vontade firme de operar
mudancas reais e de estar a altura das tarefas que nos esperam.
(Delors et.al. 1996:185)

Tendo em mente as propostas para a educagdo no século
XXI, atras citadas, sentimos que deviamos poder contribuir para o
todo tanto quanto para noés préprios. Por isso, ndo optamos pela
escolha de uma tematica minuciosa que pode interessar a publicos

“muitissimo reduzidos, tentamos, sim, tecer uma estrutura de
sintese que liga varias areas do saber com o intuito de reflectirmos
sobre os processos criativos no contexto de um novo século e de
um novo milénio que esta a emergir.

Por isso fica a nossa proposta de se ampliarem os dominios
que se leccionam e investigam nas universidades ao maior niimero
possivel de areas que compbem 0 Ser € O COSMOS por forma a
proporcionarem aos seres que as frequentam néo s6, e
exclusivamente um crescimento mental, mas um crescimento
visando o Ser integral, aliando o estudo do que esta fora com o
estudo do que esta dentro do Ser, visando, desse modo, o
autoconhecimento como ponto de partida para uma via rumo ao
Pan-Antropos. Talvez, desse modo, as academias do futuro possam
voltar a ser espacos de desenvolvimento integral visando uma
educacdo ao longo da vida, ao invés de serem espagos de formacéo

ao longo de um determinado periodo para a obtencdo de um grau
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académico, talvez, nesse sentido, se possam recuperar as tradicoes
da Heliopolis do Antigo Egipto, da Academia de Platdo da saudosa
Grécia Antiga, da “Escola de Atenas” que propds o renascentista

Rafael Sancti, das Escolas de inspiracido na Pedagogia Waldorf...

Do Homem pleno ao Homem fragmentado

Com base nestes pressupostos escolhemos reflectir sobre os
processos criativos no ser humano aplicando-os, posteriormente, a
biografia filmica'® de Wim Wenders. O facto de todo este processo
se enquadrar em plena viragem dos tempos (século XXI, 3°
milénio), viragem das mentalidades e consequentes mudangas de
paradigma acrescentou, por sua vez, uma maior necessidade e
responsabilidade de trazermos algo de novo.

Como frutos do legado cultural do século XX ocidental,
consideramos indispensavel uma reflexdo de sintese sobre algumas
das aprendizagens efectuadas ao longo do século findo.

A ténica dominante do século XX, foi, em nosso entender, a
da especializagdo. Uma tbnica que se torna mais evidente se
observarmos a sintese do desenvolvimento cultural da humanidade
desde o Renascimento.

Se no auge do Renascimento a referéncia de base era o
Homem inteiro, o Homem pleno incorporado e representado pelos
renascentistas italianos como Leonardo da Vinci, o Homem plural,
quase enciclopédico, o que verificamos no final do século XX €
exactamente o oposto — o Homem especializado, fragmentando e
fragmentado. \

Os diversos saberes, tal como, por analogia, o caminho da
célula ao quark, foram sendo ‘dissecados’ em ramos € sub-ramos
afastando-se do tronco. O interesse pelo detalhe que se foi

instituindo como canone dominante reduziu-nos a capacidade de
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visdo do todo. A dedicacdo ao pormenor, a mintcia da analise de
cada sub-clemento em qualquer area do conhecimento (o frame, o
morfema, a mancha de cor isolada na tela, o quark, o bit, o
milésimo de segundo, etc.) constituiu uma aprendizagem de grande
importancia como forma de ‘dissecar’ o todo para nos inteirarmos
da composicao da sua substancia. Poder-se-ia definir a orientacéao
do século XX como laboratério de investigacéao microscopica da
composigdo material das areas de conhecimento e de vivéncia.
Findo esse exercicio pareceu-nos fundamental voltar-nos a
capacitar de observar um objecto de estudo, de novo, como um
todo — agora conhecendo a sua composi¢do, o caminho que, por
analogia, une a c€lula ao organismo que a integra. Segundo
Stanislav Grof, com base em Arthur Koestler ¢ Ken Wilber, a
ciéncia moderna tem que apreender, simultaneamente, o particular

e a sua integracéo na hierarquia do todo que o constitui:

The new relationship that modern science has discovered
between the whole and its parts was explored and systematically
described by the British writer and philosopher Arthur Koestler.
In his book Janus, named after the two-faced Roman god,
Koestler coined the term holon, reflecting the fact that everything
in the universe is simultaneously a whole and a part. [...] Holons
are Janus-faced entities on the intermediate levels of any
hierarchy, which can be described either as wholes or as parts,
depending on the way we look at them, whether from ‘below’ or
from ‘above’. The concept of holons has been recently further
developed in a highly sophisticated and creative way by Ken
Wilber. (Grof 1998: 62-63)

A mundivisio dos holons vem trazer novos desafios para as
pesquisas a efectuar ao longo do século XXI, remetendo para um

conceito de evolucdo em espiral que adiante iremos retomar.

10 Adiante iremos desenvolver e aprofundar a escolha da terminologia biografia
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Colocados estes pressupostos surgem questoes relacionadas
com a metodologia a usar para estes novos contextos de percepgéao
do mundo. Uma das perguntas que nos podemos colocar liga-se
com a descoberta do caminho a percorrer para S¢ emergir do
particular para o todo, uma vez que a tendéncia do século XX foi,
predominantemente, a centraliza¢ido no particular. Aplicamos esta
pergunta ao nosso contexto, o estudo dos processos criativos,
reflectindo sobre as ligagbes que se podem estabelecer entre os
intervenientes que integram esses processos. E se ‘a alma humana
constitui o titero para todas as ciéncias e artes’ (Jung)!}, foi nesse

lugar que fomos procurar respostas para as nossas perguntas.

Poética da Alma

On doit donc reconnaitre une
puissance de poétisation qu'on peut
bien désigner comme une poétique
psychologique; une poétique de la
Psyché ou toutes les forces
psychiques trouvent une harmonie.
Gaston Bachelard, La Poétique de la
Reéverie

Na incapacidade de teorizarmos sobre todas as areas do
conhecimento, incapacidade herdada pelo excesso de exercicio de
pormenor praticado ao longo do século transacto, tentamos
reflectir sobre o desenvolvimento dos processos de criagdo como
um todo nos quais englobamos a teoria filmica'?, uma abordagem
analoga ao que Gaston Bachelard designa por Poética da Psique €

que, para o nosso contexto, denominamos Poética da Alma.

filmica. Ver glossario.

114]¢ is obvious enough that psychology, being the study of psychic processes,
can be brought to bear upon the study of literature, for the human psyche is the
womb of all sciences and arts.” (Jung 2003/s.d.: 155)

12 Tradicionalmente, numa abordagem alheia a ‘Fraternidade dos Saberes’, a
componente tedrica desta tese dever-se-ia concentrar, sobretudo, no dominio da
teoria filmica.
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Para tal pareceu-nos incontornavel salientar alguns dos
grandes marcos de evolucdo neste campo, as esséncias,
contrariando conscientemente a tendéncia para a focalizagao,
exclusiva, no pormenor. Como primeiro passo, pareCeu-nos basilar
edificar, para tal, um método de trabalho inovador - devolver a
conjuntura da Poética da Alma o somatorio os elementos
intervenientes: o criador, a obra e o ‘perceptor’®.

Para a edificacdo da Poética da Alma procuramos reflectir
sobre os caminhos que circulam entre estes trés elementos, sobre
se a intervencdo estabelecida pelo criador termina no momento em
que conclui o objecto criado, sobre os processos que séo inerentes
ao criador que conduzem a necessidade de criar, sobre como
definir o que §é, efectivamente, uma obra de arte, sobre os
mecanismos que o ‘perceptor’ activa ao confrontar-se com algo
criado / com uma obra de arte, sobre os constituintes equiparaveis
no criador, na obra e no ‘perceptor’, sobre os constituintes que
devolvem a obra de arte o seu valor supra-temporal. E, nessa
sequéncia, questionamo-nos se esses constituintes seriam
materialmente visiveis, se o valor da obra de arte se
metamorfoseou ao longo dos tempos acompanhando a
metamorfose das teorias de arte, se existe uma ligacdo na evolugéo
da consciéncia da humanidade que possa estabelecer relagoes
entre as herancas de sociedades ancestrais como a do Antigo
Egipto e a sociedade contemporanea que se caracteriza, entre
outros, por uma proliferagio de imagens virtuais e digitais.
Procuramos entender se existe uma ligacdo entre a evolucdo da
Humanidade, a evolucdo da Arte e a evolugdo da Consciéncia. No
tocante aos estudos em torno da psique humana, poderemos dizer
que apos a interiorizagdo do que apelidamos de ‘inconsciente’, as

percepcoes humanas estardo todas ao nosso alcance? Para

13 Escolhemos denominar o terceiro elemento de perceptor por ser com base nas
capacidades de percepgéo internas e externas que este assimila o que emana da
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tentarmos responder a grande parte destas questoes recorremos ao
estudo de novas areas do conhecimento, tais como a psico-sintese,
a psicologia transpessoal, os estudos da consciéncia (consciouness

studies), o mapeamento das inteligéncias e a psicologia positiva.

Arqueologia integradora das figuracoes mitolégicas da
humanidade legadas na arte

Uma outra premissa que gostariamos de focar liga-se com a
necessidade de re-integrarmos algumas das figuragdes mitologicas
das concepgées do humano legadas na arte. Entendendo o
percurso criativo que nos foi legado, podemos reflectir, com mais
consciéncia, sobre as etapas que se podem seguir. E a premissa
que nos ird acompanhar nessa breve viagem ao passado sera o
olhar da arte como objecto que torna visivel o invisivel, sera um
estudo daquilo que emana por detras daquilo que se V€, serda uma
tentativa de captar o todo e nao somente a sua substancia
material.

Ao que parece, o que subjaz a leis universais, ao dominio do
transtemporal, pertence ao dominio do nao-individual, ao dominio
do inconsciente colectivo, em tultima analise ao dominio do
arquétipo, que incorpora o espolio da humanidade desde a

concepgdo da ‘Gdeia’ platonica:

In former times, despite some dissenting opinion and the
influence of Aristotle, it was not too difficult to understand Plato’s
conception of the idea, as supraordinate and pre-existent to all
phenomena. ‘Archetype’, far from being “a modern term, was
already in use before the time of St. Augustine, and was
synonymous with ‘dea’ in the Platonic usage. (Jung
2002/1959:75)

obra de arte e do criador. Adiante iremos aprofundar os constituintes desta
escolha. Ver glossario.
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Jung introduz a concepg¢ao de ‘arquétipo’, analoga a fdeia’ de
Platdo, no seio dos estudos da psique humana, devolvendo-lhe,
desse modo, uma ténica ‘transpessoal’ de que os estudos da psique
humana careciam.

Encontramos, ao longo da histéria das ideias da
humanidade, seres que veiculam informacao que integra o
inconsciente colectivo da humanidade, porém sdo veiculos e néo
proprietarios da mesma. Johann Wolfgang von Goethe, Rudolf
Steiner, Carl Gustav Jung, Roberto Assagioli, ¢ tantos outros,
veicularam conhecimento que pertence a toda a humanidade,
conhecimento que marcou o inconsciente colectivo. Nao € no
lembrar dos mensageiros, mas nas ideias que veicularam que
assenta o dominio transtemporal, o entendimento do arquétipo.
Assim, muitas das premissas que subjazem a este estudo sao
patriménio da humanidade que consideramos dever re-lembrar e
apresentar sobre uma estrutura inovadora. Por isso, decidimos
iniciar este trabalho com uma arqueologia de algumas das
figuragbes mitolégicas do Humano na arte que, encadeadas, nos
podem revelar um curso rumo a um ganho de Consciéncia da
Humanidade, rumo a um entendimento da sucessdo de alguns
arquétipos transformadores. O desbravar desses trilhos constituiu

um dos motor das nossas pesquisas.
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Mudancas de Paradigma
e

Emergéncia de Novos Mitos

31



Introdugiio
Mudancas de Paradigma e Emergéncia de Noveos Mitos

While the mythic or spiritual view of human expression
might have been forgotten by the modern mind,

the artist throughout the generations has not lost sight of it.

Geoffrey Hill, llluminating Shadows. The Mythic Power of Film
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Mudancas de Paradigma e Emergéncia de Novos Mitos

No principio foram os etruscos, cuja
semana era de oito dias e a quem
coube por sorte oito séculos. Esses
séculos ndo eram como nds hoje os
conhecemos, cada qual com a
duracdo de cem anos, mas saecula,
eras que chagavam ao fim apés a
morte do mais velho membro
sobrevivente de uma geragdo. Cada
ano que morria era assinalado com
um prego no muro da parede do
templo em Volsinii; cada geracao que
passava tinha como epitafio um céu
carregado de trovoes, lido por
adivinhadores etruscos, mestres em
entranhas e relampagos.

Hiller Schwartz, Os Finais de Século

O estudo que se segue tem por base uma reflexdo sobre
alguns aspectos do estado e do rumo da condigdao humana na
viragem do século XX para o século XXI, da viragem do 2° milénio
para o 3° milénio.

O nosso interesse pelos marcos historicos associados a
mudancas de paradigma que influenciam o curso da evolugao da
humanidade levou-nos, num trabalho de investigacéo anterior, a
estudar a problematica da (auto)biografia no contexto da viragem
do século XIX/XX. Verificamos entdo, que muitos dos gérmens que
se desenvolveram ao longo do século XX, tiveram o seu impulso
inicial nas concepgoes teéricas inovadoras que as geragoes da
viragem de século foram elaborando.

Se nao ha davida que as reflexées lancadas em principios do
século XX vieram revolucionar e influenciar todo o século que se
seguiu, o mesmo podera estar a acontecer nesta viragem dos
tempos que, a par com uma viragem de século, ingressa também

num novo milénio.
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Para um estudo macroscépico da evolugdo da humanidade &,
em nosso entender, necessario tentar integrar as mudancas de
paradigma que se foram operando. O motor da histéria da
humanidade torna-se mais visivel nos momentos de crise e de
mudanca que, nalguns casos, equivalem a pontos de emergéncia
de novas geragdes'. A Histéria da Literatura também nos ensina
isso.

Ao observarmos o dominio das humanidades em que as
nossas pesquisas se inserem, verificamos uma crescente crise de
valores, as estruturas vigentes que nos foram legadas comecam a
nio encontrar eco no presente. Os suportes tedricos que serviram
de base para a geragdo do Pés-segunda-guerra-mundial, ja nao
conseguem dar resposta as preocupagoes da geracdo seguinte
nascida nos finais dos anos sessenta do século XX.

O tempo € o espago em gue uma geracdo se desenvolve
relaciona-se com os respectivos processos de construcéo de valores
e de identidade. Pelo que é natural que o surgimento de novas
geracbes seja acompanhado pelo surgimento de novos valores €
pela construgdo de novas identidades. A introducdo de novos
padrées de referéncia contribui para a dinamizagdo € para o
desenvolvimento cultural. Pelo que os momentos de mudanga de
padroes de referéncia se constituem como oportunidades de

evolucdo do curso da humanidade.
Fraternidade dos Saberes, Emergéncia de um Novo Mito
Voltando ao dominio das Humanidades e, nomeadamente, ao

dominio das Literaturas, tem-se verificado no ambito dos estudos

classicos tradicionais uma crise de paradigmas, as velhas

i Em nosso entender e, de acordo com os estudos sobre a evolucido dos
‘arquétipos’, a cada geracdo nova subjaz uma mundivisio que integra as
especificidades do tempo em que se insere. Dai que seja ‘natural’ que novas
geracbes tragam abordagens inovadoras que venham complementar as
‘descobertas’ de geragOes anteriores.
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literaturas compactadas por paises de origem e por periodos
histéricos parecem ter esgotado as possiveis tematicas de
investigacdo. Assistimos, lentamente, a mudanca das literaturas
alemas, inglesas, francesas, etc. para o dominio das Literaturas
Comparadas. A Fraternidade dos Saberes parece também comecgar
a operar nesta area.

A Literatura Comparada veio abrir portas para novas areas
de investigagdo que ampliam as possibilidades € os discursos entre
épocas, entre nacionalidades, entre artes, entre os saberes.

As filologias que em tempos se reduziam a filologia classica,
germanica e roménica evoluiram nos anos setenta e oitenta do
século XX para o dominio das Linguas e Literaturas Classicas e
Modernas que permitiam uma mais ampla panéplia de conjuntos
linguisticos e literarios a estudar.

Num novo impulso que foi surgindo, em Portugal, a partir
dos anos noventa do século XX, comegaram a surgir os primeiros
Mestrados e Estudos Pés-Graduados no ambito da Literatura
Comparada. O surgimento dessa nova area de investigagdo criou
uma grande ‘vaga’ de interesse e, rapidamente, se verificou que os
estudiosos das tradicionais areas definidas por linguas e épocas
comegaram a direccionar a sua atencao € o seu interesse para o
dominio dos Estudos Comparados.

Esse fenémeno que, no ambito do estudo das humanidades
ou fdetras’, permitiu iniciar um rompimento de barreiras que
isolavam os investigadores de literaturas de linguas diferentes, veio
criar um novo espaco de investigagdo que permite integrar esforcos
de investigacdo anteriormente ndo passiveis de serem unidos.
Assim, um investigador que se interesse pelo estudo da
(auto)biografia, por exemplo, pode recorrer a uma equipa de
investigacdo que reuna trabalhos nesse dominio a um nivel
translinguistico, transtemporal e transdisciplinar. O leque dos
possiveis resultados a obter, pode, desse modo, alargar-se

substancialmente. Mas o que nos parece mais importante ao
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observarmos este fenémeno, é o facto de os casulos em que cada
literatura se encontrava passarem a Ser permeaveis com o0
surgimento desta Fraternidade dos Saberes.

Na sequéncia do surgimento dos estudos comparados, esta
também o crescente interesse pela transdisciplinaridade. Este
fenomeno permite um alargamento, ainda mais amplo, das areas
de investigacio do futuro. Isto porque, seguindo a via do
rompimento de barreiras entre os dominios do saber, permite ligar
areas que, até entao, trabalhavam de modo introvertido lado a lado.

As recentes transformacgdes que directivas comunitarias
como o chamado Tratado de Bolonha acarretam, vém acentuar a
necessidade de confluir para novos paradigmas de investigacao e
consequentemente de leccionacao. A abertura de areas de
investigacdo que possibilitem uma travessia € unido de diferentes
dominios de pesquisa irad permitir o surgimento de novos padrdes
de investigagdo que, ao que parece, S€ irdo necessariamente
_reflectir em novos padrées de leccionagdo. A actual crise do
sistema educativo podera encontrar solugées ao integrar esses
novos paradigmas como os da Fraternidade dos Saberes e da
transdisciplinaridade. Os programas ¢ manuais escolares poderdao
vir a constituir-se por médulos tematicos a partir dos quais sera
possivel fazer um trabalho transversal entre disciplinas.

No entanto, as ‘ameacas’ de transformagéo que 0s tempos de
crise também oferecem provocam reacgdes diferentes em
individuos diferentes que, basicamente, se podem dividir em trés
grandes areas: os que se fascinam pelas inovacdes e as integram
com entusiasmo, os que acentuam a sua orientacao para o
passado, € 0s que tentam continuar a sua caminhada sem nada
alterar, numa tentativa de néo terem de abandonar o ciclo
conhecido a que estao habituados.

Como a observacdo da histéria nos ensina, o surgimento de
novos modelos requer algum tempo de rodagem até que s€ possa

vir a instalar como padrio aceite pela sociedade vigente. Os ‘medos’
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da mudanga, os ‘medos’ do desconhecido funcionam como travoes
naturais para o curso da humanidade.

A resisténcia a mudanca mantém-se eficaz até chegar ao seu
limite, ai a for¢ca das circunstancias obriga a uma transformagao
involuntaria. Verificamos isso com a queda do muro de Berlim,
estamos a verificar isso, actualmente, com as consequéncias da
queda das torres em Nova lorque a 11 de Setembro de 2001... Dois
impérios opostos € complementares, que nos anos oitenta do
século XX chegaram ao limite da sua animosidade pela ameaca
mutua de uma eminente guerra nuclear, apelidada de guerra fria,
estdo ambos a vivenciar o seu declinio e a sua transformacéao.

O indicio fisico da queda do ex-império soviético manifestou-
se para a humanidade no visionamento da queda do muro de
Berlim e do saltar de milhares de pessoas de Este para Oeste em
1989. Doze anos mais tarde, assistimos ao indicio fisico da queda
do império americano ¢, provavelmente, no decorrer da préxima
década se ira entender o que alimentava esse império. Os dois
grandes modelos e ‘titas’ sociais que se digladiaram ao longo do
século XX esgotaram-se — um caiu, outro implodiu. Perante o
desmoronar dos dois impérios que moldaram o inconsciente
colectivo da segunda metade do século XX, coloca-se
necessariamente a questdo sobre quais 0os novos modelos a seguir.
E, nesse contexto, os paises em desenvolvimento podem vir a
desempenhar um papel importante ao conduzirem a sua evolugéo
de modo a evitarem os erros cometidos por aqueles que avangaram
antes. Portugal pode vir a manifestar-se como um elemento
interessante nesta conjuntura. O langamento da Carta Magna para
o incentivo econoémico e cultural de Portugal, a0 longo da préxima
década, revela uma tendéncia nesse sentido.

Perante o que vimos a observar nos tempos que estdo a
marcar o inicio do terceiro milénio e do século XXI, a situagao
geografica e politica da Europa pode vir a ser determinante nas

proximas décadas para a estabilizacdo e construcdo de uma
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sociedade alternativa aos modelos dos dois ftitas’, seguindo a
chamada terceira via que se entende como um caminho de sintese
entre os poOlos opostos e complementares. A emersio da
Comunidade Europeia como exemplo de vivéncia pacifica e fraterna
entre povos pode vir a contribuir para a divulgacdo de novos

paradigmas de cidadania para o século XXI neste planeta.

Teoria da Integracio como Contributo para a Mudanca de
Paradigmas

Com o trabalho que, de seguida iremos apresentar,
pretendemos dar um contributo para a mudanca de paradigmas
para o século XXI. Nesse sentido, optamos por uma estrutura que,
em termos de forma e de contetdo, se adequasseé a uma nova
mundivisdo que sintetizamos sob o nome de ‘teoria da integragao’.
Assim, as nossas pesquisas ousaram também efectuar um
rompimento de barreiras de areas de investigacdo “tradicionais’. O
nosso entendimento de fliteratura comparada’ alargou-se a varios
dominios do saber, nomeadamente, a um €Xcurso pela historia de
arte a luz da evolucdo da consciéncia, ao estudo da concepgéo do
ser a luz da psicologia transpessoal ¢ dos estudos da consciéncia e
ao estudo da biografia filmica do cineasta aleméao Wim Wenders.

A estrutura ‘“radicional’ deste trabalho de investigacao,
inserir-se-ia, sobretudo e exclusivamente, no ambito dos estudos
de teoria filmica aplicada a filmografia do autor escolhido.

Perante a observacdo da crise de paradigmas em que s
inseriu o tempo de feitura desta tese, sentimos a necessidade de
ampliar as nossa pesquisas para dominids mais ligados a
transdisciplinaridade, pelo que o contetido tripartido deste
trabalho se insere, respectivamente em trés areas de investigacao
complementares: a arte, a psicologia transpessoal € o cinema. Foi
nosso intuito criar pontes coerentes para uma nova abordagem

destes trés dominios do saber. Assim, 0 nosso trabalho divide-se
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em trés grandes capitulos que a partir de premissas de origens
diferentes se esforcam por encontrar um caminho onde confluam
coerentemente para ampliarem as possibilidades do seu
entendimento.

Deste modo, iniciamos o primeiro capitulo com uma reflexdao
sobre o legado criativo da humanidade e seu propdsito evolutivo.
Propomos uma nova abordagem do entendimento da evolugéo da
consciéncia da humanidade, partindo do pressuposto de que
findamos uma era que se caracterizou pela omnipresenca do
dominio da analise, que agora, por uma questio de equilibrio,
necessita evoluir para o dominio oposto e complementar associado
a sintese. Propomos, de seguida uma viagem através de alguns
marcos fulcrais do legado artistico da tradi¢do ocidental. Uma
viagem que se inicia no Antigo Egipto, passando pela Antiga
Grécia, pela Idade Média, pelo Renascimento rumo a
Contemporanidade. Nessa viagem iremos trancando os fios que se
foram tecendo e uniram ‘vivéncias densificadas’ da humanidade.

Ao longo do curso dessa ‘expedi¢do’, iremos destacar
algumas das linhas recorrentes através do estudo de
transformacdes da figuracdo mitolégica do humano na arte
associadas aos varios momentos da evolugdo da consciéncia da
humanidade.

O enfoque do segundo capitulo reside na reflexdo € no
desenvolvimento de um modelo tedrico que liga os processos
criativos a vias de autoconhecimento. Com esse intuito,
comecamos por reflectir sobre a missdo da arte a luz de varios
testemunhos de criadores para entendermos a evolucdo do
propésito da arte ao longo dos tempos. |

Adoptamos, de seguida, premissas herdadas de Johann
Wolfgang von Goethe via Rudolf Steiner em relag¢éo ao propésito da
arte, para encontrarmos uma possivel restruturagao dos processos

criativos a partir dessas vivéncias e experiéncias.
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Associado a missao da arte, reflectimos, de seguida, sobre a
constituicdo do ser a luz de varios modelos, dos Huna, a Roberto
Assagioli, a Psicologia Transpessoal e Integral.

Concluida a introducdo teérica, procedemos, de seguida, a
apresentagio e descricio de uma Poética da Alma’ intitulada
“Teoria da Integracdo’, um modelo que pretende contribuir para
uma redefinicdo dos propésitos da arte e dos processos criativos.
Introduzimos, a propésito, a nomenclatura ‘criador’, ‘obra-espelho’
e ‘perceptor’. Apds a apresentagdo deste modelo, entender-se-a
melhor o propdsito da via do Pan-Antropos que pretende ser o
nosso leitmotif unificador.

No terceiro e tltimo capitulo aplicaremos a esséncia das
premissas, anteriormente desenvolvidas, a biografia filmica de Wim
Wenders. Procedemos a uma introdug¢édo do conceito de ‘biografia
filmica’, fazendo, de seguida um percurso por um corpus de dez
peliculas seleccionadas para o efeito.

Tendo em conta que para o desenvolvimento das reflexbes
que se seguem, tivemos que recorrer a nomenclaturas que,
nalguns casos, ainda néo se inserem no dominio publico, optamos
por colocar um glossario no final deste estudo que define os
conceitos por nos usados.

Em suma, este trabalho pretende reflectir sobre:

1) As mudancas de paradigma necessarias para a emergéncia de
uma nova era de conhecimento e de vivéncia e suas liga¢Ges
com a passagem gradual de uma era da andlise para uma era
da sintese.

2) A proposta da criagdo do ‘arquétipo’ do ‘Pan-Antropos’ que visa
a obtencdo gradual do conhecimento integfal do Ser numa via
que liga a criatividade ao autoconhecimento.

3) O estudo de alguns dos principais marcos da evolucdo da
consciéncia da humanidade a partir de figuragdes na arte do

Antigo Egipto ao inicio do século XXI.
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4)

S)

A reflexdo sobre os constituintes da psique humana a luz das
mais recentes pesquisas no ambito da Psicologia Transpessoal €
consequente criacdo de uma Poética da Alma’ que permita
contribuir para uma redefinicio do proposito da arte para o
século XXI, através de um modelo que traga algumas das
matrizes que se activam no ambito dos processos criativos.

A validacdo da pelicula como meio auténomo de estudo no
ambito da Literatura Comparada designada por Literatura em
Cinema e consequentemente o estudo € a elaboragao de uma
‘biografia filmica’ de Wim Wenders como exemplo de um
percurso  criativo  associado a um  processo de

autoconhecimento.
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Rumo a um Conhecimento Integral do Ser

Rumo ao Pan-Antropos
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Des Menschen Seele
Gleicht dem Wasser:
Vom Himmel kommt es
Zum Himmel steigt es,
Und wieder nieder
Zur Erde muss es,

Ewig wechseld."

Johann Wolfgang von Goethe
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Art has always been the transporter of culture’s myth.

Geoffrey Hill

i A alma humana é analoga a agua: Do céu vem e para o céu volta, e de novo
tem que descer a terra, em eterna mudanca.
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1.

1.1.Da Anilise a Sintese. Repensar o Legado Humano.

Reconhecemos que em algum caso a realidade
tal como se apresenta aos nossos sentidos € algo
em que o homem, tendo chegado a um nivel
superior de cultura, possa permanecer. SO0
quando o génio humano transcende esta
realidade, rompendo o invélucro para penetrar o
cerne, é que se lhe revela o que coere o mundo
em seu intimo.

Rudolf Steiner, A Arte e Estética segundo Goethe

1.1.1. Integrar o Legado Humano

O ponto de partida para a tese que se apresenta sustenta-se
no pressuposto de repensar algumas das etapas inerentes ao
legado humano, procurando sintetizar e integrar as
transformacoes de consciéncia que foram emergindo nas varias
fases evolutivas da humanidade?. O intuito é entender os processos
de evolugao de consciéncia que a humanidade atravessou, para a
partir desse entendimento, por analogia, se integrarem os
processos de evolugdo da consciéncia individual. Do mesmo modo
que o individuo repete na génese da sua vida os processos fisicos
da génese da humanidade, também percorre os processos animico-
espirituais vivenciados pelos seus antepassados. Este pressuposto

é colocado por Jung do seguinte modo:

Just as the body has an anatomical pre-history of millions of
years, so also does the psychic system. And just as the body
today represents in each of its parts the result of this evolution,
and everywhere still shows traces of its earlier stages — so the
same may be said of the psyche. Consciousness began its

evolution from an animal-like state which seems to wus

2 | nosso intuito desenvolver um estudo visando o entendimento da evolucio da
consciéncia da humanidade como alternativa complementar ao estudo da
evolucdo material da humanidade que tem predominado como paradigma.
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anconscious, and the same process of differentiation is repeated

in every child. (Jung 1995/1961:381)

Também Lucilia Valente no seu estudo Therapeutic Drama and
Psychological Health: An Examination of Theory and Practice in
Dramatherapy se refere a correlagao existente entre a filogénese e

a ontogénese, no plano fisico, a partir de Haeckel:

As the fetus grows within the womb, it resembles other species
and even develops during the gestation period such specific
features as gill slits and tail. This is a biological principle, namely
that phylogeny recapitulates ontogeny, first put forward by
Ernest Haeckel. (Valente 1991: 82)

Para o nosso estudo iremos, no entanto, focar a nossa atengao na
correlacdo da filogénese € da ontogénese associada a evolugao da
consciéncia da psique humana.

Entender e integrar o curso da evolucdo da consciéncia da
humanidade, do colectivo, é pressuposto para entender e integrar a
evolucdo da consciéncia individual. O colectivo constitui-se pelo
aglomerado de todos os individuos. As memoérias individuais
integram as memorias do colectivo.

Para este percurso propomos uma abordagem que se insere
no paradigma da Fraternidade dos Saberes e, nomeadamente, nos
Estudos da Consciéncia, uma nova area de investigacdo que reune
estudiosos dos varios dominios do saber, das ciéncias exactas as
humanidades, da astrofisica a linguistica, em torno da mesma
demanda — o entendimento dos estados de consciéncia do ser, suas
manifestacées, suas interligac¢oes.

Para entendermos o presente €é necessario integrar a
memoéria do passado colectivo que compde a psique humana, sé
entdo teremos possibilidades viaveis para tentarmos delinear

coordenadas para o futuro.
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Ao longo do século XX assistimos a sucessivas quebras com
as tradicées do passado. Quebras essas que foram necessarias
para, momentaneamente livres do ‘peso’ da histéria, os varios
dominios do saber se desenvolverem isoladamente. A ansia do
conhecimento pelo pormenor obrigou a um rasgo com o todo. E,
observando o século XX, somos herdeiros de um aglomerado de
laboratérios nos varios dominios do saber — laboratérios de
imagem, laboratérios de linguas, laboratérios de genética,
laboratorios de informatica, etc. Descontextualizou-se o objecto de
estudo do seu ‘habitat’ natural, do ‘todo para, sob condigGes
definidas e artificialmente criadas pelo ser humano, se alcangar
um conhecimento, aparentemente, mais profundo.

O desafio que propomos reside na tentativa de
abandonarmos os laboratorios com o objecto de estudo em mao,
para tentarmos entendé-lo no seu enquadramento habitual. Nao
optamos, por isso, por aceder a um conhecimento sobre o ser
humano através de uma sequéncia de testes a fazer em
circunstancias determinadas. Optando pela via que observa o ser
humano tal como se apresenta, observando-se a si proprio, pode
provocar © surgimento de descobertas verdadeiramente
inequivocas.

Para tal sera necessario retomarmos o fio da histéria que no
inicio do século XX se quebrou. Nao para retrocedermos, mas para
integrarmos essa perspectiva do legado humano. Numa via rumo
ao Pan-Antropos, rumo a um conhecimento integral do Ser, nao
podemos continuar a desintegrar-nos das experiéncias humanas
que nos foram legadas. Semelhante a um gigante muro muito do
que se situa para la da Revolugao Industrial guardou-se no
dominio da amneésia, sendo, no entanto, constituinte do espélio da
humanidade. Mas, mesmo a amnésia tem formas de recuperagéo -
mergulhando no legado criativo de que dispomos, mergulhando

nas memorias profundas do Ser ...
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Integrar o legado humano, passa também por um repensar
do significado do simbélico, passa pela integracao das relagbes que
se podem estabelecer entre as lendas, os mitos, os rituais, as
construgdes arquitectonicas, as obras de arte, os utensilios do
quotidiano. Passa também por integrar o legado do humano a
partir do contexto em que foi criado. Propomos pois, um olhar da
evolucdo da humanidade nao exclusivamente através do prisma do
microscopio, mas antes através de uma grande panoramica que
busca exemplos de figuracoes mitolégicas do humano ao longo da
histéria, a fim de integrar algo semelhante a uma biografia da

evolugdo da consciéncia da humanidade...
1.1.2. Evolucio em Espiral

O propésito que, em nosso entender, engendra a evolucédo da
humanidade reside num longo percurso que visa o alargamento
gradual da consciéncia, a transformacao do ndo consciente em
consciente, ou seja, em nossa terminologia, uma via rumo a um
conhecimento integral do Ser, rumo ao Pan-Antropos.

Esse percurso desenvolve-se sincronicamente tanto pela
busca do conhecimento integral do  ser individual,
(autoconhecimento, desenvolvimento pessoal, autoconsciéncia),
equivalente ao processo de individuacdo (C.G. Jung) ou a biografia
humana desenvolvida a partir de Rudolf Steiner por Bernard
Lievegoed, como pela busca do conhecimento integral da
humanidade que se constitui pelo aglomerado de todos os
processos de individuagdo, de todas as biografias humanas. Jung
descreve, a proposito, o ‘processo de individuacdo’ do seguinte

modo:
As I worked with my fantasies, I became aware that the

unconscious is a process, and that the psyche is transformed or

developed by the relationship of the ego to the contents of the
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unconscious. In individual cases that transformation can be read

from dreams and fantasies. In collective life it has left its deposit
principally in the various religious systems and their changing
symbols. Through the study of these collective transformation
processes and through understanding of alchemical symbolism I
arrived at the central concept of my psychology: the process of

individuation. (Jung 1995/1961: 239)

Deste trecho advém que o alargamento da consciéncia atraves de
uma integracdo gradual do ‘inconsciente’ se constitui como um
processo que requer um trabalho duplo, ao nivel individual e outro
ao nivel da integracdo das herangas colectivas legadas nos espolios
de teor simbélico e alquimico, eis as coordenadas para o processo
de individuacao. |

Neste primeiro capitulo pretendemos repensar e integrar o
legado humano através do estudo de algumas das suas
manifestacdes na arte. Pretendemos “4ranscender o invélucro para
penetrar o cerne’, pretendemos propor um romper dos limites da
pesquisa da superficie/ aparéncia a fim de nos podermos
aproximar das esséncias.

Uma das particularidades desta abordagem reside no facto
de ndo se tratar de um enfoque evolutivo linear, mas espiralado.
Faz pensar que assim como a matriz genética humana se baseia na
dupla espiral de DNA, também a matriz de evolugdo do
conhecimento integral da humanidade se pode basear numa
espiral. Os estudos de evolucéao® herdados do século XIX seguem
cronologias lineares que registam somente eventos mesuraveis por
padrées causais* e materiais, reduzindo o campo de analise a uma
Unica perspectiva, a um TUnico plano por justaposicao

unidimensional, logo horizontal.

3 Referimo-nos a correntes de indole puramente materialista como, por exemplo,
as correntes darwinistas e positivistas.
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Um estudo de evolucdo com base no paradigma da espiral®
integra a possibilidade de crescimento através de patamares
tridimensionais, logo horizontal, circular e vertical®. Atingida a
saturacdo de um patamar, de uma era, que corresponde a um
limite de evolucdo horizontal e circular, inicia-se um novo plano no
patamar seguinte, correspondendo a activacdo do elemento vertical
inerente a evolucdo. Em analogia as escalas musicais, entramos no
dominio da evolucdo por oitavas. Os pontos de viragem rumo ao
degrau seguinte constituem, ao longo da histéria, momentos de
tensdo e crise, momentos de reajustamento e de substituicdo dos
ritmos dominantes, das eras dominantes.

O pulsar, sinénimo de vida, manifesta-se como
caracteristica inerente a todos os organismos vivos, na planta, no
animal, no ser humano, no planeta, no cosmos. Pulsar esse que se
caracteriza por ritmos ciclicos, tempos de contraccao € tempos de
expansdo analogos ao ritmo cardiaco, ao ritmo respiratério’. O
levar ao rubro de cada um desses movimentos desencadeia o
movimento oposto € complementar®, alimentando o ritmo da vida.
Ao longo da histéria reencontramos estes movimentos na sucessao
das varias eras. Estas leis que encontramos no taoismo chinés

sintetizadas no Tao Te Ching no séc. IV A.C.°, encontram

4 Logo inseridos em padrdes cartesianos, padrées esses que hoje em dia estao
comprovadamente datados. (Damasio, 1995: 253 ss.)

5 Cf. Beck / Cowan, Spiral Dynamics.

6 Ver imagem (1 a), (1 b) e (1c), em anexo, na imagoteca.

7 A nogéo de tempo ritmico é relativa em cada ser vivo, assim o pulsar ritmico de
uma amiba que ‘conhece’ somente uma dimenséo sera diferente do pulsar
ritmico do cosmos que tem, pelo menos, doze dimensdes...

8 Esta lei ritmica do pulsar da vida verifica-se no inspirar e expirar, na sistole e
diastole, no dia e na noite, etc. simbolizado na filosofia oriental pelo I Ching - a
inter-relacéo ritmica e complementar do elemento yin e yang. A particularidade
deste simbolo, sobejamente conhecido, reside no facto de cada elemento (o yin e
o yang) conter, no seu cerne, a semente da qualidade oposta e complementar,
permitindo por isso um fluir harmonioso e ininterrupto. Ver imagem (2 a), em
anexo, na imagoteca. Os elementos que subjazem ao I Ching podem encontrar
analogia nos hemisférios do cérebro humano e suas respectivas funcgoées. Ver
imagem (2 b), em anexo, na imagoteca.

9 Thus Something and Nothing produce each other,/ The difficult and easy
complement each other;/ The long and the short offset each other;/ The high
and the low incline towards each other;/Note and sound harmonise with each
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correspondéncias paralelas nos estudos da fisica revolucionados a

partir de Einstein como refere Stanislav Grof, a propdsito:

At the beginning of this century, in a conceptual breakdown of
unprecedented proportions, Albert Einstein replaced Newton’s
three-dimensional space and linear time by a four-dimensional
space-time continuum. In Einstein’s universe, it is possible to
travel in space-time in a way we ordinarily travel in space.
Einstein’s famous equation suggests that time slows down
proportionately to the velocity of a moving system and stops
when the velocity reaches the speed of light. In a system moving
faster than light, time would actually run backwards. Californian
physicist Richard Feynman received a Nobel Prize for his
discovery that a particle moving forward in time is identical with
its antiparticle moving backward in time. (Grof 1998:99)

Se as nogbes de tempo e espago foram sendo transmutadas
no ambito da fisica contemporanea, a percepgao que temos da
histéria também pode vir a ser transformada quando estes estudos

passarem a integrar os canones da mundivisido ocidental...

1.1.3. Pontos de Viragem

Em varios momentos fulcrais da histéria da humanidade
deparamo-nos com um retomar ritmico de experiéncias do passado
que visam um (re)direccionamento para um plano seguinte. Note-
se, por exemplo, o retomar e actualizar dos ideais da Grécia Antiga

com o surgimento do Renascimento ou o retomar do legado oral

other;/ Before and after follow each other” (Lao Tzu IV a.C.:6}. Como em muitos
textos da mesma época, existem algumas dividas em relacéo a4 questdo da
autoria e a data exacta da primeira publicacdo. No entanto é consensual que o
Tao Te Ching constitui a compilacdo dos ensinamentos Taoistas de milenar
tradicao oral.
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das lendas ¢ dos contos de fadas!® com o surgimento do
Romantismo Alemdo. A viragem do séc. XX para o séc. XXI
corresponde, em nosso entender, a um novo momento de
saturacéo, de crise, que propde a passagem de um periodo de
expanséo analitica para um novo momento de contraccéo sintética.
A grande maioria dos pontos de viragem ao longo da histéria
partilham um confronto onde ambos os principios de expansao e
contraccdo, se esforcam por coexistir gerando o maior grau de
tensio até ao momento em que o principio complementar
prevalece. Essa dicotomia constituida por tensdes opostas €
complementares que alimentam o0 pulsar da vida e, por
conseguinte, o curso da histéria encontra o seu climax nas crises
de viragem, revelando-se como omnipresente ao longo de toda a
evolucdo, constituinde o seu motor. Um factor que nutre e
constitui o presente pelas tensdes de que se compde entre passado
e futuro. Uma dicotomia que se pode harmonizar num paradigma
de equilibrio consciente entre tradicdo e inovagdo. Hillel Schwatz
faz um estudo cronolégico dos varios momentos de tenséo € crise
que ocorrem, com regularidade, nas eras de viragem de século, no
seu livro, Os Finais de Século. Lenda, Mito, Histéria de 990 a 2000.
Nesta sequéncia verificamos que o0 percurso pela via
materialista e exclusivamente mental analitica acentuada no
século XVII a partir do paradigma do ser humano como tabula rasa

(John Locke)'!, aprofundado no chamado ‘século da luzes’,

10 A compilagio de Contos de Fada efectuada pelos irmios Grimm é disso
exemplo. Como néo existe, até a data, uma versao integral dos Contos de Fada
dos irmdos Grimm em portugués, remetemos para a traducéao integral de Jack
Zipes para inglés: The Complete Fairy Tales of the Brothers Grimm.

11 0 inglés John Locke (1632-1704), médico e tedlogo, fugiu durante as guerras
religiosas inglesas para a Holanda e, 14, escreveu seu mundialmente famoso
Ensaio sobre a Compreensdo Humana. Dessa obra, o que se conhece é a tese de
que, ao nascer, 0 homem € uma pagina em branco, uma tdbula rasa. Tudo o que
assimilamos posteriormente, como uma consciéncia de vida, entrou, segundo
Locke, através dos sentidos: Nihil est in intellectu quod non prius fuerit in sensu
(Nada existe no intelecto que primeiro ndo tenha existido nos sentidos). As
experiéncias da vida preenchem a pagina em branco. O homem é passivo €
formado a partir de fora. [...] Tudo o que é superior é especulativo e subjectivo.
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salientado no século XIX com o positivismo materialista, nos
conduziu ao longo do século XX a uma saturacao do estudo do
pormenor, do pensar exclusivamente analitico, do conhecimento
parcial do mundo e do ser humano, da expanséao nao consciente. A
tal ponto que na mundivisdo corrente, onde se distinguem o reino
mineral, o reino vegetal e o reino animal, o ser humano, em vez de
integrar o reino humano, continua, por muitos, a ser considerado
um membro do reino animal.

Assim, a expansdo irreflectida e néao consciente da
humanidade reflecte-se visivelmente na destruicdo e no gasto
abusivo dos recursos naturais do planeta terra, na divinizagéo dos
recursos monetarios, na duplicagdo artificial irreflectida de seres
vivos e de 6rgios de seres vivos (no reino humano - clonagem de
tecidos humanos, inseminag¢édo artificial; no reino animal -
clonagem de animais e de érgdos de animais; no reino vegetal -
alimentos transgénicos; no reino mineral - gasto abusivo do

_recursos minerais).

A acompanhar este desenvolvimento unilateral excessivo
surge a sobrevalorizagdo da superficie /aparéncia menosprezando o
interesse pelas esséncias, surge a omnipresenca de écrans que
prescrevem as necessidades humanas, surge a
magquinizacdo/robotizagdo do ser humano anulando o dominio da

vontade e acentuando a auséncia de respeito pelo outro.

Segundo essa forma de pensamento, o rato é considerado como um modelo
simplificado do ser humano. Por isso a pesquisa cientifica do comportamento
dos ratos tornou-se, supostamente mais confidvel do que a investigacdo do

comportamento complexo do ser humano. [...] Quando Leibniz leu o ensaio de
Locke, imediatamente escreveu uma réplica — Nouveaux essais sur Uentendent
humain, no qual ele expressa o seu entendimento do ser humano. [...] Segundo

Leibniz, o homem é motivado activamente por sua ‘ménada’ central, sua
personalidade. A observacdo ja € um processo activo, individual, que ocorre de
maneira diferente em cada pessoa. O homem é um ser que vive em direccéo ao
futuro, sempre ‘a caminho’.” (Lievegoed 1985/ 1983:47-48). Lievegoed reflecte,
neste contexto, sobre duas abordagens que marcaram o pensamento ocidental a
partir do século XVII, a de Locke e a de Leibniz, sendo que a de Locke tenha
marcado fortemente a mundivisdo sobre o ser humano até ao século XX
Questionamo-nos, a propésito, sobre que rumo teriam levado os estudos sobre o
ser humano, se a visdo de Leibniz tivesse sido a escolhida como canone...
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Ao que parece muitos dos processos inerentes a esta
evolucdo abusiva unilateral devem-se ao facto de, em cada
momento, se considerar sobretudo o particular e ndo o contexto.
Dai que aparentes beneficios desenvolvidos numa area de vida, no
particular, se possam manifestar como prejuizos graves no todo.
Faz pensar que € tempo de repensarmos O patamar que estamos a

trilhar...

1.1.4. Da Miopia do Todo ao destilar de Esséncias

O olhar microscépico abundantemente exercitado ao longo
do século XX afastou-nos de um paradigma integral do
conhecimento. A humanidade esqueceu-sé da integracdo do todo
agindo, predominantemente, no plano do pormenor. A saturagao
dessa via verifica-se hoje pelo direccionamento unilateral excessivo
e consequente confronto com um limiar que actua em varios
dominios: no ambito intelectual (crise de paradigmas), no ambito
ecologico (crise de recursos naturais), no ambito econémico e social
(crise nos mercados internacionais), no ambito da saude
(proliferacdo de medicinas complementares € crescendo descrédito
da medicina tradicional).

Os desequilibrios que se€ verificam nas areas citadas tém o
denominador comum de provirem de um longo estado de miopia do
todo. Esta nogdo de miopia do todo liga-se, em nosso entender,
com a problematica do percurso rumo a um conhecimento integral
da humanidade na via do Pan-Antropos.

O individuo isolado desenvolveu-se unilateralmente
especializando-se, excessivamente, numa so area — ignorando, nao
valorizando as remanescentes. Escolheu actuar num micronivel
distanciando-se = das areas que escolneu nédo olhar
microscopicamente. Por conseguinte, uma estrutura que valoriza
unicamente a especializacdo menospreza a sua inser¢cdo num

contexto mais alargado. Dai que, em nosso entender, seja
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necessario integrar os ritmos de evolugdo da vida e das areas de
conhecimento para, através da consciencializacdo dos padroes
subjacentes, nos podermos inteirar do movimento seguinte no
patamar em causa.

Os sintomas de saturacéo do padréo ‘miopia do todo’ podem
ser observados em varias areas do conhecimento em que surgem
necessidades de fusdo entre disciplinas para ampliagao € anulacao
das tradicionais barreiras de investigagdo entre areas!?. Para a
superacdo do fenoémeno ‘miopia do todo’ sera necessario
complementar a hegemonia da era do pormenor por uma nova
aprendizagem visando o destilar de esséncias, visando a
‘Fraternidade dos Saberes’.

O conhecimento integral tera, preferencialmente, que se
mover tanto do pormenor para a esséncia, da analise para a
sintese, como do estudo exclusivo de areas especificas para o
estudo transversal entre areas.

Neste contexto surgiu, por exemplo, na éarea da literatura a
disciplina de literatura comparada, uma abertura que permitiu
novos enlaces entre multiplas poéticas, estilos, épocas. A literatura
comparada veio romper os espartilhos das literaturas até entao
aprisionadas a dominios linguisticos e temporais. Também aqui
podemos observar a mudanga do paradigma de abordagem linear,
que s6 permitia estudar literaturas homogéneas (de uma
nacionalidade especifica subdividida cronologicamente), para um
paradigma espiralado que permite, entre outros, a fusao de
opostos, tocando desse modo muito perto a transdisciplinaridade
que actua transversalmente em varios dominios do saber.

Para acompanhar uma evolucao integral da humanidade

sera necessario estabelecer permutas transdisciplinares que

12 Um exemplo excepcional neste dominio constitui o “Centro Transdisciplinar de
Estudos da Consciéncia” (CTEC) da Universidade Fernando Pessoa no Porto.
Nesse centro reinem-se cientistas nacionais e internacionais das multiplas
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permitam a fertilizagao dos varios dominios do saber. As mudancas
de paradigma que actuam numa éarea do saber terdo que
considerar transformacoes em areas afins para se poderem
direccionar rumo a um entendimento mais alargado dos objectos
de estudo. As varias areas do saber contempordneo tém que
aprender a integrar as inovagoes paradigmaticas que estudos
recentes, nomeadamente, no ambito da psicologia transpessoal,
dos estudos da consciéncia, da cronobiologia, da psicologia
integral, da fisica quaéntica, da neurobiologia tém vindo a
desenvolver. As metamorfoses que estas disciplinas propdoem ao
patriménio da humanidade nao podem continuar a ser ignoradas
em futuras abordagens. Referimo-nos, sobretudo, 4 mutagao das
nocoes de tempo, espago € medida, bem como a panoplia de
estudos sobre os diversos corpos humanos e respectivos estados de
consciéncia ou, em nossa terminologia, planos de percepgio’®. E
como contributo para a ampliagio das areas referidas que

apresentamos este trabalho.

areas do conhecimento para num ambito ‘ransdisciplinar’ ampliarem as
hipoteses de aquisi¢éo de novos saberes na area dos Estudos da Consciéncia.

13 Adiante no capitulo de apresentacdo da teoria da integragdo iremos
aprofundar e descrever os planos de percepg¢do a que nos referimos. Adiantamos,
no entanto, que o ser humano para além do estado de vigilia, pode aceder a
outros planos como o sonho acordado (réverie), o sono, o sonho nocturno, o
coma profundo. No entanto, verificamos que nas abordagens dominantes sobre
os planos de percepgdo do ser humano, os planos que ndo sejam a vigilia, so
raramente sao objecto de estudo sério nalgumas escolas de psicologia das
profundezas e de psicologia transpessoal. Conhecer o ser humano integral
significa poder aceder e entender o seu mundo interior, os varios planos de
percepc¢do, suas funcdes e suas interac¢des com O mundo exterior e com 0s
outros seres. Considerar somente o estado de vigilia como plano mensuravel &
reduzir o conhecimento sobre o ser humano a parcialidade. A psicologia
transpessoal e os estudos da consciéncia, por exemplo, tém vindo a apresentar
resultados cientificos que comprovam a validacao de estados de néo vigilia. Note-
se, por exemplo, em Portugal, a existéncia de multiplos projectos de investigacdo
nas areas citadas e apoiadas pela Fundacdo Bial. Foi recentemente (Junho
2003) editada uma obra de destaque em Portugal intitulada Psicologia da
Conciéncia. Pesquisa e reflexao em Psicologia Transpessoal, coordenada pelo
Prof. Mario Simées e pelos Drs. Mario Resende e Sandra Gongalves. Nesta obra
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1.1.5. Da Maquinizacio Humana & Individuacéo

A excessiva valorizacdo do plano material desconectou o ser
humano € a humanidade da sua componente nao material,
consequéncias mensuraveis pelas chamadas ‘doencgas
civilizacionais’. A Revolucdo Industrial iniciada com o intuito de
criar mecanismos de apoio ao ser humano metamorfoseou-se
numa revolucdo tecnologica de comunicagoes ilimitadas - uma
estrutura que, usada de modo irreflectido e ndo consciente, integra
um elevado perigo de automatizagdo e maquinizagdo do ser
humano afastando-o de si proprio, criando um vacuo no seu
mundo interior.

O ser humano distanciou-se da sua origem rural para na
urbe se autoconstruir como um elo do mecanismo repetitivo do
qual ndo consegue fugir, dotando-se de uma pele de superficie de
‘qutémato’. Incorporou-se como ser dissociado que visualiza
somente o cumprir do seu trajecto ao percorrer filas de automoéveis
no principio e no final do dia. Um ser que se esqueceu das
necessidades dos seus ritmos intrinsecos, do culto do seu espago
interior, aceitando cegamente a amalgama dos ritmos artificiais do
mecanismo colectivo que se auto-impds — permeando inclusive os
contetidos, os tempos e os espacgos de lazer. Anos a fio move-se
como autémato sem tempo, sem espago para tomar consciéncia de
si. Nao alimenta a sua esséncia ndo material, a sua alma, o seu
espirito — executa. Corre € nao sabe porqué nem para onde. Corre
com o intuito de construir um bem-estar ﬁsicd; esquecendo-se que

se escraviza para tal, destruindo o seu fisico, a sua alma, o seu

reunem-se os resultados de amplas pesquisas no ambito dos Estudes da
Consciéncia.
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espirito. Em “Symbolic Exchange and Death”, Jean Baudrillard diz-

nos a propdésito:

The great man-made simulacra pass from a universe of natural
laws into a universe of forces and tensions, and today pass into a
universe of structures and binary oppositions. After the
metaphysics of being and appearance, after energy and
determinacy, the metaphysics of indeterminacy and the code.
Cybernetic control, generation through models, differential
modulation, feedback, question/answer, etc.: this is the new
operational configuration. Digitality is its metaphysical principle,
and DNA its prophet. In fact, it is in the genetic code that the
‘genesis of simulacra’ today finds its completed form. At the limits
of an ever more forceful extermination of references and finalities,
of a loss of semblances and designators [...] (Baudrillard
1999/1976:447-448)

O ser humano herdeiro do século XX rendeu-se, subjugou-se
a4 matéria, matou Deus, construiu-se na tabula rasa como
‘qutémato’ que executa, adoptou ritmos de velocidade alucinantes,
aprendeu a mover-se sob muiltiplos écrans que o conduzem e
estimulam, cansou-se. A fonte que seé assume como alienag¢ao
necessaria nas horas de lazer, a TV, constréi para ele os ideais
virtuais de que aparentemente carece'*. Nos centros comerciais
esses ideais sdo-lhe embrulhados com um sorriso em troca de um
cartdo de crédito.

O ser humano ‘automatizado’, dissociado de vontade

individual, incapacitando de responder a profusdo de estimulos

4Noutro contexto tivemos oportunidade de aprofundar a omnipresencga do écran
e sua influéncia na sociedade contemporanea. Cf. “Screenism - Screenaholics. O
P6s-Modernismo morreu! E a Universidade?” in Actas do XVIII Encontro Nacional
da Associacdo de Estudos Anglo-Americanos, Guarda, 1997. Elaboramos
também um trabalho pratico em suporte videografico no ambito da mesma
tematica: Applied Screenism — A Virtual Paper, 15 min. VHS, 1997.
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nocivos a que esta exposto!®, desvinculado dos ritmos da natureza,
entregue a um excesso de ruidos sonoros € visuais, programado a
deslocar-se a alta velocidade, motivado a cultivar a imagem -
aparéncia, pressionado para elevar o seu estatuto social,
virtualmente compensado por acumulagao material, escravizado
para financiar os seus bens, regido por competigdo profissional -
perde a capacidade de gerir fontes de alimentagdo animicas €
espirituais, perde a capacidade de criar condic¢ées que permitam
construir um espaco interior de reflexdo sobre as suas verdadeiras
necessidades, sobre as suas esséncias, perde a memoéria do seu
processo de individuagdo, da sua biografia, do seu caminho
individual — eis uma proposta de diagnéstico para grande parte das
chamadas ‘doencas civilizacionais o impacte da auséncia de
espago para processos de autoconhecimento.

O espago exterior, as estruturas sociais vigentes, ao
nutrirem-se de padrées de ampliagio de estatuto social, omitem o
incentivo a criagdo de espagos reservados ao desenvolvimento das
caréncias especificas de cada individuo, a criacio € ao
desenvolvimento de um espaco interior individual. Grande parte do
motor de desenvolvimento humano contemporaneo sustenta-se no
aumento da capacidade de aquisi¢ao € ostentacdo de bens. Nao
havendo espaco para a ampliagdo do conhecimento integral do ser,
para o Pan-Antropos, néo havera também lugar para a evolugéo do
conhecimento integral da humanidade. Faz pensar que urge pois

redefinir o lugar do humano - da maquinizagéo a individuacgao.

15 Note-se, por exemplo, o nevoeiro electrénico (electrosmog) que afecta a maior
parte dos seres humanos nos meios urbanos devido a proliferacdo de radiagoes
nocivas provocadas pelo uso de telemoéveis, telefones sem fios, antenas de
retransmisséo, exposi¢do prolongada frente a écrans de computador, etc., que,
ao que parece, em Portugal, ainda néao constitui objecto de estudo sério sobre o
impacte na saide humana.
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1.1.6. Em busca de coordemadas: O legado criativo da
humanidade

From ancient cave paintings with
elements of sympathetic magic to
modern performance art, art has
always served its culture as a carrier
of myth.

Geoffrey Hill, NMluminating Shadows.
The Mythic Power of Film

Neste contexto urge reflectir sobre a evolugdo do
conhecimento da humanidade sobre si propria para podermos
delinear tanto os ritmos e os padrdes que conduziram ao plano de
percepgao atras descrito, como derivar as coordenadas, os ritmos €
os padrées que se podem seguir. Para tal iremos, de seguida, fazer
uma breve incursdo a algumas das esséncias do passado criativo e
mitolégico da humanidade para, através dessas vivéncias
densificadas em forma de obras de arte, tentarmos ler e integrar o
legado da evolugdo da consciéncia, que os nossos antepassados
nos foram construindo.

Situados, portanto, em pleno ponto de crise de consciéncia
individual e colectiva passamos a descrever marcos de destaque
conquistados pela humanidade no ambito das vivéncias do
humano na arte. Procuramos revalorizar o ‘poder mitologico’ da
arte ao longo da histéria da humanidade.

Num segundo momento, iremos apresentar, como
consequéncia sintética, um modelo dos processos inerentes ao Se€r
humano perante o que cria, por nés denominado Teoria da

Integracdo. E a partir da descri¢ao espiralada das vivéncias do
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espolio criativo da humanidade que podemos delinear, por
analogia, o patamar seguinte, é a partir da evolugdo das
representacoes mitolégicas do humano na arte que nos propomos
procurar novos significados para o Pan-Antropos. De acordo com
Geoffrey Hill:

What is important is that we see a common thread running from
the primeval religious consciousness down through modern
cultural expression. (Hill 1992: 7)

Neste sentido, passamos a destacar uma evolugéo do legado
criativo da humanidade que sintetiza estados animico-espirituais
colectivos (subconsciente colectivo, consciente colectivo €
supraconsciente colectivo'é) que apontam para analogos estados
animico-espirituais no individuo (subconsciente individual,
consciente individual, supraconsciente individual). O Pan-Antropos
ou homo integral, tal como os seus antepassados, reflecte-se
naquilo que cria, e conhecendo-se como um todo, pode aspirar a
superar o seu estado de criatura tornando-se, ele proprio, criador.
Criar é um legado, uma manifestagGo de um grau de
consciéncia, uma exteriorizagdo de um plano de percepgdo, um trilho
para o autoconhecimento, um pértico rumo a um conhecimento

integral do ser... porque

s6 quando o génio humano transcende esta realidade, rompendo
o invélucro para penetrar o cerne, € que se lhe revela o que coere
o mundo em seu intimo.
(Steiner 1998/1909: 19)

Pelo atras descrito enveredamos, de seguida, para uma viagem em

busca de elementos que permitam contribuir para uma tomada de

consciéncia sobre a evolugdo mitolégica do ser humano ao longo
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dos tempos, a fim de, a partir da integracao desse espolio,
podermos desenvolver € entender o papel de criador mitolégico do

cinema contemporaneo. Com este intuito associamo-nos a Geoffrey
Hill:

It is easier to understand the vantage of myth in film if we look
back to trace myth through cultural expression from ancient
times up through and including the cinema. (Hill 1992: 6)

1.2. Vivéncias Mitolégicas do Humano através da

Arte. Breve Cronologia.

Jedes Kunstwerk ist Zeichen,
Hieroglyphe eines ‘menschlichen’

Erlebnisses.”
Gottfried Richter, Ideen zur
Kunstgeschichte

Kunst gibt nicht das Sichtbare
wieder, sondern macht sichtbar.18
Paul Klee

Ligar as etapas de evolugdo da humanidade e as etapas de
evolucdo de cada individuo ao esforgo de percepcionar a ideia, ou o
arquétipo (C.G. Jung) na ‘realidade’ através do que Goethe apelidou
de faculdade do juizo perceptual - Anschauende Urteilskraft, que
percepciona nao somente os fenomenos tal como se apresentam,
mas, sobretudo, o que deles, ou através, deles emana, subjaz a
abordagem de Gottfried Richter em Ideen zur Kunstgeschichte,
inspirada em Johann Wolfgang von Goethe e Rudolf Steiner, sobre

o proposito da histéria de arte a que aqui recorremos. A esséncia

16 Ver glossario.
17 Toda a obra de arte é sinal, hieroglifo de uma vivéncia humana.
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nao é meramente o que se vé, mas o que exala. Ao ser humano,
sendo ele préprio, um ser visivel — invisivel, cabe-lhe tornar o
invisivel visivel como tarefa do vir-a-ser (Richter) e, consequente,
motor de evolugdo.?

A corporalidade de uma obra de arte, seja em que matéria
for, corresponde a meta de um caminho, & densidade, ao tornar
visivel, a incorporacdo de algo invisivel (Richter). A obra de arte
corresponde, em ultima analise, ao ponto de chegada em cujo
inicio reside uma vivéncia. Define-se, portanto, pelo elevar da
evidéncia de uma experiéncia de vida pessoal & dimensdo do
humano. Equivale ao processo de colocar uma vivéncia pessoal no
todo, no fora-de-si. Transmuta-se num processo de diluicdo e
fusdo. As particulas que emanam do autor criativo, destituem-se
de propriedade do individuo para uma area de patriménio da
humanidade?. E nesse limiar de experiéncia do autor criativo,
respectiva area de transferéncia - espelho e seu escoamento no
perceptor que iremos adiante apresentar a Teoria de Integragdo.

A evolucdo que verificamos ao observarmos as miiltiplas
vivéncias densificadas de um artista sdo reflexos do trilho que
percorreu. Assim, a obra de vida de um artista corresponde a sua
biografia mais intima. Paralelamente, o conjunto de todas as obras
de arte corresponde a evolugdo da biografia humana (Richter)?!. Tal
como para o estudo da biografia de um individuo € necessario

seleccionar as obras de destaque, assim também o sera no tocante

18 A arte néo reproduz o visivel, a arte torna visivel.

19 Para uma abordagem deste teor solicitamos ao leitor uma rotacdo de
paradigma que permita penetrar para além dos limites impostos pelos estudos
centrados no visivel, no conhecido. Partindo, com a memoéria da ancestral
coragem lusitana, rumo a territérios desconhecidos - quem sabe, venhamos a
descobrir territérios ainda pouco explorados...

20 A nogéo de patriménio da humanidade a que aqui recorremos deve entender-se
no sentido de consciente colectivo. Em analogia ao inconsciente colectivo (C. G.
Jung), propomos a denominagdo consciente colectivo para designarmos o
patriménio da humanidade nao material.

21 Por biografia entendemos o estudo das fases evolutivas da vida humana, tal
como desenvolvido e aprofundado por Bernard Lievegoed, inspirado nos escritos
de Rudolf Steiner. Ver glossario.
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ao desenvolvimento da biografia da humanidade??. Questionando-
nos sobre a metodologia a utilizar para seleccionarmos 0s marcos a
evidenciar, optamos por exactamente aqueles que reflectem um
ganho significativo de consciéncia®®, um degrau rumo a um

conhecimento integral do ser, rumo ao Pan-Antropos.

1.2.1. Dessacralizacdo do Homem Ocidental

Every creation repeats the pre-
eminent cosmogonic act, the
Creation of the World. Consequently,
whatever is founded has its
foundation at the center of the world
(since, as we know, the creation itself
took place from a center).
Mircea Eliade, The Myth of the
Eternal Return. Or, Cosmos and
History
Para iniciarmos esta viagem é necessario quebrarmos o muro
que o século XX erigiu para nos religarmos ao fio da historia
mitologica da humanidade que transporta e sintetiza milénios de
vivéncias do passado. Também € necessario recuperarmos a
memoéria da profunda ligagdo da humanidade ao sagrado € seu
sucessivo distanciamento rumo & incorporacao da matéria,
atingindo na nossa era uma saturacdo num pdlo equiparavel ao
contraponto vivido no Antigo Egipto.
Um dos fios condutores da histéria mitolégica da
humanidade liga-se ao seu percurso rumo a um ganho de
consciéncia, rumo a uma emancipa¢io do ser, rumo ao Pan-

Antropos.

22 Remete-se, neste contexto, para outra face do mesmo problema estudada
anteriormente no ambito da auto-bio-grafia como escrita do eu. Na reflexao sobre
a autobiografia de Lou-Andreas-Salomé debatemos a impossiblidade do eu
captar todos os momentos da sua vida. Desenvolvemos nesse contexto
problematicas e critérios de selec¢ao dos marcos relevantes a biografar. (Soares,
1995: 128ss)

23 Recorremos exactamente & mesma metodologia na segunda parte deste
trabalho aquando da seleccdo do corpus filmografico, adiante por nés
denominado biografia filmica.
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Esse percurso iniciou-se, ha milénios, nas civilizagoes
arcaicas que, envoltas num plano de percepgao do onirico, viviam €
comunicavam com o mundo visivel e invisivel que as circundava.
Algumas dessas civilizagoes eram dotadas de capacidades
clarividentes atavicas, isto €, viviam num estado de consciéncia de
fusdo e inter-ligacdo com o fora-de-si, com 0 mundo supra-sensivel,
tendo por isso uma consciéncia do ‘Eu’ ainda adormecida
(Wilkinson ~ (1995/ 1073:8ss.). Resquicios deste estado de
consciéncia da humanidade ainda se encontram nalgumas
sociedades, ditas primitivas, cada vez mais ameacadas pela
extincao?*.

Essa viagem do ser humano proveniente de um estado de
consciéncia, ou plano de percepgéo do onirico rumo ao acordar da
consciéncia do ‘Ew’, foi acompanhada por uma tensao dicotomica
entre as forcas do cosmos e as forgas da terra, pela expansao e
contraccédo, manifestando-se, como fio condutor, no legado oral e

_escrito que se foi construindo ao longo dos tempos nas multiplas
civilizagoes. O legado mitologico das varias civilizagées revela-nos

essa senda. A evolucdo dos planos de percepcao da humanidade

24 Veja-se, por exemplo, os fndios Pueblo do Novo México, com os quais, 0
médico psiquiatra, Carl Gustav Jung conviveu no ambito das suas pesquisas
sobre as origens dos arquétipos da humanidade. Na sua autobiografia relata, a
proposito, um episédio insélito com Ochwiay Biano, um Indio chefe, em que este
descreve o homem branco: "‘See, Ochwiay said, how cruel the whites look.
Their lips are thin, their noses sharp, their faces furrowed and distorted by folds.
Their eyes have a staring expression; they are always seeking something. What
are they seeking? The whites always want something; they are always uneasy
and restless. We do not know what they want. We do not understand them. We
think they are mad.’ I asked him why he thought the whites were all mad. ‘They
say that they think with their heads,” he replied. ‘Why of course do you think
with?’ I asked him in surprise. ‘We think here,’ he said, indicating his heart. I fell
into meditation. For the first time in my life, so it seemed to me, someone had
drawn for me a picture of the real white man. It was as. though until now I had
seen nothing but sentimental, prettified colour prints. This Indian had struck
our vulnerable spot, unveiled a truth to which we are blind.” (Jung
1995/1961:276) Esta dicotomia entre o pensar com o cérebro e o pensar com 0
coragdo (vide chacra do coracao no segundo capitulo), encontra um paralelo, na
actualidade, no novo paradigma da inteligéncia emocional desenvolvido por
Daniel Coleman, bem como nos estudos de Antonio Damasio...

66



Capitulo 1
Rumo a um Conhecimento Integral do Ser

também se revela na evolucdo dos estilos escolhidos para os
narrar, do mito ao tratado filoséfico®.

Outro aspecto recorrente relaciona-se com a triparticdo do
ser animal - homem — divino apresentando-se como fio condutor
nas vivéncias e nas criacdes mitologicas em torno do humano ao
longo da histéria nas varias civilizagoes. O arquétipo da esfinge,
que adiante iremos retomar, € disso exemplo.

E curioso denotar que a dessacralizacdo do ser humano no
mundo ocidental, que corresponde a uma reducdo da triparticdo
animal — homem — divino a simplesmente animal-homem?®, se
constituiu como paradigma/mito somente no inicio do século XX,
altura em que, simultaneamente, surgiram as primeiras
ferramentas que permitiram ao ser humano instigar as raizes de si
que nao conhece, o seu espago interior, o seu inconsciente, a sua
sombra, o seu duplo, o seu animal...

A ‘expedicédo’ que iremos iniciar de seguinte rumo ao estudo
da percepgao das vivéncias mitolégicas do humano através da arte,
tera as suas principais paragens no Egipto Antigo, na Grécia
Antiga, na Idade Média, no Renascimento e na Modernidade, isto

porque

Contrary to our general conception that myth is usually created
only at the inception of a particular civilization, myth is created
and re-created perpetually throughout the history of all
civilizations. (Hill 1992:16)

Para aprofundar esta questao aconselha-se a leitura da autobiografia de C.G.
Jung Memories, Dreams, Reflections ou o original aleméo Erinnerungen, Trdume,
Gedanken.

25 Para aprofundar estas reflexdes remetemos para a leitura de Abhandlung tiber
den Ursprung der Sprache (Tratado sobre a Origem da Linguagem) escrito em
1770 pelo filosofo da linguagem Johann Gottfried Herder.

26 Que, entre outros, podera corresponder a figuracao do Centauro.
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1.2.2.Vivéncias Mitolégicas do Humano através da

Arte Egipcia

Denn keiner hat je den Stein so
verstanden wie der Agypter. Den
Stein und sein ewiges Schweigen.
Aber der Stein schweigt nicht, weil er
leer ist, sodern weil das Wort, das er
verschweigt, so unausprechlich ist.27
Gottfried  Richter, Ideen  zur
Kunstgeschichte

For our purpose it is enough to
observe that desacralization pervades
the entire experience of the
nonreligious man of modern societies
and that, in consequence, he finds it
increasingly difficult to rediscover the
existential dimensions of religious
man in the archaic societies.

Mircia Eliade, The Sacred and the
Profane

1.2.2.1. Encarnacio na Matéria

Ao olharmos o Antigo Egipto, monumentalidade e siléncio
sdo as emanacoes predominantes. E, no entanto, as esculturas, os
templos contam a histéria visivel e invisivel desse povo. Na
avassaladora obra esculpida em pedra que nds foi legada, reflecte-

se a mundivisdo mitolégica dessa velha civilizagéo. Mundivisao

27 Pois ninguém jamais teve um entendimento da pedra como o egipcio. A pedra
e o seu siléncio eterno. Mas a pedra silencia nao por estar vazia, mas antes pelo
facto de a palavra que segreda ser tao indizivel.
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essa que se manifesta na laboriosa conquista da encarnacdo na
matéria, num gradual fade out das vivéncias no plano do onirico
que caracterizaram as civilizagoes anteriores.

A civilizacdo do Antigo Egipto desenvolvia-se nas margens
do rio Nilo, ao mesmo tempo em que as civilizagoes da Assiria, da
Babilénia e da Caldeia se desenvolviam nas margens dos rios
Tigres e Eufrates. A civilizagdo do Antigo Egipto organizava-se em
torno dos ritmos dos rios. Nos periodos das cheias desenvolviam-se
os trabalhos nas piramides, seguindo-se as sementeiras com o
baixar do nivel das aguas e posteriores colheitas. O calendario
egipcio iniciava-se com o emergir da constelagéo de Sirius no
firmamento aquando das cheias anuais.

A sociedade egipcia era regida por sacerdotes iniciados nos
Mistérios do Templo e pelo rei-sacerdote, o Fara6?®. O povo que
ainda nao tinha a consciéncia do ‘Eu’ desenvolvida, confiava nas
decisdes dos soberanos que, nesse tempo, ainda eram divinamente
inspirados, ou seja, tinham acesso ao espolio da humanidade
situado no supraconsciente.

Conta a lenda que Ra, o Deus Sol, que era um grande Deus,
envelheceu e, antes de deixar a terra desposou uma mortal, sendo
os seus descendentes os Faraos. Os Farads representam, portanto,

uma ponte entre o humano € o divino.

The king, Pharaoh, was a reflection of the sun. The crown was a
manifestation of the supersensible rays which radiated from the
head of the initiate — the halo. The people saw God in the king.
(Wilkinson 1995/1973: 24)

Wilkinson alude a origem da coroa como reflexo dos raios
solares, que conectavam o Fara6 ao mundo supra-sensivel ou

supraconsciente. Os Faradés e os sacerdotes obtinham a visao

28 Ver imagem (3 a), em anexo, na imagoteca.
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espiritual através da iniciagdo nos Mistérios do Templo onde eram
inteirados das linguagens simboélicas e dos estados modificados de
consciéncia ou planos de percepgao.

Penetrando a mundivisdo egipcia verificamos que a energia

da vida era denominada Ka:

Whereas the Bible tells us of God breathing the breath of life into
Adam, Egyptian sources tell us that man was endowed with the
gift of a Ka by the sun-god Ra. He lives while his Ka is with him.
The Ka could leave the body during sleep, and meet the dead. It
existed in the body during life, and continued its exercise into
after-life.

(Wilkinson 1995/1973: 25)

Esta descricdo da funcionalidade de Ka revela-nos muito sobre o
conhecimento dos estados de consciéncia ou planos de percepcao
dos egipcios. Os sacerdotes iniciados tinham conhecimento das
viagens que parte do ser percorria no mundo do sono,
conhecimento esse, que hoje em dia parece ser, quase, do dominio
da amnésia. Curioso é também o paralelismo existente entre a Ka
dos egipcios e a corda de Aka dos Huna que no segundo capitulo
iremos retomar.

O Homem no Antigo Egipto nutria uma ligacéo de profunda
reveréncia para com o plano espiritual. Essa ansia pela ligacdo
com o Sagrado e pela conquista da verticalidade espelhava-se na
arquitectura dos templos monumentais que, como o Templo de
Amun ou o Templo de Chefren?, eram precedidos de uma longa
avenida adornada bilateralmente com fileiras de esfinges, que
conduzia ao portal principal através do qual\ o Homem tinha de

passar para Ppercorrer o caminho labirintico que o conduzia ao

29 Ver imagem (4 a}, em anexo, na imagoteca.
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espago sagrado®. A histéria da humanidade poder-se-ia sintetizar
a partir desta iniciatica viagem da esfinge, simbolo do animal -
homem - divino, ao interior do templo®'.

Comparando a evolugdo da humanidade com o crescimento
de uma planta, como o fez Carl Gustav Jung®?, o momento egipcio
corresponde, em nosso entender, ao legado - semente que encerra
em si, sob forma condensada, toda a informacdo de que a
humanidade carece para ‘crescer’, para se desenvolver rumo a um
ganho de consciéncia, rumo a um conhecimento integral de si,
rumo ao Pan-Antropos.

Note-se, a propésito, os momentos de expansdo e de
contrac¢do que sdo necessarios efectuar para passar de uma
camara, expansao, por um tanel, contracc¢ao, para outra camara.
Tal percurso & comparavel aos obstaculos que Hércules, Ulisses,
ou Parcival tém de superar para alcancarem a sua meta, o
conhecimento de si, o acesso ao Eu Superior situado no

supraconsciente.

30 A entrada num templo fazia-se percorrendo varias antecamaras e camaras
simbolicamente decoradas e ligadas através de estreitos tineis, s6 subtilmente
iluminados, que culminavam num espaco interno, a céu aberto, onde estava
situado o altar para colocacéo de oferendas para o farad e para as demais
divindades. A passagem as areas posteriores a essa camara Sagrada era de
acesso restrito aos altos sacerdotes. (Richter, 1995 : 66). A profunda reveréncia
que o Homem no Egipto Antigo cultivava para com o mundo espiritual reflectia-
sSe no percurso 4Yniciatico’, de descida, de morte simbblica que tinha de efectuar
antes de poder aceder ao altar sagrado. Note-se, a propésito,, que o calvario
Cristico, sua morte e ressureicao, integra uma estrutura semelhante. A viagem
através das vivéncias mitolégicas do humano na arte que, de seguida, iremos
percorrer corresponde, de certo modo, ao percurso da humanidade até a sua
chegada ao ‘altar sagrado’, ao espago interior, ao supraconsciente, ao contacto
com o Eu Superior...

31 As varias camaras separadas por tineis poder-se-iam fazer corresponder as
varias épocas de evolucdo da humanidade. Um trabalho que seria interessante
se pudesse vir a ser efectuado pelos historiadores de arte egipcia.
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1.2.2.2. A Escola de Heliopolis

O conhecimento integral do ser simbolizado pelos atributos de
cada divindade era ensinado nas escolas de mistérios dirigidas por
altos sacerdotes. Destaca-se a Escola de Heliopolis na qual se
ensinava a novena de Heliopolis que consistia numa arvore

genealogica de deuses cuja suma compunha o Deus R4, o Deus -

Sol:

Deus Ra

32 Ver imagem (5 a), em anexo, na imagoteca.
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A civilizacio do Antigo Egipto cultivava o heliocentrismo em cujo
cerne se situava o Deus-Sol R4, que correspondia ao Sol do meio
dia. Todas as ademais divindades foram criadas a partir de Ra. Ra
percorria ao longo do dia o firmamento na sua barca solar e era
venerado como Atum ao por do sol e como Khepri ao nascer do sol.
Os mistérios em honra de Ra eram proferidos na Escola de
Heliopolis. R4 era representado como um ser com corpo humano,
cabeca de falcio e uma coroa em forma de disco solar®. Shu
constituia o firmamento. Tefnut era a deusa da humidade e da
agua. Ptah era o deus criador de Memphis, a cidade que serviu de
capital durante um longo periodo no Antigo Egipto®*. Seb (também
conhecido por Geb ou Keb), o deus egipcio da terra, e€ra
representado por um ganso. Nut era a deusa egipcia do céu. Osiris
era a divindade do submundo egipcio. Isis, mulher de Osiris, a
deusa protectora dos farads, era venerada como deusa-mae. Seth,
inimigo de Osiris, era o deus do chaos, da guerra, dos desertos €
dos trovoes. Nephthys era a deusa da vida e da morte, estava
presente nos nascimento € ajudava os defuntos a partir para o
além3s. Dos exemplos dados das divindades veneradas no Antigo
Egipto, denota-se que 0s altos sacerdotes desta civilizagdo tinham
um conhecimento profundo sobre a composi¢do do universo, bem
como dos mundos visiveis e invisiveis, hoje dir-se-ia, do
subconsciente, consciente e supraconsciente.

Os candidatos a iniciados na Escola de Heliopolis eram
rigorosamente seleccionados € percorriam um longo periodo de
preparacido antes de serem submetidos ao chamado sono do templo
durante o qual os iniciantes eram guiados aos horizontes da sua
alma em condicées protegidas. No sono do templo eram

confrontados com batalhas interiores que tinham que superar, um

33 Cf. http://www.pantheon.org/articles/r/ re.htmi
34 Cf. http: / /www.pantheon.org/articles/p/ ptah.html
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processo equiparavel a um confronto com o lado sombra, com o
subconsciente do ser. S6 apds essa descida ao submundo lhe era
revelado o acesso ao mundo espiritual, ao supraconsciente, ao Eu
Superior®, a que, a partir dai, podia recorrer para se guiar.

A novena de Heliopolis era a subdivisédo € a unido do todo,
logo Ra. R4 era descrito como o Deus que criara o universo e todos
os seres vivos através do seu pensamento e da sua palavra. Para o
egipcio o mundo era a propria expressdo da palavra divina®”. Ra
representava o Sol omnisciente, a sabedoria criativa. Adiante
retomaremos figuracdo de R4 como um a priori do que apelidamos

de supraconsciente ou Eu Superior.

1.2.2.3. A Esfinge

Para além das representacgdes do divino em forma do Deus
Ra ou do falcdo divino, Horus®, deparamo-nos também com a
figuracdo da esfinge®. A esfinge, simbolo referencial da
representacdo humana no Antigo Egipto, comp6e-s€ por corpo de
touro, peito de ledo, asas de aguia e cabeca humana. Neste
contexto, importa salientar também o contributo de Edouard
Schuré que, em analogia ao corpo fisico e aos corpos subtis, (tal

como Rudolf Steiner, Gottfried Richter e multiplas obras de

35 Cf. http:/ /www.pantheon.org/articles/n/ nephthys.html . Tencionamos, num
contexto de mitologia comparada aprofundar a simbologia das divindades
egipcias e suas relages com os arquétipos da alma humana.

36 Ver glossario. B

37 Equivalente a vivéncia do logos no Prologo do Evangelho de Sao Joao.

38 O deus-falciao Horus é filho de Isis e Osiris. Horus integra o grupo de deuses-
animais-sagrados recorrentes nos primérdios da mitologia egipcia. Destacou-se
pela legendaria luta com Seth, o malfeitor, tendo-o vencido, ficando, no entanto,
com um olho ferido, simbolizando o olho da justica, mas também a visao
interior. A luta entre Horus e Seth simboliza a luta entre a luz e as trevas.
(Chevalier/Gheerbrant 1991:509). Encontramos aqui analogias com a lenda/
mito de Sio Jorge e o Dragéo.

39 Ver imagem (6 a), em anexo, na imagoteca.
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tradicdo esotérica), lhes atribui as qualidades dos quatro

elementos:

Desde tempos imemoriais, os sacerdotes ensinavam que a
natureza humana emerge da natureza animal. O touro, o ledo, a
aguia e o homem apresentam-se nas quatro visdes de Ezequiel,
como simbolos da agua, da terra, do ar e do fogo — os quatro
elementos constitutivos do microcosmo € do macrocosmo.
(Schuré 1998:109)

Esta combinacdo que sintetiza no microcosmos humano o
macrocosmos, incorpora também a tensdo humana entre a sua
horizontalidade animal - terrestre e a sua verticalidade divina -
celeste, que o encaminha a erguer-se. Representa ainda a esséncia
da composicio do ser contendo o corpo fisico (touro), o eu inferior
ou inconsciente (ledo), o eu médio ou consciente (cabega humana) €
o eu superior ou supraconsciente (asas de aguia)*. Olhando,
verificamos que o corpo € o peito, ou seja a componente animal da
esfinge, se sustenta na horizontal, enquanto que a cabeca humana
se ergue na vertical. O Homem no Antigo Egipto esculpe-se como
ser que ao erguer-se anseia pela sua ligacdo a um plano superior
tentando para tal libertar-se do seu lado ‘animal™!. O movimento
que acompanha €ss€ percurso rumo a um ganho de consciéncia

figura-se na rotagdo da horizontalidade para a verticalidade.*? Esse

10 A pertinéncia desta nomenclatura e seu significado sera retomada e
aprofundada no Capitulo 2 a propésito da triparticao do ser.

41 A representacéo da dicotomia arquetipica humana em mitos, lendas e contos
de fadas, recorre a figuras e personagens que se compoem por um lado humano
e por um lado animal, como por exemplo o centauro, a sereia, etc. A
problematica recorrente é a procura de modos de libertacéo da condicao
‘animal’. Paralelamente existem também representacdes arquetipicas do
humano, metade Homem, metade Deus, como Hércules por exemplo, em que o
dilema, o motor de busca é a conquista do ser divino. Em ambos os casos existe
uma ansia pela verticalidade, pela libertacdo da condig¢éo mais densa, material,
por outra mais subtil.

a2 A confrontacgdo do ser humano com o seu lado ‘animal’, o seu inconsciente, a
sua sombra constitui um [eitmotif neste estudo.
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acesso consciente ao dominio do divino s6 era passivel de ser

experienciado pelos sacerdotes iniciados.

1.2.2.4. Réverie

Comme c’est simple de retrouver son
ame a fond de réverie! La réverie
nous met en état d’ame naissante.
Gaston Bachelard, La Poétique de
Reéverie

Like dreams on a personal level,
myth on the social level supplies the
signs and symbols that help the
human spirit resolve dilemmas and
transcend above the indignities of the
temporal plain.

Geoffrey Hill, Illuminating Shadows.
The Mythic Power of Film

Se até agora nos centramos nas divindades egipcias € na

figuracdo mitolégica da esfinge como sintese da triparticdo do ser

humano, o ser humano comum no Antigo Egipto, petrificado,

concentrava-se no escutar, pois s6 o estarrecer lhe permitia ouvir

no seu interior a memoéria desse além longinquo donde provinha.

Dai que a vivéncia do Homem egipcio seja, segundo Richter,

comparavel ao estado do acordar. Acordar esse que se recria nas

posturas sonambulas de seres que se erguem, vagueiam, na

tentativa de aprenderem a caminhar na terra*®. O que movia o

43 Ver imagem (7 a), em anexo, na imagoteca.
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Homem no Antigo Egipto era a aprendizagem do entrar na matéria,
da encarnacdo. Olhando, vemos seres que estarrecidos aprendem a
erguer-se, aprendem a andar lentamente, aprendem a gerir o peso
da gravidade.

Do ponto de vista do estudo dos estados modificados de
consciéncia, ou planos de percepgéo, este plano de percepgéo da
humanidade poder-se-ia comparar ao sonhar acordado,
equiparavel ao estado de réverie desenvolvido por Gaston
Bachelard em relagdo ao ser humano individual. A réverie, tal
como Bachelard a apresenta é definida como um estado de
profundo mergulho no interior do ser onde tempo € espago s€
anulam, rompendo para um lugar onde reina um eterno presente.

No estado de réverie a concentracéo do ser foca-se no seu
interior onde vive um mundo de sonho acordado.

Em suma, o Homem no Antigo Egipto vivia interiormente
num estado de sonho acordado tentando simultaneamente superar
a barreira da matéria exercitando a verticalidade. Este plano de
percepgdo da humanidade no Antigo Egipto é comparavel ao plano
de percep¢dao da crianca no primeiro septénio de vida. Tal como o
egipcio, a crianca aprende a andar e a adquirir equilibrio na
matéria, percepciona as construgoes a seu redor de um angulo que
lhe parecem gigantescas para além de viver num estado de
frequente réverie quando envolto no mundo do brincar em que esta

para além das nogoes de tempo e espago**.

1.2.3. Vivéncias do Humano na Arte Grega

The ancienf Assyrian bas-reliefs
carried the dignity of that culture’s

# Um dos ensinamentos que subjaz a pedagogia Waldorf desenvolvida por
Rudolf Steiner, bem como ao trabalho biografico desenvolvido por Bernard
Lievegoed, relaciona-se, exactamente, com a analogia entre o desenvolvimento da
humanidade e o desenvolvimento pessoal, uma vez que 0 Ser percorre ao longo
da sua vida etapas andlogas as fases de evolucdo de consciéncia da
humanidade.
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religion into public display. Likewise,
Greek statuary, Egyptian pyramids,
and Gothic cathedrals have served
their respective cultures as bearers of
the collective myth.

Geoffrey Hill, Muminating Shadows.
The Muythic Power of Film

1.2.3.1. Do Interior para o Exterior

Ao compararmos os templos egipcios com os templos gregos,
observarmos uma profunda viragem do interior para o exterior.
Enquanto que o templo egipcio se focava para o interior com o0s
seus caminhos labirinticos através de camaras € antecamaras €
respectivas passagens que culminavam num espago sagrado para
la do qual o acesso e€ra restringido aos sacerdotes iniciados, o
templo grego estava direccionado para o exterior®®. Em torno da
cella, o espago sagrado no centro do templo envolto por paredes
colossais, desenvolvia-se um jogo arquitecténico de arejadas
colunas verticais que sustentavam as linhas horizontais da
hcobertura. O templo era construido por forma a poder ser
contemplado de todos os éangulos, simultaneamente simbolo da
transformacéo do relacionamento daquele povo com o divino?.

O Homem da Grécia Antiga inicia um percurso de libertagao,
libertacio da matéria, libertagao da criatividade, libertacdo do
pensamento. Tendo superado o plano de percepcao de réverie
caracteristico do egipcio, ja néo se colocava estarrecido perante as
forcas que sentia como avassaladoras provenientes do mundo
envolvente, ele proprio se envolvia com essas forcas, dando-lhe

forma.

45 Ver imagens (8 a) e (8 b), em anexo, na imagoteca.

a6 Der Grieche tibergibt sich nicht mehr den Hianden der gottlichen Urméchte, er
nimmt selbst die Welt in seine Hande [...] So liegt der griechische Tempel in der
Landschaft. (Richter 1995: 88). O grego ja néo se entrega indefeso nas maos das
divindades, ele préprio coloca a vida em maos [...] Do mesmo modo coloca-se o
templo grego na paisagem. / Ver imagem (9 a),em anexo, na imagoteca.
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E a partir desse envolvimento, desse superar das forcas
vitais em bruto que emerge o artista, que se solta o pensamento. O
legado artistico, sobretudo a leveza das formas escultoricas, bem
como o legado escrito séo disso prova®’.

O enquadramento geografico-histérico acentua a missao
especifica da Grécia Antiga. Situada num lugar de cruzamento dos
mundos entdo conhecidos, a Grécia circundava-se pela Asia Menor
a Este, pelo Egipto e o Norte de Africa a Sul, pelos Alpes a Norte e
pelos Pilares de Hércules (Gibraltar) a Oeste. Para além dos limites
naturais, a Grécia, de origem vulcanica, integrava mais de 500
ilhas. O solo era rico em metais e as rochas predominantes eram o
marmore.

A mundivisdo grega, para além de incluir os deuses do
Olimpo, nascidos dos Titans, contemplava também os herois (meio
humanos, meio divinos, ou semi-deuses — os iniciados) € os
espiritos da natureza. Havia os centros de mistérios, uma fusao
entre um templo e uma universidade, onde os estudiosos
aprendiam a apreciar € a percepcionar as forcas espirituais por
detras da matéria. Havia também os Oraculos, que eram templos
guardados por sacerdotes que ‘ouviam as vozes dos deuses’, hoje,
dir-se-ia, que tinham acesso a estados modificados de consciéncia
ou planos de percepcdo. Os suplicantes deslocavam-se aos
Oraculos para pedirem conselhos sobre decisbes a tomar nas suas
vidas.

A ancestral capacidade de clarividéncia que nas civilizagoes
arcaicas era atavica, desaparecia gradualmente — em seu lugar o

pensamento comegava a desenvolver-se.

1.2.3.2. O Centauro e o Nascimento do Artista

47 Ver imagem (10 a), em anexo, na imagoteca.
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Na continuacdo da nossa demanda rumo a um conhecimento
integral do ser, recorrendo para tal a alguns exemplos do espoélio
mitolégico grego, encontramos, entre outros, a figura do centauro®™.

Enquanto que a esfinge parecia pousar inerte na paisagem
egipcia, o centauro age como ser aterrador que urge enfrentar,
combater e superar. O centauro, apresenta-se com cabeca, bragos
e peito humano e corpo de cavalo?®. Constitui-se como ser meio
humano, meio animal. Representa o ser humano que ja libertou a
cabeca, os bracos, o peito, a pulsagdo, a respiragcéo — ou seja o
pensar € o sentir, no entanto, o dominio da vontade permanece sob
a hegemonia da sua metade animal.

Colocado perante tal dilema, o ser humano € controlado pelo
‘animal’ do qual ainda ndo se libertou. Para se libertar tem de o
enfrentar e superar. Os varios mitos em torno de raptos e violagoes
de belas donzelas efectuados por centauros representam, a luz da
antiga Grécia, o plano de percepgdo das forcas subconscientes
arquetipicas. Adiante iremos, analogamente, retomar a imagem do
centauro aquando da descri¢do das qualidades do eu inferior ou
subconsciente, uma vez que, mais uma vez, como acontece com a
figuracédo da esfinge, encontramos nas lutas com os centauros uma
semente condensada do processo rumo a um ganho de consciéncia
no ser humano. No entanto, o centauro, ao ser detentor das forcas
vitais em bruto, das forcas arquetipicas, possui simultaneamente
também a percepcdo da ‘sabedoria orginica do ser’, isto é, o

conhecimento dos processos orginicos. Note-se que o centauro

48 Ver imagem (11 a), em anexo, na imagoteca. o

49 Os centauros, seres monstruosos da mitologia grega, dividem-se em dois
grupos, por um lado, os filhos de Ixion que simbolizam a forca brutal e
insensata, muitas vezes associados ao rapto e a violagdo de noivas, por outro
lado as excepgoes, os filhos de Philyra e Cronos, dos quais se destaca o ilustre
médico Quiron, que representam a forca abonatéria ao servigo dos bons
combates. Nas obras de arte, os centauros sdo geralmente representados com
expressdes de tristeza. Simbolizam a concupiscéncia carnal que acarreta
violéncia brutal e assemelha o homem a besta, quando este néao € equilibrado
por um poder espiritual.(Chevalier /Gheerbrant 1991: 188 s.)
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Quiron®® foi, segundo a mitologia grega, o mais sabio de todos os
médicos®L.

A arte de enfrentar as forcas vitais arquetipicas para a partir
delas ‘esculpir’ a sabedoria organica do ser era tarefa do artista em
nascimento — um dos grandes legados da Grécia Antiga, visivel na
arquitectura, na escultura e no teatro.

O artista que emerge apdés a sua passagem pelas aguas
tumultuosas da noite. S6 o confronto com as forgas vitais
arquetipicas, a sua superagdo, permitia que o artista grego
atingisse a perfeicdo da forma, do ritmo, da harmonia. Assim, €

segundo Hill:

The artist has always seemed to be aware of phenomena of which
many others are quite unaware. It is as if some artists have a
sixth sense, enabling them to ‘une in’ to seemingly invisible
mysteries of the universe. It is as if they are able to pick up
signals surrounding the human culture and translate them into a

language meaningful enough to the masses. (Hill 1992:9)

Neste ponto estabelece-se uma ponte entre o nascimento do artista
grego que aprende a debater-se com as forcas vitais em bruto € o
desenvolvimento de planos de percepgao que ampliam a
consciéncia humana que deveriam ser inerentes aos que se
intitulam ‘artistas’ por forma a poderem constituir-se como porta-
vozes da(s) cultura(s) que representam.

Criar era para o artista grego uma forma de
autoconhecimento pela conquista do dominio da vontade. No

exterior, essas for¢as opostas e complementares que se guerreavam

50 O mitico centauro Quiron foi acidentalmente ferido por uma seta de Hércules
no pé. Como sabio médico que era tinha a faculdade de curar todos os outros,
excepto a si préprio. Cansado da sua condicdo de imortal ofereceu a sua
imortalidade a Prometeu. (Schadewaldt 1998: 120-121).

51 A caracteristica do Centauro que inclui tanto as forgas vitais arquetipicas
quanto a sabedoria orgéanica do ser & analoga as caracteristicas do Eu Inferior na
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eram representadas, entre outros, pelos mistérios e tributos a

Apolo e a Dioniso.
1.2.3.3. Apolo, o Cocheiro

Associado as terriveis batalhas com os centauros surge o
destemido deus Apolo, que irrompe do mar e eleva o Sol ao
firmamento®2. Os gregos vivenciavam a superagdo do centauro
através de Apolo que libertava a alma das forcas avassaladoras das
profundezas animicas. Mais uma vez encontramo-nos perante um
confronto semelhante aquele vivenciado no sono do templo no
Antigo Egipto ~ a superacao das profundezas animicas através do
deus sol Apolo. Enquanto que esse confronto no sono do templo se
efectuava em estado de “ranse’, num estado modificado de
consciéncia, a superagdo através de Apolo incentiva o uso da
vontade.

No contexto de confronto com as forgas vitais arquetipicas, o
ser humano pode optar por trés principios:

(1) A entrega da vontade as forcas vitais arquetipicas que se
traduz num ser animalesco, insensivel, instintivo.
Correspondente a vivéncia do Centauro.

(2) O ignorar e evitar das forgas vitais arquetipicas que se
traduz por clareza e moral, mas que nao garante que
essas forcas ndo possam irromper inesperadamente.

(3) O enfrentar e superar das forgas vitais arquetipicas,
permitindo o controlo sobre a vontade € por conseguinte a
revelacdo da verdadeira musa, do verdadeiro artista.

Correspondente a vivéncia de Apolo. (Richter 1995: 106)%3

tradicio Huna, que iremos retomar no segundo capitulo a propdsito da Teoria da
Integracao.

52 Ver imagem (12 a), em anexo, na imagoteca.

53 Também Roberto Assagioli procede a descricdo destes trés principios no ser
humano no seu artigo “The Balancing and Synthesis of the Opposites”. Neste
contexto, é notério verificar que Assagioli tenha dedicado varios estudos ao
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A superagdo das forcas vitais arquetipicas por Apolo era
simbolizada pelo cocheiro. Apolo segurava as rédeas com as quais
conduzia os cavalos pelo firmamento. O cavalo deixa de ser uma
componente do corpo humano, que o domina, € passa a Ser uma
componente exterior ao COrpo humano que é domada. O cocheiro
simboliza, por conseguinte, a libertagdo e a superagéo do animal
pelo homem.

Como meméria da conquista do dragao Python®* por Apolo,
foi-lhe erigido o templo de Delfi, a escola de mistérios apolineos,
sobre o qual paira a lapide ‘Conhece-te a ti mesmo e conheceras o
Universo e os Deuses!™ As Escolas de Mistérios de Apolo, com o
centro em Delfi ou Delfos®, constituem um importante contributo
para o desenvolvimento da via da criatividade e do
autoconhecimento da humanidade, representam uma continuagao
da escola de Heliopolis da tradicdo egipcia, unidas pelo fio
condutor - o deus Sol. Enquanto que R4, o deus do Sol egipcio, era

representado como Deus integral, avassalador perante o qual o ser

entendimento e desenvolvimento da vontade no ambito dos processos de
autoconhecimento.

54 Dragéo esse que emana os seus fumos por uma fenda dos abismos para onde
foi lancado e em cujo cume foi erigido o templo de Delfi como memoria da
batalha entre Apdlo e o dragdo. Pythia, a sacerdotisa de Apolo permanece
sentada em cima da fenda de onde emanam OS fumos do dragdo, sendo
simultaneamente inspirada pelas forgas divinas que emanam do céu. Pythia
representa por assim dizer uma ponte entre as forcas da terra e as forgas do céu.
Aquando da Gltima reviséo deste estudo, deparamo-nos com o artigo “A Fonte do
Poder no Oraculo de Delfos” na edicéo de Setembro de 2003 da revista Scientific
American Brasil, que revela, que uma equipa interdisciplinar de cientistas (John
Hale, arquedlogo, Jelle de Boer, geélogo, Henry Spiller, toxicélogo e Jeff Chanton,
quimico) comprovou a existéncia de duas fendas geolégicas que se cruzavam
precisamente sob o local do oraculo, também mediram emanagdes do gas
‘etileno’, no local, gas esse, que conduz a estados modificados de consciéncia
através dos quais o Oraculo se manifestava. Scientific American Brasil, ano 2, n.°
16, Setembro 2003, pp.59-65.

55 Embora se trate de uma maxima muitas vezes enunciada e citada, so6
raramente, em Gottfried Richter por exemplo, & relacionada com 0s pProcessos
criativos do artista. A experiéncia criativa do artista grego relacionava-se
necessariamente com a vivéncia, com o desenvolvimento pessoal. Faz pensar que
s6 nesse contexto sera possivel entender a perfeicao das formas que nos foram
legadas.

56 Ver imagem (13 a), em anexo, na imagoteca.
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humano ficava estarrecido, Apolo, o deus do Sol grego, era
representado como um deus que age, que se confronta com as
forcas do animal e as supera. Verifica-se, portanto, uma
aproximagdo do divino ao humano na figuracdo mitolégica da
Antiga Grécia.

Em suma, as obras de arte que nos foram legadas da antiga
Grécia retratam a passagem de um plano de percepcao de réverie
do antigo Egipto, para um plano de percep¢ao que abre caminhos e
aprende a confrontar a vontade (o consciente) com os impulsos
animais em bruto (o subconsciente) guiada e orientada por Apolo (o
supraconsciente).

Nas vivéncias do humano na antiga Grécia encontramos,
para além das fontes citadas, inumeras figuracoes do homem-
animal e do homem-divino. Em ambos os casos, trata-se de
representa¢oes mistas, de seres metade humanos e metade néo
humanos. Estas representacdes revelam uma profunda
preocupagdo com O0S mistérios da psique humana e da sua
éomposig:éo. Encontramos aqui a triparticdo animal - humano -
divino que ao longo do curso da historia da humanidade vai
adquirindo novas denominagoes, permanecendo, no entanto, o
mesmo intuito — o conhecimento integral do ser humano tripartido
em animal — humano — divino>.

No segundo capitulo iremos retomar € estruturar a
triparticdo do ser, por um lado, e seu relacionamento com o0s
processos criativos por outro, aquando da apresentacéo da teoria
da integracdo. E, no entanto, pertinente destacar, desde ja, a
importancia do processo criativo grego para a evolugao da arte
ocidental. Pela primeira vez, 0 processo criativo é associado a um

caminho e a uma vivéncia de autoconhecimento ao longo do qual &

57 No processo rumo ao conhecimento integral do ser, ndo podemos deixar de
destacar a importancia da Academia de Atenas fundada por Platio e da Escola
de Alexandria fundada por Alexandre Magno para o desenvolvimento da
sabedoria humana.
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necessario desbravar a componente animal / sombra para
alcancar a perfeicio da forma humana. Uma passagem
fundamental no percurso rumo a um conhecimento integral do ser,
rumo ao Pan-Antropos.

Em suma, na antiga Grécia acentua-s€ 0 pProcesso iniciado
no antigo Egipto - a encarnagdo na matéria. O ser humano
ultrapassa o estado de réverie em que vivia para gradualmente
despertar para a consciéncia de si, cujo primeiro passo se
manifesta na libertacdo das amarras da matéria, no confronto com
as forcas vitais arquetipicas € sua modelacdo, abrindo-se,
simultaneamente, um caminho rumo ao pensar. Esta etapa, esta
passagem, corresponde na evolugdo humana ao segundo septénio
de vida da crianca, entre os 6-7 € os 13-14 anos, a crianca acorda
para o mundo, deixando para tras as vivéncias do envolvimento no
mundo da magia e do brincar, para, gradualmente interferir na
matéria, desenvolvendo capacidades artisticas e despertando o
interesse intelectual, é exactamente nesta fase de crescimento que
a crianca entra na escola pois estd preparada para aprender a se

relacionar autonomamente com o mundo.

1.2.4. Vivéncias Mitolégicas do Humano na Arte da
Idade Média

1.2.4.1. Do Exterior para o Interior

If the temple constitutes an imago
mundi, this is because the world, as the
work of the gods, is sacred. But the
cosmological structure of the temple
gives room for a mnew religious
valorisation; as house of the gods,
hence holy place above all others, the
temple continually resanctifies the
world, because it at once represents
and contains it.

Mircea Eliade, The Sacred and the
Profane
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Enquanto que o interior do templo egipcio se construia em
torno de colossais blocos escavados € o templo grego se sustentava
essencialmente em colunas exteriores, encontramos na basilica
crista, antecessora da catedral medieval, os principios para o
surgimento do espago interior (Richter 1995:128). Na basilica de
San Appolinaire em Ravenna®®, por exemplo, construida em torno
de 540, encontramos uma transposi¢do do templo grego, do
exterior para o interior. O espago principal da basilica, ao invés do
templo grego que se erguia na paisagem para poder ser
contemplado de todos os pontos do exterior, situa-se no interior.
Esse grande espago interior é circundado por duas fileiras de
colunas.

Partindo do pressuposto, anteriormente enunciado, de que
uma obra de arte se caracteriza por um ponto de chegada em cujo
inicio reside uma vivéncia, a construcdo fisica de espagos
interiores, corresponde a uma vivéncia humana da época, de busca
de um espaco no seu interior que ira ter o seu auge no
renascimento.

Como construcio predominante da Idade Média
encontramos a catedral roméanica. A primeira catedral conhecida,
St. Michael em Hildesheim, data do ano 1000. Pode falar-se de um
corpo de construcao, Baukoérper, que cresce em todas as direcgoes
(Richter 1995:134). Uma das caracteristicas principais deste estilo
de construcéo é a ‘adicdo’ que consiste na construgao de um todo a
partir da juncdo de partes auténomas. No entanto, essas partes
surgem a partir de um elemento do qual irradiam para a ele

voltarem, comparavel ao ritmo respiratério ou cardiaco®. Esta

58 Ver imagem (14 a), em anexo, na imagoteca.

59 Von jenem Innersten aus wird der ganze Leib des Baus gestaltet. Zu ihm
strémt alles hin, von ihm geht alle gestaitende Kraft aus. [...] Aber immer und
immer kehrt es zur Vierung zuriick, von der es ausging, wie das Blut zum
Herzen. (Richter 1995:138). /Todo o corpo de construgao se modela a partir de
um interior absoluto. Tudo conflui para esse interior, toda a forma modeladora
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relacdo entre o uno e todo também se verifica na relacdo do ser
humano com o mundo envolvente. O surgimento dos cavaleiros €
das ordens sdo disso exemplo. O ser integrava estes novos
agrupamentos para a partir deles se conhecer. A consciéncia
individual passava pela participagéo e integracéo na consciéncia do
seu grupo®.

O elemento de destaque que encontramos na Idade Média € a
inter-relacdo do interior do ser humano com o fora-de-si. Enquanto
que na antiga Grécia o conflito com as forgas vitais arquetipicas se
podiam harmonizar através do percurso apolineo do artista, na
Idade Média o conflito com a matéria tende a resolver-se pela
busca de espacos no interior do ser humano que se materializam,
como imago mundi, na construcdo dos seus templos, as catedrais

romanicas.

1.2.4.2. As Virtudes

O anseio da busca e do desenvolvimento de qualidades
interiores no ser humano conduziu a figuracao das virtudes. A
figuragdo das virtudes nas catedrais roménicas corresponde a um
esforco de sintese entre o equilibrio interior e exterior. A exaltagao
das figuras de virtude corresponde a uma vontade crescente de
desenvolvimento de qualidades divinas no ser humano. Uma
atitude que se entende no contexto da composicéo tripartida do ser
humano animal - humano - divino, como na sequéncia do
confronto com as forcas vitais arquetipicas iniciado na antiga

Grécia.

dele emana. [...] Mas, sempre e de novo, volta ao ponto do qual partiu, como o
sangue para O coragao.

60 Das SelbstbewufBtsein des Einzelnen war ein Teilnehmen am
Selbstbewufitsein seiner Gruppe. /A consciéncia pessoal do ser era equivalente
a participa¢ao na consciéncia do seu grupo (Richter 1995:141). Note-se que esta
época corresponde, em termos anlogos, ao terceiro septénio da evolucgao
humana, ou seja, ao periodo que vai dos 13-14 anos aos 21-22 anos. A analogia
da importancia dos grupos a que o ser pertence, parece-nos evidente.
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1.2.4.3. Parcival, o Cavaleiro

Na sequéncia da figuracdo mitolégica do humano preludiada
pela esfinge, passando pelo centauro e pelo cocheiro, surge na
Idade Média, para além das figuragdées da virtude, o cavaleiro.
Godes define o ideal cavalheiresco, citando Ramon Lull, do

seguinte modo:

Convenho que o cavaleiro, pela nobreza da coragem e dos bons
costumes e pela honra tio elevada e tdo grande que lhe €
atribuida pela elei¢do, pelo cavalo e pelas armas, fosse amado e
temido pelas gentes e que ele retribuisse o amor com caridade e

ensinamentos e o temor com verdade e justica. (Godes 2001:37)

Encontramos no cavaleiro medieval uma sintese entre a superag¢ao
das forcas vitais arquetipicas e o desenvolvimento das virtudes. O
centauro que se desenvolveu rumo ao cocheiro grego transformou-
se em cavaleiro medieval, exigindo um maior controlo e contacto
com a componente animal. A constitui¢do tripartida do ser
humano animal — humano ~ divino reconfigura-se, por conseguinte,
no cavaleiro templario. O animal é gerido pela vontade do cavaleiro
que desenvolve virtudes de coragem, caridade, verdade, justica
para defender a sua causa divina.

Analogamente a personalidade histérica do cavaleiro surge,

entre outros, a figuracgao lendaria do cavaleiro ParcivalP!. Figuragéao

61 Existem varias fontes sobre a lenda do procurador do Gral, Parcival, sendo a
primeira atribuida a Chrétien de Troyes. A mée de Parcival leva o filho para um
bosque isolado para o poupar dos riscos da vida cavalheiresca. Mas o sangue de
cavaleiro corre-lhe nas veias e a mae tem de o deixar partir. Parcival chega a
corte do Rei Artur e combate corajosamente o cavaleiro vermelho Ither. Porém
perante as imagens misteriosas no castelo do Gral néo faz a pergunta certa para
poder libertar o rei pescador e, como consequéncia, passa um longo periodo
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essa, que sintetiza a imagética cavalheiresca medieval. Parcival, o
procurador do Gral, surge como personagem inspiradora
albergando, em si, a coragem, a persisténcia, a justica, a caridade
— em suma as virtudes, mas também a errancia, a ignorancia e os
percalgos inerentes ao cavaleiro em busca do Gral.

O herdico cavaleiro medieval parte para cumprir a sua
missdo — semelhante a Hércules ou Ulisses, tem de superar varias
provas para atingir o seu propésito. Encontramos na figuragéo do
cavaleiro medieval, mais uma vez, a necessidade de confronto com
as forcas adversas do subconsciente - sombra, espelhadas nos
obstaculos a superar, no percurso rumo ao conhecimento integral
do ser, rumo ao Pan-Antropos.

Parcival®? constitui, mais uma metafora nesta longa viagem,
de conquista de consciéncia da humanidade. O padrao-mito
repete-se, o herdi, para cumprir a sua missdo tem de
primeiramente  superar uma sequéncia de obstaculos,
desenvolvendo as virtudes necessarias para alcancar o Gral, a sua
esséncia, o supraconsciente, o seu Eu Superior.

A busca de referéncias em figuragdes mitolégicas do her6i
permanece ndo saciada na actualidade, como nos lembra Geoffrey

Hill:

Since we no longer believe in ‘myth’, the hero of myth has jumped
out of the mythic play and has become the artist-hero of a
modern ‘mythless’ culture. Hence, for a society that prides itself
on modernity or postmodernity we cannot avoid the hero in

whom we pretend not to believe. (Hill 1992: 11)

erratico no qual nio permanece mais de uma noite pum lugar até regressar, de
novo, ao castelo do Rei Artur para fazer a pergunta certa e libertar o rei
pescador. Cf. Chrétien de Troyes, Conte del Graal (1180/90), Robert de Boron,
Estoire del Graal (1170/80), Wolfram von Eschenbach, Parzival (1200/10). A
tematica sobre a errancia de Parcival permaneceu no imaginario ocidental tendo
sido retomada e aprofundada em multiplos espacos literarios até aos nossos
dias. (Frenzel 1992:622 ss.)
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1.2.4.4. Do Equilibrio para a acentuacio da Verticalidade

De regresso 4 Nosso viagem ao passado, verificamos que
enquanto a catedral romanica, predominante no espago aleméao do
século XII e XIII, apresentava um equilibrio entre as linhas
horizontais e as linhas verticais, com o surgimento das catedrais
géticas, em Franga no periodo correspondente, as linhas verticais
comecam a alongar-se. Instala-se um desequilibrio entre as linhas
arquitecténicas devido a hegemonia, cada vez mais acentuada, das
linhas verticais. Segundo Richter esse desequilibrio, visivel nas

novas construcdes arquitectonicas, € extensivel a varios dominios:

Denn das ist ja deutlich: die Romanik hért auf und die Gotik

beginnt damit, daf® die vertikalen tiber die horizontalen Kréfte,

das Innen iiber das Aufen, das Ichhafte iber das Gruppenhafte,

der Formtrieb iiber den Stofftrieb die Ubermacht gewinnen.

(Richter 1995:146)63
Assim, o gético ndo sO traz profundas alteragées para a
arquitectura, como para toda a mundivisdo medieval. O
predominio da verticalidade ¢ acompanhado pela supremacia do
interior em relacdo ao exterior, do individuo em relacdo ao
colectivo, do impulso da forma em relagao ao impulso da matéria.

O surgimento de novas ténicas alarga-se ao ambito dos
planos de percepcdo do mundo e consequente discordia filoso6fica
entre os chamados Realistas (escola de Platao) e os Nominalistas

(escola de Aristoteles)®®. Os Realistas baseavam-se nos

62 Ver imagem (15 a), em anexo, na imagoteca.

63 /Porque isto é claro: o periodo romanico termina e o periodo gético comeca
com a predominancia das forcas verticais sobre as forcas horizontais, a
predominancia do Interior sobre o Exterior, a predominancia do individual sobre
o grupal, a predominancia do impulso da forma sobre o impulso da matéria. .

64 Adiante, a proposito da evolugéo e da reflexdo sobre a arte no renascimento
iremos retomar esta questdo com a proposta de sintese que encontramos em A
Escola de Atenas de Rafael. Esta mesma problematica poder-se-a entender
melhor comparando-a com duas das quatro fungoes opostas e complementares
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ensinamentos das Ideias de Platio, os nominalistas baseavam-se
nas Abstracgdes de Aristételes. Os realistas concebiam o mundo
espiritual das Ideias, dos arquétipos, como algo objectivo e a priori
- ante res, isto é, qualquer manifestacdo individual no mundo dos
sentidos ja era realidade no mundo espiritual das Ideias, enquanto
que os nominalistas, incapazes de percepcionar o mundo daquela
forma, consideravam que s6 apés a percepgdo pelos sentidos se
nomeavam as manifestacées individuais, ja néo como
manifestacdes divinas, mas como produtos de construcao humana
- post res (Richter 1995: 153s)%°.

A escolha da via nominalista, a via da percepg¢éo do exterior,
iniciada com o gético acabou por acentuar uma concentracao no
interior do ser desligando-o do todo e acabando por conduzir o ser
humano a uma avassaladora solidao césmica®®.

As catedrais géticas®’, revelam uma ansia humana de
alcancar o céu, de superar o peso da gravidade. Nalguns casos a
espessura das altissimas paredes era de tal modo reduzida que
chegavam a ruir. Na passagem da catedral romdnica para a

catedral gética verificamos uma reconfiguracao das proporcoes,

junguianas: intui¢do e sensagao. Sendo que a abordagem dos realistas (escola de
Platsio) se enquadra na funcéo de intuicdo (percepgao do interior}, enquanto que
a abordagem dos nominalistas (escola de Aristoteles) se enquadra na fungédo de
sensagdo (percepcao do exterior). No segundo capitulo, a propésito da teoria de
integragdo, iremos retomar e aprofundar os tipos de personalidade e suas
funcdes a partir de Carl Gustav Jung.

65 Esta cisdo entre linhas de percepgio do mundo acentuou-se no século XVII
entre Leibniz e Locke, ja atras referidos, criando duas vias - a via do idealismo e
a via do materialismo que ainda nos nossos dias nao ficaram esclarecidas... Dai
que, em nosso entender, A Escola de Atenas, que adiante iremos aprofundar,
pudesse simbolizar a unido dessa via, entdo, separada.

66 Soliddo essa que encontrou o seu climax no existencialismo francés no século
XX pela mao de Jean-Paul Sartre no seu classico L’Etre e le Neant € em Albert
Camus, Le Mythe de Sisyphe. Em ambos os casos a triparti¢do do ser animal -
humano — divino foi reduzida do elemento divino, pelo que o ser humano,
desprovido dessa componente, se sente s6 no mundo, considerando a vida como
um absurdo contra o qual se revolta, tal como Sisifo que, por ter desafiado os
deuses foi condenado a rolar uma pedra vezes sem fim até ao cimo da
montanha... E curioso observar a analogia existente, ao longo dos tempos, das
figuragoes recorrentes de revolta contra os deuses e respectivos corolarios —
Adao, Prometeu, Sisifo...

67 Ver imagem (16 a), em anexo, na imagoteca.
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enquanto que na primeira ha um equilibrio entre as horizontais ¢
as verticais, na segunda surge uma acentuacdo das linhas
verticais. Indicativo do gético é essencialmente a tentativa de
superacdo da gravidade como que de uma urgéncia se tratasse
para alcangar o céu.

As vivéncias do humano desenvolvidas na Idade Média sao
equiparaveis aquelas que o ser individual perpassa no terceiro
septénio, da adolescéncia a maioridade. Analogamente, € nessa
idade que surge um impulso no crescimento fisico, como ansia de
alcancar a ‘maioridade’, é também nessa fase de desenvolvimento
do ser que se enfrentam as errancias, inquietacdes e desafios

equiparaveis a busca do cavaleiro, Parcival...

1.2.5. Vivéncias Mitolégicas do Humano na Arte do

Renascimento®?

Das Urphdnomen der Zeit, die nun
anbricht, offenbart sich darin: der
Mensch betritt den Innenraum. Er
betritt einen neuen Weltenraum. Denn
so, als ein kosmisches Ereignis mufs
man diesen Schrit ansehen. Er betritt
den Weltenraum, auf den er seit
Jahrtausenden zugegangen war.59
Gottfried Richter, Ideen zZur
Kunstgeschichte

1.2.5.1. Novas coordenadas

A inseguranca de estar na terra e consequente tentativa de

superacdo do peso da gravidade vivenciada ao longo da Idade

68 Ver imagens (17 a) e (17 b), em anexo, na imagoteca.

69 / O fenémeno arquitecténico do tempo que agora comeca, revela-se pelo facto
do ser humano cruzar o Espaco Interior. O ser humano cruza uma nova
dimensdo do Espaco. Porque é assim, como acontecimento césmico que este
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Média e observavel na construcao das catedrais goticas adquire
um novo rumo com o Renascimento. A igreja de Sdo Pedro em
Roma (1590) apresenta uma gigante cupula arredondada e
envolvente comparavel a figuragdo d’ O Feto no Utero de Leonardo
da Vinci (ca. 1510-1512), ambas manifesta¢ées de um nascimento
de consciéncia de interior. Ao invés da tendéncia gética de
elevacdo, de superacdo da matéria, verifica-se o surgimento do
espago interior, o ser humano como centro da observacgao do
mundo e com ele a redefinicido das coordenadas no espago. As
Proporcédes da Figura Humana a partir de Vitruvius de Leonardo da
Vinci (1490) sdo disso exemplo. A colocagdo dindmica do ser
humano entre o quadrado, simbolo do conhecimento da matéria e
o circulo, simbolo do conhecimento do espirito’® traz uma nova
dimensdo ao desenvolvimento da consciéncia humana - a
proposta de fazer ecoar o ser humano entre o espirito e a matéria,
mas também a aproximacdo do ser humano ao divino.
Aproximagdo essa, que Miguel Angelo retratou com grande
esplendor n’ A Criagdo de Addo (1508-1512)"! no tecto da capela
Sistina. O pormenor de aproximacéo do dedo indicador de Adao do
dedo indicador de Deus representa uma necessidade do humano
se transcender. Um gesto que revela tanto o anseio humano de
alcancar o divino como a disponibilidade divina para tocar o
humano. E nesse contexto que se pode entender o esforco, o
desenvolvimento da vontade, a dedicagédo prolongada a uma obra

para alcangar a perfeicdo na arte. Mas também € nesse contexto

passo deve ser entendido. O ser humano cruza a dimenséo do Espaco para o
qual se foi encaminhando ao longo de milénios.

70 As Propor¢des da Figura Humana de Leonardo da Vinci representam o
nascimento de um novo arquétipo humano. As coordenadas da matéria,
simbolizadas pelo conhecimento dos limites do quadrado, e experienciadas
através do conhecimento dos limites do planeta através das suas aguas, o que
simultaneamente corresponde a exploracéo das profundidades, dos sentimentos,
dos lugares nunca antes visitados. As coordenadas do espirito, simbolizadas
pelo conhecimento dos limites do circulo e experienciadas através do surgimento
de novos ramos religiosos — a(s) Reforma(s), equivalente a novas perspectivas de
estar perante o mesmo divino. Ver imagem (18 a), em anexo, na imagoteca.

71 Ver imagem (19 a), em anexo, na imagoteca.
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que encontramos uma profunda preocupacéo com o encontro do
espaco interior que parece estar omnipresente. Os grandes

renascentistas italianos sdo disso exemplo.
1.2.5.2. Explorar o Espaco Interior”2

Essa demanda do espago interior iniciada na Idade Média
transforma-se no Renascimento num interesse profundo
manifestando-se na exploracao de espacos interiores em muiltiplas
areas.

Em [Itilia, por exemplo, verifica-se, associado ao
desenvolvimento da escultura, um aprofundamento do
conhecimento anatémico do corpo humano, conhecimento esse
que é impregnado nas obras a esculpir.

Também na pintura se pode observar a predilec¢do pelos
motivos de interior.

Na arquitectura verifica-se que a tendéncia € semelhante,
havendo uma preferéncia pelas construgdes que integram espagos
interiores. Até mesmo os planos arquitectonicos para as cidades
utopicas, como por exemplo Destalleurs: Utopia Platénica do inicio
do século XVI, acentuam essa focalizagédo no espaco interior. Essa,
quase ‘obsessdo’, pelo espacgo interior constitui um leitmotif
omnipresente. Mesmo os espagos exteriores adquirem ténicas de
interior, surgindo os patios, os jardins de interior (que se irdo
acentuar no periodo do Barroco), as pracas de mercado
contrastando com as construcdes densas dos burgos € das cidades
medievais desprovidas de amplos espagos interiores.

Segundo Richter essa nova expressao do ‘espaco uniforme
que descansa fechado em si’, corresponde ao préprio ser humano,

sendo sinénimo para o nascimento da individualidade:

72 Ver imagens {20 a), em anexo, na imagoteca.
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Der Innenraum, den der Mensch betritt, ist — er selbst. Er ist
selbst das Haus geworden, in dem er wohnt. Er findet sich - in
sich, nicht mehr in der Gemeinschaft.73

(Richter 1995: 181)

Deste modo, o renascimento abre um novo caminho rumo ao
conhecimento integral do ser, rumo ao Pan-Antropos - a
descoberta da via da individuagdo. O ser humano mergulha em si
préprio, € a sua propria casa, encontrar-se-a em si préoprio. Um
processo que ira aprofundar nos séculos seguintes.

Em suma, e ainda de acordo com Richter, enquanto que a
catedral medieval representava a obra completa,
Gesamtkunstwerk, onde o multiplo parecia ainda poder estar
contido no todo, com o gotico experiencia-se a tentativa
desesperada de reconquistar o céu perdido, verificando-se com o
Renascimento uma dilui¢do — as varias areas da arte tornam-se
auténomas, procuram as suas proprias leis e anseiam, cada uma
por si, atingir uma nova totalidade’.

Na pratica estas mudancas manifestam-se nos primeiros
dramas de mistérios que comegam a surgir fora das igrejas, no
surgimento dos principios da musica mundana, na pintura que se
‘descola’ das paredes para as telas, nas esculturas até entédo
ligadas a elementos arquitecténicos que se deslocam desse 'utero
materno’. Cada elemento procura desenvolver o seu espago
proprio. Com o Renascimento inicia-se o processo da

particularizagéo do todo.

73 / O Espaco que o ser humano cruza, é ele préprio. Ele préprio torna-se a casa
onde habita. O ser humano encontra-se, em si, € ja néo no colectivo.

74 Die einzelnen Kunstgebiete machen sich selbstindig, suchen jhre eigenen
Gesetze und streben, jedes einzelne von sich aus, eine neue Totalitéat an, (Richter
1995:182) /Cada area da arte torna-se auténoma procurando as suas leis e
ansiando alcancar, cada uma por si, uma nova totalidade.
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1.2.5.3. A Consagracao da arte

Mas desde que o artista passou a ser
considerado digno de entrar para esse
escol intelectual, torna-se necessario
redefinir a natureza do seu trabalho.
Entdo reconheceram-lhe a categoria de
homem de ideias, acima do simples
artifice manipulador de matérias.
Janson, Historia de Arte

O processo da autonomiza¢do das artes deve-se, em
muito, ao trabalho pioneiro desenvolvido em Florenga’, capital
intelectual e artistica do primeiro Renascimento, correspondendo
ao periodo de 1400 a 1450, também designado por quattrocento. A
arte, enquanto subjugagao do belo a verdade que, desde Platao,
ndo integrava as ‘artes liberais’, adquire com os Neo-Platénicos do
primeiro Renascimento uma defini¢ao ampliada. A acompanhar o
movimento de redefinicdo de coordenadas interiores e exteriores,
encontramos também na arte a exigéncia de se redefinir e re-
localizar. Com o intuito de se legitimar e de se elevar da sua
conotacido de ‘mero’ artificio, surgem, numa primeira fase, as
buscas pela validade universal, pelas escalas numéricas e pelas
leis da perspectiva cientifica’ para numa segunda fase se
encontrarem em torno, do que hoje apelidamos de ‘estado
modificado de consciéncia’, durante o qual o artista, acedendo a

‘criador’ pode desenvolver e alcancar a obra prima’’.

75 Florenca, para além de constituir a capital intelectual e artistica do primeiro
Renascimento, foi igualmente a maior praca bancaria nos séculos XIV e XV e
berco, entre outros, de Miguel Angelo, Dante e Maquiavel. (Delumeau 1984:271)
76 Desde Platio, as artes liberais incluiam Matematica (incluindo a teoria da
Musica), a Dialéctica, a Gramatica, a Retérica e a Filosofia: as Belas Artes
ficavam excluidas do grupo porque eram ‘trabalho manual’, a que faltava uma
base teorica. Mas desde que o artista passou a ser considerado digno de entrar
para esse escol intelectual, torna-se necessario redefinir a natureza do seu
trabalho. Entdo reconheceram-lhe a categoria de homem de ideias, acima do
simples artifice manipulador de matérias. (Janson 1989: 392)

77 Retomaremos esta questdo sobre os estados meodificados de consciéncia, ou
planos de percepcao, e a feitura da obra prima no segundo capitulo a propdsito
da Teoria da Integragao.
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Em torno do primeiro Renascimento, Florenca conquista um
lugar de destaque no seio das artes através do lancamento de uma
campanha artistica para as portas do Baptistério. Deste periodo,
destacam-se, no ambito da escultura, para além dos “Quattro
Coronati” de Nanni di Banco e “S. Jorge” de Donatello, também o
painel das Portas do Paraiso do Baptistério de Florenca de Lorenzo
Ghiberti’®.

Ainda no primeiro Renascimento e no ambito da arquitectura
destaca-se o trabalho de Brunellesci e o Tratado de Arquitectura de
Leone Battista Alberti onde se pode ler que

[...] as relagdes aritméticas que determinam a harmonia musical
devem governar também a arquitectura, porque ocorrem em todo
o universo e sdo, portanto, de origem divina.

(Apud Janson 1989:410)

Deste modo verifica-se que, também no dominio da
arquitectura, se procuram encontrar validagoes universais, como a
teoria musical e a matematica, validacbes essas que irdo permitir
que esta forma de arte se eleve para um dominio de consagracéo.

O grande teérico do Neo-Platonismo foi certamente Marsilio
Ficino. Ficino traduziu, entre outros, Os Didlogos de Platdo para
latim facilitando desse modo o acesso a leitura directa dos

classicos. Diz-nos Janson, a proposito:

Para Ficino, a vida do Universo, incluindo a do homem, estava
ligada a Deus por um circuito espiritual, continuamente
ascendendo e descendendo, de modo que toda a revelagcdo quer
da Biblia, quer de Platdo, quer ainda dos mitos classicos, era so6
uma. E assim a beleza, o amor e a beatitude, constituindo fases

do mesmo circuito, eram um todo, € os neo-platénicos podiam

78 Ver imagem (21 a), a figuracio do “Séo Jorge” de Donatello como exemplo
deste periodo, em anexo, na imagoteca.
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invocar quer a ‘Vénus Celestial’ (isto &, a Vénus nua, nascida do
mar), quer a Virgem Maria, como fontes de ‘amor divino’
(entendido como intuicdo da beleza divina). Vénus celestial,
segundo Ficino, reside unicamente na esfera do espirito,
enquanto a sua gémea, a Vénus vulgar, engendra o ‘amor
humano’. 7

(Janson 1989:432)

Ao retomar tanto os ensinamentos de Platdo quanto a
esséncia cristd, como ainda a mitologia, Ficino constr6éi uma ponte
entre a Antiguidade e a Modernidade, entre o divino e o humano,
entre o espirito e a matéria, entre a tradicdo e a inovagdo. Um
marco percursor da via do conhecimento integral do ser e do
COSmos.

Ficino contribuiu, no grupo de Neo-Platonicos que integrava,
para o alargamento do conceito de génio segundo Platdo, onde o
espirito assenhorando-se do poeta o leva a compor num 'delirio
divino’, por forma a incluir o escultor, o arquitecto € o pintor
(Janson 1989:436).

Pensava-se que os homens de génio se distinguiam do comum
dos mortais pela inspiragdo divina que guiava os seus esforcos e
mereciam o epiteto de ‘divinos’, imortais’ e ‘criadores’ (antes de
1500 a criacdo, diferente de feitura, era privilégio unicamente de
Deus). (Janson 1989:436)

A reflexdo sobre o artista como ‘génio’ criador abriu caminho para
o entendimento de grande parte do legado que nos foi dado a
conhecer no Renascimento pleno que se scguiﬁ.

As principais distingdes entre o primeiro Renascimento €
o Renascimento pleno residem na qualidade das suas demandas,

enquanto que no primeiro Renascimento se procuravam a validade

79 Ver também imagens (22 a) e (22 b), em anexo, na imagoteca.
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universal, as escalas numéricas € as leis da perspectiva cientifica,
no Renascimento pleno a preocupagiao com a ordem racional
diminuia em prol da preocupagao com a efectividade visual.

Uma vez consagrada a arte como uma actividade de
Homens de ideias, abriu-se o caminho para a demanda da

perfeicdo, para a busca da obra prima...

1.2.5.4. A demanda da obra prima

O Renascimento pleno, momento auge de consagracao da
arte, cujo palco principal continuava em Italia, ficou marcado por
um vasto legado de esculturas, monumentos ¢€ pinturas,
destacando-se, no entanto, “A tultima Ceia” e “Retrato de Lisa del
Giocondo (Mona Lisa)” de Leonardo da Vinci, “A Criacgao de Adao”
e “David” de Miguel Angelo e “A Escola de Atenas” ¢ a “Madonna
Sistina” de Rafael Sancti.

Leonardo da Vinci desenvolveu a perspectiva sistematica
ligando as regras da perspectiva as leis da natureza. Para aquisi¢do
desse conhecimento considerava os olhos o instrumento perfeito.8°
Leonardo da Vinci, foi entre outros, também o criador da moderna

ilustracéo cientifica,

num desenho como o “Embrido no Utero” une (...) a vista do

exterior a vista do interior. (Janson 1989: 438)8!

A sua demanda em torno do desenvolvimento da perspectiva
sistematica encontra em “A Ultima Ceia” a sua plenitude.
Miguel Angelo, fez sobretudo escultura em marmore. Para

ele, influenciado por Marsilio Ficino,

80 Note-se que tanto Goethe como Rudolf Steiner, inspirado na obra deste, irdo
retomar o chamado ‘método de observacgéo cientifica’ que, tendo varias etapas,
reside na observacdo a olho nu visando a captagdo da esséncia do objecto de
estudo.

81 Hoje em dia, dir-se-ia, perspectiva ‘holistica’.
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A pintura devia (...) imitar a plenitude das formas esculpidas, €
também a arquitectura devia possuir as qualidades organicas da
figura humana.

(Janson 1989: 451)

No fresco “A Criagao de Addo” revela o seu profundo conhecimento
escultérico e na escultura referencial de “David” ilustra a sua
maxima. Para Miguel Angelo as esculturas correspondiam a
corpos humanos libertados da sua prisio do marmore. Esta
correspondéncia poder-se-a eventualmente atribuir a projecgoes
provenientes da sua tumultuosa vida interior. Neste contexto € no
ambito do seu trabalho da busca de perfeicdo da forma humana,
Miguel Angelo surge como um arquétipo do génio solitario®? que
evitava o convivio social.

Rafael Sancti, pelo contrario, era o artista de sociedade. A
obra que nos legou pode facilmente levar-nos a apelida-lo de
‘pintor’ do Renascimento pleno. E, embora em termos
temperamentais fossem téo distintos, € curioso lembrar o periodo
em que ambos trabalhavam, por encomenda, no Vaticano. Assim,
enquanto Miguel Angelo pintava eximiamente A Criagdo de Addo
(1508-1512) na Capela Sistina, Rafael criara A Escola de Atenas
(1510-11) respondendo assim ao pedido do papa Julio Il para
decorar um conjunto de salas do Vaticano. O ainda jovem Rafael
teve desse modo a oportunidade de observar, aprender e integrar a
técnica de Miguel Angelo.

A primeira sala que decorou, a Stanza della Segnatura, tera
albergado a biblioteca do papa. O conjunto de frescos que Rafael

realizou no tecto e nas paredes aludem aos quatro dominios do

82 Miguel Angelo sofria de violentas flutuagoes de humor, e de um sentimento de
estar em luta contra si proprio e contra o mundo, o que também é visivel
nalguns esbocos que desenvolveu. Essas flutuacdées de humor acentuavam a
sua tendéncia para se isolar, conquistando desse modo o réotulo de ‘génio
solitario’. (Cf. Janson 1989: 451 e Zdliner 2000)
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saber: a teologia, a filosofia, o direito e as artes. Mais do que
meramente decorar a Stanza della Segnatura, Rafael embutiu as
suas maximas, as suas mensagens, deixando o seu legado
filosofico-pictérico nas paredes e nos tectos do Palacio do
Vaticano. De destacar o fresco situado na Stanza della Segnatura

«p Escola de Atenas”, uma das obras primas de Rafael.

1.2.5.5. A Escola de Atenas®3

Numine afflatur.84
Rafael Sancti, Stanza della Segnatura

Esta maxima que Rafael Sancti nos legou na Stanza della
Segnatura a proposito do designio da arte, em que o temor pelas
profundezas do divino ventila no seu félego, sintetiza a sua
demanda. '

Rafael pretendia lembrar que também a arte devia contribuir
para a revelagdo dos mistérios do cosmos. Para tal, como iremos
ver adiante, é necessario que o artista, ele proprio, inicie um
caminho que lhe permita desvendar os mistérios do seu ser®®. Ao
desvendar os mistérios do seu ser estara a desvendar mistérios do
CcOSmos.

Essa grande preocupacio de Rafael Sancti (1483-1520) com
o proposito da arte materializou-se de forma sublime em “A Escola

de Atenas” que se situa na Stanza della Segnatura, a entrada do

83 Ver imagem (23 a), em anexo, na imagoteca.

84 /°0 temor pelas profundidades do divino ventila na séu foélego.’ Traducéo para
o portugués da responsabilidade da autora a partir da traducédo alema de
Gottfried Richter ‘der Schauer vor den Tiefen der Gottheit weht in ihrem Atem.’
(Richter 1995:211)

85 Note-se, por exemplo, que Rafael Sancti se auto-retratou em muitas fases da
sua vida. O seu primeiro auto-retrato, um desenho, efectuou-o com 15 anos. Um
outro auto-retrato efectuado aos 22 anos encontra-se no Palazzo Pitti em
Florenca. Este habito de auto-retrar-se ao longo da vida insere-se, em Nosso
entender, num processo consciente de autoconhecimento biografico por ele
desenvolvido. ¢$3 5.
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lado direito. Em nosso entender, “A Escola de Atenas” constitui o
ponto de partida para a reflexdo sobre a arte e sobre os processos
criativos do Homem Moderno.

Na “Escola de Atenas” encontramos uma manifestacéao
actualizada da conceptualizagdo das “artes liberais”. Situada num
gigante espago interior detentor dos classicos tragos
arquitecténicos do Renascimento pleno, aberta em sucessivos
arcos que se perdem na profundidade de campo, ladeada de
figuras de rigor geométrico, debaixo do olhar vigilante de dois
guardibes esculpidos nas colunas frontais — eis que surgem Platao
e Aristoteles no centro rodeados de incontaveis homens de ideias
(Pitagoras, Heraclito, Sécrates, Diogenes, Euclides, Ptolomeu,
Miguel Angelo e o proprio Rafael, entre outros). Seres livres que,
ao mesmo tempo que manifestam a sua individualidade no
movimento e na apreensdo das ideias, se unem como um todo
debaixo do arco situado em primeiro plano como se de um arco-
_ iris, um 1tero protector se tratasse. E uma obra de sintese entre o
passado, o presente € o futuro, entre o legado dos pensadores da
Grécia classica que vém de 14 de tras da profundidade de campo,
para se juntarem aos contributos intelectuais e artisticos do
Renascimento e unidos avancarem rumo ao futuro, rumo a um
conhecimento integral do ser que engloba e respeita a diversidade
e a individualidade de cada ser, permitindo desse modo o acesso
rumo ao conhecimento do todo, rumo ao Pan-Antropos.

«p Escola de Atenas” de Rafael Sancti propde uma sintese
representada, nao somente pelo enquadramento arquitecténico e
artistico atras descrito, mas sobretudo pelo destaque dado a
Platdo e a Aristételes no centro do fresco. A dualidade em que a
humanidade se foi dividindo pode resumir-se a partir da
discrepancia existente entre os seguidores de Platdo e de
Aristoteles, entre a teleologia do espirito por um lado e a teleologia
da matéria por outro. Rafael Sancti, no entanto, propoe a fusao

entre o corpo € o espirito, entre a acgéo € a emocao, propoe a
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coexisténcia da diversidade na unidade como a Escola do Futuro
para a Humanidade que apelidou de “Escola de Atenas”.

Mas em vez da proposta de evolucéo sintética com a fuséo de
Platio e Aristoteles, do espirito e da matéria, do hemisfério
esquerdo e do hemisfério direito, do desenvolvimento e do
desbravamento do espago interior visando a reflexdo, o
discernimento e o autoconhecimento, a humanidade foi-se
concentrando e orientando, quase exclusivamente, para a
evolucdo da matéria, para a predominancia do hemisfério
esquerdo, para o culto das aparéncias, para o mundo sensorial,
para a miopia do todo, perdendo uma oportunidade de intuir a
“gscola de Atenas”, foi o caminho pelo qual, maioritariamente,
optou nos séculos que se seguiram at€ a contemporanidade...

O periodo do renascimento corresponde, em termos
evolutivos a fase de desenvolvimento do quarto septénio, dos 21
aos 28 anos, altura em que O Se€r plenamente desenvolvido
determina o curso da sua vida, altura em que pode optar por
encontrar percursos que sintetizam as aprendizagens do passado
e os projectos para o futuro. Corresponde, em muitos casos
também a saida da casa dos pais, a um rompimento com as raizes

para semear frutos proprios...

1.2.6. Vivéncias Mitolégicas do Humano na Arte rumo

a Contemporanidade

1.2.6.1. Da Desintegracio do Todo ao Aprisionamento do
Espirito

Apés o apogeu vivido no Renascimento pleno, inicia-se uma
longa fase de desintegragao do todo, a unidade divina vivida
desloca-se, a terra passa a ser gerida por ‘deuses’ terrenos, o ser
humano, de umbigo deslocado para o seu centro, passa a

experimentar os seus limites, como uma crianca que, na primeira

103



Capitulo 1
Rumo a um Conhecimento Integral do Ser

auséncia de seus pais, instiga os lugares nunca antes visitados em
sua casa, esquecendo-se de assumir a responsabilidade por todos
os actos que escolheu fazer. Como se os homens de ideias da
“Escola de Atenas” se tivessem desagregado, tivessem perdido a
seguranga protectora da cupula que os envolvia, brotando, em vez
disso, cada um a partir do seu interior labirintos erraticos,
desconhecidos, nunca antes galgados, cegos dentro de si, perdidos
na diversidade, esquecendo-se da unidade que os liga.

E neste contexto que, com a época que envolve o Barroco, a
reveréncia ja ndo é mais direccionada para os senhores do céu,
mas para os autodenominados ‘deuses’ na terra. Surgem as
monarquias absolutas, surgem as materializacdes terrenas da
religido — os dogmas. O campo da religido restringe-se. A ciéncia
emerge como nova ‘Teligido’ que se dissocia de tudo que se liga ao
espirito. De olhos vendados, ciéncia e religido caminham varios
séculos sem comunicarem, sem se tolerarem, sem se integrarem.

A Reforma, embora tentasse reencontrar os caminhos do
espirito, fica inacabada®®. O ser humano esquece 0 cosmos ¢
centra-se, cada vez mais, na terra. De olhos postos na terra, s6 por
ela se interessa e, nem por isso, acede ao conhecimento dos
mistérios que a integram.

Com o chamado “[luminismo” instaura-se uma era de
‘aprisionamento do espirito’, s6 o que € passivel de ser mensuravel
pelo pensar analitico humano ¢ considerado verdadeiro, sério, de
interesse. S6 o mundo que é apreensivel pelos cinco sentidos de
base tem entrada nas academias, tudo o mais é relegado para o
dominio da metafisica que nédo cabe aos humanos instigar.

Como sonambulos que, seguindo os seus impulsos ndo se

apercebem da dimensdo do que vivenciam®’, assim caminha a

86 Die Reformation blieb unvollendet. (Richter 1995:212)

87 Sie gleichen Schlifern, die nachtwandelnd Impulse folgen, von denen sie
nichts wissen, und Traumern, deren Traume Erlebnisse von ungeheurer Grofie
ins Groteske und Narrische karikieren. (Richter 1995:212)
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humanidade atravessada por uma profunda inconsciéncia

paradoxalmente rotulada de 4luminista’.

1.2.6.2. Da Beleza como Harmonia & Beleza como Forca

A passagem do Renascimento para o Barroco faz-se de forma
lenta e calma. O ideal de beleza metamorfoseia-se, enquanto que
no Renascimento beleza se associava a harmonia, com 0 Barroco
beleza torna-se sinénimo de forca, forca essa que se revela com
maior intensidade na arquitectura. Presencia-se um afastamento
das formas geométricas que predominavam no Renascimento — o
rectangulo, o quadrado, o circulo - substituindo-se por uma
preferéncia pela elipse, pela hipérbole, pela parabola (Richter
1995:213).

O espaco interior comega a Crescer, a multiplicar-se, como
uma semente que brota. O espago interior supera-se, comunica
com outros espacos interiores (escadarias, janelas, portas),
transforma-se num jogo, um jogo que busca o espaco interior que
esta para la do espacgo interior. O espaco interior penetra o mundo
exterior®®. Janelas e portas passam a constituir limiares entre o
espagco interior e o espago exterior, uma caracteristica que se pode
observar tanto na pintura como na arquitectura®.

Na pintura, as cores revelam a sua luminosidade
contrastando com a simultaneidade da sombra, eximiamente
exemplificado por Rembrandt, pseudonimo de R. Harmensz van
Rijn, (1606-1669). A proliferacdo de nus retratados por Rubens
(1577-1640)% acentua o mergulho nas forcas arquetipicas da vida.

88 Der Innenraum wachst in die Auenwelt hintiber. (Richter 1995:219)

89 Ver imagens (24 a), “A Carta” de Jan Vermeer van Delft e (24 b), em anexo, na
imagoteca.

9 Ver imagem (25 a), “O Levantamento da Cruz’ de Peter Paul Rubens, em
anexo, ha imagoteca.
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O Barroco termina com a exagerada decoracao de superficies
do Rococd, a arte ora reveladora dos mistérios do mundo, cai na

mera decoracéo da vida social da corte francesa...

Die Kunst sinkt herab zur Dekoration des gesellschaftlichen
Lebens. Elegante Bildnisse, Szenen aus dem Theater, das die
Gesellschaft sich selbst stellt.91 (Richter 1995:227)

E todos esses excessos morrem culminando na Revolugao
Francesa. Perde-se a heranca da Antiguidade Classica, perde-se a
heranca do Renascimento e acorda-se para um mundo que
cresceu ha muito tempo, que ha muito tempo envolve o ser

humano...

1.2.6.3. O Interior do Mundo Exterior

Mensch und Welt sind integrante Hélften.%2
Novalis

Com o Romantismo inicia-se uma nova etapa, a
manifestacdo do interior do mundo exterior, surge uma nova
paisagem, aprende-se a reconhecer a esséncia por detras da
aparéncia, equiparavel ao encanto da princesa do conto de fadas
que necessita ser desencantada para se poder revelar. Note-se que
é no Romantismo Alemdo que os Irmdos Grimm coleccionam os
milenares contos de fada até entdo dominio tnico da tradigéo oral.

O ser humano penetra o limiar que o separa do interior do
mundo exterior, as pinturas de Casper David Friedrich, de seres
humanos retratados de costas perante a paisagem sdo disso

exemplo (Richter 1995:233), como se a entidade divina da terra

91 /A arte desvaloriza-se transformando-se em decoracao da vida social.
Figuracdes elegantes, cenas do teatro que a propria sociedade se engendra.
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estivesse enfeiticada e precisasse ser libertada. Richter cita Casper
David Friedrich a propésito da aptidao do pintor, dizendo que no
caso deste ndo conseguir ver a esséncia das coisas ser preferivel
optar por ndo pintar, pois o que ira retratar sera um mundo

doente, sem vida:

Sieht der Maler nichts ‘in sich’, so unterlasse er auch zu malen,
was er vor sich sieht. Sonst werden seine Bilder den spanischen
Wanden gleichen, hinter denen man nur Kranke oder gar Tote
erwartet.93

(C. D. Friedrich apud Richter 1995: 233)

Uma vez que o mundo enquanto aparéncia, enquanto exterior do
mundo exterior, estd moribundo, é demanda do artista procurar
as esséncias vivas por detras das aparéncias, ¢ demanda do
artista revelar... se nada tem a revelar, ndo queira ser artista.

Os Romanticos procuraram fundir-se com a natureza,
procuraram ver para além do visivel, procuraram penetrar a alma,
o interior do mundo exterior integrando-o. Mais que um rétulo de
panteismo cuidaram de prestar reveréncia a terra viva, cuidaram

de a (re)divinizar...

1.2.6.4.0 Desencanto. A Morte da Beleza. A Soliddo do Mundo.

Die Kunst, das ist der Mensch
hinzugefiigt zu der Natur, die er
entbindet.%4

Vincent van Gogh

92 /O ser humano e o mundo sdo metades integrantes.

93 / Se o pintor nao vé nada ‘em si’, entdo € melhor que nao pinte o que vé a sua
frente. Sendo, as suas pinturas tornam-se semelhantes a paredes espanholas
atras das quais s6 se esperam doentes e moribundos.

94 /A arte é o ser humano acrescentado a natureza que ele da a luz.
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Ap6s o Romantismo segue-s€ um novo periodo marcado pelo
materialismo e pelo intelectualismo, matéria e mente analitica
voltam a perpetuar o curso da humanidade ocidental. Sucedem-se
os multiplos Gsmos’. O ser humano situa-se perante o Nada, tem
de encontrar tudo em si, tal como na maxima de Jean Paul Sartre
em L’Etre e le Neant: “L’homme est jetté dans le monde, il est
condamné a étre seul, il est responsable pour soiméme”.

O ideal, o motor da arte ja ndo € a beleza, mas a verdade.
Vincent van Gogh®, filho da primeira geragdo de Modernistas
pintou o mundo que via — pobre, feio, velho. Apés um longo
periodo de confronto com a crueldade do mundo das aparéncias
descobre a beleza da luz que emana ao emergir da trevas,
descobre a aura dos campos de trigo, descobre uma nova terra
que quer surgir sendo o artista ‘a sua parteira’.

Eis mais um ponto de viragem no plano artistico — a partir
de agora ja ndo se produzem obras de arte se o artista s6 olhar
para o objecto que pretende retratar do ponto de vista exterior. O
lugar da inspiragdo € simultaneamente o lugar onde se sentiu a
morte das coisas — é o ‘Eu’ humano. E da identificacdo do ‘Ew’
humano com o objecto exterior que nasce o acto criativo®. A

consciéncia subjectiva da paisagem de Cézanne®’ disto exemplo.

95 Ver imagem (26 a), “Ceara de Trigo com Ciprestes” de Vincent van Gogh, em
anexo, na imagoteca.

9 Der Ort der Verklarung, der Ort der Inspiration ist eben das, was zunéachst als
die Statte des Todes erfahren worden ist: das menschliche Ich. Von nun an wird
kein Kunstwerk mehr entstehen, wenn der Kinstler nur von aufien auf seinen
Gegenstand blickt. Der eigentliche schopferische Akt wird erfahren in einem
Vorgang, den man Ichsagen zum Gegenstand’, ‘sich-identifizieren mit dem
Gegenstand’ nennen mochte. (Richter 1995:241) / O lugar da rendic¢ao, o lugar
da inspiracéo é exactamente aquele que é vivenciado como um lugar de morte: o
eu do ser humano. A partir de agora ja ndo havera mais obras de arte, se o
artista s6 olhar para o seu objecto do exterior. O acto criativo, propriamente dito,
é experienciado num processo que se entende como um ‘dizer-eu-ao-objecto’,
uma identificacdo com o objecto.

97 Ver imagem (27 a), “O Monte de Sainte-Victoire visto do Planalto de Bibermus”
de Paul Cézanne, em anexo, na imagoteca.
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A forca criativa reside no ‘Eu’ do artista, que para tal se tem
que modelar. O processo criativo esta ligado ao reconhecimento,
reconhecer é criar (Richter 1995:243).

Gauguin®, por seu turno, apreende os Huna do Taiti
recorrendo as cores puras, as formas grandes e simples -
conseguindo desse modo penetrar num mundo de seres humanos
que ainda vivem num transe césmico, em cujas vidas floreadas
ainda habitam deuses ancidos (Richter 1995:246). Gauguin
presenteia-nos com a memdria de um longinquo estado de
consciéncia no qual nos revemos no espelho do tempo.

Eis o tempo em que o ser humano nao se experiencia
somente como criatura, mas lhe surge a oportunidade de, ele

préprio, ser criador...

1.2.6.5. Perfuracio do Espaco. Diluicio do Tempo

Da, wo das Zentralorgan aller zeitlich-
raumlichen Beweglichkeit, heifie es
nun Hirn oder Herz der Schépfung, alle
Funktionen veranlaft, wer moéchte da
als Kiinstler nicht wohnen? Im Schof
der Natur im Urgrund der Schépfung,
wo der geheime Schliissel zu allem
verwahrt liegt? 9°

Paul Klee

Se com a primeira geragdo de Modernistas se localizou a
forca criativa no ‘Eu’ e consequente necessidade de fusdao com o
objecto a retratar, com a segunda gera¢ao de Modernistas, que
cruzaram a viragem do século XIX/XX, a expedi¢do ao interior do

mundo exterior aprofunda-se.

98 Ver imagem (28 a), “Sonhos Ternos” de Paul Gauguin, em anexo, na
imagoteca.

99 / Qual o artista que nao quer viver no 6rgao central de todo o movimento
espaco-temporal, quer se chame cérebro, quer coracédo da criacao? No leito da
natureza, na base arquetipica de toda a criagéo onde € guardada a chave secreta
de toda a revelacdo?
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Se desde o Renascimento a preocupagio era pintar os
objectos tal como se apresentavam, tal como ‘pareciam’, a
demanda que agora se coloca € pintar os objectos tal como sd0 no
seu mundo (Richter 1995:248).

Para aceder ao interior do mundo exterior foi necessario
perfurar a barreira separadora, o limiar do interior do mundo
exterior, eis que surge o Cubismo.

A perspectiva tinha sido conquistada qguando o ser humano
se via como o centro do mundo, via o mundo do seu ponto de vista,
esse ponto de vista estava fora, estava frente ao mundo. A partir do
momento em que o ‘Eu’ penetra o interior do espago exterior, o ‘Eu’
também entrou no interior do mundo, o espago partiu-se, a
perspectiva quebrou-se. O interior do mundo exterior é passivel de
ser visto de varios angulos em simultaneo — é esse exercicio que
podemos contemplar nas janelas de Delaunay, nas obras de
Braque, na fase cubista de Picasso'®.

Para além da perfuracdo do espaco interior do mundo
exterior, deparamo-nos com a dilui¢éo de outra coordenada,
aparentemente tdo poderosa — o tempo. Com a diluicdo do tempo,
passado e futuro podem coexistir no presente, Chagali'®! conduziu
com mestria essa deslocagéo temporal.

Aquilo que van Gogh iniciou, ao revelar as forcas formadoras
das arvores, das nuvens, das estrelas, do sol, consagrou-se como o
inicio do desaparecimento das formas do mundo visivel que se
foram substituindo por formas, contornos de forcas criadoras
arquetipicas, Urkrifte, for¢as essas que constituiram a base para a

arte abstracta.

100 Ver imagem (29 a), “Ambroise Vollard” de Pablo Picasso, em anexo, na
imagoteca.
101 Ver imagem (30 a), “Eu e a Aldeia” de Marc Chagall, em anexo, na imagoteca.
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1.2.6.6. Atravessando os Horizontes da Vigilia

Gottfried Richter cita Erhart Kastner que se pronuncia sobre
Paul Klee como um pintor que tentara pintar objectos que
habitavam entre o sono e a vigilia (Richter 1995:255),
representando deste modo um testemunho sobre o acordar da arte
para um mundo que até entdo estava oculto na esfera do sono. O
que nos conduz de volta a um epiteto inicial de Paul Klee Kunst
gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern macht sichtbar‘ (‘A arte
nio revela o visivel, a arte torna visivel). Tornar visivel requer
reconhecimento prévio, o artista tera que reconhecer para poder
tornar visivel.

No entanto, o que encontramos no Surrealismo, por exemplo,
é a subserviéncia ao automatismo psiquico, a negacdo da forca
criadora do artista, a incapacidade de reconhecer para tornar
visivel.

Outros se seguem que se deixam reger pelos fluxos da
automatizacdo psiquica, pela anulagdo da forga criadora do ‘Bu’,
pela indiferenca gélida, legando-nos devastacdo, sombras, vazio —
cenarios que corroboram qualquer inferno anteriormente
retratado!®2.

Ao irromper pelo interior do espago exterior o ser humano
cruzou o limiar, ele préoprio terd que ser o seu guardido, ele
proprio tera que encontrar a forga criadora tal como o Fausto...

Para tal o artista tera de aprender a conhecer-se, tera de
fundir-se com o objecto que pretende retratar, para ver para além

do visivel, para reconhecer, para poder tornar visivel...

102 Und was nun auf ihren Bildern auftaucht, ist allerdings etwas, was es noch
nicht gegeben hat. Denn die Holle haben schon viele gemalt. Dies aber ist
schlimmer: die Landschaft der nie endenden Ode, des letzten, endgiiltigen
Todes, in der nur noch Gespenster stehen. (Richter 1995:258) / E o que surge
nas suas telas é, de facto algo que ainda ndo existiu desse modo. Porque o
inferno ja muitos o pintaram. Mas isto é bem pior: a paisagem eternamente sem
vida, a paisagem da ultima e derradeira morte sobre a qual s6 se situam
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1.2.7. Sobre o Criar da Esséncia Humana para o

século XXI. Novos paradigmas.
1.2.7.1. Redefinir o ‘real’

Ao longo desta viagem pelas vivéncias do humano na arte, suas
manifestacoes e transformacdes atingimos, mais uma vez, um
momento de limiar, uma encruzilhada onde cabe reflectir sobre o
proposito da arte para o século XXI, sobre o propdsito da evolugao
da consciéncia humana no inicio de um novo milénio.
Continuamos envolvidos por paradigmas que apelidam de
‘realidade’ o que percepcionamos do mundo exterior e de
‘imaginacéo’ o que percepcionamos do mundo interior.
Sobrevalorizamos o mundo exterior, contihuando oS maiores
desconhecidos de nés préprios. Como podemos aceder ao interior
do mundo exterior se desconhecemos o interior do nosso mundo
interior? Cem anos apdés as revolucionarias descobertas do
4nconsciente’, perseguimos em ndo saber relacionar os sonhos
nocturnos com a vida diurna, continuamos a néao integrar a
constitui¢do plena do ser, continuamos a reduzir o ser humano
aquilo que é passivel de ser entendido pela mente analitica,
continuamos a néo entender a origem dos nossos sentimentos, dos
nossos medos, das nossas intui¢des. Continuamos a negar tudo o
que é passivel de ser apreendido pelo hemisfério direito. E, no
entanto, chegamos, de facto, a uma encruzilhada em que as
ferramentas positivistas, o mero rotular classificante, a régua € o
compasso que orgulhosamente ostentamos ja nao nos trazem as

respostas para as perguntas que s€ nos colocam.

espiritos-sombra. Ver imagem (31a), “O Hospital” de Edward Kienholz, em
anexo, na imagoteca.
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Nao tera chegado o tempo de redefinirmos o que € ‘real? O
que é ‘original’® Perante imagens digitalmente transformaveis,
perante corpos cirurgicamente moldaveis, perante alimentos
quimicamente alteraveis... podemos continuar a sobrevalorizar o
exterior das coisas, as imagens-aparéncia?

Como resposta a este impasse propomos uma mudanca de

paradigma — procurar a esséncia das coisas.
1.2.7.2. Expedicio ao Interior do Ser

O caminho rumo a esséncia passa, €m nosso entender,
necessariamente, por uma expedi¢éo ao interior do ser. Desbravar
o mapeamento da psique humana pode ajudar a integrar os seus
mistérios. Munindo-nos das ferramentas que, ao longo da historia,
alguns antepassados ‘Gluminados’ nos foram legando podemos
atentar construir novos modelos, novas mundivisGes que se
coadunem com a mudanca dos tempos que estamos a vivenciar,
que se coadunem com o limiar que estamos a cruzar.

Nesta era faustica, cabe ao ser humano olhar-se como um
todo, cabe ao ser humano mergulhar no seu interior tentando
alcancar os limites do seu ser que nunca ousou cruzar antes. Para
tal a Escola de Mistérios do terceiro milénio reside no proprio ser
humano. Nao podemos continuar a negar-nos Como Seres inteiros.

A demanda rumo ao ‘homo integral’, rumo ao Pan-
.Antropos’, requer uma redefinicdo da indole do ser. Para tal
propomos, entre outros, a recuperacido dos estudos desenvolvidos

por Carl Gustav Jung (1875-1961)%, propomos o modelo da psico- .

103 O modelo do ser desenvolvido e vivenciado pelo médico psiquiatra de Zurique
Carl Gustav Jung descreve a constituicdo das componentes do ser, da persona
as subdivisdes do inconsciente, a anima, o animus, a sombra, os arquétipos, o
inconsciente colectivo até ao self. O caminho que o ser desenvolve descobrindo e
‘descascando’ as varias ‘peles’ denomina-se processo de individuagao. Poder-se-
ia equiparar esse processo que o ser humano do século XXI podera ter de
percorrer sozinho, as iniciacées desenvolvidas nas Escolas de Mistérios da
Antiguidade. Aceder ao self, é aceder & esséncia divina que permeia o ser, é
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sintese desenvolvido por Roberto Assagioli'®, propomos a
integracdo dos estudos desenvolvidos no ambito da psicologia
transpessoall®, propomos a leitura do modelo da Psicologia
Integral desenvolvido por Ken Wilber!®.

Para que as expedi¢des ao interior do ser se possam realizar
& necessario criar novas Escolas de Mistérios onde as vias do
autoconhecimento possam ser ensinadas. Essas deveriam ser as
Escolas do Futuro, as Academias do Futuro onde o Hérus egipcio,
o Apolo grego, o Parcival medieval, o Homem de Vitruvia
renascentista, o Fausto contemporaneo, se possam encontrar para,
partilhando o conhecimento € as vivéncias, partirem rumo ao Pan-

Antropos...

aceder a sabedoria que rege o cosmos, é penetrar o interior do mundo exterior.
No segundo capitulo iremos integrar e desenvolver este modelo de Jung.

104 Roberto Assagioli sintetizou de forma brilhante as conquistas da psicologia do
século XX no seu classico ‘modelo do ovo’. A modelo da psico-sintese sera
apresentado no segundo capitulo. :

105 O ramo da Psicologia Transpessoal em Portugal desenvolve as suas pesquisas
a partir da Associagdo Luso-Brasileira de Transpessoal presidida pelo médico
psiquiatra Professor Doutor Mario Simodes da Faculdade de Medicina de Lisboa.
Esta associacio promove projectos de investigacdo, cursos de formagédo e
divulgacao regular com parcerias internacionais. Remetemos, de novo, para a ja
referida obra Psicologia da Consciéncia. Pesquisa e reflexdo em Psicologia
Transpessoal-

106 Ken Wilber, o pai da Psicologia Integral, desenvolveu um trabalho de sintese
sobre as correntes de pensamento ocidentais e orientais.
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We may expect psychological research, on the one hand,
to explain the formation of a work of art, and on the other

to reveal the factors that make a person artistically creative.

C. G. Jung, “Psychology and Literature”
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In transpersonal states,
we have the potential to experience ourselves
as anything that is part of creation,

as well as the creative principle itself.

Stanislav Grof, The Cosmic Game. Explorations of the Frontiers of

Human Consciousness
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2.1. A Missdo da Arte

Poets and psychologists are blood
brothers ... both share a vital interest in
the understanding and enhancement of
the human heart, its emotions and its
experiences.

Albert Rothenberg

Optamos por propor na primeira parte deste estudo uma
mudanca de paradigma da analise microscopica, miopia do todo, a
sintese macroscopica, do ‘homo miope’ a0 homo integral, ao Pan-
Antropos, da desconstrucao a integracao, a visdo do todo. A
metodologia utilizada centrou-se na observacao sintética e
macroscopica do percurso da evolugdo da consciéncia da
humanidade a luz de vivéncias e manifestagoes mitologicas através
da arte. Nesta sequéncia, é nosso intuito aprofundar agora a
analogia existente entre os processos criativos € o ganho de
consciéncia centrados no ser individual.

Antes de procedermos a abordagem que pretendemos fazer
relacionando os processos criativos e o propésito da arte com a
composicdo do Ser, iremos, de seguida, tracar um percurso
introdutério e reflexivo sobre a missdo da arte e do artista. Para tal
finalidade, recorremos a uma pandplia de textos de autores de
diferentes areas e de diferentes épocas, propondo, desse modo, um
intercambio fértil e ampliado. Com esse intuito, seleccionamos
Rudolf Steiner (1861-1925), cientista, filésofo, pedagogo e fundador
da antroposofia, William Wordsworth (1770-1850), poeta, Carl
Gustav Jung (1875-1961), médico psiquiatra e Anténio Damasio,

neurobiélogo.
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Apés esse breve incurso tedrico, iremos consultar
testemunhos de ‘criadores’ consignados nos ultimos trés séculos
em quatro dominios da arte - Friedrich Nietzsche (1844-1900),
escritor e filosofo, Vincent van Gogh (1853-1890), pintor, Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791), compositor e Henry Moore {1898-
1086), escultor - sobre as suas vivéncias do processo criativo,
sobre as suas percepcoes daquilo que € arte € como se constroi.
Para concluir esta abordagem introdutoria iremos estudar os
pressupostos teéricos do filosofo americano contemporaneo, Ken

Wilber, sobre o proposito criativo € a missao da arte.

2.1.1. A Arte de elevar a Terra ao Céu continuando a Criacéo

O belo é algo sensorialmente real que

aparece como se fosse uma ideia.
Rudolf Steiner

Na conferéncia intitulada “Goethe como Inaugurador de uma
Estética Nova” (“Goethe als Vater einer neuen Asthetik”), proferida
em 1889 na Associacio Goethe em Viena e publicada em 1909,

Rudolf Steiner!, ao reflectir sobre o proposito da arte, sublinha que

Em caso algum a realidade tal como se apresenta aos nossos
sentidos é algo em que o homem, tendo chegado a um nivel
superior de cultura, possa permanecer. S6 quando o génio

humano transcende esta realidade, rompendo o invélucro para

1 Rudolf Steiner foi o editor da obra cientifica e Johann Woligang von Goethe.
Esse trabalho, que desenvolveu ao longo de varios anos, veio influenciar o curso
do seu vasto trabalho de investigacdo nos mais variados dominios, tais como a
antroposofia (ciéncia do espirito), a Euritmia, a pedagogia Waldorf, a agricultura
biodinamica e a medicina antroposéfica. Um dos maiores tributos que Rudolf
Steiner deixou a Goethe foi 0 ‘Goetheanum’, sede da Sociedade Antreposéfica
Geral e da Escola Superior Livre em Dornach, Suica. Como introducao a vida e
obra de Rudolf Steiner aconselha-se a leitura de Gilbert Childs (1996/1995),
Rudolf Steiner: His Life and Work.
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penetrar o cerne, ¢ que se lhe revela o que coere o mundo no seu
intimo. (Steiner 1998/1909: 19)

Steiner relaciona a evolugcdo cultural do ser humano com a
necessidade de superacdo do mundo dos sentidos acompanhado
por um caminho de procura da esséncia das coisas, o ‘cerne’. Nesta
sequéncia, aponta para o facto que tal mundo, no qual o ser
humano irrompe a barreira do sentidos, ainda nao existe, sendo,
por isso, necessario que o ser humano, ele proprio, crie esse
terceiro reino — o reino da arte, ao lado do reino da razao € do reino
dos sentidos (Steiner 1998/1909:20). Steiner descreve, neste
contexto, o propésito divinizante da arte € da elevacao artistica

citando Goethe:

O homem, sendo o cume da Natureza, considera-se a si mesmo,
por sua vez, como uma Natureza completa que tem de fazer
surgir, em si, um novo cume. Para isso ele evolve,
compenetrando-se com todas as perfeicdes e virtudes, invocando
escolha, ordem, harmonia e significacao para, finalmente, elevar-
se a producdo da obra artistica — que, ao lado de suas demais
accoes e obras, assume um lugar brilhante. Uma vez realizada,
essa obra, na sua realidade ideal, esta diante do mundo,
produzindo destarte um efeito duradouro ou até desenvolvendo o
supremo efeito - pois desenvolvendo-se espiritualmente a partir
de todas as forcas, ele assimila tudo o que merece gloria,
veneracio e amor e eleva a forma humana acima de si mesma,
compenetrando-a de alma; ademais, encerra o circulo de sua vida
e suas accoes e deifica-a para o presente, que engloba o passado
e o porvir. (Steiner 1998/1909:20) \

Nesta eximia abordagem, Steiner, localiza a importancia da obra
prima como marco no desenrolar do propdsito da humanidade
rumo a uma perfeicdo maior, rumo a deificagdo humana. Como

resultado do trabalho pessoal que o artista tem de desenvolver
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para alcangar a obra prima pode alcangar € acabar por se colocar
na eternidade.

Neste contexto, Steiner atribui uma elevada importancia a
arte como motor indispensavel para o progresso cultural da

humanidade. Por isso, € ainda a propdésito do artista, adianta que

Para o artista todo o lado externo da sua obra tem de expressar o
interior; no caso dos objectos da natureza, o interior nao coincide
com a forma externa, e o génio humano tem de investiga-lo para
chegar a sua cognicao.

(Steiner 1998/1909:29)

Como ja sublinhamos atras, a proposito da evolugdo da
consciéncia da humanidade através da arte para o século XXI, o
artista tem de saber revelar algo para além do visivel, tem que
saber penetrar o interior do mundo exterior — € essa mesma
mundivisdo que encontramos aqui desenvolvida.

Steiner real¢ca, como é importante, que o artista conduza os
objectos a uma dimensao divina, nao sendo importante o que o
objecto é, mas o que o objecto elevado a sua forma mais perfeita
poderia ser. Para tal, o artista deve descobrir o ponto no objecto a
partir do qual pode desenvolver esse intuito continuando a criagao.
Diz-nos Steiner que ‘a suprema meta da Arte é para Goethe,
transmitir, através da aparéncia, a ilusio de uma realidade
superior.’ (Steiner 1998/1909:32) E neste contexto, a propdsito da
compreensao do belo, e ainda citando Goethe, Steiner aponta para

a correlacdo desse entendimento com a dignidade humana:

A lei que se torna manifesta com a maior liberdade e de acordo
com as suas préprias condi¢cdes produz o objectivamente belo —
que, no entanto, pressupde sujeitos dignos para poder ser
compreendido. (Steiner 1998/1909: 31)
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Aqui estabelece-se uma relacdo entre o grau de evolucéao da obra,
ou seja do belo, e o grau de evolucao do ser que a contempla. Um
elemento que, devido a sua importancia no contexto da ‘teoria da
integracao’, adiante iremos retomar. No mesmo contexto, Steiner
refere ainda que se trata de decadéncia da arte quando a mesma
procura as suas motivagoes na obtengio de prazeres inferiores € no
mero divertimento. Numa perspectiva cosmoldogica da arte seria
redutor liga-la meramente a prazeres pessoais efémeros.

Steiner reflecte ainda sobre os motivos que podem induzir o
ser humano a uma demanda de se transcender através da obra de
arte:

Portanto, a razio para o prazer nos objectos da Arte nao sera
outra sendo a razio que nos leva a experimentar aquela elevagao
alegre perante o mundo das ideias, a qual permite ao homem
transcender-se. O que nos proporciona uma tal satisfacdo no
contacto com o mundo das ideias? Nada mais senao a paz ¢ a

perfeicio celestes que ele contém.
(Steiner 1998 /1909:32)

E portanto a procura da paz e da perfeicdo que incentiva o ser
humano a alcancar o mundo das ideias, o mundo dos arquétipos.
Dai deduz que para o belo nos poder proporcionar uma igual
elevacio, tera de ser estruturado analogo a ideia, sublinhando que
o belo nido é a ideia, mas que adquire qualidade de ideia. E por isso
missdo do artista elevar a obra de arte a uma esfera divina. Neste
contexto e, a proposito, Steiner aponta para uma estética do

futuro:
Ora, a estética partindo da definicio de que ‘o belo é algo

sensorialmente real que aparece como se fosse uma ideia’, sem

davida ainda ndo existe — tera de ser produzida. Ela pode ser
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chamada simplesmente a ‘estética da cosmovisao de Goethe’. E
essa é a estética do futuro. (Steiner 1998/1909:34)

Elevar a terra ao céu é missdo da arte e do artista que aqui, a
partir de Goethe e Steiner, tentamos repor € relembrar. Muito mais
que imitar a natureza tal como se apresenta, muito mais que deixar
fluir os impulsos primdrios, o ‘subconsciente’,? de quem cria, muito
mais do que meros jogos cognitivos, muito mais que um laboratério
experimental, a arte tem um propésito, o propésito de continuar a
criacdo ‘onde o espirito divino o abandonou’, o propésito do artista é
tornar-se criador, ndo com o intuito de produzir para o mundo finito,
mas para o transcender — a missdo da arte é romper o casulo das

dimensées envolventes abrindo caminho para novas galaxias.

2.1.2. Ser poeta

What is a poet? To whom does he
address himself? And what language is
to be expected from him? — He is a man
speaking to men: a man it is true,
endowed with more lively sensibility,
more enthusiasm and tenderness, who
has a greater knowledge of human
nature, and a more comprehensive soul,
than are supposed to be common
among mankind.

William Wordsworth, Preface to Second
Editon of Lyrical Ballads

Na continuacio da nossa abordagem reflexiva sobre a missao
da arte como elemento decisivo para a e\(olugéo cultural da
humanidade, encontramos em “Preface to Second Edition of Lyrical
Ballads” de William Wordsworth (1770-1850), poeta de destaque do
romantismo inglés, valiosos contributos sobre as caracteristicas
particulares que definem o poeta. Wordsworth atribui ao poeta um

lugar de destaque em relagdo aos outros seres humanos, sendo
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que, para além do pressuposto de ser dotado de uma sensibilidade
viva, ele tera de ter um profundo conhecimento da natureza
humana e da alma humana.

Para além das qualidades referidas, aponta também para as
capacidades que o poeta tem que desenvolver a fim de poder ver
para além do visivel, a fim de se capacitar de apreender o que nao

esta ao alcance de outros seres humanos captarem.

To these qualities he has added a disposition to be affected more
than other men by absent things as if they were present; an
ability of conjuring up in himself passions, which are indeed far
from being the same as those produced by real events (...)
(Wordsworth 1997/1789:81s)

Tal como Goethe e Steiner, também Wordsworth faz apelo a
capacidade do poeta ver para aléem do visivel, criando a
possibilidade de continuar a cria¢ao do invisivel a partir do visivel.
Encontramos aqui uma inequivoca descricéo de uma ampliacdo do
campo de percepcdo, de uma ampliacao do campo da consciéncia.
E tal como em Goethe e Steiner, também Wordsworth destaca a
inter-relacdo entre o trabalho de meditacdo e ampliacdo da
consciéncia do poeta, € o efeito de iluminacao, fortalecimento €
purificacdo dos afectos do leitor que se confronta com a obra do

poeta que efectuou tal processo.

For our continued influxes of feeling are modified and directed by
our thoughts, which are indeed the representatives of all our past
feelings; and as by contemplating the relation of these general
representatives to each other, we discover what is really
important to men, so, by the repetition and continuance of this
act, our feelings will be connected with important subjects, till at
length, if we be originally possessed of much sensibility, such

2 Ver glossario.
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habits of mind will be produced, that by obeying blindly and
mechanically the impulses of those habits, we shall describe
objects, and utter sentiments, of such nature, and in such
connection with each other, that the understanding of the reader
must necessarily be in some degree enlightened, and his affection
strengthened and purified.

(Wordsworth 1997 /1798:82)

Wordsworth descreve o longo e repetido processo de
autoconhecimento do mundo interior que o poeta deve desenvolver
para que o resultado desse processo possa ecoar na sua obra e,
desse modo, transformar e beneficiar o leitorr Em suma,
Wordsworth partilha uma visdo da arte como missao, como motor
de evolucido, para quem cria e para quem beneficia daquilo que foi

criado.

2.1.3. Da Criacdo Artistica Psicologica a Criacdo Artistica

Visionaria

Psychology and the study of art will
always have to turn to one another for
help, and the one will not invalidate the
other.

Carl Gustav Jung

Na continuac¢ao da nossa ‘expedicdo’ rumo ao entendimento
da missdo da arte, iremos de seguida estudar um contributo de
Carl Gustav Jung intitulado “Psychology and Literature”.

Jung destingue trés factores importantes, por um lado, a
obra de arte como produto final de actividades psicologicas
complicadas aparentemente intencionais, por outro, o artista —
tratando-se, nesse caso, de um aparelho psiquico mais complexo
ainda e, finalmente, o eco que o trabalho do artista provoca
ajudando a ampliar a consciéncia de quem se confronta com a

obra criada.
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In the first instance we must attempt the psychological analysis
of a definitively circumscribed and concrete artistic achievement,
while in the second we must analyse the living and creative
human being as a unique personality. Although these two
understandings are closely related and even interdependent,
neither of them can yield the explanations that are sought by the
other.

(Jung 1997 /s.d.:217)

O ponto de partida de Jung, ao analisar a constituicio
psicolégica, quer da obra, quer do autor da mesma, acrescenta um
novo elemento as nossas reflexées, a importancia do entendimento
do factor psicolégico inerente ao processo criativo.

Jung distingue dois modos de criacdo artistica, a criacéo

artistica psicolégica e a criacao artistica visionaria.

The psychological mode deals with materials drawn from the
realm of human consciousness — for instance, with lessons of life,
with emotional shocks, the experience of passion and the crises
of human destiny in general — all of which go to make up the
conscious life of man, and his feeling life in particular. (Jung
1997 /s.d. 220)

A criagdo artistica psicolégica relaciona-se com o foro
‘consciente’, ou seja, nutre-se sobretudo do dominio das vivéncias
afectivas acessiveis a memoria consciente. Neste dominio, a criacao
do poeta constitui-se como uma interpretacdo e iluminacdo de
contetdos conscientes das variagdées humanas pendulares entre a
alegria e a tristeza. A denominacéo de ‘criacdo artistica psicologica’
baseia-se no facto de este tipo de criacdo, em nenhum momento,

transcender o dominio da inteligibilidade psicolégica. Tudo o que
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abarca este tipo de criacdo, bem como a sua expressdo, seja em
que material for, insere-se no foro do inteligivel.
No ambito da criacdo artistica visionaria, Jung abre portas

para dimensédes do interior menos conhecidas:

The experience that furnishes the material for artistic expression
is no longer familiar. It is a strange something that derives its
existence from the hinterland of man’s mind - that suggests the
abyss of time separating us from pre-human ages, or evokes a
super-human world of contrasting light and darkness.

(Jung 1997 /s.d. 220s)

O campo de nutricdo que subjaz a criacio artistica visionaria
ultrapassa o foro do inteligivel, do conscientemente perceptivel,
provindo de territdrios recénditos da mente humana que
ultrapassam a nocao de tempo e de espaco. Este tipo de criacdo
artistica, como iremos ver adiante, pode beber tanto no
subconsciente quanto no supraconsciente, esses grandes

‘territorios’ ainda pouco explorados pelo ser humano.

Human passion falls within the sphere of conscious experience,
while the subject of the vision lies beyond it. Through our feelings
we experience the known, but our intuitions point to things that
are unknown and hidden - that by their very nature are secret. If
ever they become conscious, they are intentionally kept back and
concealed, for which reason they have been regarded from
earliest times as mysterious, uncanny and deceptive. (...) He
protects himself with the shield of science and the armor of
reason. His enlightenment is born of fear, in the daytime he
believes in an ordered cosmos, and he tries to maintain faith
against the fear of chaos that besets him by night. (Jung
1997 /s.d.:224)
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Jung aprofunda a dicotomia que distingue o foro do
consciente, os sentimentos e a razido, do foro da visdo e da
intuicao. A intuicdo permite o acesso ao desconhecido, misterioso e
secreto do qual o ser humano armado de razdo se defende
profundamente. A rejeicio € o0 n&o conhecimento do campo
nocturno, inconsciente do ser humano, amplia e recalca os seus
medos. Como referimos no capitulo um, a opc¢do do nio confronto
com o0 ‘centauro’, com o lado sombra, nao impede que a qualquer
momento ele ndo possa emergir, deixando a razdo humana
impotente e incapaz de o assimilar. Tendo sido essa a via escolhida
pela cultura ocidental prisioneira do iluminismo, da omnipoténcia
da razdo e dos sentidos, a componente oculta constituinte do ser

humano continua a espera dos seus exploradores.

It is only we who have repudiated it because of our fear of
superstition and metaphysics, and because we strive to construct
a conscious world that is safe and manageable in that natural
law holds in it the place of statue law in a commonwealth.

(Jung 1997 /s.d.: 225)

Neste sentido, Jung aponta um dos problemas fundamentais
da contemporanidade, a criacdo de um mundo ilusoriamente
seguro construido em torno de uma redoma onde s6 o que é
mensuravel pelas leis naturais prevalece. Um mundo do qual
Immanuel Kant (1724-1804)% expulsou a metafisica alegando a
incapacidade do ser humano aceder ao conhecimento da ‘coisa em
si’.’Em nome da integracdo dessa heranca continuamos envoltos
na busca do conhecimento sobre os mistérios do ser humano e da

vida.

¢ Para aprofundamento desta questio remetemos para a leitura de Matéria,
forma e esséncia. O Caminho cognitivo da Filosofia a Antroposofia de Rudolf
teiner.
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Ao invés, numa via rumo ao conhecimento integral do ser
humano, o ‘Século das Luzes’ deveria também ter procurado
métodos cientificos que permitissem sistematizar e compreender o
conhecimento metafisico, tal como desenvolvido na vasta obra de
Rudolf Steiner, por exemplo.

Esse conhecimento, do qual actualmente o ser humano
ocidental se priva, que no entanto ainda prevalece nalgumas
sociedades arcaicas, era transmitido, por iniciacdo, nas antigas
escolas de mistérios e nos rituais de passagem, permanecendo hoje

guardado na linguagem simbdlica do espolio mitoléogico:

The men’s councils and the totem-clans preserve this teaching
about hidden things that lie apart from man’s daytime existence
- things which from primeval times, have always constituted his
most vital experiences. Knowledge about them is handled on to
younger men in rites of initiation. The mysteries of the Graeco-
Roman world performed the same office, and the rich mythology
of antiquity is a relic of such experiences in the earliest stages of
human development. (Jung 1997/ s.d.: 226)

Neste contexto, entende-se o motivo pelo qual, no ambito da
formacdo em psicologia analitica junguiana, se estuda
meticulosamente as mitologias € os rituais ancestrais de algumas
culturas arcaicas visando, entre outros, um entendimento mais
profundo das herancas ocultas da humanidade, dos arquétipos, do

inconsciente colectivo?.

4 Para aprofundamento destas questdoes recomendam-se as leituras
introdutérias de Robert A. Segal (ed.), Jung on Mythology , Robert Coles (ed.),
Carl Gustav Jung. Selected Writings, Daryl Sharp, C.G. Jung Lexicon. Para além
destas obras introdutérias existe a edi¢io completa das obras de C.G. Jung no
original aleméo e em inglés. A sede, a partir da qual a formacdo junguiana é
coordenada a nivel mundial situa-se no C.G. Jung Institute em Zurique, Suica —
muito proximo do consultério e da residéncia de Carl Gustav Jung em vida.
Existem varios Institutos Jung no ambito da geografia internacional, no entanto,
o C.G. Jung Institute de Zurique, para além de oferecer formacio continua in
loco, que permite a qualificacio como Analista Junguiano(a), organiza
anualmente cursos intensivos de formacao introdutéria no Verdo. Em Portugal
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Estudos de Jung, baseados em dados recolhidos junto de
culturas arcaicas € sua comparacdo com testemunhos reunidos a
partir do trabalho analitico com os seus pacientes, revelam que
durante estados modificados de consciéncia, ou em nomenclatura
junguiana, ‘eclipses de consciéncia’, emergem a superficie tracos

de estados psiquicos primitivos.

It is a fact that in eclipses of consciousness - in dreams, narcotic
states and cases of insanity — there come to the surface states
and cases of insanity that show all the traits of primitive levels of
psychic development. The images themselves are sometimes of
such a primitive character that we might suppose them derived
from ancient esoteric teaching. Mythological themes clothed in
modern dress also frequently appear. (Jung 1997/s..d.: 226s)

Concluimos pois que, para o entendimento do subconsciente
humano, para a superacio da barreira das areas desconhecidas da
mente humana, estd indicado o estudo e a integracdo das
mitologias e dos rituais ancestrais das culturas arcaicas.

Apos este pequeno excurso em busca de significado para as
origens mitologicas da humanidade, regressamos ao nosso
propoésito em torno da missao da arte.

Encontramos também em Jung o pressuposto do artista, na
sua qualidade de ser criador, ter de, necessariamente, ultrapassar

o dominio da vivéncia pessoal:

What is essential in a work of art is that it should rise far above
the realm of the personal and speak from ‘\the spirit and heart of
the poet as man to the spirit and heart of mankind. The personal
aspect is a limitation — and even a sin - in the realm of art.

(Jung 1997 /s.d.: 229)

ainda nao existe nenhuma entidade oficial que permita o acesso a formacéao em
Psicologia Analitica Junguiana.
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Tal como Richter, citado no primeiro capitulo, também Jung
sublinha a importancia da obra de arte superar o dominio pessoal,
devendo ter por objectivo o0 dominio da humanidade.
Transcendendo o particular ascende a um nivel em que se pode
partilhar com a humanidade. Desprover a arte desse elemento
seria pecaminoso. Mais uma vez se atesta a obra de arte um lugar
de relevo para a evolucao da consciéncia humana, dai que caiba ao
artista, destituir-se da sua componente de ser particular, para
ascender a um estado de consciéncia de responsabilidade e de

missdo perante o que cria:

Art is a kind of innate drive that seizes a human being and
makes him its instrument. The artist is not a person endowed
with free will who seeks his own ends, but one who allows art to
realize its purposes through him. As a human being he may have
moods and will and personal aims, but as an artist he is ‘man’ in
a higher sense — he is ‘collective man’ — one who carries and
shapes the unconscious, psychic life of mankind. To perform this
difficult office it is sometimes necessary for him to sacrifice
happiness and everything that makes life worth living for the
ordinary human being. (Jung 1997 /s.d.: 229)

Como atras descrito, Jung atribui ao artista a missao de
contribuir para a iluminacdo do inconsciente colectivo através das
obras que cria, por isso deve colocar-se ao servico da arte
renegando oS seus intuitos pessoais para segundo plano. O artista
sendo portador de uma tamanha tarefa tera necessariamente de
desenvolver condutas e prioridades diferentes dos seres humanos
comuns. Esse arduo trabalho de disciplina e persisténcia permitir-
lhe-4 colocar obras de arte no dominio do impessoal, do

intemporal.
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This is why every great work of art is objective and impersonal,
but none the less profoundly moves us each and all. (Jung

1997/s.d.:231)

Encontramos, deste modo, a chave para o esclarecimento
sobre o que conduz a obra de arte — a colocag¢do do artista ao
servico da arte, a consciéncia de que uma obra de arte da forma ao
inconsciente colectivo, a abnegacao das motivacoes de foro pessoal
— permitindo que a obra de arte seja criada e colocada no plano do

impessoal € mova quem a contempla.

2.1.4. Da Consciéncia Nuclear a Consciéncia Alargada

Se a consciéncia nuclear constitui o
alicerce indispensavel da consciéncia, a

consciéncia alargada € o seu apogeu.
Anténio Damasio
Na continuacao desta viagem em demanda da missdo da
arte, voltemos agora a nossa atencido para os estudos
contemporaneos no ambito da neurobiologia damasiana para
entendermos as correlagdoes existentes entre esta e as
problematicas que temos vindo a desenvolver. Nos estudos de
destaque que Antonio Damasio tem vindo a realizar, salientam-se,
entre outros, aqueles publicados em O Sentimento de Si. O Corpo, a
Emog¢ao e a Neurobiologia da Consciéncia, onde encontramos a

definicido de dois tipos de consciéncia, a consciéncia nuclear e a

consciéncia alargada. A consciéncia nuclear

fornece ao organismo um sentido do si num momento - agora e
um lugar - aqui. O ambito da consciéncia nuclear € o aqui € o
agora. A consciéncia nuclear ndo ilumina o futuro, e o Gnico
passado que nos permite vagamente vislumbrar é o que ocorreu

no instante exactamente anterior. (Damasio 1999:35s)
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Significa, portanto, que o ambito da consciéncia nuclear €
limitado no espaco e no tempo. Na consciéncia alargada, por seu

turno,

tanto o passado como o futuro antecipado sido sentidos em
simultineo com o aqui e o agora, numa visdao abrangente cujo
alcance é tao vasto como o de uma histéria épica.

{(Damasio 1999:36)

A ampliacdo dos planos de percepcdao passa, por
conseguinte, pelo foro da consciéncia alargada. Mas, Damasio

adianta ainda, a propoésito da criatividade,

Se é verdade que a consciéncia nuclear constitui o rito de
passagem para o conhecimento, € igualmente verdade que os
niveis de conhecimento que abrem caminho a criatividade

humana sao permitidos pela consciéncia alargada.

(Damasio 1999:36)

Isto significa que as pesquisas contemporaneas no ambito
dos estudos da consciéncia, a partir da neurobiologia, vém
confirmar as teorias sobre a criatividade humana de Wordsworth,
Goethe, Steiner e Jung, atras apresentadas. Damaéasio também
comprova que os planos de percepcio através dos quais se acede a
criatividade, se encontram num nivel de consciéncia superior.

Nesta sequéncia, Anténio Damasio descreve também

diferentes caracteristicas do cérebro e seus campos de acgao.

Algumas partes do cérebro tém liberdade para vaguear pelo
mundo e, ao fazé-lo, podem cartografar qualquer objecto que as
caracteristicas do organismo lhes permitam cartografar. Por
outro lado, certas partes do cérebro, as que representam o

proprio estado do organismo, nio tém esse mesmo a-vontade.
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Nao tém liberdade de escolha. S6 podem cartografar o corpo e
fazem-no no interior de mapas relativamente predeterminados.
Constituem a audiéncia cativa do corpo € encontram-se a mercé

da sua uniformidade e conformidade. (Damasio 1999:41)

Esta dicotomia existente entre uma parte do cérebro que tem
a capacidade de se expandir, e uma outra que tem por objectivo
contrair, deve-se ao facto de a condicdo do corpo se ter de
perseverar relativamente estavel a fim de poder haver correcgoes
bioquimicas a minima oscilagdo, contrariamente ao ambiente que o
rodeia que estd em permanente transformacao. Existe portanto
também uma duplicidade fisica intrinseca no cérebro entre a
coordenacao dos processos bioquimicos internos e a liberdade de
captacao de registos do exterior.
A proposito da criatividade, Damasio sublinha ainda a
importancia da consciéncia para a capacidade de gestdao de

imagens:

A capacidade de transformar e combinar imagens de acgdes e
cenarios é a fonte de toda a criatividade. (...) A novidade pioneira
trazida pela consciéncia foi a possibilidade de ligar o santuario
intimo da regulacao da vida a capacidade de manipular imagens.
(-..) A consciéncia permitiu a ligacao entre a regulaciao da vida
interior e a manipulacao das imagens.

(Damasio 1999:44)

Neste excerto Damasio descreve a funcdo de ponte que a
consciéncia assumiu ao constituir um elo entre a regulamentacao
dos processos vitais e 0 manejo de imagens. Fungdées semelhantes
as da corda de aka, que adiante, a propésito da composicido do ser

na tradicdo Huna, iremos estudar.
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De notar serd ainda a discrepancia existente entre a
quantidade de imagens que se produzem e a quantidade de

imagens a que temos acesso:

Héa uma enorme desproporcao entre o grande numero de imagens
que sao constantemente geradas € que competem umas com as
outras, e a janela, relativamente pequena, através da qual as
imagens se tormam conscientes — a janela através da qual as
imagens sao acompanhadas pela sensacdo, imagética também,
de que estamos a apreendé-las e que lhes estamos a prestar a
devida atencao.

(Damasio 1999:364)

Damasio descreve aqui o processo de seleccao que conduz a
ampliacdo dos espodlios do consciente e do inconsciente. A
quantidade de imagens que se produzem e nao sao tidas em conta
_ pelo consciente superam as que ficam registadas no consciente.
Ora, ao religarmos este conhecimento com a mundivisio junguiana
gque nos permite penetrar nos dominios reconditos da alma
humana, adquirimos um elemento fundamental a ter em conta no
processo rumo a integracao do espolio imagético e criativo do ser.

Em suma, os contributos de Anténio Damasio aqui referidos
permitem-nos perceber que a consciéncia humana se divide em
consciéncia nuclear e consciéncia alargada, que o dominio da
criatividade se desenvolve a partir da consciéncia alargada, que é
funcdo da consciéncia ligar os processo vitais ao processamento de
imagens, que € necessario desenvolver mecanismos que permitam
integrar um maior conhecimento em rela(;éb a quantidade de

imagens que processamos.
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2.1.5. A Criacdo como Tormento

Can any one at the end of this
nineteenth century possibly have a
distinct notion of what poets of a more
vigorous period meant by inspiration? If
not, I should like to describe it.
Friedrich Nietzsche

Com o intuito de aprofundarmos os processos inerentes a
criacdo, iremos de seguida, ainda no ambito da nossa demanda
sobre a missdo da arte, analisar alguns testemunhos de criadores
representativos de varios dominios a fim de incorporarmos as suas
definicoes nas nossas pesquisas.

Se, até agora, focamos a nossa atenc¢io para a concepg¢ao do
processo criativo que compreende o artista como um ser cuja
missdo é, a partir do seu trabalho de autoconhecimento, contribuir
para a continuagdo da criacdo e consequentemente para a
evolucao cultural da humanidade, iremos de seguida abordar um
exemplo que nos remete para a vivéncia da criatividade associada a
estados modificados de consci€éncia, ou planos de percepcao, nao
deliberadamente escolhidos.

Adiante iremos retomar esta questiao a propoésito das suas
implicagdes para a Teoria da Integracao.

Existe, no ambito da psicologia analitica junguiana, uma
area que estuda a relacao entre estados modificados de consciéncia
nao voluntarios e a capacidade criativa invulgar a ela associada®.
Na pratica, trata-se de individuos que se caracterizam pelo facto de
entrarem em estados modificados de consciéncia, ou planos de
percepc¢do, involuntariamente - o que vulgarmente pode ser
diagnosticado por psicose, esquizofrenia ou borderline. O
conhecimento dos diferentes planos de percepcido e suas

‘linguagens’ especificas pode permitir, através do recurso a
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processos criativos, esclarecer melhor o conteado animico-
espiritual desses individuos.

Assim, Friedrich Nietzsche, tal como Leonardo da Vinci,
Vincente van Gogh e outros grandes criadores, tinha experiéncias
de alteracido de consciéncia ndo voluntaria que, por um lado, 0
atormentavam, mas que, por outro lado, alimentavam e motivavam
o seu trabalho criativo. De seguida, iremos estudar um
testemunho de Nietzsche, a propoésito do processo de criacdo de
Also Sprach Zarathustra.®.

(-..) and my small albergo was so close to the shore that the noise
of the rough sea rendered sleep impossible. These circumstances
were very reverse of favorable; and yet, despite them, and as if in
proof of my theory that everything decisive arises as the result of
opposition, it was during this very winter and amid these
unfavorable circumstances that my Zarathustra was born.
(Nietzsche 1997 /s.d.: 209)

Nietzsche relaciona, neste excerto, o processo criativo com
uma grande sensibilidade as condicoes climaticas, para além de
sublinhar o efeito catalisador de circunstancias adversas no seu
desenvolvimento de tarefas importantes. Destaca-se, portanto, um
estado de sensibilidade acrescido no ambito deste seu processo

criativo. No mesmo excerto adianta ainda:

Can any one at the end of this nineteenth century possibly have
any distinct notion of what poets of a more vigorous period meant
by inspiration? If not, I should like to describe it. Provided one

has the slightest remnant of superstition left, one can hardly

5 Para aprofundamento destas questdes aconselha-se a leitura de Bader, Alfred /
Navratil, Leo (1976), Zwischen Wahn und Wirklichkeit ¢ Neumann, Eckhard
(1986), Kiinstlermythen. Eine Psycho-historische Studie tiber Kreativitiit.

¢ Cf. Nietzsche, Friedrich (1997/s.d.), “Composition of thus spoke Zarathustra”
in Ghiselin, Brewster (ed.1997/1952), The Creative Process. Reflections on the
Arts and Sciences, pp. 208-211.
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reject completely the idea that one is the mere incarnation, or
mouthpiece, or medium of some almighty power. The notion of
revelation describes the condition quite simply; by which I mean
that something profoundly convulsive and disturbing suddenly
becomes visible and audible with indescribable definiteness and
exactness. One hears — one does not seek; one takes — one does
not ask who gives: a thought flashes out like lightning, inevitably
without hesitation — I have never had any choice about it.

(Nietzsche 1997 /s.d.: 209s)

Neste trecho, Nietzsche, com o intuito de prosseguir a
reflexdo sobre os escritos tedricos sobre o processo criativo
desenvolvido pela geracdo dos romanticos, descreve a sua
experiéncia de entrada num estado modificado de consciéncia nao
voluntario como algo avassalador, algo que se manifesta para além
do seu controlo, algo que surge do exterior aos seus sentidos € lhe
faz chegar as ideias que deve desenvolver.

Ao contrario do descrito atras, a propésito do percurso de
autoconhecimento do artista que acede a um estado alterado de
consciéncia voluntariamente, esta experiéncia de Nietzsche revela a
possibilidade de também ser possivel aceder a esse estado
involuntariamente - transformando-se consequentemente numa
experiéncia de tormento. Trata-se de uma experiéncia de erupc¢ao
do subconsciente ao invés de um acesso deliberado ao
supraconsciente.

No mesmo testemunho Nietzsche aprofunda a descricao
desse estado alterado de consciéncia que lhe permite entrar no

processo criativo:
Everything occurs quite without volition, as if in an eruption of

freedom, independence, power and divinity. The spontaneity of

the images and similes is most remarkable; one loses all
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perception of what is imagery and simile; everything offers itself
as the most immediate, exact, and simple means of expression.

(Nietzsche 1997 /s.d.: 210)

Se no trecho anteriormente citado Nietzsche descreve o
momento avassalador de entrada num estado modificado de
consciéncia, neste trecho descreve a sua percepcao de
permanéncia nesse estado como algo mais pacifico. Embora
acentue, de novo, a auséncia de vontade que perpetua esse estado,
sublinha o fluxo espontianeo de imagens, a anulagao das fronteiras
que perpassam o imaginario e a facilidade com que tudo assimila.

Em suma, o testemunho de Nietzsche trouxe um contributo
valioso para as nossas pesquisas, ilustrando um modo particular
de acesso ao fluxo imagético de um estado modificado de

consciéncia que funciona como fonte inspiradora.
2.1.6. Imbuir com Sonho

De seguida iremos analisar excertos de “Letter to Anton
Ridder van Rappard”” de Vincent van Gogh a propésito da sua

mundivisido sobre a experiéncia criativa.

As to The Little Winter Garden’, for example, you said yourself
they had so much feeling; all right, but that was not accidental -
I drew them several times and there was no feeling in them. Then
afterwards — after I had done the ones that were so stiff - came
the others. It is the same with the clumsy and awkward things.
How it happens that I can express sorﬁethjng of that kind?
Because the thing has already taken form in my mind before I

start on it. The first attempts are absolutely unbearable. I say

7 Cf. van Gogh, Vincent (1997/1936), “Letter to Anton Ridder van Rappard” in
Ghiselin, Brewster (ed.1997/1952), The Creative Process. Reflections on the Arts

and Sciences, pp. 46-47. 1936 corresponde a data da traducao inglesa aqui
utilizada.
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this because I want you to know that if you see something
worthwhile in what I am doing, it is not by accident but because
of real intention and purpose.

(van Gogh 1997 /1936:46)

Neste trecho van Gogh destaca, essencialmente, trés
aspectos — primeiro, o facto de antes de dar forma a uma imagem a
visualizar previamente na sua mente, ou seja no seu ‘écran
interior®, segundo, que faz variadas tentativas para conseguir
reproduzir o que visualizou e terceiro, que, por esse motivo tudo o
que puder ser encontrado nas suas pinturas teve um longo
trabalho intencional por detras. Nesta descricdo do processo
criativo de Vincent van Gogh, a ‘inspiracao’ constitui-se como uma
forma de antevisdo ndo material que constitui o ponto de partida
para a imagem material a elaborar. Enquanto que em Nietzsche
verificamos que a inspiracdo se processava no ambito das ideias
em van Gogh a inspiragcdo processa-se no ambito das imagens.
Este fendmeno pode ser entendido a partir do estudo dos
temperamentos (Rudolf Steiner), do estudo das tipologias (Carl
Gustav Jung) ou a partir do estudo das inteligéncias maultiplas
(Howard Gardner)®.

Van Gogh acentua ainda o seu propésito omnipresente de
imbuir com sonho o que cria, distanciando-se, desse modo, de uma

representacido meramente naturalista:

8 Adiante iremos poder relacionar e localizar a ‘visdo interior’, ou o ‘écran
interior’ com o ‘chacra da terceira visdo’.

9 Os estudos sobre as inteligéncias multiplas desenvolvidas por Howard
Gardner, professor de cognicéo e educacio na Universidade de Harvard, E.U.A.,
tém vindo a revolucionar os estudos tradicionais sobre as definicdes lineares de
inteligéncia. Para aprofundamento desta tematica sugere-se a leitura de
Gardner, Howard (1999), Intelligence Reframed. Multiple Intelligences for the 21st
Century. Neste livro Gardner prossegue as suas pesquisas iniciadas em Frames
of Mind ampliando o leque de inteligéncias a considerar para permitir um
mapeamento mais fidedigno das variacées humanas e suas formas de actuar.
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When I once get the feeling of my subject, and get to know it, I
usually draw it in three or more variations — be it a figure or
landscape - only I always refer to Nature for every one of them
and then I do my best not to put in any detail, as the dream
quality would be lost.

(van Gogh (1997/1936: 47)

O processo criativo que van Gogh aqui nos apresenta passa
por uma tentativa de, deliberadamente, reproduzir as imagens que
interiormente se lhe apresentam incluindo a ‘qualidade de sonho’ a
elas inerente que as distingue das imagens da natureza. Esta
preocupaciao de evitar a perda da ‘qualidade de sonho’, associa-se
ao atras referido a propésito da missao da arte elevar a terra ao

céu continuando a criagao.
2.1.7. Do Sonho a Partitura

Seguidamente iremos fazer uma breve incursao ao processo
criativo de Wolfgang Amadeus Mozart. Para tal recorremos “A
Letter” também incluida na colectinea editada por Brewster
Ghiselin em The Creative Process. Reflections on the Arts and
Sciences que tem servido de base para os trechos que temos vindo

a seleccionar.

When I am, as it were, completely myself, entirely alone, and of
good cheer — say, travelling in a carriage, or walking after a good
meal, or during the night when I cannot sleep; it is on such
occasions that my ideas flow best and most abundantly. Those
ideas that please me I retain in memeory, and I am accustomed as

I have been told, to hum them to myself. (Mozart 1997/1912:34)

10 Cf. Mozart, Wolfgang Amadeus (1997/1912), “A Letter” in Ghiselin, Brewster
(ed-1997/1952), The Creative Process. Reflections on the Arts and Sciences,
pp-34-35. 1912 corresponde a data da traducde inglesa aqui utilizada.
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Ao contrario de Nietzsche que descreve o processo de
inspiracdo como um momento induzido por forcas exteriores
avassaladoras, Mozart sublinha que, embora também em periodos
de isolamento, o seu fluxo de ideias se processa a partir de estados
de descontraccio. Para a gestdo das ideias que obtém recorre ao
livre arbitrio € ao segredo. Também aqui denotamos uma grande
diferenca para com Nietzsche em relacio a componente da
liberdade. Enquanto que para Nietzsche todo o processo criativo se
processa a partir de um acto nao voluntario, em Mozart 0 processo

desenvolve-se de um modo mais tranquilo e integrado.

All this fires my soul, and, provided I am not disturbed, my
subject enlarges itself, becomes methodised and defined, and the
whole, though it be long, stands almost complete and finished in
my mind, so that I can survey it, like a fine picture or a beautiful
statue, at a glance. Nor do I hear in my imagination the parts
successively, but 1 hear them, as it were, all at once. What a
delight this is I cannot tell! All this inventing, this producing,
takes place in a pleasing lively dream. Still the actual hearing of
the tout ensemble is after all the best. What has been thus
produced I do not easily forget, and this is perhaps the best gift I
have my Divine Maker to thank for.

(Mozart 1997/1912:34s)

Nesta descricdo, Mozart sublinha que, caso nao seja
perturbado, a obra que ouve e visualiza na sua mente se amplia e
estrutura. Mais uma vez encontramos aqui a analogia ao écran
interior, ao chacra da terceira visdo, ou seja, a uma experiéncia do
dominio do supraconsciente que Mozart descreve como uma
vivéncia de sonho extatico que lhe permite desenvolver as suas

composicoes.
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2.1.8. Do Caos aos Arquétipos da Vida

The meaning and significance of form
itself probably depends on the countless
associations of man’s history.

Henry Moore

Voltemos agora as nossas atencdes para as experiéncias

criativas do escultor Henry Moore!l.

This is what a sculptor must do. He must strive continually to
think of, and use form in its full spatial completeness. He gets
the solid shape, as it were, inside his head - he thinks of it,
whatever its size, as if he were holding it completely enclosed in
the hollow of his hand. He mentally visualizes a complex form
from all round itself: he knows while he looks at one side what
the other side is alike; he identifies himself with its centre of
gravidity, its mass, its weight; he realizes its volume, as the space
that the shape displaces in the air.

(Moore 1997 /s.d.: 69)

Moore sublinha a necessidade do escultor apreender
‘consciéncia espacial’ que permita visualizar a forma do objecto a
esculpir de todos os angulos, integrando todas as suas qualidades
incluindo o seu centro de gravidade. Defende, portanto, um
trabalho prévio de visualizacao integral do objecto.

Moore avanca ainda uma descri¢do do processo criativo que
brota do subconsciente e se eleva ao consciente, a ordem, que vai

do caos ao cosmos.

I sometimes begin a drawing with no preconceived problem to

solve, with only the desire to use pencil on paper, and make
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lines, tones and shapes with no conscious aim; but as my mind
takes in what is so produced a point arrives where some idea
becomes conscious and crystallizes, and then a control and
ordering begins to take place.

(Moore 1997 /s.d.: 72)

Neste trecho Moore esclarece-nos como, a partir de rabiscos
subconscientes, em certo momento, se instala um ponto de
viragem que equivale a uma tomada de consciéncia que, por seu
turno, permite uma estruturacido ordenada.

Um outro aspecto de merecido destaque no trabalho criativo
de Henry Moore, esta associado a sua preferéncia pela escolha de

formas invocadoras dos arquétipos da vida.

The meaning and significance of form itself probably depends on
the countless associations of man’s history. For example,
rounded forms convey the idea of fruitfulness, maturity, probably
because the earth, women’s breasts, and most fruits are
rounded, and these shapes are important because they have this
background in our habits of perception. I think the humanist
organic element will always be for me of fundamental importance
in sculpture, giving sculpture its vitality.

(Moore 1997 /s.d.:72)

Ao recorrer deliberadamente ao uso preferencial das formas
arredondadas como arquétipos da vida, Moore define o seu
proposito de elevar a arte a uma continuacido da criacdo
devolvendo vitalidade a pedra inerte.

*
Em suma, os quatro testemunhos destes quatro criadores

que escutamos permitiram-nos penetrar de uma forma mais

11 Cf. Moore, Henry (1997/s.d.), “Notes on Sculpture” in Ghiselin, Brewster
(ed.1997/1952), The Creative Process. Reflections on the Arts and Sciences, pp.
68-73.
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profunda no entendimento do processo criativo individual de cada
um dos intervenientes. Todos revelaram processos de visualizacao
interior do objecto antes da sua concepcao material. As graduacoes
existentes na forma como essas visualizacbes sao experienciadas
devem-se a multiplicidade de temperamentos e tipologias que
caracterizam o ser humano. Ficou claro que o acesso a criatividade
passa em todos os casos estudados pelo acesso a estados

modificados de consciéncia.

2.1.9. Arte - A Demanda do Sagrado envolto no Materialismo

Cientifico

The more consciousness evolves, the
more it grows beyond the narrow
bounds of the personal ego, the more it
touches the transpersonal and
universal Divine.

Ken Wilber

Com o intuito de concluirmos este espacgo introdutério
relacionado com a missdo da arte e com o0s processos criativos,
iremos de seguida estudar a abordagem de Ken Wilber a partir do
seu artigo “In the Eye of the Artist”12,

No inicio deste artigo Wilber descreve trés modos de
abordagem do mundo, a partir dos quais o ser humano acede ao
conhecimento, o ‘oclho da carne’, o ‘olho da mente’ e o ‘olho da

contemplagao’ que define do seguinte modo:

According to the perennial philosophy - the common mystical
care of the world’s great spiritual traditions — men and women
possess at least three different modes of knowing: the eye of
flesh, which discloses the material, concrete, and sensual world;
the eye of mind, which discloses the symbolic, conceptual, and

linguistic world; and the eye of contemplation, which discloses
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the spiritual, transcendental, and transpersonal world. These are
not three different worlds, but three different aspects of our one
world, disclosed by different modes of knowing and perceiving.
(Wilber 1999: 371)

Wilber concebe estes trés modos de percepcionar o mundo
como trés abordagens da mesma realidade una divida por
concepcoes do foro da sensacgio, da razdo e da contemplagao. Mais,
adianta que estes trés modos de percepcdo do mundo nao sao
dados a conhecer ao ser humano na sua integra, mas que se
desenvolvem gradualmente do mais denso ao mais subtil (Wilber
1999:371).

Relacionando estes modos de percepcido do mundo com uma
teoria critica da arte, Wilber coloca a questao pertinente ‘que olho,
ou olhos estao a ser usados pelo artista™ Associado a procura da
origem da percepcdo do artista estd a localizacdo do momento

evolutivo em que o artista pretende expressar-se:

Where on the Great Chain of Being is the phenomenon the artist
is attempting to depict, evoke or express?
(Wilber 1999:372)

Para o ambito das nossas pesquisas esta questido €
fundamental. Tendo em conta o papel da arte como missao que
contribui para a evolugéo cultural e espiritual da humanidade, €
fundamental integrar o momento de evolu¢io que a respectiva obra
de arte representa. Neste sentido, Wilber acentua que o que
constitui o real ndo é o exterior, ndo € a forrﬁ‘a das coisas, mas a
sua esséncia. Wilber cita Kandinsky a propésito da evolucédo do
artista rumo a abertura do ‘olho da contemplacao’ nos seguintes

moldes:

12 Cf, Wilber, Ken (1999), “In the Eye of the Artist” in The Collected Works of Ken
Wilber, Volume Four, pp.371-381.
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If artists are to ‘be servants of the Spirit,” he said, then they must
grow and develop their own souls to a point at which they are
capable of directly intuiting the spiritual dimension. In order to
see (let alone artistically convey) Spirit, the eye of contemplation
must first be opened, and this opening — Kandisnky’s Tevelation
of Spirit illumined as if by a flash of lightning’ - discloses newer,
higher, and wider dimensions of existence.

(Wilber 1999: 377)

A partir de Kandinsky, a missdo do artista é servir o espirito,
um processo que requer a abertura do ‘olho da contemplacdo’ para
penetrar em dimensdes que revelam formas mais amplas e
elevadas da existéncia. Este fendmeno aqui descrito relaciona-se
intimamente com o processo criativo atras descrito por Mozart
aquando da sua penetracdo num sonho extatico onde toda a
criacio se lhe revelara.

Wilber sublinha ainda, tal como Goethe e Steiner, o efeito de
encorajamento que uma obra desenvolvida a partir de dimensées
superiores conquistadas pelo artista provoca em quem a

contempla:

In the artist’s own spiritual growth and development, ever subtler
experiences, emotions and perceptions would come into view,
and it was the artist’s duty to portrait these subtler experiences
(transcendalia), and thus evoke them and encourage them in
those who witness with care the finished work.

(Wilber 1999: 377)

Ao fazermos um breve ponto da situagado, verificamos
portanto uma linha de pensamento e de vivéncia que vem desde os
mistérios egipcios na Escola de Heliopolis, passando pelos

mistérios de Apolo, pela demanda de Parcival, pela Escola de
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Atenas dos Neo-platonicos, pela estética de Goethe, pelos
Romanticos, por Steiner, por alguns artistas de destaque do século
XX, que liga o crescimento e desenvolvimento espiritual a
qualidade, cada vez mais subtil, das obras que nessa sequéncia
podem ser elaboradas pelo artista, ¢ ao efeito de iluminacéo e
ampliacdo da consciéncia que essas obras provocam em quem as
contempla.

Voltando ao texto de Wilber, este acentua que quanto mais a
consciéncia do ser evolui tanto mais se ultrapassam as barreiras
que limitam o ego pessoal aproximando-se, desse modo do alcance

do divino, do transpessoal:

The more consciousness evolves, the more it grows beyond the
narrow bounds of the personal ego, the more it touches the
transpersonal and universal Divine.

(Wilber 1999: 377)

A obra de arte s6 pode transcender as barreiras do espago €
do tempo para o dominio do eterno quando esta associada a um
processo de autoconhecimento e de ganho de consciéncia, um
dominio que exige a libertacio das amarras do umbigo egocéntrico
que reduzem o campo de penetracdo e de visdo, amarras essas que
contribuiram para o fenémeno da ‘miopia do todo’.

Wilber destaca na sequéncia do seu artigo, ¢ de acordo com
alguns artistas modernos, a involugao que a arte suprema sofreu
tanto no plano do desenvolvimento da alma do artista quanto no
efeito que as obras deixaram de provocar em quem com elas se

confronta:

According to modern masters as Malevich, Franz Marc, Paul Klee,
Brancusi, and others, true and genuine art, the highest art,
involved. Firstly, the development or growth of the artist’s own

soul, right up to the point of union with universal Spirit and
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transcendence of the separate self or individual ego; and second,
the artistic depiction/ expression of this spiritual dimension,
particularly in such a way as to evoke similar spiritual insights
on the part of observers.

(Wilber 1999:378)

Esta constatacdo é de destaque basilar para as premissas
que aqui pretendemos acentuar, a decadéncia dos artistas e da
arte por eles desenvolvida, por um lado, e a necessidade de, por
outro lado, conscientemente, através do trabalho de
autoconhecimento associado a criatividade se desenvolver uma
cultura do interior e das esséncias que permita devolver & arte o
seu lugar de terceiro reino, a sua missao de elevar a terra ao céu,
de constituir a génese para o Pan-Antropos, o ser humano que
procura conhecer e explorar conscientemente os varios planos de
percepcao que o integram.

Para elucidar e exemplificar como 0 processo criativo rumo a
arte suprema pode ser desenvolvido, Wilber descreve a feitura das

thangkas tibetanas, das paisagens Zen e da iconografia hindu:

The artist / master enters meditative samadhi, or contemplative
union, and from the union of the subject and the object, the
‘subject’ then ‘paints’ the ‘object’, and although all three -
painter, painting, and object — are now one indivisible act.
(Wilber 1999:378)

Neste tipo de processo criativo inerente a tradicao oriental, o
artista acede deliberadamente a um estado modificado de
consciéncia através de meditacdo permitindo, desse modo,
alcancar um estado de fusdo com o objecto; é a partir dessa
vivéncia de fusdo com o objecto que a pintura se desenvolve sob a

maxima ’He who cannot become an object cannot paint that
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object.” Neste estado modificado de consciéncia fundem-se o
sujeito e o objecto, o interior e o exterior, o proprio e o outro.

Wilber conclui o seu eximio artigo com uma homenagem aos
grandes artistas da era moderna que alimentaram a demanda pela
sagracdo da arte, pela procura do espirito € do sagrado num
mundo adverso, envolto em materialismo cientifico.

Para finalizar, Wilber, lanca um repto para o nascimento de
um novo movimento de arte no Ocidente, repto esse que

amplamente subscrevemos...

The great artists of the modern era kept alive the quest for the
sacred and the search for Spirit, while all about them the
cultural world was succumbing to scientific materialism. For this
we are forever in their debt. The next great movement in Western
art is waiting to be born.

(Wilber 1999: 379)

2.2. Estrutura do Ser - Niveis de Consciéncia

Sera que a vida é um sonho, no qual eu
perco a consciéncia do que a precedeu?
E que voltarei a ter consciéncia disto no
momento do despertar, isto &, na morte?
Deste modo, é bem possivel que eu
exista desde a eternidade.”

J. W. Ritter

Assim, como o caminho em direccao ao
exterior conduz a uma diluicio do eu, a
uma penetracdo no espaco, o caminho
em direccio ao interior significa um
mergulho na corrente do tempo.
Bernard Lievegoed, O Homem no Limiar

Na sequéncia da reflexdo sobre a missdo da arte € os
processos de criacdo do artista, passamos a delinear o modelo da
Teoria da Integracdo, Uma Poética da Alma que tem como

pressuposto macroscopico o paradigma da triparticdo do Ser no
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ambito da composicdo, de base, dos niveis de consciéncia (Long
1953, Assagioli 1965, Wilber 1986). Um dos elementos inovadores
inerentes a este paradigma reside na integracdo de um nivel de
‘supraconsciéncia’ que grande parte das teorias main stream da
divisio binaria do Ser em ‘consciente’ e ‘ndo consciente’ ou
inconsciente’3 nao contemplam!4.

As pesquisas de Sigmund Freud em torno do ciclo de Viena
na viragem de séc. XIX/XX trouxeram um importante contributo —
a descoberta do inconsciente como area de sombra a integrar as
esséncias profundas do Ser. A partir de Freud desenvolveram-se
escolas de psicanalise que caracterizaram € influenciaram
multiplos registos ao longo do séc. XX15. E embora o
aprofundamento nesse campo tivesse sido fundamental para o
ganho de consciéncia do Ser, o direccionamento exclusivo para o
modelo freudiano atingiu um momento de saturacio’e.
Simultaneamente, os estudos do Ser que contemplam o ‘n&o
consciente’ ou ‘nconsciente’ parecem ndo estar ainda
suficientemente divulgados. As ferramentas € as linguagens que
permitem o acesso € o entendimento das profundidades da esfera

inconsciente do Ser ainda nao constituem um paradigma colectivo

13 O legado de Sigmund Freud (1856-1939) moldou o inconsciente colectivo do
séc. XX no ambito da psicologia das profundezas (Tiefenpsychologie) e
menosprezou valiosos contributos tanto de seus contemporaneos, como Rudolf
Steiner (1861-1925) , Alfred Adler (1870-1937) e Carl Gustav Jung (1875-1961)
por exemplo, como, mais tarde, também os de Wilhelm Reich (1897-1957),
Roberto Assagioli (1888-1974) e Erich Fromm (1900-1980) por exemplo. Urge
integrar a esséncia destes contributos para uma re-leitura actualizada dos
ensinamentos que podemos destilar do séc. XX no ambito dos estudos em torno
da estruturacio dos niveis de consciéncia do Ser.

14 Nao nos referimos, tampouco, as correntes de indole puramente materialista,
herdadas do séculos XIX, e ainda em vigor, que estudam somente as
componentes do foro do ‘eu médio’ do Ser.

15 Como adiante iremos ver, o estudo da area de ‘sombra’ do Ser (designado por
inconsciente, subconsciente, eu inferior), corresponde a primeira etapa num
processo que visa um gradual ganho de consciéncia.

16 De notar serd também o surgimento, por oposicdo a psicologia das
profundezas, de varias correntes de heranca e indole cartesiano-positivista nas
quais se podem incluir as abordagens exclusivamente cognitivas e
comportamentais, ou seja, o estudo e a validacdo do conhecimento do Ser
baseado exclusivamente na avaliacdo daquilo que adiante apelidamos de eu
médio, inconsciente médio ou consciente.

154



Capitulo 2
Teoria da Integraciio. Uma Poética da Alma

suficientemente claro por forma a permitirem uma integracao
plena desse lado compositor do Ser. E nosso intuito contribuir
também para o seu esclarecimento.

Nesta viragem do século XX para o século XXI importa
acrescentar, integrar outra das esséncias profundas do Ser — o
supraconsciente ou eu superior'’. S6 ampliando o modelo das
esséncias profundas do Ser sera possivel ampliar também a sua
consciéncia.

No seguinte iremos apresentar o modelo da tradi¢do Huna
estudado ao longo de 50 anos por Max Freedom Long (1890-
1971)8, o modelo da psico-sintese desenvolvido pelo médico
Roberto Assagiolil® e o modelo da teoria integral da consciéncia no
ambito da psicologia integral de Ken Wilber?°, como modulos
introdutérios ao modelo da teoria da integracdo que aqui
pretendemos expor. A curiosidade com que aqui nos deparamos
liga-se com o facto destes trés modelos, embora desenvolvidos
separadamente, se encaminharem na mesma direc¢do rumo ao
ganho de consciéncia do Ser. O ponto de partida comum assenta

na triparticdo dos niveis de consciéncia do Ser.

17 Os modelos propostos neste sentido sio anteriores a viragem do séc. XX/XXI.
O que aqui se pretende acentuar é que a integracéo do supraconsciente ou eu
superior seja um constituinte para o paradigma do ser humano do século XXI,
para o Pan-Antropos.

18 Max Freedom Long fundou os Huna Research Associates.

19 Roberto Assagioli foi fundador e director da Psychoynthesis Research
Foundation.

20 Ken Wilber desenvolveu recentemente o conceito de psicologia integral —
Integral Psychology. E autor de uma extensa bibliografia de referéncia no ambite
dos Estudos da Consciéncia.
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2.2.1. Modelos de Triparticdo dos Niveis de Consciéncia

Long (1953) Assagioli (1965) Wilber (1986)
Eu Superior Eu Superior Higher|Supraconsciente
High Self Self e Inconsciente|Superconcious
Superior ou
Supraconsciente
Higher Unconscious or
Superconscious
Eu Médio Inconsciente Médio Autoconsciente
Middle Self Middle Unconscious Self-conscious
Eu Inferior Inconsciente Inferior Subconsciente
Low Self Lower Conscious Subconscious

"2.2.2. Eu Inferior, Eu Médio, Eu Superior na Tradicdo Huna?!

If we agree with the kahunas that there
is growth or evolution in the world,
wherever there is any form or level of
consciousness expressing itself in life,
we must agree that the low self, like the
middle self and the High Self, has come
up by an evolutionary process from

lower levels.

Max Freedom Long

Max Freedom Long iniciou as suas pesquisas sobre os povos

da antiga Polinésia em 1917. (Re)descobriu a tradicdo Huna na

ilha geograficamente mais isolada da Polinésia, o Hawaii. Fundou

os Huna Research Associates, uma associacdo de investigadores

21 Ver imagem (32 a), “O Dia dos Deuses’ de Paul Gauguin, em anexo, na

imagoteca.
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que estudam e aprofundam os conhecimentos herdados da
tradicdo Huna.

A nossa escolha do modelo de consciéncia desenvolvido na
tradicio Huna, que assenta no legado dos sacerdotes nativos
denominados kahunas, deve-se ao facto insélito de se tratar de
uma antiga tribo de elevada inteligéncia muito familiarizada com
modelos conceptuais de consciéncia com bases analogas aos mais

recentes estudos da consciéncia - consciousness studies??,

The Hawaiian Islands had been isolated from the rest of the
world for centuries until Captain Cook discovered them in 1778.
The inhabitants were primitives, but primitives of high
intelligence. [...] They had come across the vast Pacific from some
other lands, as their legends tell, sailing their outrigger canoes,
guided by a knowledge of the stars. [...] Their basic or race talent
lay, not in mechanics, but in a peculiar ability to arrive at an
understanding of human consciousness, its nature and divisions,
and the forces through which the elements of consciousness

work.
(Long 1953:1-2)

2.2.2.1. Eu inferior

Embora nao pretendamos enveredar por um estudo do foro
antropologico, neste contexto, a reflexdo sobre a tradicdo Huna
pareceu-nos pertinente tanto para o ambito do estudo da evolucgédo
em espiral, atras apresentada, como, particularmente, para a
concepcao tripartida dos niveis de consciéncia impressa na

cosmovisiao deste velho povo. Assim, os trés niveis de consciéncia

22 Os estudos da consciéncia — consciousness studies constituem um espaco de
investigacdo inovador e multidisciplinar que retine cientistas e investigadores
internacionais das mais diversas areas do saber (filosofia, ciéncias cognitivas,
neurofisiologia, biologia, fisica, psicologia, linguistica, religido, matematica,
sociologia, psiquiatria, etc.) em torno do mesmo propdsito — investigar e
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na tradicdo Huna designam-se por eu inferior - low self, eu médio -
middle self e eu superior - high self?3. O eu inferior € definido do
seguinte modo na tradicdo Huna (Long 1953:14-20):

1. £ uma entidade de consciéncia separada, tal como o eu
médio e 0 eu superior.

2. Serve os outros dois eus, sendo como um irméo jovem do
eu médio.

3. Controla os varios processos do corpo fisico (tecidos,
orgaos, células, etc .), excepto os misculos voluntarios.

4. Constitui a fonte das emocdes. Todo o tipo de emogéo
provem do eu inferior que se manifesta através do eu
médio. Amor, 6dio e medo emanam do eu inferior como
emocoes, por vezes de modo tdo avassalador, que se
sobrepdem a vontade do eu médio, a sua capacidade de
reaccao.

5. Desenvolve as forgas vitais que alimentam os trés eus. Os
trés eus estao ligados por uma corda de aka?4 através da
qual se intercomunicam. A for¢a vital enviada para o eu
médio manifesta-se como vontade.

6. Capta todas as impressdes sensoriais através do cinco
sentidos que apresenta ao eu médio para interpretacao.

7. Regista todas as impressoes € todos os pensamentos
(sons, imagens, palavras, visoes) agrupando-os por
unidades temporais — time trains - que contém miltiplas
impressdes distintas. Este tipo de informacao é retida e
transportada no 6rgdo que vulgarmente se designa por
cérebro. Os kahunas recorriam a imagem de granulados

constituidos por pequenas formas redondas, do formato

aprofundar o conhecimento da consciéncia humana. Os resultados destas
investigacdes divulgam-se no conceituado Journal of Consciousness Studies.

23 Optamos pela traducao inglesa, proposta por Long, em vez do seu equivalente
original em dialecto polinésio.

24 A corda de aka pode comparar-se, por analogia, a Pythia, a sacerdotisa de
Apolo que esta sentada sobre uma fenda e que liga a terra e o céu.
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de uva ou amora, para simbolizarem este compactar de
informacao.

8. Disponibiliza memorias sempre que o eu médio as
requisita dando, desse modo, a impressao de ser o eu
médio o detentor do espdlio de todas as memdrias que
habitam o Ser. A cooperacao ideal processa-se de modo a
ser 0 eu inferior a estar ao servico do eu médio. A
informacao deve fluir através da corda de aka permitindo
a ligacao entre os trés eus.

9. Constitui a componente do Ser que pode ser influenciada
e controlada por sugestdao hipndtica ou mesmeriana.
Também desempenha um papel importante na
implementacdo de formas de pensamento / ideias
noutrem que esteja disposto a ser sugestionado.

10. Tem absoluto controlo sobre as forcas vitais de base €
de qualquer uso da substancia aka do seu corpo-sombra.
11. Pode reter memorias que 0 eu médio nao racionalizou
aquando da sua formacdo. Essas memorias raramente
podem ser activadas pelo eu médio por nao estar
consciente da sua existéncia para as poder solicitar.
Como, no entanto, o eu inferior reage fortemente a essas

fixacoes ou complexos, ha problemas que dai podem advir.

Em resumo, o eu inferior constitui o nivel mais baixo de
consciéncia do Ser ligado, pela corda de aka, a0 eu médio € ao eu
superior. E no eu inferior que se produzem e controlam os
processos vitais que regem o Ser, também € nesse nivel que se
acumulam e agrupam as percepcbes do exterior do foro das
sensacées (5 sentidos), do foro das impressoes € dos pensamentos.
O eu inferior constitui portanto um gigante depoésito de informacéo
colhido ao longo do tempo. Depésito esse que inclui tanto o

filtrado, racionalizado pelo eu médio como o nio filtrado, o ndo
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racionalizado. E dessas profundezas do Ser que jorra a fonte de
todas as emocdes. E também ai que se aloja o governo da
capacidade de sugestdo entre o Ser € os outros Seres.

O eu inferior constitui a lava primordial do Ser que pode e
deve ser moldada. Conhecer profundamente os mecanismos que
caracterizam o eu inferior é tarefa do eu médio para dele se poder
servir em vez de ser servo deste. O derradeiro propoésito do eu

inferior é transformar-se, gradualmente, em eu médio.

2.2.2.2. Eu Superior

The greatest single discovery in the life
of any man or woman is that there is a
High Self.

Max Freedom Long

Ja referimos, no contexto, algumas das particularidades do
eu médio como filtro e irmdo mais velho do eu inferior. Devido ao
seu papel mediador optamos, em seguida, por apresentar primeiro
os atributos do eu superior tal como definidos na tradi¢do Huna
(Long 1953: 84-96):

1. Tal como o eu inferior € 0 eu médio, 0 eu superior € uma
entidade ndo material. Entidade essa que paira sobre o
corpo fisico, podendo estar mais proximo ou mais distante
deste.

2. O eu inferior € 0 eu superior estdo sempre unidos por uma
corda de aka comparavel a um cabo de telefone através do
qual podem comunicar.

3. Se os trés eus estiverem a funcionar de modo regular, o
eu médio pode enviar mensagens/solicitacbes ao eu
inferior que este, por sua vez, transmite ao eu superior

usando a corda de aka.

160



Capitulo 2
Teoria da Integracio. Uma Poética da Alma

4. Tem de haver fluxo de energia vital?> ao longo da corda de
aka para que a comunicacio Se possa processar.

5. O eu superior tem o conhecimento € o poder de realizar
todos os eventos e todas as circunstancias que lhe sio
invocadas. Para tal produz inicialmente moldes invisiveis
desses eventos e dessas circunstiancias na corda de aka,
depois esses moldes sio solidificados / materializados por
substancia fisica. Quando este processo esta concluido,
aquilo que anteriormente foi invocado surgira no nivel
fisico.

6. O eu superior situa-se no limite supremo da corda de aka
e corresponde a entidade de consciéncia mais evoluida do
Ser. Nele encontra-se toda a sabedoria, todo o
aconselhamento, toda a capacidade de julgar.

7. Tem uma forma de habilidade mental que inclui a
capacidade de memoéria e o poder da razdo muito
superiores as do eu médio, para além da faculdade de
poder aceder ao passado incluindo as areas que ficaram
cristalizadas?s.

8. O eu superior é frequentemente designado por conselheiro
milagroso devido ao seu nivel de evolugdo que integra a
alta inteligéncia e sabedoria.

9. E simultaneamente guia e guardiao do Ser desde que este
desprenda o eu médio para que O eu superior possa

desempenhar essa sua funcéao natural?’.

25 A nocdo de energia vital ou bioenergia pode ser aprofundada através da
investigacao do legado de Wilhelm Reich e de seus estudiosos. O médico
Alexander Lowen, aluno de Wilhelm Reich, desenvolveu a questao da bioenergia
na sua obra de referéncia Bioenergetics: The revolutionary therapy that uses the
language of the body to heal the problems of the mind.

26 Em termos terapéuticos esta capacidade pode ser usada para dissolver nos
que o eu inferior acumulou, sem serem previamente filtrados pelo eu médio. Nos
esses que constituem obsessdes das quais o eu inferior ndo se conseguiu libertar
e das quais o eu médio nao tem consciéncia.

27 Isto consiste basicamente num acto de consciencializacido mental que requer
que o Ser se concentre e active o fluxo vital na corda de aka que liga o eu inferior
ao eu superior.
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10. A informacido que é enviada do eu inferior para o eu
superior nd0 se processa somente por palavras, mas por
formas de pensamento agrupadas em granulados que
representam frases e pensamentos que fluem ao longo da
corda de aka até atingirem o eu superior.

11. O eu superior nunca interfere com o eu inferior ou com
o eu médio sem para isso ser solicitado. Respeita
profundamente a lei do livre arbitrio que permite que
ambos, 0 eu inferior e 0 eu médio, possam aprender por
experiéncia.

12. Alguns individuos tém a faculdade de aceder ao saber
por intuicao. Essa faculdade permite-lhes experimentar a
presenca do eu superior. A intuicdo equivale a alta
inteligéncia e sabedoria fornecida ao eu médio através do
seu eu superior. No entanto, o acto de intuir é uma
experiéncia solitaria que ndo pode ser vivenciada com

outros?2s,

Em sintese, 0 eu superior constitui-se como uma entidade
autonoma que, ndo sendo do foro material, habita fora do Ser,
estando, no entanto, ligado a este pela corda de aka que funciona
como corredor através do qual pode fluir a comunicacao com o eu
inferior. Esta ligacdo permite que o eu superior possa ajudar a
dissolver os equivocos registados pelo eu inferior, sem filtragem
pelo eu médio, que constituem obsessdes para o eu inferior. Esse
corredor designado por corda de aka necessita de ser nutrido por
energia vital ou bioenergia. O eu superior é a fonte da alta
inteligéncia, da sabedoria.

No entanto, 0 que o caracteriza ndo € a lava primordial

inerente ao eu inferior, mas a subtileza com que primeiramente

28 Adiante iremos retomar e aprofundar, a propésito da teoria de integracao, os
processos inerentes ao uso da intuicio no ambito criativo.
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desenvolve moldes invisiveis de formas de pensamento que ao
descerem pela corda de aka se acabam por materializar no plano
fisico. O uso consciente dessa faculdade apelidamos de intuicdao. O
eu superior estabelece como que o contraponto para o eu inferior,
sendo o primeiro o plano de absoluta consciéncia, da alta
sabedoria € o segundo o plano de auséncia de consciéncia, do
depésito indiscriminado de todas as experiéncias ao longo do
tempo. No entanto, é necessario recorrer a fonte vital que jorra do
eu inferior para nutrir a corda de aka através da qual se pode
comunicar com 0 eu superior. Existe, portanto, uma interac¢ao
bipolar da matéria em bruto para a matéria destilada.

No seguinte vamos debrucgar-nos sobre o papel do terceiro
elemento neste processo o eu médio tal como nos € revelado na
tradicdo Huna (Long 1953: 14-71, 84-114):

2.2.2.3. Eu médio

Our task as middle selves is primarily
that of learning to work consciously and
properly with both the low self and the
High Self.

Max Freedom Long

1. O eu médio tem, como o proprio nome indica, uma fungao
essencial de mediador entre o eu inferior € eu superior.

2. Nao tem capacidade de meméria, pelo que tem de recorrer
aos ‘arquivos’ de memoéria instalados no eu inferior.

3. Em vez disso tem a capacidade de raciocinar para se
inteirar da informacéo que lhe é apresentada pelo eu
inferior. :

4. Constitui-se como eu pensante.

5. A energia vital que flui ao longo da corda de aka
manifesta-se no eu médio como vontade.

6. O eu médio ndo tem capacidade de compreender o

funcionamento e os principios que regem o eu superior.
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Em suma as principais caracteristicas inerentes ao eu médio
sdo as de gestor que procura dar significado a informacao que
solicita ao eu inferior ou que este lhe envia. O seu campo de ac¢éo
esta intimamente relacionado com o grau de conhecimento que
consegue desenvolver sobre o eu inferior.

Sendo detentor da actuaciéo da vontade como manifestacao
da energia vital, cabe-lhe aprender a conhecer os mecanismos do
eu inferior para, através dele, poder activar a corda de aka que liga
0 eu inferior ao eu superior permitindo-lhe assim uma expanséo da
consciéncia. Isto significa que o campo de ac¢do do eu médio pode
ser muito variado dependendo do uso da vontade, a sua
caracteristica por exceléncia??.

Recorremos ao estudo sobre o eu inferior, eu médio € eu
superior na tradicdo Huna no ambito do nosso intuito de
exemplificarmos modelos de triparticido de niveis de consci€ncia

que as abordagens que se seguem irdao acentuar.

29 O eu médio que nio exercita o conhecimento dos mecanismos inerentes ao eu
inferior acaba por actuar como escravo deste, sobretudo perante a informacao
acumulada e nao integrada que reside no eu inferior e se manifesta por
obsessdes de que o eu médio ndo tem consciéncia. Conhecer o eu inferior
significa aumentar o grau de consciéncia do eu médio. Num passo seguinte, o eu
médio ao aprender a ligar o eu inferior ao eu superior acede a um patamar ainda
mais amplo de consciéncia, consciéncia essa que noutro contexto se apelida de
supraconsciéncia, como iremos mostrar adiante.
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2.2.3. Roberto Assagioli:

Da Psicandlise a Psico-sintese

I have a body, but I am not my body. I
have an emotional life, but I am not my
emotions or my feelings. I have an
intellect, but I am not that intellect.
am I, a center of pure consciousness.
Roberto Assagioli, “Personal
Psychosynthesis — Techniques”

Roberto Assagioli (1888-1974), fundador da psico-sintese,
integrou duas grandes revolugoes precursoras no &ambito da
expansido do conhecimento sobre a psique humana ao longo do
século XX. Numa primeira fase, enquanto jovem estudante de
medicina, foi membro do pioneiro grupo de psicanalistas da
Sociedade de Freud de Zurique ao lado de Sigmund Freud e de Carl
Gustav Jung. Apresentou uma tese de doutoramento sobre
psicanalise e interessou-se, desde os primordios, pelos
mecanismos inerentes a psicologia das profundezas. O seu
interesse pelos processos ligados ao funcionamento das
profundezas da psique levou-o a desenvolver modelos que
ultrapassaram, em muito, as abordagens da psicanalise ortodoxa.

Numa segunda fase, e ap6s longos anos de pesquisa,
integrou o movimento de psicologia humanista e transpessoal
fundado pelo pioneiro Abraham H. Maslow®°. A matriz que
distingue este novo movimento daquele dos trés ramos de
psicologia em vigor na época ( a) psicandlise [ psicologia das
profundezas, b) cognitivismo € ¢} behaviorismo), liga-se com o facto
do objecto de estudo nao se centrar, essencialmente, nas a)
patologias da psique, b) patologias cognitivas c) patologias de

comportamento, mas sim na investigacdo da ansia do Ser para

30 Toward the Psychology of Being, cuja primeira edi¢io data de 1968, constitui a
obra de referéncia de Abraham Maslow.
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atingir a saude, a plenitude, o amor, a alegria®!. Isto significa que,
pela primeira vez, desde o surgimento da psicologia, se faz uma
tentativa de redireccionar o campo de investigacdo para um ambito
de abordagem positiva que passa necessariamente pelo
aprofundamento do autoconhecimento do Ser — uma area que até
entdo era dominio privilegiado da ontologia / ontogénese € por isso
um territorio intocavel da filosofia32.

Na sequéncia, Assagioli aprofunda, o que apelidamos de
permeabilidade entre diversas dreas do saber ou Fraternidade dos
Saberes, ao travar conhecimento com estudiosos das mais
dispersas origens tais como: o filésofo alemdo Hermann Keyserling
(1880-1946), fundador da Escola da Sabedoria - Schule der
Weisheit, o psicologo Viktor Frankl (fundador da logoterapia € da
andlise existencial), o psicologo Robert Desoille (fundador da
terapia guiada de sonho acordado), Carl Gustav Jung (antes e
depois do seu afastamento da psicandlise), o poeta indiano
Rabindranath, o sufi mistico Inhayat Khan, o estudioso do
budismo Zen e elo entre o oriente e o ocidente D. T. Suzuki (1870-
1966) e a exploradora do Tibete Alexandra David Neel, entre

outrosss.

31 A 7 de Julho de 2000 decorreu o Encontro Criatividade, Felicidade e
Sociedade Contempordnea organizado pela “Associacdo Educativa para o
Desenvolvimento da Criatividade” na Faculdade de Psicologia e Ciéncias da
Educacao de Lisboa onde foi apresentado publicamente por Mihaly
Csikszentmihalyi (Universidade de Chicago) na sua comunicacao intitulada
“Criatividade e Fruicdo: A Psicologia da Experiéncia Optima”, um novo
paradigma denominado Psicologia Positiva. O intuito da Psicologia Positiva
assemelha-se ao acima descrito por se preocupar em desenvolver estudos, entre
outros, sobre a psicologia da fruicdo, entendendo que o mébil do Ser nao visa a
doenca/ patologia, mas o bem-estar. Para tal necessita conhecer-se. No mesmo
Encontro houve outras intervencées conducentes A mesma mudanca de
paradigma: Saturnino de la Torre (Universidade de Barcelona) “Educar para a
Felicidade” e Luis Miguel Neto “Educar para o Optimismo” (Universidade de
Lisboa).

82 O paradigma do Pan-Antropos, atras apresentado, que visa o desenvolvimento
através da criatividade e do autoconhecimento implica a aprendizagem de novas
metodologias de investigacdo que conduzam a um cornhecimento do todo. Este
paradigma pressupde a permeabilidade entre as diversas dreas do saber.

33 Esta informacao pode ser consultada no sitio:
http: / /www.synthesiscenter.org/two.html
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Para além dos contactos pessoais frutuosos que foi travando,
também desenvolveu exaustivos estudos nas areas da medicina e
da psicologia. Essas multiplas pesquisas levaram-no a sintetizar os
contributos que considerou de elevado interesse para O
conhecimento da natureza humana e para seu melhoramento. E
nesse contexto que desenvolve a psico-sintese integrada no que
apelidou de psicologia das altitudes (height psychology) como
extensdo complementar da psicologia das profundezas.

Uma das bases da psico-sintese assenta no chamado
Diagrama do Ovo - Egg diagram que em seguida passamos a

apresentar.

2.2.4. O Diagrama do Ovo de Roberto Assagioli

A composicdo de base do Diagrama do Ovo segue o modelo de
triparticao dos niveis de consciéncia em (1) Inconsciente inferior, (2)
Inconsciente médio e (3) Inconsciente superior ou supraconsciente3*.
E a partir destes trés niveis de consciéncia que se constréi o todo
do diagrama. No nivel (2) encontra-se (4) a drea de consciéncia € (S5)
o Si consciente ou “eu’. No limite superior do supraconsciente
situa-se (6) o Eu superior. Envolvendo os trés niveis de consciéncia
em oval delineia-se (7) o inconsciente colectivos. Passamos de
seguida a descrever as composicoes de cada um dos constituintes
do Diagrama do Ovo (Assagioli 1990/1965: 17-21).

34 Para melhor entender a composicao do Diagrama do Ovo de Roberto Assagioli
aconselha-se a consulta do grafico 2.2.4.8.

35 Note-se que as areas de consciéncia estudadas por Assagioli sdo flexiveis e
permeaveis e nao estaticas, no entanto, é necessario recorrer a um diagrama
para melhor exemplificar as interaccdes dos varios niveis de consciéncia.
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2.2.4.1. Inconsciente inferior
Contém:

a) As actividades psicologicas elementares que dirigem os
processos vitais do corpo; a coordenacdo inteligente das
funcoes fisicas.

b) Os impulsos primitivos e as necessidades primarias.

c¢) Complexos carregados de emocoes intensas.

d) Sonhos e imaginacoes de indole inferior.

e) Processos parapsiquicos inferiores néo controlados.

f) Varias manifestagcbes patologicas, tais como fobias,

obsessdes, impulsos compulsivos e delusdes parandicas.
2.2.4.2. Inconsciente médio

E composto de elementos psicologicos idénticos aos do
estado de vigilia consciente, de facil acesso. Nesta area intermédia
acumulam-se as varias experiéncias. As actividades mentais e
imaginativas normais sdo primeiramente elaboradas numa espécie
de gestacdo psicoloégica antes do seu nascimento para a luz da
consciéncia. Neste nivel de consciéncia encontram-se ainda a drea

de consciéncia € 0 Si consciente ou eu.
2.2.4.3. Area de consciéncia

Este termo (embora néo seja rigoroso, pois esta reduzido a
uma pequena area inserida no inconsciente médio, € no entanto
adequado por questdes praticas) designa aquela parte da
personalidade da qual estamos directamente conscientes.
Corresponde portanto ao fluxo de sensacgdes, imagens,
pensamentos, sentimentos, desejos e impulsos que podemos

observar, analisar e julgar.
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2.2.4.4. Si consciente ou eu

O si consciente ou eu corresponde ao ponto de pura
autoconsciéncia. Muitas vezes é confundido com a area de
consciéncia, no entanto, a constante mudanca de conteidos na
drea da consciéncia (sensagdes, pensamentos, sentimentos, etc.) €
uma coisa, 0 si consciente, o centro do eu, sera outra. Uma relagao
analoga aquela que existe entre um écran branco iluminado € a
projeccdo continua de varias imagens no mesmo, ou Sseja a
capacidade do si consciente ou eu centrado destilar a esséncia do

fluxo de input sensorial permanente nao se confundindo com ele3.
2.2.4.5. Inconsciente Superior ou Supraconsciente

Desta regido provém a intuicdo e a inspiracdo superior
artistica, filosofica ou cientifica. E deste nivel de consciéncia que
surgem também os imperativos éticos para actos humanitarios e
heréicos. Constitui a fonte da genialidade, dos sentimentos nobres
(p. ex. amor altruistico), dos estados de contemplag¢éo, iluminacao
e éxtase. Este nivel de consciéncia constitui o abrigo latente das
funcdes psiquicas superiores e das energias espirituais.

No limite superior do inconsciente superior ou
supraconsciente, ligado ao inconsciente colectivo, € a0 si consciente

ou eu encontra-se 0 eu superior.

36 Os maiores equivocos relacionados com os estudos tradicionais sobre o ser
residem exactamente neste ponto, a reducido daquilo que se considera a
autoconsciéncia ao que efectivamente equivale a drea de consciéncia. Essa
perspectivacdo do ser serve de base explicativa para as ja referidas linhas de
estudo de teor exclusivamente cogmnitivo-cartesianas, behavioristas,
funciondlistas, etc. que marcaram os cdnones do século XX.
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2.2.4.6. Eu superior

O si consciente ou eu para além de estar muitas vezes
submerso pelo fluxo de conteidos psicologicos parece
‘desaparecer’, por completo, durante o sono nocturno, durante o
sonho acordado, quando sob efeito de anestésicos ou narcéticos,
surgindo de novo quando regressa ao estado de vigilia, o que nos
leva a assumir que isso se deve a existéncia de um centro
permanente, de um eu verdadeiro que existe para la ou ‘acima’
deled?.

O eu superior esta acima e nao € afectado pelo fluxo das
correntes mentais nem tampouco pelas condicdes fisico-corporais.
O si consciente, ou eu , devera ser considerado como um reflexo,

como a projeccido do eu superior na personalidade3s.

2.2.4.7. Inconsciente Colectivo

Assagioli ndo partilha a concepcao do ser como sendo uma
entidade separada do todo, pelo que a linha oval exterior que
circunda o Diagrama do Ovo deve ser compreendida nao como
divisoria, mas antes como contorno comparavel a membrana de
uma célula através da qual se processam inumeros processos de

constante intercambio activo com o corpo ao qual a célula

37 Assagioli inclui, neste contexto, uma nota explicativa que alerta para o facto
de o eu superior em nada se assemelhar ao super-ego desenvolvido por Freud,
uma vez que este ultimo ndo corresponde a um verdadeiro eu, mas a uma
construcao artificial.

Existem varios meios através dos quais a existéncia do eu superior pode ser
comprovada, de destacar, por exemplo, o processo de individuacéo desenvolvido
por Carl Gustav Jung, o sonho acordado desenvolvido por Gaston Bachelard e
técnicas de raja yoga. Para além do apresentado encontramos também em Kant
a distincdo entre o eu empirico e 0 eu nominal ou eu verdadeiro.

38 A data da publicacdo do modelo da psico-sintese de Assagioli em 1965, as
correntes de estudo da psicologia vigentes ainda pouco sabiam sobre o
aprofundamento da questao do eu superior. Uma tendéncia que, actualmente, no
ambito dos ja referidos estudos da consciéncia esta a ser retomada.
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pertence. Os processos de osmose psicologica decorrem
permanentemente tanto com outros seres humanos como com 0
proprio ambiente psicologico geral, correspondendo este Gltimo ao
que Carl Gustav Jung apelidou de inconsciente colectivo. O
inconsciente colectivo definido por Jung engloba tanto estruturas
arcaicas primitivas, de teor do inconsciente inferior, como outras,
superiores, de teor do supraconsciente.

Do estudo do Diagrama do Ovo destaca-se, segundo
Assagioli, uma dicotomia entre uma aparente dualidade do ser
contendo dois eus, 0 si consciente ou eu, por um lado, €, por outro,
a unicidade do eu superior. Este equivoco que pode surgir, deve-se
ao facto do si consciente ou eu nao ter consciéncia da existéncia do
eu superior, chegando a nega-lo. Sendo, contudo, o eu do ser um so

que se manifesta em niveis diferentes de consciéncia®.

39 Para um estudo pormenorizado do modelo da psico-sintese recomendamos a
leitura da obra de Roberto Assagioli, Piero Ferruci ¢ de seus discipulos. A
formacdo terapéutica na area da psico-sintese pode ser efectuada em varios
Institutos de Psico-sintese, na Europa e na América do Norte, institutos esses
que surgiram a partir do primeiro fundado em Florenca pelo préprio Roberto
Assagioli. Consideramos que a incluséo do estudo da psico-sintese nos curricula
das licenciaturas em psicologia constitui uma das areas de grande interesse no
ambito da ampliacao dos dominios de investigacéo tradicionais para a érbita dos
estudos da consciéncia e da psicologia transpessoal.Os aspectos que destacamos
neste contexto ao descrevermos o Diagrama do Ovo, ligam-se, essencialmente,
com os niveis de consciéncia que consideramos de elevada importancia para o
modelo da teoria da integracao que pretendemos apresentar.
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2.2.5. Da tradic@o Huna a psico-sintese

Ao compararmos a triparticio dos niveis de consciéncia
desenvolvidos na tradicdo Huna com a triparticido dos niveis de
consciéncia apresentada por Roberto Assagioli, deparamo-nos com
correspondéncias, de base, semelhantes. Ao eu inferior corresponde
0 inconsciente inferior, a0 eu médio o inconsciente médio, ao eu
superior 0 eu superior inserido no limite do inconsciente superior ou
supraconsciente. Assagioli aprofunda a ideia de base que divide o
ser em trés niveis de consciéncia principais, integrando os
ensinamentos fundamentais do foro da psique humana
conquistados ao longo do século XX. Assim, o0s principais
contributos ligam-se, no ambito da psicologia das profundezas,
com a (re)definicdo do inconsciente inferior individual*®, em muito
semelhante a definicdo do eu inferior na tradicho Huna, e com a
localizacdo, graficamente apresentada pela membrana oval, do
inconsciente colectivo e suas ligacdes osmoéticas de indole
psicologica com os outros seres e com o ambiente psicologico
envolventet!. Assagioli oferece-nos, portanto, um mapeamento
actualizado dos constituintes da psicologia das profundezas.

No ambito do inconsciente médio que constitui a drea de
consciéncia consciente por exceléncia, também nos oferece um
mapeamento actualizado que se caracteriza pela necessidade de

diferenciar a drea de consciéncia do si consciente, clarificar este

40 Dos trés niveis de consciéncia, o inconsciente inferior tem atraido muito
interesse de investigacio desde os tempos arcaicos (o duplo, a sombra, etc.),
tendo ao longo do século XX conquistado o estatuto de componente integral e
inegavel do ser — estatuto esse que se deve, em parte, a ampla proliferacéo da
psicanélise.

41 O grande impulsionador do inconsciente colectivo Carl Gustav Jung nao foi
devidamente estudado e integrado ao longo do século XX pelas correntes main
stream da psicologia, pelo que o processo de individuagdo por ele apresentado e
fundamental para o ganho de consciéncia do ser tenha ficado como que
subterrado. Também neste caso consideramos que seria uma mais valia incluir o
estudo da psicologia junguiana nos curricula das licenciaturas em psicologia.
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ponto constitui uma das chaves para os estudos da consciéncia. O
ser nao é aquilo que pensa, aquilo que sente, mas um centro
permanente que destila as esséncias da amalgama de sensacoes,
pensamentos e sentimentos que se vao projectando no seu écran
interior. Passar da drea de consciéncia para o si consciente
corresponde, portanto, também a uma primeira passagem da
andlise do pormenor a sintese do todo.

No ambito daquilo que apelidou, por complemento, de
psicologia das altitudes, Assagioli propde, também aqui, um
mapeamento do inconsciente superior ou supraconsciente, sendo
este circundado pelo inconsciente colectivo de teor supraconsciente
e tendo no seu limite proeminente, o eu superior. Essa instancia
corresponde a matriz mais elevada de consciéncia que, para ser
activada, necessita de um trabalho de reconhecimento prévio do si
consciente, uma vez que este Gltimo corresponde a um estado de
consciéncia diferente da mesma entidade. Assagioli propée, para
- tal, a criacdo ou a descoberta de um centro unificador externo -
external unifying center - como elo de ligacio entre o si consciente e
0 eu superior?. O exercicio de ligacao entre o si consciente € 0 eu
superior, como processo rumo a um ganho de consciéncia,
constitui uma das tarefas essenciais da psico-sintese.

Em resumo, verificamos que em analogia com o desenvolvido
na tradicdo Huna, também em Assagioli encontramos uma
definicdo clara de uma instancia suprema intitulada eu superior
como parte integrante do ser. Em ambos os casos encontramos
também exercicio praticos conducentes a integracdo do eu
superior. Sendo que na tradicdo Huna é tarefa do eu médio
estabelecer uma ligacdo entre o eu inferior € 0 eu superior, 0 que

-

corresponde a integracdo dos padrées do foro do inconsciente

42 Neste contexto Assagioli descreve, em pormenor, miltiplas técnicas, variaveis
segundo as diferentes personalidades, que permitem a criacdo ou a descoberta
do centro unificador externo adequado, sendo o principio de investigacéo das
mesmas parte integrante da psico-sintese (Assagioli 1990/1965: 21-34, 61-315).
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inferior antes de se poder aceder a fonte de sabedoria e intuicéo
residente no eu superior. Note-se, a proposito, que o processo de
autoconhecimento no ambito da psicandlise, por exemplo, se
resume somente A integracdo dos padrées do inconsciente inferior
limitando portanto o horizonte de expansao de consciéncia do ser,
uma abordagem que tanto a tradicdo Huna quanto o modelo de
Assagioli corroboram.

De seguida passamos a apresentar uma breve introducao ao
recente modelo da teoria integral da consciéncia no ambito da

psicologia integral desenvolvida por Ken Wilber.

2.2.6. Mapeamento dos niveis de consciéncia na

Psicologia Integral

Any given broad state of
consciousness (such as waking or
dreaming) can contain several
different structures (or levels) of
consciousness.

Ken Wilber

Ken Wilber é um pensador americano contemporaneo. Tem
colaborado com alguns artigos para a revista cientifica pan-
universitaria de grande prestigio internacional Journal of
Consciouness Studies, revista que constitui, simultaneamente, o
epicentro dos estudos da consciéncia a nivel mundial. No artigo
“The Promise of Integralism”, o investigador Christian de Quincey43
aponta para o facto de Ken Wilber poder ser considerado como um
dos grandes pensadores contemporaneos ao nivel de Platao, Hegel
ou Aurobindo, sendo este ultimo um dos graﬁdes inspiradores da

obra de Ken Wilber*. A recente edicao das obras completas de Ken

43 Jounal of Cansciouness Studies, 7, N.?11-12, 2000, 177-208.

44 Wilber aponta em Integral Psychology outros autores que considera pioneiros e
inspiradores para o seu trabalho, sdo eles James Mark Baldwin (considerado por
Wilber o primeiro psicélogo integral), Jiirgen Habermas — denominado por Wilber
de pragmdtico universal, o ja referido Sri Aurobindo (criador do yoga integral), e
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Wilber, em oito volumes, acentua o extenso trabalho de pesquisa
no ambito do seu propésito em desenvolver uma teoria integral da
consciéncia*. Wilber# tenta incrementar uma teoria do todo,
apresentando para tal uma panéplia de graficos e diagramas
transculturais com que pretende mostrar as analogias existentes
entre os multiplos modelos que apresenta. Um contributo de
inquestionavel valor para os estudos do século XXI. No entanto,
néo partilhamos da metodologia de partida a que se reporta de teor
cognitivo-pragmatico muito recorrente na mundivisdo anglo-
americana, porque, na tentativa de esclarecer as analogias
existentes, cria inameros graficos e subgraficos explicativos que,
em nosso entender, sobrecarregam o leitor que nao esteja
vinculado a esse tipo de abordagem, correndo o risco de se
transformar em algo contraproducente.

No artigo "Waves, Streams, States and Self: Further
Considerations for an Integral Theory of Consciousness™’, Ken
Wilber sintetiza as ideias de base desenvolvidas anteriormente em

Integral Psychology. Numa tentativa de incentivar o que apelida de

Abraham Maslow como impulsionador da psicologia humanista e transpessoal, ja
anteriormente referido (Integral Psychology, pp.506-517).

45 Para o contexto iremos sobretudo concentrar-nos no mapeamento dos niveis,
linhas /correntes e estados de consciéncia tal como desenvolvidos por Wilber em
Integral Psychology: Consciousness, Spirit, Psychology, Therapy. Passamos a
referir-nos a esta obra usando somente o titulo principal Integral Psychology.
Para estudos de aprofundamento da obra de Ken Wilber sugirimos a leitura das
obras completas, em oito volumes: 1. The Spectrum of Consciousness, No
Boundary: Eastern and Western Approaches to Personal Growth, Selected Essays
2. The Atman Project: A Transpersonal View of Human Developement, Up from
Eden 3. A Sociable God, Eye to Eye: The Quest fo the New Paradigm, 4. Integral
Psychology, Transformations of Consciousness 5. Grace and Grit: Spirituality and
Heudling in the Life and Death of Treya Killam Wilber, 6. Sex, Ecology, Spirituality:
The Spirit of Evolution, 7. A Brief History of Everything, 8. The Marriage of Sense
and Soul: Integrating Science and Religion, One Taste: The Journals of Ken Wilber.
Ken Wilber fundou o Integral Institute, em Boulder, Colorado onde, em conjunto
com uma equipa de pesquisadores aprofundam questdes relacionadas com o
mapeamento dos estudos da consciéncia.

46 Em Marco de 2002 surgiu a primeira traducao portuguesa da obra de Wilber
intitulada Um Breve Histéria de Tudo.

47 Jounal of Consciouness Studies, 7, N.°11-12, 2000, pp.145-176.
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Human Consciouness Project — Projecto de Consciéncia Humana?s,
subdivide o complexo mapeamento da Teoria Integral da
Consciéncia (Integral Theory of Consciousness) em cinco areas: (1)
desenvolvimento por niveis de consciéncia, (2) desenvolvimento por
correntes de consciéncia, (3) estados normais e alterados de
consciéncia, (4) eu (self) ou sistema do eu (self-system) e (5) os
quatro quadrantes?. Cada uma destas areas €, por sua vez
subdividida em varios graus.

No entanto, a area que aqui pretendemos abordar relaciona-
se, essencialemnte, com o desenvolvimento dos niveis de

consciéncia.

2.2.6.1. Niveis ou ondas de consciéncia

All of these various codifications of the
development levels appear to be simply
different snapshot taken from various
angles, using different cameras, of the
great rainbow of consciousness, and
they all seem useful in their own ways.
Ken Wilber

Wilber destingue trés niveis ou ondas de consci€éncia que
considera inerentes a todas as tradicoes de sabedoria:
subconsciente, autoconsciente e supraconsciente, niveis esses que
segundo o contexto inter-cultural podem ter outras denominacoes
como por exemplo préconvencional, convencional e pos-
convencional ou ainda pré-pessoal, pessoal e transpessoal, etc.

Tal como verificamos em Assagioli, também em Wilber os

niveis de consciéncia ndo sao estaticos, interligando-se uns com

48 Wilber considera o Projecto de Consciéncia Humana para o ambito dos estudos
da consciéncia de equivalente importancia ao Projecto do Genoma Humano para a
biologia.

4% Como o tempo e o espaco aqui disponiveis nio o permitem, ndo iremos
proceder a uma apresentacido exaustiva do modelo da Teoria Integral da
Consciéncia que, na sua integra ronda as 2108 variaveis de consciéncia, iremos
sim descrever a estrutura de base deste modelo, bem como as suas afinidades
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outros, como holons. Os holons sdo unidades que integram outras
unidades maiores que por sua vez integram unidades ainda

maiores formando o que apelida de holarquias®°.

A holon is a whole that is part of other wholes. [...] Since each
holon is embraced in a larger holon, holons themselves exist in
nested hierachies — or holarchies — such as atom to molecule to
cell to organism to ecosystem.

(Wilber 1999: 439)

Os graficos que usa para representar os holons assemelham-
se ao efeito da pedra que cai no lago e desenha varios circulos a
seu redor, dai também a recorréncia a denominacao de ondas para
designar os trés niveis de consciéncia.

Em suma, pretendemos com este breve excurso introdutoério
4 mundivisdo wilberiana destacar, mais uma vez, a triparticio de
base do Ser, por ele denominado subconsciente, autoconsciente e

supraconsciente.

com o nosso modelo da Teoria da Integra¢to. Para o aprofundamento desta
questio remetemos para a bibliografia de Ken Wilber acima sugerida.
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2.2.7. Confluéncias

Facamos, de seguida, um breve ponto da situacdo. No primeiro
capitulo estudamos a evolucéao da consciéncia colectiva aplicada a
manifestacédo das vivéncias do humano na arte. Ai destacamos que
a humanidade teve, em varios momentos, a necessidade de se
libertar de sucessivas ‘cascas’ para poder chegar a um maior grau
de consciéncia. Fazendo pensar que a evolucao da humanidade se
processa pela via do ganho de autoconhecimento. Verificamos
também que, paralelamente, a evolucdo da consciéncia da
humanidade se recria na biografia humana uma repeticio dos
estados de evolucdo de consciéncia anteriormente vivenciados.
Deduzimos pois que o entendimento do processo de evolu¢ao da
consciéncia colectiva da humanidade favorece o entendimento do
processo de evolucdo da consciéncia individual. Alinhando-nos,
desse modo, com as corrente que deduzem a filogénese da
ontogénese. Tal como a mundivisdo materialista recria a filogénese
a partir da ontogénese, também o paradigma integral pressupoe
que o microcosmos se deduz a partir do macrocosmos, lembrando,
a prop0sito a maxima taoista que diz ‘o que esta em baixo € igual
ao que esta em cima’.

Iniciamos o segundo capitulo com reflexdes sobre o a missdo da
arte, recorrendo parar tal, entre outros, ao legado de Goethe
desenvolvido por Rudolf Steiner para dai concluirmos que o
objectivo ultimo da arte devera ser ‘o elevar da terra ao céu
continuando a criagao’. Estudamos, de seguida, os estados
modificados de consciéncia de alguns criadorés, para reflectirmos
sobre a importancia do desenvolvimento da ‘intuicdo’ no ambito

dos processos criativos que se insiram na rota rumo a obra prima.

¢ De destacar a noc¢éo de holons e de holarquias para o entendimento da obra de
Wilber. Muitos dos seus diagramas sao construcdes holarquicas.
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Apbés essa apresentacdo partimos para uma incursio aos
dominios da triparti¢cdo do Ser que apresenta uma linha condutora
desde a ancestral Tradicdo Huna, passando pela Psico-sintese até
a Psicologia Integral. Concluimos que a triparticdo de base do Ser
assenta em trés niveis que, no ambito da teoria da integracio,
iremos apelidar de subconsciente, consciente € supraconsciente —
sendo cada uma destas areas ‘dotada’ de um ‘eu’ — eu inferior, eu
médio e eu superior. Os mapas dos chamados estados modificados
de consciéncia percorrem estes trés niveis € descrevem as suas
qualidades.

Os estados de consciéncia vulgarmente mais conhecidos sao
os do sono profundo, da vigilia € do sonho, para além destes
existem outros menos vulgares, mas niao menos importantes tais
como estados de experiéncia limite, estados meditativos, estados
contemplativos, estados holotropicoss!, etc.

Ao que parece, todos os seres humanos tém a capacidade de
vivenciar estados modificados de consciéncia, a grande distin¢ao
entre eles liga-se com o modo como esses estados modificados de
consciéncia sao induzidos, se voluntariamente ou nao. Por isso,
para que uma experiéncia pontual de estado modificado de
consciéncia se possa transformar numa experiéncia voluntaria e
recorrente é necessario penetrar a corrente de desenvolvimento da
consciéncia.

A area de estudo que se tem vindo a centrar no ambito
destas questoes liga-se, para além dos ja referidos estudos da
consciéncia, com a Psicologia Transpessoal que em Portugal tem o
seu exponente no médico, professor universitario e investigador

Mario Simoess2.

51 Para arpofundamento deste assunto remetemos para os estudos de grande
interesse desenvolvidos por Stanislav e Christina Grof sobre estados modificados
de consciéncia (Grof 1991/1990). Para estudos relacionados sobretudo com o
estado de sonho acordado sugerimos Gaston Bachelard (1999/1960).

52 O Prof. Doutor Mario Simées da Faculdade de Medicina de Lisboa, é
presidente da Associacdo Luso-Brasileira de Transpessoal. Esta Associagdo
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Até este ponto apresentdmos os pressupostos teéricos que
subjazem ao modelo da Teoria da Integracdo que iremos
desenvolver de seguida. Os alicerces da Teoria da Integracao
assentam nos pilares que ligam os processos criativos a processos
de autoconhecimento, ligando desse modo a criatividade ao
autoconhecimento, uma chave para a Poética da Alma.

A missdo do artista do século XXI tera que se ligar, de novo,
a um profundo processo de autoconhecimento que permita
deslocar o teor da sua criacdo do foro pessoal para o dominio
transpessoal, do foro da mera catarse para o plano da continuacéao
da criagdo unindo harmoniosamente tradicdo e inovacio.
Pressupomos, pois que é necessario devolver i arte a sua missio
de revelar, de tornar visivel o invisivel. Propomos a reflexio sobre a
obra de arte como espelho, artefacto de introspeccio, tanto para o
autor criador quanto para quem nele se contempla, que em nossa
terminologia corresponde ao perceptor.

Propomos ainda, nesta sequéncia, a criacdo do terceiro
reino, ‘o da arte’, ao lado do reino dos sentidos e do reino da razao,
associando-nos, desse modo, 4 proposta de Rudolf Steiner para
uma nova mundivisdo da arte inspirado em Johann Wolfgang von
Goethe... 53

desenvolve conferéncias, seminarios e congressos no ambito da investigacao e
divulgacdo do paradigma transpessoal. Esta associacio trabalha em intercambio
com as suas congeéneres europeias e internacionais. A ja referida obra Psicologia
da Consciéncia. Pesquisa e Reflexdao em Psicologia Transpessoal, retine as mais
recentes pesquisas nesta area.

58 No ambito dos estudos contemporaneos associados as mudancas de
paradigma e aos estudos da consciéncia, gostariamos de sublinhar o facto que
esse novo paradigma deve, em nosso entender, estar igualmente associado a
uma nova metodologia de trabalho que no primeiro capitulo definimos como ‘da
analise microscépica a sintese macroscépica’, uma vez que, em nosso entender,
a crise de paradigmas que estamos a atravessar se deve, sobretudo, as
limitacbes das metodologias anteriormente usadas. Nesse contexto,
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2.3. Teoria da Integracdo. Uma Poética da Alma.

The artist must train not only his eye,
but also his soul, so that it can weigh
colors in its own scale and thus become
a determinant in artistic creation.
Kandinsky
Intuition is the conscious experience —
in pure spirit — of a purely spiritual

content. Only through an intuition can

the essence of thinking be grasped.
Rudolf Steiner, The Philosophy of

Freedom

2.3.1. Da Inconsciéncia passiva a Consciéncia criativa

Partindo da observacdo da Vitruvia de Leonardo da Vinci
encontramos um ponto de partida para o (Re)nascimento do
Homem Moderno. O Pan-Antropos corresponde, no presente
momento da historia, a passagem consciente do Homem no
quadrado para o Homem no circulo. Corresponde a passagem do
Ser que aprendeu a conhecer a matéria para o Ser que aprende a
conhecer o Espirito, para numa terceira fase poder integrar espirito
e matéria conhecendo-se como um Todo.

Observando a evolucao dos contetidos aberrantes e cadticos
da arte em geral e, da arte cinematografica em particular, nas
altimas décadas do século XX, comecamos a questionar-nos sobre
as fontes e os processos que alimentam a feitura de tais ‘obras’.
Em torno das diversas areas criativas encontra-se a tendéncia para
um leitmotif dominante — a sindroma da aberragdo e das
experiéncias limite. No teatro (por exemplo a companhia basca
Furia dels Baus encenando terror e violéncia em interac¢ao com o

puablico), no cinema (terror, perseguicao, explosoes € pipocas), na

consideramos paradoxal que pensadores contemporaneos tais como Ken Wilber
ou Howard Gardner insistam numa metodologia analitica.
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musica (gritos, uivos e ruidos — ‘trash metal’ € derivados), nas
passarelles (maquilhagem e penteados zombie), nos spots
publicitarios (por exemplo o recurso ao uivo do homem primitivo
para publicitar um whisky), na programacao televisiva (a
perfuracdo da vida privada ostentada no écran televisivo em
horario nobre), uma lista deste género poderia ser interminavel.
Em nosso entender, é de grande importancia estudar este
fenémeno, uma vez que interfere com um numero elevado de seres
humanos que parecem ter grande apeténcia por esse tipo de
experiéncia. Os mercados dominantes das respectivas industrias
alimentam e incentivam essa procura. Em suma, verificamos que
as vivéncias supracitadas nos confrontam com o dominio da
experiéncia limite. Experiéncias que equivalem a um cruzar de
limiar, o limiar do inconsciente, da sombra, do duplo, do animal. A
problematica acentua-se devido ao facto de nao ser o proprio ser
humano um explorador activo do seu lado sombra, do seu
inconsciente, mas antes um recipiente passivo de imagens, sons,
representacoes viscerais alheias que lhe sdo dadas a consumir. Se
nos lembrarmos da tendéncia para a maquinizacdo humana atras
referida e adicionarmos a auséncia de espago interior para reflexao,
que prototipo de ser humano pode vir a desenvolver-se neste
contexto para o século XXI?

O laboratorio experimental exercido ao longo do século XX
atingiu um ponto de saturacdo. Para entendermos as fontes e os
processos que dinamizam a criatividade humana, sera necessario
reflectir sobre os processos de evolucdo do autoconhecimento.
Associando a criatividade ao processo de autoconhecimento
podemos obter resultados criativos mais conscientes, podemos
devolver a4 arte a sua missido de revelar, de abrir portas para uma

consciéncia do futuro - uma consciéncia integral.
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2.3.2. Rumo a uma Cultura da Criatividade e do

Autoconhecimento

Apds esta viagem onde tentamos encontrar um fio condutor
para a evolucdo da consciéncia humana através da arte, seguida
de reflexdes sobre a missdo da arte e de alguns testemunhos de
criadores conceituados, passamos, de seguida, a apresentar o
modelo da Teoria da Integracio que, em consequéncia do
elaborado, desenvolvemos.

Um dos pressupostos da Teoria da Integracéo € proceder a
um entendimento integral do processo criativo. Como temos vindo
a argumentar, 0 processo criativo devera ligar-se a um processo de
ganho de consciéncia. Ao ligar-se a um processo criativo, o ganho
de consciéncia, as obras-espelho que dai advém, para além de
permitirem  ‘reflecti’ e  testemunhar 0  processo de
autoconhecimento do e para o artista, podem também adquirir a
qualidade de elemento transformador e iluminador para quem as
contempla.

Tal como o estudo das obras de destaque do passado
cultural da humanidade nos permitiu entender um percurso
evolutivo, assim também as obras que se irdo criar nos séculos que
se seguem serio obras-espelho dos estados evolutivos da
consciéncia da humanidade. Ao integrarmos a importancia da ‘arte’
como terceiro reino, ao lado da razio e dos sentidos, consideramos
pertinente alertar para a necessidade de se aprender a criar com
mais consciéncia. Consideramos urgente encetar uma cultura da
criatividade associada ao autoconhecimento. Para tal consideramos
de grande relevancia inteirar-nos dos trés elementos participantes

-

do processo criativo: o criador, a obra-espelho € 0 perceptor. E em
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torno das relacoes que se estabelecem entre estes trés elementos

que a Teoria da Integracéo se sustenta.

criador ¢  obra-espelho & perceptor

O criador®®, sendo um co-responsavel pela continuacdo da
criacio humana tera de associar & sua actividade de criar o
elemento da procura do autoconhecimento. S6 integrando esse
aspecto de responsabilidade para com o que cria podera aceder a
um percurso que o pode conduzir a obra prima.

A obra-espelhoS, o lago narcisico da humanidade, adquire
relevancia para a evolugdo da consciéncia da humanidade se
passar por um processo de reflexo num perceptor. O processo de
exteriorizacio da obra-espelho pelo criador, permite um processo de
interiorizacio pelo perceptor. A obra-espelho, enquanto lago
narcisico para a humanidade, permite reunir em seu redor
multiplos estados modificados de consciéncia ou planos de
percepcao, permite ampliar o autoconhecimento de quem nela se
contemplar.

O perceptors® constitui o terceiro elo de ligacdo nesta triade, €
a através da percepc¢ao deste que aquilo que foi colocado na area

de transferéncia e de reflexo se dinamiza. Quanto mais apurado for

54 Recorremos ao uso da terminologia ‘criador’, por um lado, pelo facto de esta
denominacio se poder aplicar a qualquer tipo de criacédo, por outro lado, pelo
facto de, desse modo, o autor da obra ter presente a sua funcéo de criador, de
interveniente responsavel pela continuacéo da criacao.

55 Optamos pela denominacéo ‘obra-espelho’ por motivos semelhantes aos
escolhidos para o ‘criador’. Obra-espelho revela, em si, o elemento de destaque
que pretendemos desenvolver — a obra-espelho enquanto reflector de estados de
consciéncia, ou planos de percepcio do criador, por um lado, permite
simultaneamente, através desse reflexo actuar sobre os niveis e estados de
consciéncia, ou planos de percepcéo do perceptor com que se confronta.

56 Escolhemos a denominacéo de ‘perceptor’, pela sua qualidade de interveniente
a partir de um ‘plano de percepcdo’. Entendemos ‘percepcéao’ num sentido mais
lato que meramente a percepc¢io sensorial. A capacidade de ‘percepcao’ aplica-
se, neste contexto, aos sete planos da percepcio humana, ou sete portas da
alma.
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o plano de percepcio do criador que criou a obra-espelho, tanto
mais pode iluminar e clarificar o perceptor.

2.3.3. Sete Planos de Percepcio - Sete Portas da Alma57

No seu livro intitulado Aspekte des Unbewussten. Werner
Priever descreve os sete niveis de consciéncia desenvolvidos por
Rudolf Steiner. Os niveis de consciéncia estruturam-se numa
graduacao que vai do mais elementar ao mais requintado e subtil.
Rudolf Steiner faz corresponder o desenvolvimento dos niveis de
consciéncia ao desenvolvimento da humanidade e ao
desenvolvimento pessoal. O primeiro nivel de consciéncia
corresponde a um nivel de consciéncia rudimentar que esta
associado ao corpo fisico, este nivel de consciéncia é equiparavel ao
reino mineral. O segundo nivel de consciéncia, denominado
consciéncia de sono profundo sem sonho esta associado ao corpo

“etérico € encontra a sua correspondéncia no reino vegetal. O
terceiro nivel de consciéncia, a consciéncia de sonho, esta
associada ao corpo astral e ao reino animal. O quarto nivel de
consciéncia, a vigilia, esta associado ao corpo do eu e constitui um
elemento de destaque para o reino humano. Os trés niveis de
consciéncia que se seguem s0 sdo acessiveis ao ser humano
através do trabalho de autoconhecimento ¢ de meditacdo. Sendo o
quinto nivel de consciéncia, a consciéncia imaginativa, o sexto
nivel de consciéncia, a consciéncia inspiradora e o sétimo nivel de
consciéncia, a consciéncia intuitiva.

| Regressando, de novo, ao nosso leitmotif sobre a missiao da
arte, o criador devera desenvolver os trés niveis de consciéncia
superiores, ou sumariamente designados por supraconsciente, por
forma a permitir o acesso ao seu Eu Superior que, por seu turno,

através da obra-espelho pode contribuir para a ampliacdo dos

57 Ver grafico 2.3.4.
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niveis de consciéncia do(s) perceptor(es) alcancando ofs) Eu
Superior(es) do(s) mesmo(s). E importante, neste contexto ter em
conta a lei da ressonancia, ou do eco, que actua no universo €
consequentemente também no processo criativo. A qualidade
daquilo que é emanado serd devolvida. Pelo que o criador ao
emanar, ao criar uma obra-espelho a partir dum elevado grau de
consciéncia, ou plano de percepgdo, activa o grau de consciéncia
correspondente no plano de percepcdo do perceptor. Através deste
fenémeno é possivel explicar o motivo pelo qual a vivéncia
contemplativa de uma obra prima provoca deslumbramento no
perceptorss.

Sumariamente, como vimos no sub-capitulo introdutério
sobre a estrutura do ser, encontramos trés grandes areas de
consciéncia, ou planos de percepcao, o subconsciente, 0 consciente
e o supraconsciente, areas essas que, por seu turno, se dividem em
sete sub-areas, ou planos de percepcio. Esses sete planos de
percepcio, ou as sete portas da alma encontram a sua analogia em
varios modelos e tradicoes. Para melhor entendimento,
desenvolvemos o quadro comparativo (grafico 2.2. em anexo) onde
integramos os modelos ja estudados e acrescentamos as
correspondéncias, dos chacras e das cores.

Tal como na tradicdo Huna encontramos a corda de aka que
liga o Eu Inferior ao Eu Superior, assim também em Roberto
Assagioli o Inconsciente Colectivo liga o Inconsciente Inferior ao
Inconsciente Superior ou Supraconsciente.

Herdamos da sabedoria oriental o conhecimento e o estudo

sobre os chacras®. O ser humano dispoes de sete chacras, ou

58 Ver imagem (33 a), “O Beijo” de Auguste Rodin,, em anexo, na imagoteca.

59 O conhecimento sobre os chacras, sua localizacido e suas areas e intervencao,
amplamente conhecido no oriente, tem nos ultimos anos vindo a ser
aprofundado também no ocidente para diagnésticos no ambito das medicinas
complementares. Veja-se, por exemplo, o Reba-Testgerdt, um aparelho
desenvolvido por dois médicos da empresa suica Rubimed, que permite
diagnosticar o estado de cada um dos chacras e dos corpos subtis permitindo
desse modo actuar através de compostos homeopaticos no cerne da area a
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centros energéticos principais que se alinham ao longo da coluna
vertebral®®. A ligacdo do chacra de base ao chacra da coroa, através
do fluxo energético entre os sete chacras principais processa-se
através da kundalini!. A cada chacra corresponde uma area de
intervencao energética e uma cor. O conjunto de todas as cores
constitui o arco iris. Assim, ao chacra de base corresponde o preto
— vermelho, ao hara corresponde o laranja, ao plexo solar
corresponde o amarelo, ao chacra do coragdo corresponde o verde,
ao chacra da garganta corresponde o azul, ao chacra da terceira
visdo corresponde o anil e ao chacra da coroa corresponde o violeta

—branco.5?

tratar. Este tipo de tratamento é muito eficaz, sobretudo, nas doencas do foro
subtil. Para o aprofundamento desta tematica aconselha-se a leitura de
Psychosomatische Energetik. Diagnostik der Chakren und Energie-Ebenen und
ihre biologische Therapie do médico Reimar Banis.

60 Ver imagem (34 a), “Os 7 Centros de Létus da Kundalini”’, em anexo, na
imagoteca.

61 A kundalini é habitualmente representada por uma serpente enrolada e
adormecida no final da espinal medula, o despertar da kundalini, ou seja, a
activacdo gradual de cada um dos chacras, de cada um dos planos de
percepcio, deve ser efectuada de modo progressivo e cauteloso. Uma parte
substancial das doencas fisicas e psiquicas do ser humano tém a sua origem e
correspondéncia em bloqueios energéticos nos chacras, bloqueios esses que
podem ser dissolvidos por terapeutas especializados. O desconhecimento destas
correlacbes por parte da medicina tradicional do ocidente diminui as
possibilidades reais de cura. Mais uma vez se sugere que, também na area da
medicina, se desenvolva o habito de investigar em parceria com areas afins ramo
a uma medicina integral que aprofunde os conhecimentos sobre os corpos subtis
do ser humano, lugar onde, em muitos casos, reside o verdadeiro foco da
doenca.

62 Uma outra forma de acedermos ao conhecimento de cada um dos niveis de
consciéncia ou planos de percepcio e consequente caminho rumo ao
autoconhecimento é através do estudo da Astrologia (ver imagem (35 a),
“Astblogos e Geomantes”, em anexo na imagoteca). Ao longo dos tempos o ser
humano procurou encontrar respostas para os mistérios da vida através do
entendimento dos sinais da terra e do céu, um exemplo disso, encontramos na
pintura intitulada “Astrélogos e Geomantes” datada de 1410-1420 acima
apresentada. Essa busca pelos significados ocultos da vida encontrou também
muito interesse e dedicacio em grandes escritores como Johann Wolfgang von
Goethe e Fernando Pessoa que dominavam e recorriam a sabedoria astrolégica.
Aprender a linguagem simbélica da astrologia permite aceder a um maior
conhecimento sobre o ser humano. Cada um dos elementos que compéem um
mapa astral, como, os 360° graus do zodiaco, os signos zodiacais, os planetas,
os planetéides, as casas, os nodulos lunares, os aspectos interplanetarios, esta
associado a uma complexa estrutura significativa integrada numa linguagem
simbélica. A acompanhar a vida, o mapa astral evolui e transforma-se ao longo
do tempo. A astrologia sustenta-se em calculos rigorosos e complexos que
permitem, entre outros, calcular a evolucio do tempo exterior e do tempo
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De seguida apresentamos um primeiro grafico em que
delineamos as correspondéncias entre os niveis de consciéncia

segundo Rudolf Steiner, os planos de percep¢io, as cores € 0S

chacras:
Plano de percepgiio Cores Rudolf Chacras
Steiner
Eu Superior (Ultravioletas) Intuicao Chacra da Coroa
Violeta- Branco
Supraconsciente
Anil Inspiracao 3% Visao
Azul Imaginacao Chacra da garganta
Verde Chacra do Coragéao
Consciente Amarelo Vigilia / Corpo do Plexo Solar
Ego Eu
Laranja Consci€éncia de Hara
Subconsciente sonho / corpo
astral
Eu Inferior
Consciéncia de
sono profundo sem
Vermelho-preto sonho/ corpo
etérico Chacra de base
{(Infravermelhos)
Consciéncia
rudimentar/ corpo
fisico

interior relativo ao mapa astral em causa. Devido ao facto de, neste espaco, nao
haver tempo para nos alongarmos muito sobre este assunto remetemos o leitor
para a consulta de bibliografia especializada. Em Portugal, a primeira escola de
astrologia humanista e transpessoal foi fundada por Maria Flavia de Monsaraz
em 1987 em Lisboa, o Quiron — Centro Portugués de Astrosofia. O Quiron oferece
um curso de cinco anos onde se incentiva o autoconhecimento através do
entendimento gradual do mapa astral, onde se aprende. a linguagem simbélica
da astrologia humanista e transpessoal que permite uma ampliacdo do
conhecimento dos niveis de consciéncia. A astrologia ‘séria’, que infelizmente
muitos leigos ainda desconhecem, é um meio acessivel ao ser humano do século
XXI para integrar e entender as suas vivéncias, o seu caminho da vida. A carta
astral corresponde a uma matriz que incorpora o conhecimento integral do ser
humano, o grau e conhecimento que de 14 se pode retirar depende do grau de
consciéncia, do plano de percepcio do astrélogo, ou, em nossa nomenclatura, do
astroterapeuta.
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Para visualizarmos melhor a composi¢cao dos varios planos
de percepcdao que integram o ser, propomos a visualizacdo de um
ovo tripartido em subconsciente, consciente € supraconsciente em
cujos limites residem respectivamente o Eu Superior ¢ 0 Eu
Inferior. Ambos os ‘eus’ interligam-se, tanto pela corda de aka,
espinal medula, que os permeia, quanto por uma hélice composta
pelas cores do arco-iris que se inicia com os tons infravermelhos
junto do eu inferior e se serpenteia até aos tons ultravioleta que se

situam junto ao Eu Superior num fluxo dinamico.
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2.3.5. Da Catarse a Obra Prima

Antes de procedermos a esquematizacido e ao desenvolvimento

do modelo atras escrito pretendemos remeter a atengdo do leitor

para alguns pormenores importantes:

O modelo da Teoria da Integracao, uma Poética da Alma que de
seguida iremos apresentar assemelha-se a um sistema organico
com um fluxo energético inspirado nalguns processos biologicos
e bioquimicos, nomeadamente na anafase, a primeira fase que
constitui a mitose, o processo de divisdo das células, por outro
nas hélices de DNA que transportam os nucleos de toda a
informacdo inerente ao funcionamento do organismo e num
terceiro momento no encadeamento dos elementos que gerem a

construcdo de moléculas.

Recorremos ao modelo do ovo pelo facto de constituir uma
semente a partir da qual o criador pode continuar a criacdo. Os
sete planos de percepcio sdo representados ao longo de uma
hélice que integra as cores do arco-iris, hélice essa que integra
todos os planos de percep¢ao possiveis a que o ser humano
pode aceder, mas que, em analogia a biologia, tera que aprender

a descodificar primeiro.

A analogia com a anafase estabelece-se por varios motivos: ¢€
nesse momento que reside o principio da criacdo da vida, € a
partir da divisdo da célula primordial que advém uma segunda

célula. Dai que o modelo do perceptor no ambito da teoria da

integracdo se deriva a partir da duplicacdo do criador.
Também o perceptor € repreSentado em forma de ovo que se

divide em trés grandes planos de percep¢do, planos esses que,

por sua vez, se sub-dividem, de novo, num total de sete planos
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de percepcao que incorporam as cores do arco-iris ao longo de

uma hélice que liga o eu inferior ao Eu Superior.

e As eventuais conexdes que se podem estabelecer entre o criador
e o perceptor dependem da qualidade da ‘informacio’ emanada
através dos varios planos de percepcao mensuraveis através das

variacoes de cor das respectivas hélices.

e O modelo da teoria da integracdo, sendo um modelo baseado
num paradigma de um organismo vivo, ndo é estatico. Pelo que
a representacao deste modelo se deve entender como um
fotograma isolado de uma pelicula em movimento que se baseia
nos fluxos e refluxos entre planos de percepcdo, niveis de

consciéncia, obra-espelho e perceptor.

e A teoria da integracdo pretende contribuir para um paradigma
que vise a génese do Pan-Antropos. O Pan-Antropos define-se
como um ser que gradualmente adquire consciéncia e
conhecimento sobre os planos de percepcao que constituem a

sua hélice, o seu ser, a sua esséncia.

e Paralelamente ao ganho de consciéncia, o homo integral, aqui
representado a partir de uma reconfiguracéo do criador para o
século XXI, irda poder criar obras-espelho que se tonificam em

analogia ao seu processo interior de autoconhecimento.

e O objectivo Gltimo do processo de autoconheécimento do criador
€ ultrapassar o limiar da catarse explorando para tal,
conscientemente e através da sua criatividade, os dominios do
subconsciente por forma a poder libertar o acesso aos dominios
do supraconsciente, permitindo, desse modo, esculpir

gradualmente a obra prima.
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e Pressupde-se, por conseguinte, que a obra prima se acede pela
via da supraconsciéncia, onde reinam os planos de percepcao

da imaginacao, da inspira¢éo € da intui¢ao®3.

e Atingindo o limiar da obra prima, o criador atinge o lugar a
partir do qual pode continuar a criagio, o lugar a partir do qual
pode tornar visivel o invisivel, o lugar que nos devolve uma

veneracao profunda perante aquilo que for criado.

e O modelo da teoria da integracédo pretende, em ultima analise,
contribuir para uma mudan¢a de paradigma no ambito dos
processos criativos devolvendo, para tal, ao criador
responsabilidade por aquilo que cria. Deslocando por
conseguinte o motor da sua criatividade do ego (eu médio) ou

do eu inferior para o Eu Superior.
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2.4. Teoria da Integracao ~ O Modelo

2.4.1. O criador - A Célula de Base®*

A primeira célula de base de que se compde o modelo da
teoria da integracao é constituida pelo criador. Recorremos ao uso
da terminologia ‘criador’, por um lado, pelo facto de esta
denominacdo se poder aplicar a(os) varios tipos de criacdo, por
outro lado, pelo facto de, desse modo, o autor da obra ter presente
a sua funcdo de criador e conseguinte responsabilidade pela
continuacao da criagao.

Em nosso entender, os principios inerentes a criacao devem
aplicar-se a todas as areas da criatividade, pelo que pretendemos
desencadear uma profunda reflexdo em torno das multiplas
poéticas existentes para cada uma das areas, por forma a permitir
um alargamento da reflexdo a areas afins e ndo somente aquelas
que as areas tradicionais de uma certa especializa¢do se reportam.
Deste modo podera abrir-se um didlogo entre as literaturas, o
cinema, as artes, o teatro, a musica etc. Com o intuito de
contrariarmos a tendéncia de constituir edificios teéricos isolados
que em nada se tocam, propomos o modelo da teoria da integracao
como linguagem simboélica que possa facilitar as trocas frutiferas
entre as multiplas areas de criacio.

As especificidades que caracterizam cada area da criagéo
podem e devem desenvolver-se no ambito da pratica inerente a
cada uma delas. Deste modo pode-se desenvolver, por um lado,
uma ligacido reflexiva entre todas as formas de criagdo, por outro

lado, salvaguarda-se a ‘individualidade’ de cada uma no ambito

63 Recorde-se, para tal, os testemunhos sobre os estados modificados de
consciéncia, planos de percepcao dos autores-criadores apresentados no sub-

capitulo sobre ‘A missdo da Arte’.
64 Ver grafico 2.4.5.1.
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das suas aplicacoes praticas. Em analogia a estados-nacao que
partilham os mesmos principios de base, mas que os desenvolvem
e integram individualmente na pratica e na realidade que os
caracteriza.

Partimos, entdo da célula de base do ‘criador’. Este ‘criador’
tem por objectivo enveredar por um caminho de autoconhecimento
que lhe permite uma aproximagéio da via rumo a obra prima. Nesta
via, o criador assume a responsabilidade perante o que cria. Inicia
o seu processo de criatividade, efectua as areas de criacéo para as
quais tem aptidées. O novo elemento surge no momento €m que
termina a sua obra. Ai, deve instaurar um periodo de reflexao
profunda para integrar de que plano de percepcdo proveio o que
criou. Ao consciencializar-se do plano de percep¢do que activou
podera com maior consciéncia decidir se ira ou nao colocar a sua
‘obra-espelho’ na area de transferéncia (ao publico) para que algum
perceptor a possa integrar.

O que distingue a célula de base deste ‘criador’ de grande
parte dos ‘artistas-criadores’ contemporaneos, liga-se sobretudo
com a inclusao omnipresente de momentos de introspeccao que se
seguem aos momentos de criagdo, momentos €esses que sao
necessarios para a responsabilizacido pela obra-espelho do criador.
Pressupde-se, por conseguinte, que os momentos de introspec¢cao
facilitem e incentivem a deslocacdo gradual dos elementos de
criacdo do foro pessoal, nomeadamente do subconsciente e do
consciente, para uma dimensdo transpessoal e transtemporal, o
supraconsciente. Isto para permitir que o criador possa, através
daquilo que cria, romper a membrana do mero escoamento da
catarse rumo a uma via € a um plano que permita continuar a

criacao através de multiplas obras primas.
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2.4.1.1. O Ovo Tripartido®s

Na sequéncia da nossa viagem inspirada, entre outros, na
terminologia de alguns processos bioquimicos, observamos, de
seguida, o ovo tripartido que se desenvolve a partir da célula de
base. Neste contexto podemos lembrar-nos da triparticao estudada
a partir da imagem da esfinge referida no primeiro capitulo. Ai
verificamos que ao longo da historia da humanidade a figuragéo
humana se foi desenvolvendo e oscilando entre as componentes
animal - humano - divino. Para melhor entendermos essas
oscilaces observadas como composicoes do ser a partir das
vivéncias do humano na arte ao nivel de um macrocosmos,
passamos, de seguida, para um estudo analdgico ao nivel de um
microcosmos aplicado aos niveis de consciéncia do ser individual.
Parece-nos de basilar importancia sublinhar aqui as
correspondéncias existentes entre as composicoes do ser € os
niveis de consciéncia. O que de ‘animal’ reside no ser humano,
processa-se essencidlmente a partir do subconsciente, uma area
anteriormente também designada por ‘duplo’ ou ‘sombra’. No foro
do consciente situa-se o Aambito da ‘vontade’ que rege a consciéncia
de vigilia do ser. E tarefa do consciente, da componente humana,
resgatar o lado animal, o duplo, a sombra que reside, ao que
parece, em cada Sser.

A terceira componente, a componente do ‘divino’ no ser humano €
equiparavel ao supraconsciente. Conforme o ser vai resgatando um
maior conhecimento sobre o seu lado ‘animal’, ‘sombra’, ‘duplo’,
assim vai, simultaneamente, abrindo caminho para aceder a niveis
de consciéncia mais subtis que residlem no foro do
supraconsciente. Recordamos que o supraconsciente sendo a fonte

de toda a sabedoria, s6 se manifesta se para tal for solicitado pelo

65 Ver grafico 2.4.5.2.
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consciente, ou eu médio, ou ego. A activacdo do supraconsciente
esta intimamente associada ao uso do livre arbitrio, enquanto que
as emanagoes do subconsciente se podem desencadear mesmo
sem vontade expressa do consciente. Lembramos, neste contexto,
de novo as trés possibilidades de base que se colocam ao ser
humano perante a gestdo da componente animal.

1) O ser humano pode optar por reger a sua vida pelos impulsos
que advém do subconsciente, do seu lado ‘animal’, ‘duplo’ ou
‘sombra’ e consequentemente ser ‘escravo’ desses mesmos
impulsos, sem activacao da vontade.

2) O ser humano pode optar por ignorar o seu lado ‘animal’,
‘sombra’, ‘duplo’, optando por uma conduta eticamente
correcta, no entanto, essa conduta nao protege o ser humano
de, em qualquer momento, ser surpreendido por erupcoes
inesperadas provenientes do subconsciente que, podera ter de
gerir com alguma dificuldade.

3) O ser humano pode optar por uma via que tenha como
pressuposto o confronto € o conhecimento do o seu lado
‘animal’, ‘sombra’, ‘duplo’, desse modo, pode gradualmente fazer
actuar a vontade, o seu lado consciente, sobre o seu lado
subconsciente e deixar, assim, de ser surpreendido por este.
Esta via integra-se no ambito dos processos de
autoconhecimento tais como o ja referido processo de
individuacao (Jung) ou a biografia (Lievegoed a partir de Rudolf
Steiner), a psico-sintese (Assagioli), entre outros de semelhante
validade.

Integrar o modelo da triparticAo humana, aqui por néds
representado pelo ovo tripartido, permite desencadear com maior
facilidade os processos de autoconhecimento inerentes, em nosso

entender, ao percurso rumo a um ganho de consciéncia. Ao dispor-
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se a desbravar e iluminar as suas caves sombrias, o ser humano

pode partir para uma via rumo a um conhecimento integral do ser.

Composicoes do Ser Niveis de Consciéncia
Divino Supraconsciente
Humano Consciente
Animal Subconsciente

A via da triparticio do ser liga-se também como uma
reconfiguracéo do paradigma terapéutico. Ao longo do século XX,
grande nimero das terapias desenvolvidas no ambito da psicologia
e da psiquiatria restringiram-se sobretudo ao ambito ‘patologico’. A
recorréncia aos técnicos especializados no estudo da alma humana
fazia-se essencialmente num momento de ‘crise’, com o intuito de
‘curar’ algum mal-estar do foro animico, existencial ou social. Um
novo paradigma para o desenvolvimento do Pan-Antropos,
subentende o recurso a terapias para fins de autoconhecimento.
Para tal é necessario que se criem estruturas, paralelamente a
algumas ja existentes, onde os seres interessados possam iniciar
um processo de autoconhecimento.

Em nosso entender, seria igualmente de salutar que o
incentivo ao autoconhecimento se processasse sobretudo a partir
das universidades, permitindo que um aluno, funcionario ou
docente que pretenda enveredar por uma via rumo ao
autoconhecimento a pudesse iniciar numa academia. Semelhante
as ancestrais escolas de mistérios, onde o ser podia obter
conhecimentos sobre os mistérios da alma humana tendo também
oportunidade de os vivenciar.

Apés termos desenvolvido o contetido do ovo tripartido em
subconsciente, consciente e supraconsciente continuamos, de
seguida, a nossa viagem rumo a hélice arco-iris que integra os sete

planos da alma, os setes planos de percepcao...
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2.4.1.2. A Hélice Arco-iris — Os Sete Planos de PercepcioS®

Continuando a apresentacdo do nosso modelo, passamos do

ovo tripartido para a hélice arco-iris. A dupla hélice arco-iris que se
compde pelas sete portas da alma, ou sete planos de percepgio,
liga o eu inferior ao Eu Superior e vice versa, ligando igualmente as
componentes animal, humano e divino do ser. Esta dupla hélice
liga os patamares da consciéncia atrav€s das respectivas cores que
correspondem, por sua vez aos sete chacras principais. No
fundamento, em conjunto com o chacra de base reside o eu inferior
representado pela cor vermelha que se desenvolve para o0s
infravermelhos. E também neste limiar que residem as imagens
arquetipicas do inconsciente colectivo inferior (Jung). Este chacra
contém em si, a consciéncia rudimentar e€ o corpo fisico,
equiparavel ao estado de consciéncia vivenciado pela humanidade
no antigo Egipto com correspondéncia no reino mineral, € a
consciéncia de sono profundo sem sonho € o corpo etérico,
equiparavel ao estado de consciéncia vivido na antiga Grécia com
correspondéncia no reino vegetal (Rudolf Steiner). Subindo através
desta hélice, ainda no dominio do subconsciente, encontramos o
Hara que é representado pela cor laranja € que corresponde a
consciéncia de sonho, ao corpo astral € que tem correspondéncia
com o reino animal (Rudolf Steiner).
Esta patamar de consciéncia é equiparavel aquele vivenciado pela
humanidade ao longo da Idade Média. E tal como na histéria da
humanidade, em analogia a ontogénese processa-s¢ no ambito da
filogénese, do Hara para o Plexo Solar, a passagem do
subconsciente para o consciente.

Assim, encontramos, de seguida, o amarelo que abre a porta

para o consciente e representa o plexo solar que esta relacionado

66 Ver graficos 2.4.5.3. e 2.4.5.4.
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com processos cognitivos lineares, também designados por ‘mente
inferior’ (como complemento da mente superior que reside no
supraconsciente). Esta passagem para o Plexo Solar tem uma
analogia com o Renascimento € o Iluminismo vivenciado pela
humanidade. O desenvolvimento da mente analitica experienciado
no Ocidente com o Renascimento e acentuado com o Iluminismo,
deve-se a apreensdo da qualidade deste chacra, a libertagao do
pensar analitico.

O ponto de viragem e de sintese que encontramos, de
seguida, no chacra do coracgdo, representado com a cor verde €
correspondente a Modernidade abriga também os dominios da
vigilia e do corpo do eu (Steiner), ou ego (Jung) ou eu médio (Long).
A ligacdo com o chacra do coragdo pode entender-se a partir do
surgimento dos estudos em torno da inteligéncia emocional. E no
ambito deste limiar que o ser humano se encontrava no final do
século XX. O caminho, na sequéncia de uma evolu¢gao rumo a um
ganho de consciéncia da humanidade para o século XXI, processa-
se, a0 que parece, na via de passagem do limiar que separa o
consciente do supraconsciente. Dai a importancia do surgimento
dos estudos da consciéncia e da psicologia transpessoal, areas
privilegiadas para o entendimento e aprofundamento dos dominios
do supraconsciente.

Na passagem do verde para o azul situa-se o portal para o
supraconsciente, a area divina do ser. Esse portal corresponde ao
chacra da garganta que, por sua vez, esta ligado ao dominio da
imaginacdo. Este patamar integra dominios a desbravar pela
humanidade no futuro. O penultimo patamar que se segue liga-se
com a 3% visdo, ou écran interior, e corresponde ao anil. O chacra
da 3* visdo esta associado a inspiracdo. O ultimo patamar, o
chacra da coroa, liga-se a cor violeta e constitui a sede da intuicéo,
abriga, por conseguinte, o Eu Superior ou Self e continua o arco-

iris para o dominio dos ultravioleta.
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Tal como a hélice que liga o eu inferior ao Eu Superior, existe
uma segunda que integra os mesmo patamares € as mesmas Cores
de forma inversa, do Eu Superior para o eu inferior.

Delineamos portanto um ovo tridimensional que suporta nos
seus veértices, o eu inferior ¢ o Eu Superior respectivamente. No
interior desse ovo encontra-se um dupla hélice arco-iris que,
patamar a patamar, interliga os sete planos de percep¢ao. A hélice
desenvolve-se de modo complementar de baixo para cima (do eu
inferior para o Eu Superior) € de cima para baixo (do Eu Superior
para o eu inferior).

De acordo com esta mundivisdo, o Pan-Antropos atingira o
conhecimento pleno quando tiver a capacidade de se mover
deliberadamente na dupla hélice do eu inferior ao eu Superior e do

Eu Superior para o eu inferior.
2.4.1.3. Hemisférios Diurno e Nocturno®”

Na continuacdo da nossa viagem em torno do modelo da
teoria da integracdo iremos, de seguida, fazer um pequeno excurso
aos hemisférios. Para além do ovo tripartido e da dupla hélice arco-
iris que integra os sete planos de percepcao importa salientar
também os hemisférios diurnos e nocturnos que compoem O Se€r.
Assim, o hemisfério diurno, mais ligado ao dominio do Yang,
caracteriza-se pelas qualidades tradicionalmente associadas, entre
outros, ao sol, ao dia, ao exterior, ao movimento, ao lado esquerdo,
a0 homem, a expansdo, o hemisfério nocturno, por seu lado mais
ligado ao dominio do Yin, caracteriza-se. pelas qualidades
tradicionalmente associadas a lua, a noite, ao interior, a quietude,
ao lado direito, 2 mulher, & contrac¢do. Ambas as qualidades
residem no amago do ser. O estudo dos temperamentos segundo

Rudolf Steiner e dos tipos de personalidade segundo Jung,

67 Ver grafico 2.4.5.5.
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permitem desenvolver reflexdes que facilitam a caracterizacéo das

componentes do ser.

2.4.1.4. O Prisma®®

O ultimo elemento que ainda nos resta acrescentar ao
modelo de composicdo do ser individual no ambito da teoria da
integracdo caracteriza-se pelo prisma através do qual
percepcionamos o que, aparentemente, nio integra a esséncia de
base do ser, ou dito de outro modo, 0o patamar a partir do qual
percepcionamos conscientemente o que nos envolve, ou dito ainda
de outro modo o plano de percepcdao a partir do qual trocamos
conscientemente informacdo com outros seres. De destacar € o
facto da 4area que integra esse prisma ‘consciente’ ser
substancialmente reduzida daquela que a esséncia da composicao
do ser poderia contemplar. Note-se, a proposito, que € a partir da
ampliacdo consciente do enfoque do prisma, das areas de
transferéncia, que o modelo da teoria da integracéo pode actuar.

Delineadas as caracteristicas essenciais que descrevem o ser
individual no modelo da teoria da integracao, seguimos agora para
a fase que abrange o perceptor. E de notar que o modelo
apresentado se constitui por dinamismo e unicidade de cada ser,
pelo que a graduacgdo das cores, dos planos de percepcdo, das
hélices, dos eus inferiores e Superiores, dos prismas variam de ser
para ser.

Optamos por uma apresentacdo padrado pela impossibilidade de
apresentarmos todas as variacdes possiveis inerentes a composi¢ao

de todos os seres.

68 Ver grafico 2.4.5.6.
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2.4.2. O Perceptor®®

Na sequéncia do modelo da teoria da integracao surge, de
seguida, em analogia 4 anafase na biologia, a composiciao do
perceptor. Como indicamos nos pressupostos para a teoria da
integracdo, o modelo que estamos a apresentar nao é estatico, mas
organico e vivo, pelo que os graficos que apresentamos,
equivalentes a fotogramas retirados de uma pelicula em
movimento, tém, sobretudo, uma funcéo de ilustragao do processo.

Em analogia ao criador, o perceptor constitui-se pelas
mesmas componentes que o criador. A esséncia do ser € comum ao
criador € ao perceptor. Dai que o perceptor também se¢ja
representado por um ovo tripartido, que por sua vez integra uma
dupla hélice arco-iris que liga o eu inferior ao Eu Superior € vice
versa, para além de se compor por um hemisfério diurno e um
hemisfério nocturno. O fluxo energético que se estabelece quando o
criador emana uma obra-espelho, s6 adquire uma dimensao do
ambito do fora-de-si’ quando essa obra-espelho for contemplada
por um perceptor.

Como referimos no inicio deste trabalho pretendemos com a
teoria da integracdo restabelecer o fluxo quebrado ao longo do
século XX entre autor, obra € publico.

Em nosso entender, o espartilhar dos elementos que
intervém no processo criativo conduz a uma visao ‘espartilhada’ da
realidade criada, pelo que propomos que a reflexdo em torno das
obras-espelho se desenvolva de modo a integrar o criador, a

propria obra-espelho e o perceptor.

69 Ver grafico 2.4.5.7.
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2.4.3. A Obra-espelho — Lago Narcisico da Humanidade??

Devido a complexidade inerente a obra-espelho, iremos
aborda-la em dois momentos. Neste primeiro momento importa
salientar o elemento de ‘9ago narcisico da humanidade’, uma vez
que, em nosso entender, toda a obra-espelho produzida por um
criador é reflectora de alguma componente inerente a este, seja do
foro consciente, seja do foro subconsciente, sejé do foro
supraconsciente.

Neste sentido, uma das primeiras funcoes da obra-espelho €
exactamente a de um espelho reflector. Observando as obras-
espelho, tal como exemplificado ao longo do primeiro capitulo,
permite-nos ‘reconstruir’ os elementos emanadores que subjazem a
elas, permite-nos integrar as imagens dos criadores que as
desenvolveram, permite entender o curso da humanidade n&o
somente a partir de um ponto de vista materialista que se reduz a
um estudo unilateral, mas a partir de um ponto de vista integrador
que permite chegar mais proximo de um entendimento do todo que

envolveu a humanidade num certo momento da histéria7!.

70 Ver grafico 2.4.5.8.

71 Note-se, a proposito, a panéplia dos estudos existentes em torno de pesquisas
relacionadas com as épocas paleoliticas, por exemplo. O que encontramos € uma
abordagem materialista dos menires, das antas e dos cromeleques encontrados,
descricbes essas que catalogam a idade das pedras em causa, a sua composicao,
etc. Raramente se encontram estudos que abordem o significado integral de tais
lugares de culto, raramente se questiona o modo de construcéo que contemplava
alinhamentos precisos com astros sem recurso aos telescépios sofisticados
existentes no nosso tempo... Pelo que seria de louvar que as equipas a integrar
projectos que se relacionam com o estudo de épocas tao pouco conhecidas fosse
enriquecido por arqueélogos, antropélogos, estudiosos dos mitos, xamas, etc.
Trabalhando em equipa, seria possivel chegar a um todo mais esclarecedor
constituido por informacées dos diversos quadrantes. O beneficio seria de toda a
humanidade que passaria a poder integrar melhor esse pedaco da sua historia.
Escolhemos este exemplo, pelo facto de, actualmente, haver uma grande
preocupacéo em classificar o patriménio do paleolitico em vastas zonas do alto
Alentejo.
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2.4.4. A Obra-espelho - Construcio Molecular entre Criador e

Perceptor?2

Para além do efeito de ‘lago narcisico da humanidade’, a
obra-espelho permite ainda a edificagéo de uma construcao
‘molecular’ do criador ao perceptor e do perceptor ao criador.

Recorremos a imagem da construcdo molecular por varios
motivos: o primeiro motivo relaciona-se com o facto da teoria da
integracdo tratar, como ja anteriormente sublinhado, um
organismo vivo, O segundo motivo relaciona-se com 0 facto de,
sendo um organismo vivo, se verificarem semelhantes
complexidades aquelas que encontramos também, ao que parece,
nalguns estudos do foro da biologia e da bioquimica, o terceiro
motivo deve-se ao facto da construgdo molecular permitir uma
infinitude de variaveis possiveis que corresponde a equivalente
infinitude de pontos de contacto de atraccao e repulsa entre
criador e perceptor.

Assim, a area de constru¢ao molecular que sobressai em
primeiro plano € aquela que se situa no fluxo dos prismas do
criador e do perceptor provenientes do nivel consciente. E de notar
que no modelo da teoria da integra¢ao existem varios niveis que
podem actuar simultaneamente, embora se possam passar a niveis
que o plano consciente ndo esteja a captar. Nesse sentido, um
criador pode desenvolver uma obra-espelho, aparentemente, a
partir do nivel consciente, embora, simultaneamente o0 seu
subconsciente inclua informacdes que permitam desencadear e/ou
trabalhar aspectos ainda nao consciencializados. Em nosso
entender, esses fluxos subconscientes sdo praticamente
omnipresentes e podem observar-se através do estudo das cores
usadas, das palavras escolhidas, da linguagem gestual, das formas

usadas, etc. um método de observacao atenta da obra-espelho, do

72 Ver graficos 2.4.5.9. e 2.4.5.10.
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criador (quando presente) € do perceptor, permite ampliar a
panoramica do fluxos e das trocas energéticas e moleculares que
estabelecem uma teia gigante entre todos os seres vivos a que o ser
humano esta ligado. A tomada de consciéncia dessas teias

existentes permite facilitar o tornar visivel do invisivel...

2.4.4.1. Ampliacio da Consciéncia do Espelho -
Ampliacdo da Qualidade da Construcgao Molecular

A qualidade da construcdo molecular que se pode vir a
estabelecer consciente e nao conscientemente depende da
ampliacdo da consciéncia do espelho do criador (ou do perceptor)73.
Isto significa que numa situacéo ideal, o criador desenvolve 0 seu
processo de autoconhecimento por forma a aproximar-se da feitura
da obra prima. Ao chegar perto da feitura da obra prima, as
construcdes moleculares que se podem vir a estabelecer com o
perceptor poderao atingir niveis da supraconsciéncia do perceptor.
Essas construcdes moleculares serdo de qualidade ampliada. A
missdao da arte, em nosso entender, deve fomentar esse
desenvolvimento. A activacdo consciente dos planos de percep¢ao
do supraconsciente permite devolver a arte a missio de continuar
a criagao.

Consideramos que a via de um criador deveria processar-se
idealmente pelo caminho da criatividade e do autoconhecimento
por forma a facilitar a libertacdo do humano do animal elevando-o
a sua componente divina. A criatividade que nao vise um ganho de
autoconsciéncia dificilmente pode alcancar o dominio do

transpessoal e do transtemporal, dificiimente pode superar a

73 Uma vez que, o teor do autoconhecimento do criador e do perceptor pode
variar.
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barreira que separa o efémero do eterno, dificilmente alcanca o

estatuto de obra prima.

2.4.4.2. O Pan-Antropos estabelece redes de Moléculas

Cooperantes

A via do Pan-Antropos caracteriza-se pelo intuito de ampliar
a criatividade e o autoconhecimento. Os criadores € os ‘perceptores’
que escolherem esta via, fazem-no pelo facto de pretenderem
contribuir para a evolucdo da consciéncia da humanidade. Um
ganho de autoconsciéncia individual colocado no ambito do fora-
de-si actua como elo de ligacdo em construgdes moleculares que
permitem tornar visivel o invisivel continuando a criagao.

Um aglomerado de criadores na via da criatividade e do
autoconhecimento permite contribuir para a edificacdo de
construcdes moleculares cooperantes analogas a um ecosistema
harmonioso que se desenvolve de modo sustentavel.

A mudanca de paradigma que a teoria da integracao
pretende desencadear liga-se com a eminéncia do ser humano do
século XXI enveredar pela assimilacdo da sua componente
supraconsciente permitindo desse modo uma ampliacdo da
consciéncia que pode trazer beneficios para todos os seres
humanos nesta viagem com base na dupla hélice da vida humana
na terra...

Integrar e tomar consciéncia dos multiplos planos de
percepcdo que subjazem & interaccéo complexa entre seres € entre
produtos criativos permite ampliar os horizontes daquilo que pode

vir a ser a matriz da percepcido humana no futuro...
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2.4.5. Graficos de Apoio ao
Modelo da Teoria da Integracio
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2.4.5.2. Teoria da Integragao

O Ovo Tripartido
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2.4.5.5. Teoria da Integracao

Hemisfério Diurno e Hemisfério Nocturno
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Para uma Biografia Filmica de Wim Wenders

Rumo a uma Biografia Filmica de

Wim Wenders
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Film is an excellent medium for conveying myth,
whether intentionally or not.

Geoffrey Hill, Mluminating Shadows. The Mythic Power of Film
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Quand on ferme les yeux, on voit linvisible.
Wim Wenders?!

| Excerto de entrevista a Wim Wenders intitulada “Wim Wenders: ‘Quand on
ferme les yeux, on voit linvisible..’ ¢, publicada em Uni-Reflets, revista da

Universidade de Friburgo, Suica, a proposito do doutoramento honoris causa em
teologia que lhe foi atribuido por esta universidade em 15 de Novembro de 1995.
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3.
3.1. Biografia®, Biosofia.

Temos vindo a desenvolver a nocdo de ‘biografia’ na
sequéncia da via de autoconhecimento homénoma desenvolvida, a
partir de Rudolf Steiner, por Bernard Lievegoed. O objectivo do
trabalho biografico é ampliar o conhecimento sobre o proprio ao
longo da vida. Trata-se, portanto, de um processo que se prolonga
por toda a vida. O trabalho biografico é pessoal € deve ser feito com
regularidade e consciéncia a fim de, ao longo da vida, poder
devolver um grau de autoconhecimento cada vez mais ampliado.

Uma vez que oOcorre uma mudanca  estrutural,
aproximadamente, de sete em sete anos, os finais de cada septénio
podem ser particularmente reveladores para o entendimento do fio
condutor de uma vida, de uma biografia.

Na via do Pan-Antropos, todo o ser humano que
desempenha fungées que implicam o relacionamento com outros
seres humanos, devera integrar e desenvolver processos que visem
o autoconhecimento, a fim de aprender a saber estar com mais
consciéncia perante outrem.

Reflectir regularmente sobre a vida do proprio pode conduzir
a ‘biosofia’, a sabedoria de vida que se pode, gradualmente,
adquirir ao estudar e integrar os ritmos individuais e a composicao
psiquica do ser. Tal como numa abordagem macroscopica,
descobrir o fio condutor’ de um processo € facilitar o planeamento
do passo seguinte mais adequado.

Nesse sentido, consideramos pelo até aqui desenvolvido, que
uma abordagem biografica em relacdo a um processo criativo de

um ‘criador’ pode, eventualmente, devolver-nos mais conhecimento

2 O conceito de ‘biografia’ aqui usado, aproxima-se daquile que, tradicionalmente
se designaria por ‘autobiografia’ com o intuito de ampliar o autoconhecimento. A
nio confundir com o conceito de ‘biografia’ como forma literaria.
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que um estudo meramente cronologico de todos os trabalhos
desenvolvidos por um ‘criador’.

Ao longo de uma vida humana vamos deixando legados de
maior e menor qualidade. Para entendermos a ‘evolucao’
qualitativa dos legados artisticos a analisar, consideramos
necessario tentar encontrar os arquétipos que estio por detras de
uma sequéncia criativa. A descoberta de uma sequéncia, do fio
condutor de uma etapa de vida, permite ampliar as possibilidades
de significacdo dessa biografia.

Assim, ao longo de uma vida humana, um criador desenvolve
exercicios criativos que séo, iSso mesimo, ‘exercicios criativos’, pelo
que ndo tém necessariamente que constar nos marcos biograficos
maiores. Um dos aspectos de maior relevancia, neste contexto,
liga-se com a consciéncia que o criador, na via do Pan-Antropos,
deve desenvolver por forma a saber optar se deve ou nao colocar
um ‘exercicio criativo’ perante um perceptor ou nao. Trata-se,
portanto, de uma responsabilizacdo do criador perante o que cria.

Cada ser humano tem uma ou varias tematicas de base ou
arquétipos que desenvolve ao longo de uma vida. Destilar essas
tematicas pode tornar-se numa chave para o entendimento do
proposito dessa vida.

Para se iniciar uma pesquisa deste género procuram-se,
primeiramente, ‘denominadores comuns’, que podem vir a
adquirir valor de arquétipo no ambito de uma sequéncia de obras.
Digamos que a expressdo ‘leitmotif’ pode, em determinados
contextos, fazer-se corresponder a um arquétipo. Para outro
leitmotif’ procura-se outra sequéncia, desse modo é possivel
investigar que ‘tematicas condutoras’, que imagens arquetipicas o
ser humano, ou no nosso contexto, 0 ‘criador’ pretende
desenvolver.

No caso da biografia filmica de Wim Wenders, por exemplo,

verificamos a existéncia do arquétipo da crianca até ao ponto de
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viragem na sua biografia, que corresponde ao surgimento d’ As
Asas do Desejo, a partir do qual surge o arquétipo dos anjos € 0
arquétipo da mulher. E tal como um doutoramento na vida de um
académico, o ponto de viragem na biografia filmica de Wim
Wenders também o transformou, por forma que, a partir desse
momento comecou a rodar peliculas com caracteristicas
extremamente diferentes daquelas que rodou antes. Do alemao,
apatrida, passou a cidadao do mundo.

Neste contexto podemos perguntar-nos, porque € que a
vivéncia criativa de um cineasta pode ser reveladora para um
publico mais amplo? Em nosso entender, a resposta reside no facto
da biografia filmica de Wim Wenders se confundir, em varios
momentos, com a procura de valores e de identidade da geracéo
alema que, como ele, nasceu nos escombros da segunda guerra
mundial. Pelo que o estudo da biografia filmica de Wim Wenders
pode coincidir com um estudo sobre a evolugéo das herangas
“ culturais alemas na geracao do pos-guerra.

Uma abordagem biografica permite encontrar arquétipos €
desenvolvimentos que ampliam as possibilidades de ganho de
consciéncia tanto de um ‘criador’ como dos seus perceptores.

Pelo atras descrito, propomos que se experimentem novos
modelos de percepcio da Tealidade’ que se encaminhem para uma
cultura consciente dos seus mitos e dos arquétipos que vai
activando, visando desse modo um caminho para o
desenvolvimento do Pan-Antropos, o ser humano do século XXI
que trilha o seu caminho rumo ao conhecimento integral de si e do
mundo envolvente.

Neste sentido, passamos, de seguida, a focar as nossas
atencdes no cineasta alemio Wim Wenders, a fim de que, a partir
do estudo da sua biografia filmica, possamos deduzir novas

abordagens para o entendimento do papel do cinema para o século
XXI.
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3.2. Wim Wenders®
Apontamento biografico e filmografia

3.2.1. Quem é Wim Wenders?

Antes de iniciarmos uma viagem pela biografia filmica de
Wim Wenders, deixamos aqui ao leitor alguns elementos
4radicionais’ de informacio sobre ‘Quem é Wim Wenders?’ € sobre
a sua filmografia.

Se tivéssemos que sintetizar em poucas palavras ‘Quem ¢
Wim Wenders?’, diriamos que é um cineasta que contribuiu para a
criacdo do arquétipo do cinema europeu. Nascido na Alemanha do
pos-guerra, partiu em busca de referéncias que o curso da historia
alema lhe tinha negado, desenvolvendo, por isso, numa primeira
fase, um cinema que retratava o arquétipo da errancia e da busca.
Ap6s uma longa caminhada que, em termos pessoais,
provavelmente, teve o seu maior impacte nas duas viagens de
prospeccdo a volta do mundo que fez com Solveig Dommartin
aquando da preparacdo o seu filme projecto Until the End of the
World, encontrou a sua ‘casa’, a sua patria como cidadao do
mundo que procura culturas € as revela, pela imagem, a quem as
quiser contemplar. De alemdo com um muro para o Seu passado
histérico passou a cineasta do futuro que busca imagens
reveladoras numa era que caminha para uma proliferacao, nao
consciente, de imagens para consumo.

Wim Wenders, filho de um cirurgido, nasceu a 14 de Agosto
de 1945 em Dusseldolf, Alemanha. O entrarxna vida no final de

uma guerra devastadora, envolto em escombros, marcou

3 O nome proprio ‘Wim’ foi escolhido pelos pais e recusado pelas autoridades
por nao ser considerado um nome ‘adequado’, por tal, o nome que consta no seu
registo de nascimento e no passaporte é ‘Ernst Wilhelm Wenders’.

Cf. http:/ /www.wim-wenders.com/bio/wim_wenders_bio.htm
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certamente a sua biografia em busca de raizes, em busca de um
lugar que lhe permitisse restabelecer um sentimento de pertenca.

Wim Wenders cresceu em Koblenz e em Oberhausen (onde o
pai dirigiu um hospital). A sua motivagao para o cinema surge
muito cedo na vida. Aos 12 anos capta 0 seu primeiro filme’ com
uma camara que o pai lhe oferecera.

Apos o Abitur (13* ano de escolaridade alema)*, Wenders
inicia em 1963 os estudos de medicina, filosofia e psicologia nas
universidades de Miinchen, Freiburg e Diisseldorf, que interrompe
ap6s 4 semestres.

Em 1966, Wenders muda-se por um ano para Paris onde
concorre a Escola Superior de Cinema de renome na época, 0
I.D.H.E.C (Institut des Hautes Etudes Cinématographiques), onde
ndo é admitido. Ao longo desse ano Wenders visita regularmente a
Cinemateca Francesa onde procede a um visionamento intenso de
peliculas. O facto de o caminho de Wim Wenders nao se ter
desenvolvido a partir da escola francesa, revela, em nosso
entender, que 0 seu proposito nao era o de integrar estruturas ja
existentes, mas de participar na edifica¢ao de novas. No entanto, o
doutoramento que recebeu da Sorbonne, Paris, vinte e trés anos
apés a sua nao admissdo no I.LD.H.E.C, é exemplo do
reconhecimento a posteriori que as instituicoes francesas lhe
atribuiram devido a qualidade do trabalho que foi desenvolvendo.

Em 1967 regressa 4 Alemanha e ingressa no primeiro curso
de cinema na recém fundada Escola Superior de Cinema

(Hochschule fiir Fernsehen und Film) em Minchen. Curso que

4 O sistema escolar alemao tem uma via, no ensino secundario, que culmina no
13° ano, habitualmente designado por Abitur ou Allgemeine Hochschulreife
(maturidade geral para o ensino superior). Caracteristico para esta via de ensino
é o facto de o aluno ter a possibilidade e obrigacdo de escolher disciplinas das
varias areas do conhecimento, essa escolha culmina num complexo processo de
exames que lhe permite concorrer a qualquer curso do ensino superior. Um
sistema que prolonga a necessidade de ‘escolha’ de uma area de especializagao
para o periodo de entrada na universidade, permitindo uma formagéo de base
mais solida independentemente da area profissional a escolher.
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conclui, com éxito, em 1970 com a sua primeira longa metragem
Summer in the City®.

Em 1971, em conjunto com mais 12 realizadores de cinema,
torna-se membro fundador do ‘Filmverlag der Autoren’ com o
objectivo de contribuir para a promocao do cinema alemao (Neuer
Deutscher Film). O ‘Filmverlag der Autores’ constituiu,
temporariamente, um catalisador importante para a historia do
cinema aleméo do pos-guerra.

Em 1971 roda a sua segunda longa metragem a preto €
branco, A Angiistia do Guarda-redes Perante o Pénalti (Die Angst
des Tormanns Beim Elfmeter), uma adaptacéo filmica do romance
homénimo de Peter Handke, seu colaborador regular desde 19696¢.

Em 1972/1973 filma a cor A Letra Escarlarte (Der
Scharlachrote Buchstabe) que acaba por ter pouco Sucesso de
bilheteira. Apds essa experiéncia, Wenders decide nao filmar mais

sobre o passado:

I don’t ever want to make another film in which a car or a petrol
station or a television set or a phone booth aren’t allowed to

appear. (Wenders 2000/1973 :166)"

Talvez resida neste momento a semente para o arquétipo do
cineasta da liberdade e do futuro que gradualmente foi
descobrindo. Em 1973, filma Alice nas Cidades (Alice in den

s Summer in the City, conta a histéria de um prisioneiro que é libertado para
uma liberdade tio fria e indspita quanto o tempo de Inverno. Como um
estranho, o ex-prisioneiro deambula por lugares conhecidos e visita um amigo
em Berlim, sempre em fuga de inimigos invisiveis, sempre a caminho de um
objectivo indeterminado. Com a tematica deste seu primeiro filme, Wenders abre
caminho para as tematicas que virao a ser caracteristicas para o seu trabalho
como cineasta na primeira fase da sua biografia filmica — a busca, a errancia, a
solidao.

6 Wim Wenders ja tinha trabalhado com Peter Handke em 1969 aquando da
rodagem de 3 Amerikanische LP’s.

7 O excerto que integra esta citagdo, inicialmente incluido em The Logic of
Images, foi retirado da recente compilacéo de Wim Wenders On Film que contém
em sequéncia cronologica os estudos, reflexoes e entrevistas sobre cinema por
ele anteriormente editados.
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Stédten) que constituiu o ponto de partida para as nossas reflexoes
sobre a sua biografia filmica a desenvover. Seguem-se Movimento
em Falso (Falsche Bewegung) em 1975 e Ao Correr do Tempo (Im
Lauf der Zeit) em 1976. Com Ao Correr do Tempo, surge também a
estreia de Wenders no Festival de Cannes.

Em 1976 faz a sua primeira co-producio europeia com (0]
Amigo Americano (Der Amerikanische Freund)® que inclui actores
internacionais e um maior financiamento. O sucesso de O Amigo
Americano traz-lhe a atencdo de produtores americanos, tais como
Francis Ford Coppola que lhe oferece a realizacao de Hammett®.
Mas com a entrada no mundo de producio internacional, surgem
também os primeiros obstaculos a vencer, assim, embora Hammett
estivesse planeado desde 1975, s6 no Outono de 1978 é que se
iniciam as filmagens.

Wenders usa o compasso de espera das filmagens de
Hammett para rodar o documentario Lightning over Water sobre o
realizador de cinema americano Nicholas Ray, que adoece
gravemente com cancro € acaba por falecer em Junho de 1979.

As rodagens de Hammett sao, de novo, interrompidas por
interferéncia de Coppola. Entretanto, Wenders vem a Portugal em
finais de 1980 para ajudar Raul Ruiz nas filmagens de Territory.

Em Portugal, Wenders decide, espontaneamente, fazer O
Estado das Coisas, um filme sobre as dificuldades de uma equipa
de filmagem, recorrendo, quase exclusivamente aos actores da
producdo de Ruiz. Retoma, posteriormente, as filmagens de
Hammett, e conclui o filme. Paradoxalmente, junto do publico,
Hammett ndo tem grande acolhimento, mas.com O Estado das
Coisas, estreado no mesmo ano (1982), ganha o Leao de Ouro no

Festival de Veneza.

8 Uma adaptacao filmica do romance de Patricia Highsmith The Ripley’s Game.
9 Igualmente uma adaptacéo filmica, desta vez de Joe Gores.
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Em 1982, faz a direccdo de actores para a estreia da peca
Ulber die Dorfer de Peter Handke nos Festivais de Salzburg
(Salzburger Festspiele).

Com Paris, Texas, Wenders ganha a Palma de Ouro em
Cannes em 1084. A critica americana reage com Treservas.
Instaura-se uma polémica entre Wim Wenders € 0 ‘Filmverlag der
Autoren’ em torno do numero de copias a editar para o lancamento
do filme na Alemanha. A polémica termina com um processo
juridico que permite que Paris, Texas seja estreado na Alemanha,
mas s6 em 1985. Wenders retira-se do Filmverlag der Autoren’.
Apoés essa experiéncia, Wenders considera o ‘Filmverlag der
Autoren’ de igual importancia a qualquer outra distribuidora

comercial:

The Filmverlag der Autoren is, if you like, the team I don’t want to
play for any more, because they play with a ten-man defence. I'm
one of the eponymous ‘authors’ who founded the company
fourteen years ago and they've brought out all my films since
then. But times have changed and the idea of a co-operative and
of solidarity between authors has gone out of the window. The
Filmverlag der Autoren is no way different from the other
commercial distributors. (Wenders 2000/1984-1985:227)

A ruptura com o Filmverlag der Autoren, embora penosa em termos
pessoais, acabou por constituir um passo rumo a uma nova
concepcdo de cinema verdadeiramente independente. Wenders
desprende-se do arquétipo do ‘novo cinema alemao’ para, adiante
poder ser ele o construtor do arquétipo do ‘cinema europeu’ € do
‘cinema planetario’ que visa a colaboracdo com entidades de varias
culturas e nacionalidades que nutrem o mesmo proposito, a
procura de ‘imagens puras’...

Nos anos oitenta, Wenders desenvolve alguns documentarios

¢ prepara, numa co-producao franco-aleméa As Asas do Desejo (Der
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Himmel tiber Berlin) pelo qual ndo s6 ganha o prémio de melhor
realizador em 1987 em Cannes, como também, e entre outros, o
prémio Félix’ — prémio Europeu de cinema.

De seguida, Wenders prepara o seu filme, projecto que
planeou ao longo de uma década, Until the End of the World, uma
longuissima e despendiosa metragem que € rodada em varios
paises da Europa, Japao, E.U.A. € Australia. Em nosso entender, a
critica cinematografica ndo deu a devida importancia aos varios
elementos inovadores inerentes a esta pelicula que adiante iremos
retomar.

Wenders participa depois na feitura de um filme para a
televisdo francesa, no qual trabalha com Jean-Luc Godard, Stanley
Kubrick e Ingmar Bergman. Em 1993, estreia Faraway, So Closel,
a continuacdo da histéria do anjo caido em As Asas do Desejo, pelo
qual obtém em Cannes o grande prémio do jari.

Segue-se em 1994, a pedido da organizacédo de Lisboa 1994
Capital da Cultura Europeia, Lisbon Story, um filme que retrata as
vivéncias de um captador de sons em Lisboa.

Em 1995 filma Par déla des Nuages (Beyond the Clouds) em
colaboragio com Michelangelo Antonioni. Em 1997 estreia The End
of Violence, pelo qual recebe o ‘Bundesfilmpreis’ em Ouro para
melhor realizador.

Em 1998 estreia Buena Vista Social Club, um documentario
que conta a histéria de varios musicos cubanos esquecidos ao
longo de décadas e (re)descobertos por Ry Cooder. Buena Vista
Social Club é premiado por varias entidades europeias e
americanas e contribui para uma nova projeccdo de Wim Wenders
a nivel internacional. O filme é acompanhado por uma exposicao
mundial de fotos de Wim e Donata Wenders, posteriormente
editada em livro.

Em 2000 estreia The Million Dollar Hotel, em colaborag¢ao com

Bono, vocalista do grupo irlandés U2. The Million Dollar Hotel €
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premiado com o Urso de Prata no Festival de Cinema de Berlim em
2000.

Em termos de firmas de producdo, Wenders possui a Wim
Wenders Produktion que iniciou em 1978. Desde 1976 ¢é sOcio
gerente da Road Movies Filmproduktion GmbH em Berlim, que
fundou com Peter Handke e Rainer Goétz Otto € que desde 1984 €
gerida por Wim Wenders e Chris Sievernich. Ambos sao igualmente
s6cios fundadores da Gray City Inc. fundada em Nova Ilorque em
1981.

Em 1984 Wenders torna-se membro da Akademie der Kunste
(Academia das Artes) em Berlim. Wenders é presidente do Juri
Internacional do Festival de Cannes em 1989. No mesmo ano
recebe um doutoramento honoris causa pela Sorbonne. Em 1991 é-
lhe atribuido o prestigiado prémio alem&o ‘Friedrich Wilhelm
Murnau Preis’ em Bielefeld.

De 1991 a 1996 é director da Academia de Cinema Europeu.
Desde 1993 é professor convidado na Escola Superior de Cinema
de Munique (Hochschule fiir Fernsehen und Film). Em 1995 recebe
um outro doutoramento honoris causa em Divindade’ pela
Faculdade de Teologia da Universidade de Friburgo, Suica. O
projecto que tem actualmente em maos tem o titulo provisério In

America’...
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3.2.2. Filmografia de Wim Wenders?'’

Longas Metragens

1970
1971

Summer in the City
Die Angst des Tormanns beim Elfmeter (A Angustia do

Guarda-redes perante o Pénalti)

1972
1973
1975
1976
1977
1982
1982
1984
1985
1987
1991
1993
1994
1995

Der Scharlachrote Buchstabe (A Letra Escarlarte)
Alice in den Stddten (Alice nas Cidades)

Falsche Bewegung (Movimento em Falso)

Im Lauf der Zeit (No Correr do Tempo)

Der Amerikanische Freund (O Amigo Americano)
Der Stand der Dinge (O Estado das Coisas)
Hammett

Paris, Texas

Tokyo-Ga

Der Himmel iiber Berlin (A Asas do Desejo)

Until the End of the World (Até ao Fim do Mundo)
Faraway, So Close! (Tao Longe, Tao Perto)
Lisbon Story (Historia de Lisboa)

Beyond Clouds (com Michelangelo Antonioni) (Para Além das

Nuvens)
1996 A Trick of Light

1997
1998
2000

The End of Violence
Buena Vista Social Club
The Million Dollar Hotel

Documentarios

1980 Lightning over Water

1982 Reverse Angle

10 Esta informacao pode ser consultada na pagina de internet oficial de Wim
Wenders em http:/ /www.wim-wenders.com/movies/ credits.htm
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1982 Chambre 666

1989 Notes on Cities and Clothes
1998 Willie Nelson at the Teatro
1998 Buena Vista Social Club

Curtas Metragens
1967 Schaupldtze

1967 Same Player Shoots Again

1968 Silver City

1968 Polizeifilm

1969 Alabama: 2000 Light Years from Home
1969 3 Amerikanische LP’s

1974 The Island / from the Family of Reptiles
1982 Reverse Angle

1982 Chambre 666

1992Arisha, the Bear and the Stone Ring
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3.3. Teoria filmica - Um sintese retrospectiva'!

One of the most recent manifestations
of myth in human expression is the
cinema.

Geoffrey Hill, lluminating Shadows. The
Muythic Power of Film

O cinema, nos seus jovens cem anos, ao
constituir-se em ‘sétima arte’ tornou-se
um campo privilegiado de reformulacao
do préprio conceito geral da arte, e, por
isso de toda a estética.

Paulo Filipe Monteiro,

“Fenomenologia do Cinema”

Nesta viagem que temos vindo a percorrer com o intuito de
entendermos os mecanismos que estdo associados aos processos
criativos, partimos de uma abordagem macrocosmica em torno da
evolucio das vivéncias mitolégicas do humano na arte € suas
correspondéncias com a evolugao da consciéncia no colectivo, para
verificarmos que se foi delineando um percurso progressivo inter-
relacionando criatividade e autoconhecimento. Aferimos também
que, associado a esse percurso, se encontra um leitmotif/ arquétipo
que se desenvolve em torno de uma triparti¢io animal — humano -
divino (subconsciente, consciente, supraconsciente} que compde o
ser. Aprofundamos esse leitmotif /arquétipo a partir do estudo de
sete planos de percepcao do ser, das sete portas da alma.

Seguidamente prosseguimos as nossas reflexoes sobre os
processos criativos aplicadas 4 missdo da arte a partir de Rudolf

Steiner, inspirado em Goethe. Concluimos que a missdo do artista

11 Ver grafico 3.4.
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é, a partir de um processo de autoconhecimento, tornar visivel o
invisivel, revelar o que se situa para l1a do visivel, para desse modo,
continuar a criacdo. Com esse intuito, desenvolvemos uma poética
da alma intitulada teoria da integracao que pretende (rejligar o
criador, a obra-espelho e o perceptor.

Neste terceiro e Ultimo capitulo é nosso intuito percorrer o
corpus seleccionado da biografia filmica do cineasta alemdo Wim
Wenders a luz do atras desenvolvido.

No entanto, antes de procedermos a aplicacéo das reflexoes
sobre a teoria da integracdo a biografia filmica de Wim Wenders,
iremos, primeiramente, fazer uma sintese retrospectiva sobre os
precursores tedricos, de maior destaque, que marcaram oS estudos
filmicos ao longo do século XX. E a metodologia que adoptamos é
semelhante a que serviu de base para a viagem ao espolio
mitolégico do ser humano ocidental com que iniciamos este
percurso. Procuramos seleccionar os marcos, ou seja, OS
momentos de maior significado para tentarmos tracar um ‘fio
condutor’ no ambito da teoria filmica, ou em nossa terminologia,
no ambito da biografia da teoria filmica do cinema. Pelo que néao
iremos minuciosamente adaptar os varios modelos tedricos a
filmografia de Wim Wenders, iremos sim procurar respostas para a
vasta variacdo de conteudo tedrico que foi surgindo em torno do
cinema ao longo do século XX.

Encontramos, talvez, em Geoffrey Hill, Henry Agel, Rudolf
Arnheim e Hugo Milnsterberg as referéncias que procuravamos no
inicio desta caminhada onde nos colocamos a tarefa de encontrar
respostas e referéncias para uma geragde de investigadores
nascidos nos finais dos anos sessenta do século XX sob o

‘arquétipo’ das fraternidades...
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3.3.1. Breve Biografia do Cinema

Entre os miiltiplos contributos que se verificaram na viragem
do século XIX/XX destacamos, para O nOSSO contexto, o
nascimento do cinema (écran exterior), por um lado, € 0s estudos
em torno da descoberta dos meandros desconhecidos da psique
humana, por outro (écran interior). Essas descobertas, por nés ja,
anteriormente, designadas por écran exterior e écran interior,
vieram desencadear reflexdes € novas teorias que visavam facilitar
a sua apreensao.

E, como o nascimento de uma nova ‘arte’ ndo acontece em
todos os séculos, como primeiro obstaculo, o cinema teve de se
submeter as criticas e comparacées com as suas congéneres mais
proximas, a fotografia, o teatro, a musica e a literatura, tentando
lentamente definir um lugar proprio e autonomo. Cem anos depois,
ainda estamos aqui a desenvolver um texto que possa contribuir
para a validacéo da pelicula...

Partimos do pressuposto que o ‘cinema’ € algo de vivo’ que se
transforma ao longo do tempo, que tem crises de desenvolvimento
e de maturacdo, que erra, mas que também pode trazer imagens
maravilnosas e transformadoras aos seus perceptores.
Consideramos, com Geoffrey Hill, que o cinema tem o poder de
criar mitos, sendo actualmente um dos meios mais poderosos para
o efeito. Dai que, em nosso entender, seja louvavel que os cineastas
do futuro adquiram gradualmente mais consciéncia sobre o
impacto das imagens que projectam em écrans exteriores, sabendo
que essas imagens se inter-relacionam com as que o Scr humano
pode desenvolver no seu €cran interior.

E se as teorias de Eisenstein, mal interpretadas, chegaram a
estar ao servico de ‘maquinas de propaganda’ manipuladoras do
subconsciente colectivo, é nosso intuito acentuar a possibilidade

que um uso consciente do poder mitologico do cinema pode
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contribuir para um ganho de consciéncia de um vasto publico de
perceptores que frequentam as ‘catedrais de cinema’.

Para que o cinema do futuro possa vir a desenvolver
arquétipos que contribuam para o desenvolvimento € para a
ampliacdo da consciéncia, seria util que o arquétipo do sagrado
inerente as imagens fosse recuperado. O ritual de ‘ir ao cinema’,
um espaco onde o perceptor desligado do mundo exterior pode
criar ligacbes com obras-espelho que lhe devolvam um maior
conhecimento de si proprio, obras que sejam exemplo da
continuacdo da criacdo, obras que tornem visivel o invisivel. Hill
considera, a propésito, que o cinema pode corresponder a uma

nova forma de xamanismo:

We can say that the cinema is actually a modern form of
shamanism. While the primitives have their rituals, possessions,
medicines, and incantations (which we also have in various

forms) we as moderns have our movie house. (Hill 1992:18)

Devolvendo ao cinema o seu ‘Eu Superior, o seu
‘supraconsciente’, pode esperar-s€ que€, no futuro, surjam
cineastas com a dimenséo de um Leonardo da Vinci, de um Rafael,
de um Miguel Angelo. Parece-nos que As Asas do Desejo de Wim
Wenders ja ocupa um lugar de destaque no supraconsciente do
mundo ocidental.

Voltando a biografia do cinema, verificamos que 0 processo
de nascimento, desenvolvimento € maturagao, ou no noSso
contexto, ‘processo de individuagdo’ ou ‘biografia™? do cinema, se
debateu, como todos os processos de cresciménto, com multiplos
desafios e obstaculos a superar. A cada etapa colocou-se¢ uma nova

necessidade de afirmacao e justificagdo.

12 Entendemos por ‘biografia’ um processo de conhecimento auto-reflexivo no
sentido da ‘biografia humana’ desenvolvida e aprofundada por Bernard
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Um outro grande obstaculo revelou-se aquando do
surgimento do som no cinema. Equiparavel ao aparecimento da
fala na crianca, o cinema teve de aprender a comunicar-se
‘correctamente’ com o meio envolvente. Multiplos outros desafios se
seguiriam como o desenvolvimento da cor que permitiu ampliar
potencialidades e jogos de captacao de realidades, eximiamente
usadas por Wim Wenders, por exemplo, em 1987 nas Asas do
Desejo (Der Himmel tiber Berlin), sendo o preto € branco, o plano de
percepcéo dos anjos, € a cor, 0 plano de percepcédo do ser humano.

Outro grande obstaculo manifestou-se com 0 video, um ‘Tito
de passagem’ a que o cinema foi submetido, que desencadeou uma
verdadeira experiéncia de quase ‘morte’ anunciada, uma vez que
muitos puristas temiam que o cinema pudesse sucumbir a essa
outra forma de captacdo e projeccio de facil acesso ao grande
publico.

No entanto, o cinema superou mais esse desafio,
sobrevivendo a tal ameaca de morte. O mais recente desafio a que
o cinema foi submetido liga-se com a passagem da era da pelicula
para a era digital. Mais uma vez, s¢ instalou um grande debate em
torno dos beneficios e prejuizos que o novo suporte digital acarreta.
Hoje em dia, os dois suportes ainda coexistem, havendo, no
entanto, uma tendéncia para a substituicao gradual da pelicula
pelo digital.1®

Ao acompanhar a biografia do cinema verificamos que se
trata de um organismo <vivo’ que se vai transformando,
acompanhando os desenvolvimentos que a era da tecnologia e das
comunicacdes vai proporcionando. Enquanto. organismo vivo’, €
natural que tenha vindo também a desenvolver € a actualizar as

teorias filmicas que acompanharam o seu desenvolvimento.

Lievegoed como um processo de autoconhecimento no ambito da antroposofia.
Ver glossario.

13 Verificou-se um processo de transi¢do semelhante no campo da musica
aquando da passagem do disco ‘vynil’ para o compact disc.
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Assim, € acompanhando as palavras de Paulo Filipe
Monteiro, o cinema veio desencadear uma ‘reformulacéo do proprio
conceito geral da arte’+. A velocidade a que novos formatos e novos
suportes foram e vao surgindo, o desgaste do debate em torno da
montagem, em torno do cinema de autor, em torno da estética de
recepcdo € do estruturalismo cinematografico, em torno da
semiética do cinema, em torno da captacao fidedigna do ‘real’,
tornaram-se obsoletas com o surgimento da era digital e com as
potencialidades virtuais que implicam, perderam sentidos com a
interactividade que caracteriza esta nova era emergente.

Kevin Robins refere-se, a proposito, a transformacao dos

paradigmas contemporaneos da realidade do seguinte modo:

The world is transforming itself. The maps are being broken apart
and re-arranged. Through these turbulent and often conflictual
processes of transformation, we are seeing the dislocation and re-

location of senses of belonging and community. (Robins 1996: 96)

Os mapas conhecidos partiram-se, as realidades sao
maultiplas, pelo que surge uma urgéncia da (re)definicdo dos
lugares de pertenca, das referéncias culturais. No entanto, grande
parte dos teoricos filmicos, que foram marcando os canones nao
tinha previsto esse desenvolvimento.

Neste contexto, também Dudley Andrew sublinha a
decadéncia dos teéricos filmicos, bem como a grande auséncia

contemporanea de ‘obras de arte Unicas’

14 Verifica-se que ainda recentemente em Portugal 'niao havia o habito de
introduzir o estudo de peliculas como textos filmicos nos programas académicos
de literatura. Abilio Hernandez Cardoso, professor, entre outros, de literatura
inglesa na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, foi pioneiro ao
defender a legitimidade de apresentar um programa de literatura inglesa que
contemple tanto obras literarias como obras filmicas aquando do seu concurso
para Professor Associado em 1994. Diz-nos Abilio Hernandez Cardoso que “O
caracter inédito da proposta consiste em considerar a incluséao dos filmes nao
como mero material didactico complementar ao estudo dos textos narrativos de
autores ingleses, mas como uma forma auténoma de expressdo, tdo central no
curso como a literatura”. (Cardoso 1995:15)
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Film theory since 1968 has been suspicious of all these
hierarchies of films and filmmakers. Belief in the power of the
system (together with the voice of ideology behind that system)
has led materialists to amalgamate the varieties of films and
genres into standardization of ‘the movies’. This single category
does have the strength of industrial practice behind it, for it is
‘movies’ that are customarily advertised, bought, and sold, not
‘unique artworks’ made in celluloid nor visions of the world’.
(Andrew 1984:120)

Andrew sublinha a auséncia de teorias filmicas candnicas desde os
finais dos anos sessenta do século XX que tenham contribuido
para o desenvolvimento € para a criacdo de verdadeiras obras de
arte. Sublinhando deste modo a necessidade de repensar O
propésito do cinema para o século XXI. No mesmo contexto adianta
ainda que a dinamica da histéria do cinema tem que ser entendida

pela variacéo de eras sucessivas:

Whether it be the struggle of the avant-garde against Hollywood,
or of an auteur against a genre, events in the field of film occur as
an interplay of novelty and stability. The complexity of this
interplay has a name: history. Not a sequence of events, history
is rather the revaluation by which events are singled out and

understood in successive eras. (Andrew 1984:127)

Tradicionalmente, é no ponto de viragem entre eras, entre
geracoes, que nos deparamos com conflitos necessarios para, entre
outros, se poderem desenvolver novas dinamizégées tedricas, novas
herancas culturais. Como exemplo aplicado ao mundo académico
portugués, lembramos aqui o foco geracional (generation gap) ao
qual Abilio Hernandez Cardoso, professor da Faculdade de Letras

de Coimbra, se refere, a proposito das transformacoes das
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herancas culturais € dos canones que a emergéncia de novas

geracoes acarreta:

E um facto, facilmente verificivel por quem tem o oficio de
ensinar literatura, que aquilo a que chamamos a nossa heranca
cultural, em especial a sua componente literaria, se afasta a
velocidade crescente das actuais geragoes de estudantes, a ponto
de muitas das referéncias que ha duas décadas eram usadas de
modo ndo problematico em aulas de literatura se terem tornado
totalmente incompreensiveis e sem sentido para uma maioria
acentuada dos seus destinatarios. E no entanto, a maior parte de
nés, professores de literatura, persiste, obstinadamente, em
tentar transmitir uma heranca que os alunos tém cada vez menos
desejo de receber. De um modo geral, continuamos, com maior
ou menor paixdo, a comentar os grandes autores que o canone
consagra, muitas vezes com a certeza de que estamos a pregar no
deserto. Resta saber se o fazemos por conviccao, por
conformismo ou por um desajustado sentido de propriedade da
cultura. (Cardoso 1995/1996: 16)

Se pensarmos nos modelos educacionais previstos para as
proximas décadas para o ensino superior no espago geografico
europeu, constatamos que a linha do chamado Tratado de Bolonha
(que pretende até 2010 construir um espaco de livre transito entre
as instituicoes de Ensino Superior Europeu), prevé também uma
maior responsabilizacéo dos estudantes permitindo-lhes um leque,
cada vez mais ampliado, de escolha de opcoes € de construcao de
curricula personalizados, por forma a transformar as academias do
futuro em lugares de aprendizagem ao longo da vida que respeitam
os processos de individuacao, as biografias de cada ser, dando-lhes
liberdade de escolha, devolvendo-lhes o livre arbitrio.

Nesse contexto sera salutar que os programas a oferecer nas
academias do futuro possam ir ao encontro da construcao de

identidades culturais que satisfacam as necessidades do contexto
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do desenvolvimento em que cada geracido se encontra, para além
de se esforcarem por constituir um leque, cada vez mais alargado,
de matérias a estudar e a integrar. Para o contexto dos estudos
filmicos apresentamos aqui propostas que se adaptam a geracao
que representamos € que tem dificuldades em continuar a aceitar
alguns dos canones culturais que serviram de referéncia para as
geracoes anteriores.

Assim, a par com a crise de paradigmas nas multiplas areas
do saber, também o cinema grita por novas abordagens organicas
que possam acompanhar o seu desenvolvimento futuro.

Faz pensar que os irméos Lumiére nao preveriam que as
imagens que colocaram em movimento na viragem do século
XIX/XX fossem culminar numa proliferacao de écrans:s, na era do
digital e do virtual, no inicio do reconhecimento e do visionamento
de realidades multiplas...ou planos de percep¢ao.

Se as teorias filmicas desenvolvidas ao longo do século XX
consideravam que s6 uma reduzida parte da populacao tinha
acesso a captagdo e reproducdo de imagens, na actualidade do
mundo ocidental, ¢ comum que grande parte dos cidaddos tenha
camaras digitais com as quais capta o mundo envolvente que pode
colocar na internet ao dispor de um numero incontavel de
perceptores... nesse contexto parece-nos, urgente, reflectir sobre o
impacto que o poder mitolégico do cinema ¢ das imagens podem
ter sobre as areas conscientes e nao consciente do colectivo.

Esta multiplicacdo e proliferacdo de imagens a que, cada vez
mais, seres humanos tém acesso, requer novas teorizacoes no
ambito do impacto das imagens na psique. humana. Para tal,
parece-nos adequado desenvolver, também, no ambito dos estudos

filmicos uma linha de investigacio que vise o entendimento do

15 Note-se que o conceito de écran se alargou a pequenos, médios e grandes
écrans que se encontram ja nio somente nas salas de cinema. Hoje em dia
envolvem o quotidiano dos espagos publicos e privados, dos painéis de exterior
ao telemével, acompanhando a par e passo a revolucdo tecnolégica e das
comunicacdes.
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poder mitico do cinema para as sociedades do futuro. Geoffrey Hill
constitui um ponto de partida para esta abordagem inovadora.

Um caminho nesta via, parece-nos ser aquele que volta a
destacar as ligacoes existentes entre os écrans exteriores € 0s
écrans interiores, foi o que procuramos desenvolver na poética da
alma intitulada teoria da integracdo, a partir da qual deduzimos o
papel, cada vez mais proeminente do entendimento do inconsciente
colectivo, do consciente colectivo ¢ do supraconsciente colectivo €
sua ligacdo com a construcéo de arquétipos. Diz-nos Geoffrey Hill,

a proposito:

To mine this mythic element in film it is necessary to dig deeper
into numinosity than what would normally be done in film
criticism. According to analytical psychology each of us has
stirring within us the symbols, archetypes, and myths of a vast
collective unconscious borrowed from ancestors of the distant
and recent past. Through a familiarity with symbols, religion, and
mythology, mythic connection can be found in even the most

secular films, as in the most secular psyches. (Hill 1992: 14)

Daqui deduzimos que, para facilitar o reconhecimento de
‘arquétipos’ e ‘simbolos’, se comecem a aprofundar os estudos de
mitologia que podem ser aplicados as varias areas do
conhecimento. O vasto espélio legado por Carl Gustav Jung € 0s
mais recentes contributos de Joseph Campbell, podem constituir
um ponto de partida para uma €ra que visa o estudo dos
arquétipos e, com isso, amplia as possibilidades de

autoconhecimento e de conhecimento do meio envolvente.
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3.3.2. Cinema e Psicologia: Uma Fraternidade.

The artist uses his categories of shape
and color to capture something
universally significant in the particular.

Rudolf Arnheim, Art and Visual

Perception

Partindo do actual plano de percepcao, que permite retocar
imagens € sobrepor Tealidades’ ou planos de percep¢ao, que
implica, em nosso entender, uma necessidade de ampliagdo dos
planos de observacdo do mundo de um modo integrador, sintético
e essencial, vamos, de seguida, fazer um breve percurso através do
desenvolvimento de algumas das principais teorias filmicas
validadas ao longo do século XX. De Hugo Minsterberg a Henri
Agel culminando em Geoffrey Hill, em nosso entender, o teérico
contemporaneo de cinema que melhor se adapta ao fio condutor’
que a partir daqui iremos tracar.

A ligacédo primordial e intima entre o cinema e a psicologia!'®,
essa fraternidade, verifica-se, nao somente, pelo facto de ambos
terem ‘nascido’ na mesma época, mas também devido ao facto de
um dos estudos pioneiros de teoria filmica, datado de 1916,
assinado por Hugo Miunsterberg e intitulado The Film: A
Psychological Study,’” partir de uma abordagem inspirada na
psicologia, nomeadamente na psicologia da Gestalt. E, € curioso
que, nem Hugo Miinsterberg, nem a psicologia da Gestalt foram
suficientemente estudados para ndo voltarem a ser retirados das

estantes das bibliotecas. A psicologia da Gestalt procura encontrar

16 Em nosso entender, o conceito de ‘psicologia’ dever-se-ia ligar
preferencialmente & psicologia transpessoal e integral. No entanto, ao longo da
biografia da psicologia, verificou-se uma acentuacdo de abordagens cognitivistas
lineares que contribuiram para o seu desenvolvimento unilateral,
desenvolvimento esse que ainda se encontra em desequilibrio comparado com a
evolugéo dos planos de percepcdo da humanidade.
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sentido e conhecimento na observacéo do todo no seu contexto, ao
invés de observar o particular fora do seu contexto, como 0 que
acontece com grande parte das experiéncias que se desenvolvem
nos laboratorios. A metodologia desenvolvida pela psicologia da
Gestalt permite, mais facilmente, encontrar arquétipos e pontos de
contacto, pelo que se adapta bem a uma via de conhecimento
integral do ser e do cinema.

A psicologia da Gestalt, ao Inveés de se debrucgar sobre
aspectos de pormenor, a0 invés de dissecar, procura ver o todo,
procura unir. O médico Roberto Assagioli, pai da psico-sintese,
define o acto de apreensao por intuig¢ao associado a psicologia da

Gestalt do seguinte modo:

The essential distinction between cognition by way of intuition
and cognition by way of the thinking or feeling functions is that
intuition has the following characteristics: it is synthetic or
holistic, i.e., it is an immediate apprehension of a whole, one
could say of a Gestalt, and not of different parts later put
together to form a whole. (Assagioli 1990/1965:218).

Neste trecho, Assagioli descreve o acto de apreensao por intuicao
como um modo de ‘cognicdo’/apreensao directa que permite pela
via da sintese, captar o todo. Uma via oposta € complementar a
apreensao por justaposicdo de pormenores. A apreensdao da
imagem/ Gestalt de um puzzle como um todo ao invés da
focalizacdo em cada pec¢a - pormenor pode ajudar a entender o
modo de apreensdo por intuicdo que caracteriza esta escola de
psicologia. Se nos lembrarmos do ‘}asto namero de
fotogramas/pecas do puzzle que compéem uma pelicula/puzzle, a
abordagem sintética da Gestalt opoe-se a abordagem analitica de

sequéncias (sequence analysis).

17 Titulo original The Photoplay: A Psychological Study.
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No seu estudo, Miinsterberg (1863-1916) distingue dois tipos
de desenvolvimento complementar no cinema, 0 desenvolvimento
exterior e o desenvolvimento interior. O desenvolvimento exterior
reporta-se a componente tecnologica de que se compde o medium
do filme, equiparavel a um corpo que necessita de um
desenvolvimento interior para lhe dar vida que Miunsterberg faz
equivaler a pressao que a sociedade faz obrigando esse medium a
desempenhar miultiplos papeis. E s€ alguns dos tedricos de cinema
tivessem integrado o estudo de Minsterberg, algumas das crises
pelas quais o cinema passou poderiam, talvez, tudo teria sido
muito diverso.

Para além do referido, o pioneiro Miinsterberg destaca, jaem
1916, a analogia existente entre o cinema e os movimentos dos
acontecimentos na mente humana. Dudley Andrew refere-se, a
proposito € neste contexto, a obra de Miinsterberg do seguinte

modo:

Since the materials of cinema are the resources of the mind, the
form of cinema must mirror mental events, that is, emotions.
Film is the medium not of the world, but of the mind. Its basis
lies not in technology but in mental life. (Andrew 1976:20)

Neste excerto encontramos um dos aspectos mais importantes que
foi quase integralmente omitido nas teorias filmicas que se
seguiram, o facto de o filme nao ser um medium do mundo, mas
um medium da mente, sendo a sua fonte nao a tecnologia € seus
desenvolvimentos, mas o pulsar da mente humana. Pelo que o
entendimento do medium do cinema tera necessariamente que se
relacionar com o entendimento da mente humana...

Miinsterberg sublinha também, no sentido do percurso que

temos vindo a fazer, a misséo transformadora da arte:
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To imitate the world is a mechanical process, to transform the
world so that it becomes a thing of beauty is the purpose of art.
The highest art may be furthest removed from reality.
(Minsterberg 1970/1916: 62)

Esta implicito neste trecho de Miinsterberg que o proposito da arte

ndo é Gmitar’, mas continuar a criacao na via do belo. Minsterberg

define

modo:

, no mesmo tratado, o proposito do cientista do seguinte

In shorf, the scientist is not interested in that particular object
only, but in its connections with the total universe. He explains
the event by a reference to general laws which are effective
everywhere. Every single growth and movement is linked by him
with the endless chain of causes and effects. He surely reshapes
the experience in connecting every single impression with the
totality of events, in finding the general in the particular, in
transforming the given facts into the scientific scheme of an
atomistic universe. It is not different from the historical event.
(Miinsterberg 1970/1916: 62-63)

Infelizmente, nao foi esse o caminho escolhido pela maior parte dos

cientistas do século XX, o enquadramento do particular no todo

continua em défice. Também os cientistas deviam, eventualmente,

procurar ligar as suas pesquisas as leis eternas do cosmos.

écran

De regresso a fraternidade que une cinema e psicologia,

exterior e écran interior, Miinsterberg adianta que

If this is the outcome of aesthetic analysis on the one side, of
psychological research on the other, we need only combine the
results of both into a unified principle: the photoplay tells us the
human story by overcoming the forms of the outer world, namely,

space, time, and causality, and by adjusting the events to the
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forms of the inner world, namely attention, memory, imagination
and emotion. (Miinsterberg 1970/1916: 74)

Pelo que se torna notério que existe um vasto grupo de tedricos que
considera necessario unir os processos de percepcgao exteriores aos
processos de percep¢do interiores para, através dessa ligacdo se
poder unir a psicologia € a estética.

Ainda no tocante i relacdo entre a percepcao da mente
humana e o mundo exterior, Miinsterberg enfatiza a liberdade da

mente em oposicdo as leis inalteraveis do mundo exterior:

The freedom of the mind has triumphed over the unalterable law
of the outer world. (Miinsterberg 1970/1916: 78)

As ligagées que a mente estabelece ao unir o fluxo de fotogramas
na tela sdo, segundo Miinsterberg, comparaveis ao fluxo de uma

fonte que supera, por completo, o mundo causal:

We saw that the impression of movement results from an activity
of the mind which binds the separate pictures together. What we
actually see is a composite, it is like the movement of a fountain
in which every jet is resolved into numberless drops. We feel the
play of those drops in their sparkling haste as one continuous
stream of water, and yet are conscious of the myriads of drops,
each one separate from the others. This fountainlike spray of
pictures has completely overcome the causal world. (Miinsterberg
1970/1916: 79)

Note-se que se seguiram centenas de paginas de teoria
filmica que se preocupavam essencialmente com as definicoes da
realidade objectiva’ a captar, do tipo de ‘montagem’ a efectuar, da

‘estrutura narrativa’ a escolher, etc. dissociando-se equivocamente
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do ponto de partida a que todo 0 processo criativo subjaz, a mente
humana...

Por isso, infelizmente, este estudo de Miinsterberg nao teve
muito impacto nas teorias filmicas que se seguiram. Foi, no
entanto, reeditado em 1996 numa traducio alema que destaca, na
sua introducao, a actualidade do seu contetido e a necessidade de
0 recuperar.

Ainda no tocante a fraternidade entre cinema e psicologia
surgem os textos de Rudolf Arnheim (*1904), Film als Kunst, em
1932 e Art and Visual Perception. A Psychology of the Creative Eye
em 1954.

Também Arnheim provém da tradicdo da psicologia da
Gestalt que introduz de modo fértil nas suas reflexdes sobre o
cinema. Arnheim desenvolveu, desde o inicio da sua carreira
académica, um interesse acentuado pela relacido entre arte e
psicologia. Apds os seus estudos universitarios, doutoramento €
actividade jornalistica em Berlim, € forcado a imigrar na década de
30 do século XX. Passa por Italia e Inglaterra e acaba por se
estabelecer nos Estados Unidos da América, onde lecciona, entre
outras, nas universidades de Harvard e de Michigan. No seu livro
Art and Visual Perception, datado de 1954, acentua, tal como
Minsterberg, a relacdo analoga entre a mente e a percepciao do

mundo:

Motifs like rising and falling, dominance and submission,
weakness and strength, harmony and discord, struggle and
conformance, underlie all existence. We find them within our own
mind and in our relations with other people, in the human
community and in the events of nature [...] It permits us to
realize that the forces stirring in ourselves are only individual
examples of the same forces acting throughout the universe.
(Arnheim 1954:434)
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Esta relacdo analoga entre a mente € a percep¢ao do mundo
conduz Arnheim, de um ponto de vista mais amplo, a ver o
propésito da arte como um modo de percepcionar € expressar as
forcas gerais da existéncia.

Na introducdo a Art and Visual Perception, Arnheim reflecte
sobre o facto de se teorizar muito sobre arte, mas s6 raramente se

ter a oportunidade de estar perante um exemplo de arte ‘genuina’:

Art may seem to be in danger of being drowned by talk. Rarely
are we presented with a new specimen of what we are willing to

accept as genuine art. (Arnheim 1954: v)

Nesta sequéncia, Arnheim adianta que néao temos vindo a
desenvolver as capacidades de percepcao de que dispomos, usando
0os nossos olhos meramente como objectos de medida e de
identificacdo, perdendo, por essa via, a capacidade de atribuirmos

. sentido ao que percepcionamos:

We are neglecting the gift of comprehending things by what our
senses tell us about them. Concept is split form percept, and
thought moves among abstractions. Our eyes are being reduced
to instruments by which to measure and identify — hence a
dearth of ideas that can be expressed in images and an
incapacity to discover meaning in what we see. Naturally, we feel
lost in the presence of objects that make sense only to undeluted

vision, and we look for help to the more familiar medium of
words. (Arnheim 1954: v-vi)

Tal como nos estudos de genética, também no foro da alma
humana, os sentidos que nao se usam dificilmente se
desenvolvem, pelo que no tocante as nossas capacidades de
percep¢éao, urge, recorrer a metodologias que incentivem e ampliem

0S nossos receptores nos varios planos de percepcao. Em relacao
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as capacidades de percep¢do do artista, sublinha a importancia

deste poder captar significado universal a partir do particular:

Similarly, the artist uses his categories of shape and color to
capture something universally significant in the particular.
(Arnheim 1954: vi)

Talvez para Arnheim, a teoria da integrac¢do tivesse feito algum
sentido, uma vez que sublinha a relagéo intima que deve existir,
para um psicologo, entre o estudo da arte € o estudo da

humanidade:

To the psychologist this means that the study of art is an
indispensable part of the study of man. (Arnheim 1954: ix)

Também no tocante as relacées que se estabelecem entre a obra e
a mente do perceptor encontramos semelhancas com o modelo por

nos desenvolvido:

The forces that are experienced when looking at visual objects
can be considered the psychological counterpart or equivalent of
physiological forces active in the brain center for vision. (Arnheim
1954: 6)

Com Miinsterberg e Arnheim, o nascimento da teoria da arte
e da teoria filmica poderia ter seguido um rumo interessante numa
via de ligacdo entre criatividade e autoconhecimento, entre
percepcio exterior e percepcdo interior, entre a ligacdo do
particular e do todo, no entanto, com a incursao para dominios e
abordagens de teor materialista como aconteceu com 0 formalismo
russo, o neo-realismo, o estruturalismo e os estudos de semiética,

longos anos foram passando € longas paginas se foram escrevendo
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que acabaram por culminar num grande beco sem saida em busca

de novos paradigmas.
3.3.3. Cinema como matéria

Com os escritos de Sergei Eisenstein e Béla Balazs o rumo da
teoria filmica, e com ela a teoria da arte, mudou drasticamente,
acentuando o estudo unilateral de aspectos materiais e formais.

Eisenstein (1899-1948) estudou engenharia mecanica antes
de integrar as tertulias artisticas de Moscovo. A sua mundivisao
construtivista herdada da engenharia transitou para a tematica
central do seu trabalho teérico, a montagem. Influenciado pelo
formalismo russo, o materialismo de Marx € 0s estudos sobre o
desenvolvimento cognitivo de Piaget, Eisenstein levou a sua
‘estética construtivista’ ao extremo, reduzindo o0 processo criativo a
uma ‘maquina de arte’ / moldura que tem por objectivo criar
construcoées ambiguas (ideogramas), que conduzam o espectador a
decifrar propésitos previamente determinados. Com a sua apologia
da montagem, abriu caminho para teorias € praticas que visam a
manipulagdo do espectador. Eis que legou uma porta para a
extincdo do livre arbitrio. Geoffrey Hill sintetiza o impacto de

Eisenstein no ambito da teoria filmica de seguinte modo:

Seen most graphically in Eisenstein’s strong use of montage, the
single shot was considered the basic building block of film from
which other blocks formed montage, their foundation for film art.
What was originally thought of as a tool to enlighten
consciousness eventually turned into " mere machine for
propaganda through Stalin’s socialist realism. (Hill 1992:22-23)

Inserido na tradicdo formalista surge também o testemunho
Theory of the Film: Character and Growth of a New Art do hungaro

Béla Balazs (1884-1949), que ira centrar o cerne da sua teoria nas
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técnicas filmicas (composi¢do, camara, luz, som, acco). Inspirado
nas teorias marxistas, faz uma apologia do documentério puro. A
sua assumida preferéncia pela forma, opondo-se a visdo do todo
desenvolvida a partir das teorias com base na psicologia da Gestalt

(Minsterberg/Arnheim), evidencia-se no seguinte excerto:

A stone on a hillside and the stone of one of Michelangelo’s
sculptures are both stone. As stones their material is more or
less the same. It is not the substance but the form that

constitutes the difference between them. (Balazs 1952:161)

Ao deslocar o enfoque deliberadamente para o ambito da forma,
menosprezando a ‘substancia’ abre caminho para uma corrente de
valorizacdo da aparéncia menosprezando a esséncia que também
contribuiu para a crise de paradigmas que caracteriza a viragem do
século XX/XXI.

3.3.4. O Cinema do ‘real’

Apods a época aurea do formalismo russo seguiu-se uma
deslocacdo para o dominio do realismo social e existencial, tendo
como seus porta-vozes principais Siegfried Kracauer € André Bazin.

Kracauer surge como contraponto a Arnheim, € em oposicao
aos formalistas russos, acentuando a prioridade do conteido em
relacio a forma. Em virtude de considerar que o ser humano ja
ndo sabe o que a Tealidade’ & Kracauer propde que o cinema a
retrate como tal. Dai que o objectivo do cineasta seja a realidade e
a captacdo cinematografica dessa realidade!s. Note—se, a propdsito,
que o percurso que temos vindo a delinear se centra numa

concepcao de arte a partir de Goethe que procura tornar visivel o

18 Com a era do virtual’ e das ‘realidades multiplas’ surge a morte da ‘realidade
objectiva’ e com isso um esgotamento das teorias que a tinham por base.
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invisivel, que ndo procura imitar o existente, mas continuar a
criacao.

Para Kracauer, o vazio que se fazia sentir na segunda metade
do século vinte tinha a sua origem na auséncia de ideologias,
associado por um lado a ‘morte de Deus’ e por outro ao inicio da
descrenca nas ciéncias. Contrastando com o optimismo e alguma
ingenuidade que caracterizou a viragem do século XIX/XX e ainda
as primeiras décadas do século vinte, seguiu-se, nessa geracao que
assistiu ao pos-guerra, com inspiracido em Kracauer, Adorno €
Horckheimer, um ‘lamurio’ existencial e social a partir da Escola de
Frankfurt, que marcou fortemente o pensamento e muitos dos
criticos ocidentais, que lhes sucederam, ao optarem pela via de um
neo-realismo existencial. Uma depressdao a tocar o colectivo
intelectual comecou a instaurar-se.

Em Franca, sob inspiracdo de Sartre, algo de semelhante se
desenvolvia. O guia francoéfono no tocante a sua adaptagao ao
cinema foi o co-fundador dos Cahiers du Cinemal®, André Bazin.
Ao invés de Kracauer que era um homem herdeiro de um
pensamento sistematico colhido em longas horas e estudo de
livros, Bazin caracterizava-se por uma visio mais intuitiva € por
uma relacdo estreita com profissionais do cinema. Bazin fez, de
certo modo, uma ponte entre o neo-realismo italiano e a nouvelle

vague?® francesa sendo guia e referéncia, entre outros, para

19 Em conjunto com Jacques Doniol-Valcroze.

20 Na pagina 1025 do The Macmillan International Film Encyclopedia “Nouvelle
Vague”, é definida do seguinte modo: “ Term designated by the Paris press to
describe a group of French Filmmakers who turned out their first feature films
in a burst of creative energy between 1958 and 1960”. Este movimento teve um
impacto importante na histéria do cinema ocidental no anos sessenta, de modo
que o °Filmverlag der Autoren’ nos anos setenta do século XX tentou
corresponder a uma versao alema da ‘Nouvelle Vague’. Ambos os movimentos
tiveram a sua importancia pontual no ambito da biografia do cinema, no
entanto, ndo devolvem respostas as questdes colocadas pela geracéo nascida no
final dos anos sessenta do século XX. Dai a nossa opg¢ao de néao aprofundar

estas abordagens devido ao facto de ndo nos devolverem a mundivisdo que
procuramos encontrar para o século XXI.
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Francois Truffaut, Jean-Luc Godard e Eric Rohmer. Diz-nos

Geoffrey Hill, a propdsito:

The school of auteur theory, placing the emphasis on the director
as the main author of film, has been well represented by the
writers of the French journal Cahiers du Cinéma, many of whom
became film-makers themselves, such as Francois Truffaut,
Jean-Luc Godard, Jacques Rivette, Claude Chabrol, and Eric
Rohmer. Critics of the auteur theory argue that it places too
much emphasis on the monolithic dominance of the director. (Hill
1992:23)

Destacamos, neste contexto, que para o entendimento de um
processo criativo, como o0 entendemos a partir da teoria da
integracdo, € necessario que a par com o estudo do ‘criador’, €
necessario também integrar a obra-espelho € ofs) perceptor(es). A
focalizacdo somente num dos aspectos que integram 0 processo
criativo reduz, em nosso entender, as possibilidades de ganho de
conhecimento.

Muitos dos textos mais significativos de Bazin foram
recolhidos a partir de debates e conferéncias que proferia, entre
outros, no LD.H.E.C. (Institut des Hautes Etudes
Cinématographiques), editados posteriormente sob o titulo Qu’est-
ce que le cinéma?.

E, com Bazin, a teoria filmica ampliava o seu foco de
influéncia a partir de Franga com a Cinémathéque Frangaise,
contendo o maior espoélio filmografico e tedrico, os Cahiers de
Cinéma, revista de critica filmica de referéncia; ‘0o .D.H.E.C., escola
de formacao de profissionais de cinema e o Institut de Filmologie
(Sorbonne), a partir do qual se iniciavam os primeiros trabalhos de
investigacido académica sobre cinema a partir de 1950.

No entanto, a heranga que o re'alismo de Kracauer e Bazin

nos legaram, afastou-nos também do trilho que visa a arte como
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terceiro reino que continua a cria¢do tornando visivel o invisivel

que Hill sintetiza do seguinte modo:

Both Siegfried Kracauer and André Bazin, having a strong
interest in organic nature, emphasized the earth as an entity that

will naturally radiate her own wisdom if cinema is used a conduit
of her natural beauty. (Hill 1992:23)

O equivoco aqui presente reside, em nosso entender, numa atitude
de captacéao estatica da natureza, ao invés de se incentivar o
entendimento dos ritmos da natureza como matriz para a

continuacéao da criacgao.
3.3.5. Cinema como estética

Ainda na continuacido do tempo auge do cinema e da
teorizacio sobre cinema em Franca surge entre 1963 e 1965 a
extensa obra de Jean Mitry Esthéthique et Psychologie du Cinéma.

Mitry, tendo sido co-fundador da Cinémathéque Francaise?!,
ira contribuir para a inclusio dos estudos cinematograficos na
universidade de Paris. Mitry faz um estudo retrospectivo dos
primeiros 50 anos de teoria filmica € constitui como tal um marco
separador entre os primeiros 50 anos € 0s que se seguiram. Mitry
desenvolve, por assim dizer, a primeira poética do cinema
devolvendo-lhe a sua dimenséao estética. Mitry dispunha do espdlio
filmografico da Cinemateca Francesa para poder desenvolver o seu
trabalho. Tinha a possibilidade de ver e rever as peliculas para
sobre elas poder teorizar??. Certo é que com Mifry o cinema adquire

historia. Também ele, é convidado a leccionar no I.LD.H.E.C. em

21 Jean Mitry funda em 1938 em conjunto com Henri Langlois e Georges Franju
a Cinemateca Francesa em Paris.

22 Note-se que Bazin, por seu turno via a maior partes das peliculas uma so vez,
registando-as mentalmente e derivando a partir dai de modo intuitivo as suas
reflexoes.
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torno do qual se desenvolve uma aura de escola de cinema par
excellence.

Em The Aesthetics and Psychology of Cinema (versao inglesa
da obra atras referida), Mitry sublinha tanto a intima relacéo entre
o cinema e as artes que o precedam, dando desse modo suporte ao
caminho por nés escolhido no primeiro capitulo ao iniciarmos as
nossas pesquisas em torno do estudo dos processos criativos com
uma breve viagem através de alguns legados criativos do humano
na arte, como também a necessidade de o cinema ter validacao
propria e independente, um outro elemento que anteriormente

também acentuamos :

By the fact that it is expressed both in space and time, the
cinema is connected to the arts which preceded it. This is not to
say, however, that is has no value without them. It is possessed
of resources which belong to it alone and, through them, of a
specific quality guaranteeing its independence. The association
of the primary elements gives rise to a new entity which
transcends them just as a multicellular body transcends the
individual cells which compose it. (Mitry 2000/1963-1965: 4)

Interessante é também o facto, de Mitry se referir & relagéo entre o
cinema e as outras artes recorrendo a figuracéo de um modelo vivo
e organico de células autébnomas que integram O mesmo todo.
Também esta posicdo se assemelha ao intuito por nés atras
desenvolvido que propde o estudo dos processos criativos de um
ponto de vista integrador tanto dos elementos que os compodem
(criador, obra-espelho e perceptor) como das areas criativas a que
se podem aplicar...

Para Mitry, o écran adquire uma dupla func¢ao de moldura e
de janela. Na leitura que Dudley Andrew faz de Mitry, destaca a
dinamica de alter-realidades, ou em terminologia da era digital,

virtualidades ou mundos paralelos, que se estabelecem na mente
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do espectador, tendo a sua equivaléncia no processo de edicao

filmica:

According to Mitry, not only do our senses constitute the objects
they perceive by giving them a real status, they also spread these
objects out in space and in time to build a world in which these
objects are interrelated. The editing process is the filmic analogue
of this mental operation. (Andrew 1976:192)

Esta descricdo de construg¢ido de mundos paralelos ou virtualidades
assemelha-se a ideia das construcdes moleculares cooperantes por
nés desenvolvida no ambito da teoria da integracao.

Mitry sublinha ainda a relacéo intima existente entre a obra
e 0 sujeito que a criou, sendo essa ligacdo analoga aquela que
apresentamos no modelo da Teoria da Integracao onde apelamos,

entre outros, também o reflexo do criador na obra-espelho:

Thus filmmakers of any worth make their presence felt in their
work and through their work. It bears the imprint of their
character and temperament, insofar as an auteur is always his
own subject. (Mitry (2000/ 1963-1965:12) |

Ainda no tocante a relacdo entre ‘cran interior’ € ‘“cran
exterior’, também Mitry estabelece um paralelismo, destinguindo
esses écrans, ou em sua terminologia essa 9magens’, somente por

graus e intensidade:

We shall see that between the dream image and the film image
(though there is considerable difference in the sense that the film
image is, apparently an objective, concrete image, placed
‘somewhere’, in some way spatialized) the only difference, as
regards ‘psychic participation’, is one of degree and intensity.
(Mitry 2000/ 1963-1965:38)
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Em suma, Mitry tenta criar uma estética do cinema onde
apresenta regras de uso de meios poéticos adequados que
permitam criar niveis elevados de significado cinematografico,
equiparaveis ao puro significado poético. Mitry antecipa a era do
virtual ao ver no cinema uma das maiores ferramentas passiveis de

criar um mundo paralelo mais intenso que o da percep¢ao natural:

Seen as a reality and assimilated as the organic element of a
structure, the object seems thereby to be in some way both
subject and object, immanent and transcendent. Art consists in
part in accenting either one or the other of these contradictory
features. (Mitry 2000/ 1963-1965: 48)

3.3.6. Cinema e Semiotica

Christian Metz, com formagéo linguistica e influéncia de
Peirce, Saussure, Marx € Freud surge como impulsionador da
semibtica no cinema?3. Considera que com Mitry se concluiu uma
etapa tedrica no cinema e defende que muitas das teorias filmicas
foram usadas como pretexto para batalhas sobre mundivisées
divergentes. Na verdade, ao acompanharmos os desenvolvimentos
histérico—politicos ocidentais ao longo do século XX, verificamos
que as premissas que subjazem ao corpo teorico filmico seguem o
enquadramento ideoldgico da respectiva época.

Nesta sequéncia, Metz propée uma segunda era de teoria
filmica mais especifica, pretendendo com isso iniciar o estudo
cientifico do cinema. Com o surgimento | da semiética (ou
semiologia), os estudos filmicos ampliam a sua area de
intervengdo, entre outros, para os ambitos da sociologia, da

economia, da psicologia social e da psicanalise. A semibética filmica

23 O termo ‘semiética’ vem pela via anglo-americana introduzida por Peirce, o
termo ‘semiologia’ vem pela via francesa introduzida por Saussure.
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estuda os canais de informacdo que incluem as imagens, todo o
material escrito legivel no écran, a sonorizagdo, e os discursos.
Com a semiética filmica abre-se uma nova abordagem de analise
construtivista do discurso filmico. Hill refere-se a Metz do seguinte

modo:

Christian Metz, a linguist and former student of psychoanalyst
Jacques Lacan. He has devoted his efforts to dismantling the
previous schools of thought in order to construct a new
comprehensive system of understanding exactly how a film
signifies, that is how it communicates meaning to its audience.
(Hill 1992:24)

Embora a abordagem de Metz tenha, largamente, inspirado a
geracao anterior a nossa, consideramos que o enfoque na
‘construcdo de significado que comunica com a sua audiéncia’,
acabou por omitir a reflexdo sobre o lugar do criador, que, em
nosso entender constitui uma das partes integrantes no ambito do
processo criativo. Por isso, para a abordagem que aqui
pretendemos fazer, optamos por aprofundar aqueles tedricos que
se ligam de um modo mais harmonioso com 0s percursos que aqui
temos vindo a tracar. Mitry e Metz constituiram referéncias
importantes para a geracao de pesquisadores anterior a4 nossa,
existem multiplos estudos baseados nesse suporte tedrico que,
aqui, nao pretendemos °‘imitar’, pois ja nao se adaptam aos

pressupostos que temos vindo a desenvolver.
3.3.7. Do Cinema da Contemplacdo ao Cinema do Mito
E, contudo, com a vasta obra de Henri Agel, o nosso altimo

marco neste breve percurso a biografia da teoria filmica, do qual
destacamos Métaphysique du Cinéma datado de 1976, que o
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cinema adquire uma nova e interessante dimensdo - a via da
esséncia rumo ao cinema da contemplacao.

Como nenhum outro teorico filmico antes, Agel aponta para
a capacidade do cinema, na sua qualidade de arte, poder penetrar
e explorar dimensdes profundas e ocultas do mundo podendo por

essa via conduzir ao absoluto. Nas palavras de Dudley Andrew:

Art is for Agel what it was for the romantic poets, a place where
we go from the visible to the invisible by means of a forest of
correspondences’ which we traverse not so much by ‘the paths of
logic’ as by those of analogy. (Andrew 1976: 245)

Deste modo, acentuam-se, de novo, os limites das abordagens
exclusivamente logicas em oposi¢do as suas congéneres analogicas
que permitem guiar o percurso que se estende do visivel para o
invisivel.

Também Agel nos remete para os tedricos do principio do
século, a proposito das ligacdes que se podem estabelecer entre o
cinema, o mundo onirico e a mitologia, ampliando, desse modo,

substancialmente as possibilidades de interpretacao:

Nous essaierons de montrer que le cinéma en son
accomplissement participe — comme l'ont dit un certain nombre
de théoriciens de la premiére aprés-guerre — de ces deux
fonctions mythiques e oniriques. Ce sont elles qui, plus encore
que pour un texte écrit, nous paraissent rendre ‘peut-étre

interminable’, le travail de l'interprétation. (Agel 1976 :16)

Com Agel, encontramos um caminho que, ligado aos
primeiros escritos de teoria filmica provenientes da psicologia da
Gestalt, nos permite partir para novas mundivisées adequadas as

mutacoes interiores € exteriores que o século XXI nos propoe...
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E também a partir de Agel que se pode estabelecer a ponte
para o cinema do futuro que, €m nosso entender, se relaciona,
necessariamente, com o estudo dos mitos. Isto porque os
realizadores de cinema do futuro, na via do Pan-Antropos,

participam na cria¢ao mitica:

And so it is with many film-makers while they might not be
aware of their mystic participation, they nonetheless convey
significant mythic import. (Hill 1992:17)

E para o entendimento dessa correlagao existente entre cinema e
mito, entre cinema e sonho, entre o écran exterior € o écran
interior, urge integrar conscientemente novos modos de
interpretacdo que associados & psicologia analitica junguiana

podem constituir chaves preciosas para o futuro:

It is assumed that films of this genre arise from the same sphere
as do dreams, from the collective unconscious. And the
interpretation of these films is done in a similar fashion as depth

psychology would analyse dreams. (Hill 1992: 18)

Concluimos, pois, que uma via fértil para unir o écran exterior e o
écran interior, de onde as imagens provém, se relaciona
intimamente com o estudo do inconsciente colectivo, com o estudo
dos arquétipos como pontos de partida para novos modos de
significacdo para o século XXI. Aventuras que despertam
expedicbes ao interior da psique humana como modos de
entendermos tanto o que é especifico em cada \ser humano, como o
que é especifico da humanidade como um todo. Vias que ligam os
processos criativos a processos de autoconhecimento rumo a uma
humanidade mais esclarecida, rumo a um conhecimento, nao

parcial, mas integral do ser.
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Propomos, na sequéncia do atras descrito, que o cinema do

futuro se desenvolva como cinema do mito.
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3.5. Biografia Filmica, Uma Definicao

Why am I telling you my biography?
Not because of me, you can be sure
of that, but because 1 hope this
rather German biography will provide
me with an alibi to speak about
Germany, as well as with the needed
material.

Wim Wenders, “Talking about
Germany”, 1991

Entendemos por ‘biografia filmica’ um estudo ‘biografico’, isto
é, um estudo que visa um ganho de consciéncia através da
expressao criativa de uma filmografia. Ao invés de procedermos a
um estudo exaustivo e minucioso de toda a filmografia de um
cineasta para a embebermos de citacdes e de recensoes criticas de

.outrem que, por sua vez citaram todos os que anteriormente se
debrucaram sobre a mesma questao, optamos por parar, um
pouco, esse mecanismo que, para além de incontaveis notas de
rodapé, pouco de novo nos revela, propondo por isso uma
metodologia diferente que visa criar, a partir de marcos relevantes
de uma filmografia, um fio condutor de ganho de consciéncia
baseado em leitmotifs /arquétipos recorrentes.

Ao invés de efectuarmos uma abordagem vertical e
minuciosa de cada pelicula seleccionada, procuramos antes uma
abordagem transversal através do conjunto das peliculas
seleccionadas por forma a tentarmos destilar esséncias recorrentes
no correr do processo criativo de Wim Wenders. Neste processo
encontramos tematicas que se desenvolvem e aprofundam de
pelicula em pelicula. Procuramos, pois, criar como que uma

pelicula nova, designada biografia filmica, que se compée pelas
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esséncias que fomos encontrando em cada uma das peliculas
estudadas.

No ambito da apresentacdo deste trabalho, temos vindo a
apontar para a importancia de associar ao processo criativo o
processo de autoconhecimento, inter-relacionando criatividade e
autoconhecimento. Nesta abordagem, o criador pode colocar-se na
via rumo a descoberta do supraconsciente, rumo a continuagao da
criacao, rumo a edificacdo da obra prima, rumo ao Pan-Antropos, o
Ser que procura o conhecimento integral. Para incentivar esse
processo de autoconhecimento é necessario olhar a sequéncia das
obras-espelho de um criador como um todo, destacando
preferencialmente os pontos de viragem para alcancar o fio
condutor, ou leitmotif — a unicidade que caracteriza esse ser. O
estudo biografico € um processo possivel, entre outros, como por
exemplo o processo de individuacdo estudado por Carl Gustav
Jung, ja anteriormente referido.

Optamos pela denominagdo ‘biografia filmica’ pelo facto de
querermos associar ao processo de desenvolvimento da
criatividade, o processo de desenvolvimento pessoal, ou
autoconhecimento aplicado ao estudo da filmografia. Se o nosso
corpus se debrucasse sobre um conjunto de obras fiterarias’,
chamar-se-ia ‘biografia literaria’, se se debrucasse sobre pintura,
chamar-se-ia ‘biografia pictérica’, se se debrucasse sobre musica,
chamar-se-ia ‘biografia musical’, etc. A aplicacdo da teoria da
integracao implica um estudo de integracdo no contexto biografico
do seu criador e sua evolucéo / transformacéo ao longo da vida. O

mesmo sera valido para uma eventual biografia do perceptor.
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Para o nosso contexto, escolhemos estudar a biografia filmica
de Wim Wenders com o intuito de olharmos o trabalho criativo
deste criador de modo panoramico, por forma a entendermos o
percurso evolutivo que lhe subjaz.

Wenders distingue-se como procurador por exceléncia,
inquieto parece ndo encontrar o que verdadeiramente procura €
por isso nao cessa. Essa inquietacido, essa busca interminavel,
permitiu que se fosse afirmando ao longo de mais de 30 anos de
carreira, adquirindo, com o correr do tempo, cada vez mais,
prestigio internacional.

A acompanhar as suas peliculas, Wenders foi publicando
textos reflexivos sobre os processos criativos associados a feitura
das mesmas, foi também publicando livros com fotografias que
comecaram a acompanhar as ultimas peliculas que elaborou, de
modo que seria interessante desenvolver um estudo dessas obras
de Wim Wenders que surgiram, paralelamente, as peliculas que foi
rodando. Wenders revela-se pois como pensador e fotégrafo que
urge ouvir € ver, devido ao ganho de consciéncia que a partir dai se
pode deduzir... Para o entendimento da biografia filmica de
Wenders recorremos a alguns elementos desse foro que nos
pareceram reveladoras de entendimento do seu processo.

As peliculas que seleccionamos apresentam-se€ COmo marcos
significativos nesse seu percurso, pelo que podem figurar como
sintetizadoras dos principais processos que caracterizaram 0 seu
criador. Entender a biografia filmica de um criador, € aceitar,
tolerar ou até motivar a sua transformacao, s6 mudando se pode
evoluir — um direito que, nalguns momentos-da sua vida, lhe foi
negado. Para muitos estudiosos do cinema, Wenders nao deveria
ter evoluido, deveria ter permanecido nos anos oitenta a deriva on
the road...

Através do estudo da sua biografia filmica iremos tentar

contribuir para o entendimento de algumas das maultiplas
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experiéncias a que Wenders se submeteu a fim de tentarmos
esclarecer o percurso evolutivo que o conduziu da Alemanha para
os Estados Unidos da América, de regresso para a Europa rumo a
uma cidadania planetaria...

Assim, seguimos com Wim Wenders, falando mais do futuro

que do passado...

3.6. A Biografia Filmica de Wim Wenders.

Um percurso evolutivo.

Pioneers are optimists by nature and
that’s why they tell you more about the
future than the past.

Wim Wenders, Acceptance Speech for
the Friedrich Wilhelm Murnau Prize,
1991

I didn’t learn much in film school, but I
learned a lot from writing.
Wim Wenders, On Film

Wim Wenders constitui, um marco incontornavel para o
estudo do cinema europeu. Iniciou a sua carreira no anos setenta
do século XX e, gradualmente, tal como nos seus road movies, foi
procurando e redefinindo o seu estilo, de acordo com as
aprendizagens que foi integrando, mantendo-se actualmente e,
apos mais de 30 anos de carreira cinematografica, no topo da
Academia Europeia, sempre na afirmacao do Cinema Europeu e do
cinema Planetario em busca de imagens ‘puras’.

Alemao, nascido nos escombros da segunda guerra mundial,
passou a primeira fase da sua carreira profissional em busca de
referéncias e de novas imagens, de imagens ‘puras’ numa tentativa

de superar os escombros cinematograficos, que a guerra, mas
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também o Nazismo criaram. Numa conferéncia proferida em
Munique em 1991, intitulada “Talking about Germany” enquadra o

seu nascimento do seguinte modo:

My real name is not “Wim” Wenders, it is “Ernst Wilhelm”
Wenders. I was conceived in the Eiffel region during the last
winter of the war and born in August 1945 in Diisseldorf on the
Rhine as the son of the physician Dr. Heinrich Wenders and his
wife, Martha. It was one week after the atomic bombs fell on
Hiroshima and Nagasaki; it was the day of the Japanese
surrender. I have always imagined that this must have been the
newspaper headline on my birthday, to the extent that “we”
already had newspapers again. (Wenders 1991: 51)

Se por um lado o nascimento de Wenders coincide com a rendicao
dos Japoneses e com o final da Segunda Guerra Mundial, por
outro lado constitui também uma auténtica semente cultural da
Alemanha-Fénix que iria renascer das cinzas na segunda metade
do século XX. Wenders nasce num limiar entre as ruinas do
passado e a auséncia de coordenadas para um novo futuro. ’
E acolhido pelos escombros da guerra que marcam as suas

primeiras memorias de infancia:

The first years of my life I spent in the house of my grandfather,
the pharmacist Wilhelm Wenders, who owned the Pfalz Pharmacy
on Kaiserwerther Street. The house survived the war, but almost
everything around it had been destroyed. My first memories are
of rubble. Heaps of rubble; chimneys pointing to the sky like
fingers; a streetcar driving through hills of rubble. This, then,
was my world; but as a child one accepts everything the way it is.
(Wenders 1991: 51-52)

E foram talvez essas memoérias de infancia, da crianca que

brincava numa paisagem de destrocos, que lhe permitiram
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desenvolver uma empatia e um respeito profundo pelo modo como
as criangas percepcionam o mundo, um leitmotif que se ira
destacar na sua biografia filmica.

Com o intuito de integrar o circuito cinematografico que, na
época, tinha o seu cerne em Paris, tentou estudar cinema no
I.D.H.E.C., Institut des Hautes Etudes Cinématographiques, mas a
sua ‘missdo’ estava, inicialmente, associada a tentativa de
contribuir para um reflorescimento do cinema alemao.

Assim, como pioneiro, que sempre foi, integra o primeiro
curso de cinema na Escola Superior de Cinema de Munique,
(Hochschule fiir Fernsehen und Film).

Integra também, como sécio fundador e em conjunto com
mais doze cineastas alemaes, o ‘Filmverlag der Autoren’, com o
intuito de contribuir para a producdo e distribuicdo do Novo
Cinema Aleméao. Tratava-se de um cinema que tinha ficado orfao
de referéncias e que procurava superar o gigantesco hiato deixado
pelo regime Nazi. Seguiu-se um periodo de producio interessante
que nos legou peliculas marcantes de cineastas como Rainer
Werner Fassbinder ou Edgar Reitz, por exemplo.

Im Lauf der Zeit, é certamente um dos contributos de Wim
Wenders para esse periodo, nessa pelicula ‘on the road’ a tematica
principal gira em torno da histéria do cinema e da eminéncia da
sua morte.

A liberdade que Wenders sempre prezou, levou-o a sair do
‘Filmverlag der Autoren’ aquando das negociacdées para a
distribuicdo de Paris, Texas. O movimento em torno do ‘Novo
Cinema Alemio’ acabara por se diluir, Wenders, no entanto,
continuava a sua caminhada. Com o intuito de fazer face as
omnipresentes crises de financiamento e as concessdes que
alguns produtores lhe exigiam, criou as suas proprias empresas de

producdo, superando, em varios momentos, graves crises
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financeiras para poder continuar a rodar os seus filmes: o classico
Estado das Coisas, é disso exemplo.

Apés a sua separagio do Filmverlag der Autoren’, Wenders
continuou a delinear o seu proprio trilho, o seu proprio percurso
filmografico, dando novos impulsos a sua biografia filmica. Ousou
ir para os E.U.A. em busca do ‘sonho americano’ para, ja em Alice
nas Cidades, se desiludir com a TV americana. Experienciou a
maquina de cinema americano, sem se tornar parte dela. Aprendeu
a gerir recursos para os poder aplicar ao cinema de imagens
‘puras’ que procurava. Sob a maxima I'm at home nowhere foi
acumulando vivéncias sem se deixar rotular, um apatrida que ‘no
correr do tempo’ e ‘até ao fim do mundo’ se transformou num
cidadao planetario. O seu espirito cosmopolita encontra-se, desde
muito cedo no recurso a multiplas linguas nas suas peliculas, no
recurso as co-produgdes, um pioneiro que ha muito ja visionou o
futuro do cinema ocidental como o do cinema europeu. Em “I'm at
Home Nowhere” de 1991, Wenders descreve, com consciéncia, o

percurso que considera que o cinema deve integrar:

We can no longer speak of the archenemy ‘television’ and the devil
video’; instead, behind them a new ally and a new language of images is
taking shape in the form of the high-definition, electronically mastered
image. And then there will no longer be the ‘evil’, overpowering America
cinema and next to it the ‘poor’ little national film productions in
Germany, France, Italy, Spain, England, Poland, the Soviet Union -
there will be an increasing awareness of ‘European Cinema’ as a proud
common language in all these countries, and hopefully an increasing
awareness not only of this common language, but also of a truly
European industry with its own institutions that can serve as a
protecting roof and that can guarantee the survival of these small
national industries. (1991: 50)

Neste excerto Wenders propdoe uma abordagem construtiva do

futuro do cinema, integrando por um lado os novos meios técnicos
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como ‘mais-valias’ para a definicdo da imagem, e por outro,
visualizando na unido entre produtoras europeias o surgimento de
um cinema europeu com identidade propria.

Os seus anos de aprendizagem e de viagem, seguindo a
tradicao’ alema, levaram-no, entre outros, aos Estados Unidos da
América, ao Japdo, a Australia e mais recentemente a Cuba. Talvez
como resposta ao seu sentimento de ‘nio estar em casa em lugar
algum’, escolheu viver entre Los Angeles e Berlim. E, se numa
primeira fase, a sua opg¢ao de viver parcialmente nos Estados
Unidos da América lhe foi ‘apontada’ como um modo de se afastar
do cinema alemio, como um modo de renegar o ‘cinema de autor’
que representava no ‘inconsciente colectivo’ dos tedricos europeus,
numa segunda fase, foi exactamente essa vivéncia pendular entre a
Europa e os Estados Unidos da América que lhe permitiu
desenvolver novas abordagens e novos contactos que vieram
fertilizar o cinema europeu. As suas mais recentes obras Buena
vista Social Club e The Million Dollar Hotel sdo disso exemplo?*.

Verificamos, portanto, que o nascimento nos escombros, a
auséncia de ‘patria’ e de raizes que caracterizou a primeira fase do
seu trabalho, vieram contribuir para uma metamorfose que abriu
novas portas néo sO para a sua biografia filmica, como também
para o desenvolvimento do cinema europeu. E, se, por um lado,
Wenders veio contribuir para a restituicio da autoconfian¢a no
cinema europeu, por outro lado, também representa o primeiro
cineasta a desenvolver um cinema planetario, um cinema que
rompe as barreiras entre espacos geograficos € se caracteriza por
preocupacoes estéticas e éticas. E neste sentido, Wenders néo sé
se constitui como um elo importante para o re-surgimento de uma
rede alternativa de cinema na Europa, como também inclui outros

paises e outras culturas que, a médio prazo, podem vir a constituir

24 Adiante iremos estudar ambas as peliculas com maior pormenor.
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uma rede alternativa de cinema planetario como resposta ao longo
monopolio do cinema de Hollywood...

Na vasta pandplia que caracteriza o seu percurso, Wenders
tem vindo, entre outros, a estudar e a vivenciar a cultura
americana ao longo das altimas décadas, pelo que pode vir a ser
um elemento interessante na reformula¢do dos valores que os
acontecimentos de 11 de Setembro de 2001 vieram desencadear. A
implosdo das torres do World Trade Center’ vieram anunciar o
principio da ‘queda do império americano’, tal como a ‘queda do
muro de Berlim’ anunciara o declinio do ex-império soviético.

A influéncia do império americano que ao longo da segunda
metade do século XX se foi ampliando, sobretudo, através da
projeccdo, logo construcado, de imagens em écrans exteriores €
consequentemente em écrans interiores, um pouco por todo o
planeta.

Outro elemento de grande importancia que € recorrente na
biografia filmica de Wim Wenders, liga-se com a profunda
veneracado e respeito que nutre pela crianca. Ao invés do
tratamento das criancas de modo ‘frivolo’, as criang¢as no universo
filmico de Wenders sdo sabias, siao sensiveis, sao atentas.

Apos esta breve introducdo ao cineasta Wim Wenders,
iremos, de seguida, reflectir sobre o processo criativo em Wenders
para, de seguida, analisarmos as peliculas que escolhemos para
integrar a sua biografia filmica. Essa biografia filmica® ira
construir-se a partir das seguintes dez peliculas que constituem

um corpus minimo de analise:

Alice in den Stadten (1973)
Falsche Bewegung (1975)

25 Na impossibilidade de, neste espaco e por falta de tempo, estudarmos a
filmografia completa de Wim Wenders, seleccionamos os marcos
cinematograficos mais significativos deste cineasta, entendendo que o corpus
seleccionado é suficientemente representativo do todo que integra.
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Im Lauf der Zeit (1976)

Der Stand der Dinge (1982)
Paris, Texas (1984)

Der Himmel tiber Berlin (1987)
Until the End of the World (1991)
The End of Violence (1997)
Buena Vista Social Club (1998)
The Million Dollar Hotel (2000)

3.6.1. Reflexdes sobre o Processo criativo em Wim Wenders

Temos vindo a acentuar a urgéncia de se (re)definir o

proposito da arte para o século XXI, com esse intuito,
desenvolvemos um modelo que visa contribuir para uma via que
liga criatividade e autoconhecimento.
Reflectimos no segundo capitulo sobre os processos criativos de
ilustres criadores para, gradualmente, tentarmos entender os
processos misteriosos que subjazem a criacdo artistica. Dai que
consideramos que, para o entendimento da biografia filmica de
Wim Wenders, seja também necessario reflectirmos sobre o
processo criativo tal como entendido pelo proprio. Assim,
recorremos a excertos do vasto espdlio de textos auto-reflexivos a
que Wenders nos foi habituando para ai tentarmos encontrar
respostas sobre o processo criativo de Wenders. A tradicdo de
autoconhecimento que lhe é inerente permitiu que ao longo da sua
carreira de cineasta fosse desenvolvendo textos e dando entrevistas
que' permitem que o perceptor se integre melhor dos elementos que
conduziram a criacio de cada pelicula.

Em 1999 Herman Vaske publicou uma obra sobre
criatividade intitulada Why are You Creative, para a qual Wim
Wenders escreveu a introducdo, para além de dar também o seu

contributo sobre o que considera ser a resposta a pergunta ‘porque
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é que é criativo?’. Herman Vaske entrevistou ao longo de varios
anos pessoas que se consideram criativas provenientes de varias
areas da criatividade, da publicidade, passando pela politica até ao
cinema. A todas essas pessoas Vaske colocou a mesma pergunta

‘porque é que é criativo?’. Wenders respondeu do seguinte modo:

Why am [ breathing? I don’t know. You have certain needs,
desires. Most of these needs you already know when you'’re a kid.
I mean, some kids just sit there and draw for hours, and draw
and are happy, and then they forget about that happiness, so
they don’t become painters. But basically I think children are all
creative and it’s a question of how much one stays in touch with
it. I think it’s a need everybody has. (Vaske 1999:215)

Wenders remete para o potencial criativo que reside em cada ser
humano, mas que so se pode revelar se for desenvolvido ao longo
da vida. Wenders associa também o arquétipo criativo que reside
na crianca ao prazer € a alegria que o acto de ‘criar’ pode devolver
ao seu criador.

Em “The American Dream” Wenders reflecte sobre a area

criativa que escolheu desenvolver:

My job is seeing and showing what I've seen, which can become a
form of narrating or writing but in images, in film. (Wenders
1984:123)

Wenders considera-se um profissional que vé€ e que torna visivel o
que vé. A justaposicao de imagens pode constituir uma forma de
escrita em cinema. Esta afirmacido de Wenders vem acentuar a
necessidade de se atribuir a pelicula o valor de literatura em
cinema.

Ainda em “The American Dream”, mas no tocante ao écran

interior e ao écran exterior encontramos as seguintes reflexdes:
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Dream: to see something with your inner eye, but: if something is
right in front of your eyes, can you still dream it? (Wenders
1984:123)

Neste trecho Wenders reflecte sobre os diferentes modos de
percepcionar imagens, aquelas que se sonham, que se véem no
écran interior e aquelas que se véem no écran exterior € se
pretendem projectar no écran interior. Verificamos, deste modo, a
existéncia de uma consciéncia de varios planos de percepcédo de
imagens.

Também em “Reverse Angle: New York City, March 19827,
encontramos uma reflexdo sobre a relacdo entre imagens e

historias em Wenders:

One might think that, as someone who has made ten movies, I
would see my calling as telling stories in pictures. But that never
quite convinced me. Maybe because basically pictures have
always meant more to me than stories, yes, and sometimes the
stories were merely a hook for hanging pictures. (Wenders
1982:179)

Encontramos aqui elementos que nos remetem para a sagragao da
imagem como elemento de destaque para o processo criativo de
Wenders. Wenders define aqui o0 modo de percepcionar. o mundo
que lhe é inerente como sendo pela via da contemplacao pictérica e
nio tanto pela via da narrativa. Curioso €, no entanto, que a
tematica do escritor e da escrita se manifesta em varias peliculas,
tal como em Alice nas Cidades, em Movimento em Falso, em As
Asas do Desejo e em Até ao Fim do Mundo. Para além do facto de
Wenders ter, ele proprio, produzido longas paginas de textos

reflexivos.

278



Capitulo 3

Para uma Biografia Filmica de Wim Wenders

Voltando & problematica da sagracdo da imagem em
Wenders, encontramos na continuacéo do trecho atras citado, uma
manifestacdo de descontentamento em relacdo ao modo como as

imagens sao tratadas nos Estados Unidos da América:

So much in America tends to self-advertisement, and that leads
to an invasion of and inflation of meaningless images. And
television, as ever, at the forefront. Optical toxin. (Wenders
1982:180)

Wenders considera que a proliferacao e o excesso de imagens sem
significado conduzem & toxina dptica, sendo a televisdo americana
o lugar onde mais heresias se cometem em relacdo ao uso € a
manipulacao de imagens.

Noutro texto de 1982, intitulado “Film Thieves. From a Public
Discussion in Rome”, Wenders acentua a ligacdo existente entre

cinema e memaoria:

Every film starts off from memories, and every film is also a sum
of many memories. Then again, every film creates memories. The

cinema itself has created many memories. (Wenders 1982: 194)

Se nos lembrarmos que grande parte das memdrias do ser humano
sdo armazenadas mnas zonas do subconsciente e do
supraconsciente do ser, verificamos que Wenders se refere neste
trecho A ligacdo intima entre o que conduz a criacdo de uma obra
de arte — a memoria de um vivéncia, refere também o
encadeamento de varias memorias — de véﬁbs arquétipos, para
além de sublinhar o efeito de criador de memoérias do cinema, que
para o nosso contexto, poderemos entender como o cinema que
cria imagens no inconsciente colectivo, o cinema do mito que aqui

pretendemos fazer emergir.
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Uma outra preocupacdo que Wenders aprofunda em “Film
Thieves”, liga-se com a necessidade de luminosidade da paisagem,
necessidade essa que ndo € caracteristica para a tradi¢ao

cinematografica alema:

‘Classic’ German films are always set in cities. I would say the
feeling of German expressionist cinema is claustrophobic in every
way. The background for my own films, though, comes much
more from the films I saw as a child, in particular Westerns,
where the sun shines all the time. Have you ever seen a German
film from the twenties that has brilliant sunshine in it? (Wenders
1982:195)

Fica claro que a memdria dos westerns americanos que viu na
infancia marcou o desenvolvimento das grandes paisagens
luminosas que procura mostrar nas suas peliculas. Ao Correr do
Tempo, Faris, Texas e Until the End of the World sao disso exemplo.

A responsabilidade perante as paisagens que revela permanece:

... and even today when I'm making a film, I feel more interested
in the sun rising over the landscape than in the story that’s going
on there: 1 feel greater responsability for the landscape than for
the story. (Wenders 198226:196)

Esta responsabilidade perante a paisagem que Wenders refere pode
associar-se ao facto de as memoérias em cinema prevalecerem,
predominantemente, como imagens, € nio tanto como histérias...
Voltemos a nossa atenc¢iao agora para um dos leitmotifs
recorrentes nas peliculas das primeiras fase de Wenders, por nos
adiante, designada por Explorar o pensar procurando o sentir — A

fase Yang, a dificuldade dos protagonistas estabelecerem ligacoes

26 Referimo-nos ainda a “Film Thieves”.
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amorosas com o sexo feminino. Um elemento que ao longo do

processo criativo de Wenders se vai transformando:

All ten films I've made to date are a preparation for telling stories
about men and women. They’re just a prologue, the first steps to
being able to talk about relationships, especially in the seventies.
But that was just a preparation for me, and I hope, after a few
films, to take a step forward and start telling stories about men
and women. But I don’t want to tell them in the accustomed way:
that tradition is so false, so horrible and vilely false, especially
where the women are concerned. It’s very rare for women to be
well portrayed in the cinema. Only very few directors have
managed it. Antonioni is one of them. I won’t always be telling
stories about men. (Wenders 198227:196)

Neste contexto, Wenders revela ter plena consciéncia da auséncia
da figuracdo feminina nos seus filmes. Adianta, a propésito, que
em 1982 ainda se estava a preparar para vir a fazer filmes sobre
relacionamentos com figuras femininas. Tal como em relacdo a
paisagem, também aqui parece estar implicito uma sagracdo da
mulher no cinema, uma vez que considera que s poucos cineastas
conseguiram retratar a esséncia do feminino. E Wenders cumpre
as suas promessas, em As Asas do Desejo cria a mulher-anjo, em
Until the End of the World mostra-nos a mulher-noiva numa lua de
mel planetaria, em The Million Dollar Hotel apresenta-nos o amor
de Tom Tom pela Bela Adormecida...

Por isso em The Act of Seeing (1991), Wenders pode, de facto,
afirmar que, no ambito do seu processo criativo, o sonho se

constitui como um a priori para qualquer pelicula:

27 Continuamos a referir-nos a “Film Thieves”.
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It is my conviction that a film has to be preceded by a dream,
either a real dream of the sort that you wake up and remember,
or a daydream. (2001/1991: 297)

Também aqui encontramos, pois, uma ligacido com a poética da
alma atras desenvolvida, a obra-espelho tem necessariamente o
seu gérmen no espodlio imagético, nas sete portas da alma do seu
criador. Ainda em The Act of Seeing, Wenders sublinha a

importancia da criacédo de peliculas com alma:

I don’t want to absolutely insist on this, it probably doesn’t apply
to all films. A lot of films don’t have any truck with dreams, they
are the product of calculation, not emotional but financial. But
I’'m not concerned with them here. I'm thinking of films that have
a soul, a discernible core, that radiate their own identity. These
have all been ‘dreamed up’, of that I feel certain. (2001/1991:
297)

E, neste contexto, torna-se evidente que Wenders distingue o
processo criativo associado a criagdo com alma a partir do sonho,
que acarreta a possibilidade de tocar a alma do perceptor, € o
processo de feitura de peliculas como mero produto de venda, sem
alma. Também aqui podemos tracar paralelismos com o que temos
vindo a argumentar em relacdo ao propésito da arte e do artista
para o século XXI, tornar visivel o invisivel, continuando a criaco.
Para tal, € necessario que os cineastas do futuro, tal como
Wenders, desenvolvam uma atitude de sagracdo da imagem e
daquilo que colocam no écran, por forma a permitir que as
imagens voltem a ser ‘puras’ e reveladoras. Neste contexto,
lembramos, a propdgsito, a mesma ligacdo que Jung em “Psychology
and Literature” revela ao sublinhar as pontes existentes entre o

criador, a obra-espelho € o perceptor:
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In a subtle way both meanings come to the same thing, as we
perceive when we are able to let the work of art act upon us as it
acted upon the artist. To grasp its meaning, we must allow to
shape us as it once shaped him. (2003/1993:175)

Em suma, se nos lembrarmos que, com Wenders, a todas as
peliculas com alma preside um sonho, o modo para nos ligarmos a
essas obras é tentar procurar as imagens reveladoras do mesmo,
ou seja os arquétipos que presidiram a feitura dessa pelicula. Ao
acedermos a esse plano, poderemos fundir-nos com as imagens
que emanaram do criador para a obra-espelho.

Como, no entanto, a pessoa criativa ndo constitui um ser
linear, mas complexo, é necessario aprender a detectar a eventual
maquilhagem psiquica que possa existir, continuando com as

palavras de Jung:

Every creative person is a duality or a synthesis of contradictory
aptitudes. On the one side he is a human being with a personal
life, while on the other side he is an impersonal, creative process.
Since as a human being he may be sound or morbid, we must
look at his psychic make-up to find the determinants of his
personality. (2003/1993:172)

Para este estudo do ser a psicologia junguiana recorre ao estudo
das ‘mascaras’/ personae ou entidades que constituem o ser da
superficie até a sua esséncia. Para a cultura lus6fona, o estudo de
Fernando Pessoa a luz da psicologia junguiana poderia
eventualmente ser muito revelador neste contexto...

De regresso as nossas reflexoes sobre o processo criativo em
Wenders, voltamos, de seguida, a nossa atencdo para a
importancia da apreensao intuitiva que contrasta com a apreensio
pelo pensar. Diz-nos Wenders, a propodsito, em “The Truth of
Images” (1989-1991):
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I like the word insight. It suggests you can have truth and
understanding just from seeing. Much more than from thinking,
where you can lose yourself, or lose touch with the world. For
me, seeing is immersing myself in the world, while thinking is
distancing myself from it. As an intuitive type of person, seeing is
my way of receiving impressions and of expressing myself.
(2001/1989-1991: 326)

Mais uma vez, Wenders revela ter um vasto conhecimento de si,
dos seus modos de apreender e percepcionar o mundo. Enquanto
pessoa intuitiva, distingue a ligacdo e fusdo com o mundo
envolvente inerente a via da intuicdo, da distanciacdo do mundo
envolvente inerente a via do pensamento?.

Contrastando com a sagracao das imagens que Wenders
defende em varios textos, encontra-se a proliferacdo de imagens
sem significado, ja anteriormente mencionadas, que constituem
uma ameaca para o futuro do cinema. Em “Urban Landscapes
from the Point of View of Images” (1991), Wenders sublinha a
distincdo entre o cinema que procura mostrar imagens, o tornar
visivel, e a industria que procura vender imagens recorrendo a

modos de seducao para captar a aten¢ao dos perceptores:

The advertising industry, more than everybody else learned from
these seducing and convincing techniques. The new language of
images that came with television changed the language of
cinema, and then the new language of commercials changed both
television and the cinema, so that today we are undoubtedly
facing the fact that the spirit of advertising has sneaked into
almost every area of visual communication. Images in general

have become more ‘commercial’, they want our attention, they

28 As tipologias de ‘intuicao’ e ‘pensamento’ aqui usadas entendem-se no sentido
das quatro tipologias definidas por Jung: pensamento, sentimento, intuicéo e
sensacao.
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are in constant competition with each other, and each new one is
trying to surpass the ones before. Images once had a primary
purpose to show something, that primary purpose is becoming
more and more the tendency to sell something. (Wenders
2001/1991: 377-378)

Importa pois destacar que Wim Wenders, em tempos de
proliferacdo desmedida de imagens sem significado e imagens que
pretendem manipular o perceptor induzindo-o a adquirir um
produto, se constitui como um cineasta atento que procura salvar
as imagens puras.

Contrastando com o atras descrito, passamos, de seguida, a
dar um exemplo de como ndo é a competicio entre imagens que
pode dar significado a uma alma humana. O exemplo que
escolhemos reporta-se ao modo como Wenders teve conhecimento
da queda do muro. O texto que passamos a transcrever foi enviado
por fax a 15 de Novembro de 1989 para o jornal Libération e
publicado a 24 de Novembro de 1989, a versdo que aqui usamos
intitula-se “For the City that Dreams” e integra a colectidnea On

Film que também tem servido de base para as anteriores citacoes:

I missed the whole thing. It’s hardly possible to be any further
away from Berlin than I am right now, in the Western Australian
desert. There are no newspapers, no radio, TV only once or twice
a week in some motel somewhere and even then only local
stations and what they can get on satellite — which isn’t much. So
far there’s been nothing on Berlin at all, it’s just too far away. I
get my news by telephone, when I’'m lucky. to get a connection.
My office in Berlin faxed me two pictures: one of them shows
people apparently dancing on the Wall (just a couple of yards
from where I live, according to the caption), and on the other
there’s a man sitting on the Wall, attacking the concrete with
hammer and chisel. The pictures have the quality of bad

photocopies, with strong contrasts and little in the way of
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recognizable detail. For a long time I looked at them with tears in
my eyes. Yes, I felt homesick, and that isn’t a feeling I have very
often. (Wenders 2001 /1989: 425}

Esta citacdo pareceu-nos de particular destaque para a biografia
filmica de Wenders por reunir, em si, varios dos aspectos que
foram marcando a sua evolucdo como cineasta. No dia da queda do
muro de Berlim, que Wenders, dois anos antes, tinha sonhado unir
através do céu (Der Himmel tiber Berlin) € dos anjos que atravessam
o muro, em As Asas do Desejo, 0 cineasta alemao que partira em
busca de referéncias, encontrava-se do lado oposto do globo, nos
antipodas do deserto australiano. E, devido a sua situagéo
geografica, o modo como obteve essa noticia reveladora nao foi
através da leitura de uma noticia de jornal, mas através de duas
imagens de pouca qualidade. No entanto, essas imagens
constituiram para alguém que se tinha, de certo modo, exilado do
pais onde nascera e da cultura a ele associado, como que um
cartdo de liberdade. E nesse contexto da queda do muro
percepcionada através de duas imagens difusas que, aquele para
quem °‘estar em casa era em lugar algum’, tem um sentimento de
pertenca, um sentimento de ‘saudades de casa’.

Segundo Phillip Kolker e Peter Beicken a missdao do cinema
para Wim Wenders enquanto cineasta é criar um self, um Eu
Superior, € descobrir uma identidade (Kolker/Beicken 1993:1).

Para terminar este percurso onde procuramos reflectir sobre
o processo criativo de Wim Wenders inter-relacionando-o com as
coordenadas por nés desenvolvidas anteriormente no primeiro e
segundo capitulo, recorremos a uma ultima citacdo incluida em
Einmal {1994), onde a definicdo que Wenders nos apresenta sobre
a camara como um olho que vé para a frente e para tras, se
assemelha, em muito com a definicao de ‘prisma’ apresentada no

segundo capitulo no ambito da teoria da integracao:
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Die Kamera ist also ein Auge, welches von vorne und nach hinten
gleichzeitig schauen kann. Nach vorne ‘schiefit’ sie ein Blick,
nach hinten zeichnet sie einen Schattenrif auf aus der Seele des
Photographen: Sie blickt also zuriick, durch sein Auge hindurch,
auf seinen Grund. Ja eine Kamera sieht nach hinten hin den
Grund, warum dieses Objekt festgehalten werden sollte. Sie zeigt
gleichzeitig die Dinge und den Wunsch nach ihnen. (Wenders
1994:9)2°

Neste trecho que constitui o preficio ao livro de fotografias
acompanhado por pequenos textos intitulado Einmal (Uma Vez),
Wenders sublinha a ligacdo que a camara estabelece entre a
imagem que € captada, ou seja a obra-espelho, e a relacio que essa
obra-espelho tem com quem a capta, ou seja com o criador. Neste
sentido, a percepcao da camara-olho que Wenders apresenta, liga-
se exactamente com a definicdo do processo criativo captado pelo
prisma do criador. Pelo atras descrito deduzimos que a teoria da
integracao se poderia com vantagem aplicar as reflexdes sobre o
processo criativo em Wim Wenders.

De seguida iremos percorrer as peliculas seleccionadas para
a biografia filmica de Wim Wenders a luz da evolucao e

transformagao dos arquétipos de destaque.

2% A camara é portanto um olho que consegue olhar para a frente e para tras.
Para a frente tira’ uma imagem, para tras desenha um esboco-sombra
proveniente da alma do fotografo: ela olha portanto para tras, perfurando o seu
olho até a sua origem. Sim, uma camara vé para tras, vé a origem pela qual o
objecto tinha que ser captado. Ela revela simultaneamente as coisas e o desejo
pelas coisas.
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3.6.2. Primeira Fase
Explorar o pensar procurando o sentir -

A fase Yang

3.6.2.1. Alice in den Stéiidten ou Quem esta Perdido?

Tout au long du film se construit une
intéressante dialectique entre ’état
adulte et l'état d’enfance, par
lesquels Alice et Winter passent et
repassent.

Jean Francois Boulin, Alice dans Les
Villes a la Recherche d’Un Moi Perdu

Nesta primeira fase da biografia filmica de Wim Wenders que
intitulamos, Explorar o Pensar Procurando o Sentir, a fase Yang,
iremos estudar as peliculas que vao de Alice nas Cidades a Paris,

“Texas. O ponto de viragem nesta biografia filmica encontra-se n’ As
Asas do Desejo, sendo a segunda fase da biografia filmica de Wim
Wenders, intitulada Explorar o Sentir — a fase Yin aquela que
incorpora as peliculas de Até ao Fim do Mundo a The Million Dollar
Hotel.

Em Alice nas Cidades (Alice in den Stadten, 1973), Wenders
inicia um percurso de procura e errancia dos Estados Unidos da
América para a Alemanha. Philipp Winter, um jornalista aleméao
percorre os E.U.A. em busca de uma historia, no entanto, ao invés
de um artigo, traz consigo uma caixinha cheia de fotografias
polaroid da paisagem urbana americana. \

No Motel Skyway, Philipp Winter destréi um televisor por nao
suportar o modo como as imagens sao tratadas, recusando-se a
aceitar um estilo que lhe lembra publicidade omnipresente.

Instaura-se um desencanto pela terra prometida. Philipp

Winter manifesta esse desencanto em relacdo a paisagem
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americana, que se torna repetitiva quando se afasta de Nova
lorque. E perante as imagens que recolheu com a sua maquina
polaroid fica incapaz de escrever algo sobre a ‘América’.

O dilema que se instala poder-se-ia chamar ‘como traduzir
imagens, de modo adequado, para texto?’ e ird acompanhar as
preocupacoes estéticas e éticas de Wim Wenders nos processos
criativos que se seguem.

Ja muito cedo se manifesta esta tematica recorrente na obra
de Wenders — a busca da escrita, do escritor. Na introducéao a
Emotion Pictures, Wenders descreve, a propésito da sua actividade
como critico de cinema da revista Filmkritik entre 1968-1971, a sua
relacdo entre o visionamento das peliculas ¢ a escrita sobre as

mesmas:

I was watching movies, but as much as I was looking at the
screen, | was also aware of myself as the observer. Writing was
as much self-observation as film-observation: I was not reflecting
upon movies, 1 was reflecting them, period. I felt films were
extraordinary necessary; they were about life, they gave me life
and life had given them to me. I gave them life, too, I passed them
on. Writing ‘about a film’ was passing on the experience with it.
(Wenders 2000/1968:3)

Neste excerto, Wenders sublinha o efeito de auto-observacdao ao
observar as peliculas, iniciando desse modo o seu processo de
autoconhecimento.

Wenders vé, no acto da escrita sobre o cinema, um meio de
dar vida ao desenvolvimento da pelicula, encadeando-se num
organismo vivo que traz vida e a continua a projectar — lembrando
moléculas cooperativamente interligadas...

Em Alice nas Cidades, assistimos ao encontro entre duas
personagens, Philipp Winter, um jornalista alemio com

dificuldades em escrever sobre o que viu nos E.U.A. e Alice, uma
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crianca de 9 anos cuja custédia lhe é imposta pela mae, ao
abandona-la no aeroporto. Philipp e Alice voam juntos para a
Alemanha, via Amsterdédo, onde iniciam uma longa procura da avo
materna de Alice. Entre ambos, estabelece-se uma relacao afectiva.

A sabedoria e a sensibilidade com que Alice se relaciona com
Philipp e com o mundo envolvente faz-nos pensar ‘avant la lettre’
numa figura de anjo, que iremos encontrar 14 énos mais tarde em
As Asas do Desejo. Alice torna-se guia de Philipp, numa viagem
interior metaforizada pela busca exterior e geografica. O regresso
de Philipp a Alemanha constitui-se como uma busca das origens,
uma procura das raizes. Estabelece-se uma dinamica na
horizontal, na qual o Eu busca o Eu fora do Eu.

Em termos de enquadramento, verificamos em Alice nas
Cidades um inicio simbélico a partir do elemento ar (avidao voando
nas nuvens que se desloca da Europa para os EUA) € um terminus
no elemento agua (comboio que se desloca em direccao a Sul,
paralelo ao rio Reno).

Recorrendo 4a terminologia junguiana, que atribui
qualidades aos elementos, a passagem do ar para a agua, pode
corresponder a passagem do pensar para o sentir, ou do
pensamento para o sentimento. E o que verificamos no decorrer de
Alice nas Cidades é uma tentativa de perfurar as barreiras
existentes que conduzem da cabega ao coracao, um leitmotif que
ira continuar a inspirar Wim Wenders na década e meia que se
segue.

Philipp Winter, um jornalista solitario, tem alguns
relacionamentos fortuitos com mulheres, ndo manifestando, no
entanto, vinculos intimos com ninguém. A sua fisionomia tende a
ser essencialmente séria, s6 Alice o faz sorrir € mais tarde rir.
Neste contexto, Wenders refere-se em “The Truth of Images” as
criancas como possiveis modelos para relacionamentos

duradouros:
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As 1 see children as models for seeing and thinking and feeling,
perhaps I also see them as models for sustaining relationships.
(Wenders 2001 /1989-1991:325)

Alice constitui um primeiro elemento na via da sagra¢do das
criangas nas peliculas de Wenders. A crianca siabia que ensina
Philipp a pensar, a sentir e a olhar.

A expressao dos sentimentos de Phillip € quase ausente,
quase sem vida. Transporta consigo um prot6tipo de uma maquina
fotografica polaroid SX-703°, que em 1973, ano em que Alice nas
Cidades foi rodado, constituia uma novidade rara, com a qual
capta as imagens que lhe parecem significativas.

Philipp diz-nos “Ich bin mir selbst fremd geworden” (“tornei-
me estranho de mim proprio”) e mais tarde inicia um conto, a
pedido de Alice, do seguinte modo “Es war einmal ein Kkleiner
Junge, der hatte sich verlaufen...” (‘Era uma vez um menino que
se tinha perdido...”). Estes indicios apontam para a possibilidade
de ser Philipp o errante em busca da sua identidade.

Alice nas Cidades poder-se-ia sintetizar a partir do primeiro
plano de Philipp sentado a beira-mar frente a uma sequéncia de
imagens polaroid procurando significado e palavras para descrever
esse mundo que captou. As imagens que contempla correspondem
a memoria que do que viu, a meméria das imagens constitui o
tesouro que transporta consigo. Todo o resto do mundo envolvente
parece estar-lhe alienado. E a presenca de Alice que,
gradualmente, vai contribuir para um despertar no seu interior.
Philipp surge como uma personagem ‘estatica’ que se movimenta
ndo por vontade propria, mas pelo curso das circunstancias. E ao
invés do conto de Lewis Carroll, ndo é Alice que se perde em

mundos desconhecidos, mas Philipp que, através do impulso da

30 Wenders refere-se em Einmal ao protétipe da maquina polaroid que lhe foi
facultada para a rodagem de Alice nas Cidades. (Wenders 1993:168)
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presenca de Alice, se vai deslocando através de mundos exteriores
que Ihe sao tdo desconhecidos como o mundos fantasticos que a
Alice de Carroll cruzara...

A escolha da crianga como figura central em Alice nas
Cidades, pode dever-se também ao facto de Wenders considerar
que € nas memorias de infancia que reside muito do espélio a que
um criador recorrer ao longo do seu processo de criacdo. Diz-nos

Wenders, a propoésito em “The Truth of Images”:

I think it’s generally accepted nowadays that it’s in the childhood
that the bulk of your personality is formed, and that stores of
dreams and of sensibility come into being then too. And almost

all the people I know who write or paint or make music, are

drawing on those funds. (Wenders 2001/1989-1991:325)

Faz pensar que o processo de autoconhecimento iniciado na
biografia filmica de Wenders com Alice nas Cidades, recorre a

imagética da crianga como gérmen para o caminho que se lhe
segue nas peliculas seguintes.

Alice nas Cidades constitui, deste modo, como que um
prologo para o processo de individuagdo que se ira iniciar em
Movimento em Falso com uma ‘verdadeira’ partida para o mundo

em busca de sentido.
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3.5.2.2. Falsche Bewegung -

‘Wanderjahre’, inicio de processo de individuacao

What is it identity? To know where you
belong? To know your self worth? To
know who you are? How do you
recognize identity? We are creating an
image of ourselves, we attempting to
resemble this image... Is that what we
call identity? The accord between the
image we have created of ourselves
and... ourselves? Just who is that
‘ourselves'?

Wim Wenders, “Notebook on Clothes
and Cities”

Em “The Truth of Images”, Wenders reflecte sobre o processo
e individuacéao a partir da tradicdo do Entwicklungsroman alemio,

do seguinte modo:

I think the great subject of the Romantic novel, of the
Entwicklungsroman, is setting out into the unknown, and setting
out into the unknown assumes, if you think about it, a return
home at the end of it. Perhaps at the end of every search the
thing you've been looking for in other places you end up finding
in yourself. The whole idea of searching is a romantic subject.
(Wenders 2001/1989-1991: 326)

Pelo atras descrito, fica claro que os processos de busca no exterior
acabam por se reflectir como processos de busca no interior. As
respostas que se procuram fora do eu, encontram-se no final de
qualquer busca, dentro do eu. Deste modo, Wenders sublinha a
sua plena consciéncia do propédsito da busca e errancia que

caracteriza a primeira fase da sua biografia filmica.
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Nesta primeira fase até as Asas do Desejo, encontramos
denominadores comuns que se caracterizam pela omnipresenca do
pensar, pela observacdo do mundo envolvente predominantemente
pela mente. Essa focalizacio na mente amplia a barreira para o
sentir, amplia o sentimento de ‘ndo pertenca’, amplia a errancia, a
busca de raizes. Em Movimento em Falso (Falsche Bewegung,
1975), deparamo-nos exactamente com esse tipo de problematica —
paralelamente aos ‘anos de viagem’ do Wilhelm Meister de Goethe
(Wilhelm Meisters Wanderjahre, nos quais esta pelicula se inspira),
Wilhelm parte da casa de sua mae, sem destino certo, em busca da
sua identidade e com ele parte toda uma nac¢io a procura de novas
referéncias que possam sanar as feridas ainda nao sanadas de um
passado que activa sentimentos que oscilam entre a culpa e a
vergonha. Wenders fala desses sentimentos ambiguos que nutre

pela nacdo alema em “Talking about Germany”:

Sometimes I feel more like raging about Germany, or being
ashamed of it; and I have even found myself boasting about

Germany, or warning about it. (Wenders 1991: 52)

Note-se que Wim Wenders ao nascer em 19435, entre ruinas,
assistiu ao sufoco da histéoria de uma nacdo. Quando na sua
juventude ouvia musica ‘rock’ americana, esses sons pareciam-lhe
a abertura para algo que o poderia conduzir eventualmente para
além dos escombros que o pais que o viu nascer lhe tinha para
oferecer. Seduzido como por um som de um encantador de
serpentes, Wenders procurou o lugar de onde provinha esse som,
imaginou uma ‘terra prometida’ e desencantou-se com as imagens
que la encontrou. De regresso a Alemanha teve de se debater, de
novo, com o problema, ainda nao resolvido, relacionado com a sua
prépria identidade e com a identidade da nagdo alemi. E esse

conflito que vemos retratado em Falsche Bewegung, qualquer
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movimento que se faca é o movimento errado, néo ha referéncias
que ensinem a encontrar o movimento correcto.

Movimento em Falso, conta a histéria da viagem de Wilhelm
pela Alemanha e de varias personagens que se vao juntando ao seu
caminho para depois, de novo, se afastarem. Tal como Wilhelm, os
seus companheiros de caminhada estido essencialmente focados
em si proprios, ndo havendo, por isso, espaco para verdadeiros
lacos entre eles. Mignon, uma jovem de aparéncia ambigua e
sedutora, expressa-se essencialmente pelo gesto e pelo olhar,
acompanhada por um cantor e ex-atleta que para além de ter
participado nos Jogos Olimpicos de 1936 na Alemanha, também
teria ‘trabalhado’ num campo de concentracdo. Ele representa o
passado historico da Alemanha que desperta em Wilhelm, um ser
habitualmente de bondade, instintos de crueldade, impulsos de
assassino. Therese, uma bela actriz, desperta em Wilhelm a
vontade de amar, mas o enfoque dela nas suas representacoes € o
enfoque dele na superacdo da sua incapacidade de escrever,
impede que se estabelecam lagos que possam ir para além de
trocas fisicas. Um ‘poeta’ austriaco associa-se ao grupo de
individuos em busca de identidade, vai recitando os seus poemas a
procura de eco, ou talvez somente para se ouvir pronunciar as
palavras que escrevera. Na viagem que se inicia em comboio,
acabam por chegar a uma mansédo de um industrial francés que
nao suporta estar sozinho apés a morte, por enforcamento, da sua
mulher. Oferece a sua casa para todos pernoitarem, instala-se um
ambiente de analise de grupo, em torno de uma pintura intitulada
“Deutsche Einsamkeit” (‘Solidao Alema’), que se constitui por
sequéncias de mondlogos umbilicais que em nada respondem as
ansias de cada um dos elementos. Na manhi seguinte contam-se
os sonhos que tiveram, ou que nao tiveram, de novo, numa
sequéncia de monoélogos umbilicais. Segue-se um passeio em que

as varias personagens tentam encontrar espelhos no outro que os
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ajudem a encontrar as suas identidades, mais uma vez sem
sucesso. De regresso 4 mansao encontram o industrial enforcado e
fogem.

Passam algum tempo no apartamento de Therese até
constarem que nada tém a partilhar, pelo que comecam a
dispersar-se, continuando o seu caminho como anteriormente.

Movimento em Falso, é um testemunho de um periodo da
historia alema que se caracterizou por uma depressdo colectiva e
silenciada, pela auséncia de palavras capazes de expressar €sse
sentimento de impoténcia e de errancia. Wilhelm incorpora o anti-
herdi que procura encontrar-se num grupo, em vez disso encontra
a solidao que ja carregava. Qualquer movimento que pudesse fazer
iria leva-lo de novo ao lugar de onde partira, a solidao interior e

exterior. Ou nas palavras de Norbert Grob:

Fiir diesen Wilhelm gibt es keine Blaue Blume, die er pfliicken
kénnte. Fluchtartig zieht er sich schlieflich von allen zurtck.
Hoch oben auf der Zugspitze, allein {iber den Wolken, entdeckt er
fiir sich, daf nichts in ihm sich entwickelt hat. ‘Es kam mir vor,
als hitte ich etwas versaumt, und als versaumte ich immer noch

etwas — mit jeder neuen Bewegung’. (Grob 1991: 196)3!

Enquanto que Philipp se caracteriza por uma ac¢ao quase
desprovida de vontade propria, Wilhelm manifesta um impulso de
raiva e urgéncia de mudar, ao partir o vidro do seu quarto com o
punho antes de partir de bicicleta para o mundo em busca de
significado para a sua vida. Wilhelm move-se por vontade propria,
nao consegue, porém estabelecer lagos com o fnundo envolvente o

que o remete, de novo, para o seu interior na cena final no topo da

31 Para este Wilhelm ndo existe nenhuma flor azul que possa colher.
Repentinamente afasta-se de todos os que o envolvem. La no alto da Zugspitze,
sozinho acima das nuvens, descobre para consigo, que nada se desenvolvera
nele. ‘Parecia-me que tinha deixado algo passar-me ao lado, que continuava a
deixar que tudo passasse ao lado com cada novo movimento.’
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Zugspitze. O impeto para a mudanca surge, mas as respostas
ainda néao foram encontradas.

Deste modo, a trilogia da errancia: Alices nas Cidades (1973),
Movimento em Falso (1975) e Ao Correr do Tempo (1976), s6 ira
encontrar a sua sintese, no ponto de viragem que surge em 1987
nas Asas do Desejo. Mas antes, e seguindo a cronologia do nosso
corpus, vamos fazer um percurso pelo road movie alemdo que

marcou os anos 70 do século transacto - Im Lauf der Zeit.

3.6.2.3. Im Lauf der Zeit - It’s a men’s world

Wenders’ films explore the movement of
his characters, in the course of time and
across the expanse of the road, as they
search for self and a usable identity.
Their wanderings follow their desire to a
reconciliation with the inexorable
condition of their solitude.
Robert Kolker/ Peter Beiken,
The Films of Wim Wenders

O terceiro elo da trilogia da errancia que caracterizou a
biografia filmica de Wenders nos anos setenta, apresenta-se como
um road movie que se estende ao longo da fronteira alema. Bruno
Winter percorre a fronteira da Republica Federal da Alemanha com
a ex- Republica Democratica Alema no seu camiao-casa de cinema
em cinema, tentando reparar as velhas maquinas de projeccdo. No
S€u percurso cruza-se com Robert Lander, um “kamikaze” que
afoga o seu Volkswagen carocha num rio. Robert junta-se a Bruno
e ambos partem para uma viagem-fuga. O lema é nio criar raizes,
nao estabelecer lacos num mundo de homens. Esse ambiente de
it’s a men’s world’ permite-lhes, procurar a sua identidade no
espelho masculino do outro. Entre paragens em cinemas

moribundos e viagens no camifo-casa ao som de muisica Tock’
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americana evadem-se do passado, dos sentimentos, da realidade.
Muitos quilometros mais tarde, sabemos que Robert se separara da
sua mulher, que nao tinha ainda pacificado a sua relacdo com o
pai, que fazia investigacdo sobre a aquisicido da linguagem na
crianca. De Bruno pouco mais se sabe, segue a sua vida camuflado
na cabina do seu camido, ndo permanecendo, por muito tempo, no
mesmo lugar.

Quando Bruno e Robert, em vésperas de se separarem, falam
sobre os sentimentos que nutrem ao terem relacées sexuais com
uma mulher, Bruno diz que sempre se sentiu sozinho quando
estava dentro de uma mulher (“Ich habe mich immer einsam
geftihlt in einer Frau”) e acrescenta que nunca sentiu uma fusao,
uma unido plena com nenhuma mulher. Alids, essa ansia pela
unido plena com uma mulher, s6 ira encontrar a sua realizacdo na
trapezista d’ As Asas do Desejo.

Apés varias vivéncias em conjunto, Bruno e Robert acabam
por se agredir fisicamente e Robert decide continuar a sua viagem
de comboio, comboio esse que acaba por se cruzar com o camiio-
casa de Bruno antes de separarem os seus destinos. Bruno tem
um papel semelhante ao de um enfermeiro de ambulancia que
tenta prestar os primeiros socorros aos cinemas moribundos pelos
quais vai passando.

Im Lauf der Zeit inicia-se com uma conversa entre Bruno e
um antigo projeccionista de filmes, que relata, com saudade, os
tempos em que as salas estavam cheias e as mudancas que o
cinema sonoro trouxe; a pelicula termina com uma conversa entre
Bruno e uma senhora idosa que zela pelo cinema que o pai lhe
deixara, preferindo que ndo haja cinema a que haja um cinema
decadente (“Aber so wie es jetzt ist, ist es besser, dafl es kein Kino
gibt, als daf’ es ein Kino gibt wie es jetzt ist”). Apos esta tltima fala
da senhora idosa, vé-se Bruno a entrar para o seu camido-casa

que reflecte a sigla WW no para-brisas, ao que parece, uma
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assinatura indirecta de Wim Wenders, recorrendo as letras néon do
cinema Weisse Wand (Parede Branca) da velha senhora.

Em Im Lauf der Zeit aborda-se a tematica da morte do
cinema, bem como a tematica da errancia do protagonista que vive
partilhando a méaxima de que ‘home is nowhere’. Quando visita
uma casa abandonada que se associa ao seu passado, diz a Robert
que nao é possivel dormir dentro da casa. Sem raizes, sem
referéncias ¢ com relutancia em se ligar a alguém afectivamente,
continua a sua viagem de cidade em cidade embebendo-se da
redoma de mausica que coloca no seu gira-discos de vinil e
acompanha cantando. Uma viagem em circulo, um beco sem saida
— em movimento horizontal anunciando a morte do cinema...

E se Wilhelm tinha dificuldades em se ligar com as
personagens do seu mundo envolvente, a novidade que surge em
Ao Correr do Tempo, é o facto de Bruno estabelecer uma relacao de
amizade com Robert. Continuamos a verificar a incapacidade de
estabelecimento de lagos duradouros com o mundo envolvente,
mas no camido-casa, Bruno consegue relacionar-se ao longo de
muitos quilometros com outro ser. A procura de identidade é
consagrada no espelho masculino do outro.

Wenders refere-se Ao Correr do Tempo, em “Kings of the
Road” (1976) do seguinte modo:

My film is about precisely that: two men getting on together, each
preferring the other’s company to that of a woman. You get to see
the shortcomings of both of them, their emotional insecurity, you
see them ftrying to be mutually supportive and to hide their
faults. But with the passage of time they’re ﬁo longer bothered by
these faults, and when they know each other well enough they
begin dismissing them. As a consequence of that, they split up.
They split up because, on their journey across Germany, they’re
suddenly grown too close. It’s a story that you'’re not often told in

films about men. The story of the absence of women, which is at
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the same time the story of the longing for their presencel
(Wenders 2001/1976: 171)

Este trecho de Wenders vem acentuar o fio condutor que temos
vindo a tracar no tocante a sua biografia filmica, a busca do sentir,
a busca da fusdo plena com uma mulher. Mas, como vimos atras,
nas palavras do proprio Wenders, a sequéncia dos primeiros filmes
que rodou constitui uma preparacdo para as peliculas que se irdo
seguir no tocante a relacionamentos e a histérias de ligacao com o
sexo feminino. Até la prevalece a maxima que acompanhou a

divulgacéo de Ao Correr do Tempo:

Jeder Mann ist ein Abenteuer (die Frauen schauen zu). (Every
man is an adventure [the women look on]): thus reads the

advertising Wim Wenders’ 1976 film Kings of the Road.
(Cook/Gemiinden 1997: 205)

Ou dito de outro modo, nas palavras de Maurizia Natali:

Dentro un film di Wenders una donna si sente sola, comme
dentro una donna si & sentido solo King of the Roa, l'uomo
wendersiano di Nel Corso del Tempo. (Natali: 1985: 106)

Neste road movie que se passa no mundo masculino onde as
figuras femininas ainda s&o somente observadoras, Wenders
desenvolve também uma nova atitude para com o modo de rodar,

surge o gérmen do cinema da liberdade:

So I decided to make my next project a travelling film where I
could put in anything I liked, where I would have the freedom of
making up the story as we- literally — went along. A film that even
when we were halfway through shooting it could still change
totally. (Wenders 2001/1976: 171)
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Neste trecho de “Kings of the Road”, Wenders sublinha o prazer da
descoberta da liberdade de filmar. Grande parte do guido de Ao
Correr do Tempo foi escrito aquando das rodagens, uma
experiéncia que certamente contribuiu para uma redefinicdo da
relacio de Wenders com o cinema. Note-se que, a par com um road
movie no mundo masculino, Ao Correr do Tempo também constitui
um testemunho da morte dos pequenos cinemas rurais junto da
fronteira entre ambas as Alemanhas nos anos setenta do século
passado. Mais adiante, no mesmo texto, Wenders descreve oS

preparativos inerentes a rodagem de Ao Correr do Tempo:

From distributors I got a large wall-map of Germany marking all
the places with cameras, and I drew up a route with over eighty
cinemas on it, just along the border with East Germany, between
Lineburg and Passau. I chose that route because it’s a long way
off the main north-south routes in Germany. I took a fortnight
and looked at all the cinemas. Many that were still listed on the
distributor’s map were already gone. (Wenders 2001/1976:172)

Wenders fez, de certo modo, uma arqueologia das salas de cinema
alemds junto da antiga fronteira entre as duas Alemanhas,
verificando, desse modo que essas salas de projeccao estavam
gradualmente condenadas a morte.

Associada a tematica da eminente morte do cinema que n’ O
Estado das Coisas sera retomada, esta também a reflexdo sobre a
angustia da criacdo. Assim, ainda no mesmo texto, Wenders fala-
nos da grande aprendizagem que constituiu a rodagem de Ao
Correr do Tempo sem guido completo. Se por um lado, foi essa
experiéncia que lhe devolveu o sentimento do cinema da liberdade,
foi a mesma experiéncia que o fez tomar consciéncia de que em

cinema um ‘bloqueio’ criativo pode ter custos elevados:
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So from about the third week of shooting I did the writing in the
evening with Martin, who typed, and then we went over the new
scenes in the morning with the others. [...] For the first time, I
made the connection between money and ideas in making a film.
Normally when you're filming you aren’t aware that ideas earn
price taps. In this film, though, there was often a direct link: if I
haven’t managed to finish this page by tomorrow, I'll be 3000
marks out of pocket. [...] It only occured to me to make this film
because I knew I had the right team for it. (Wenders
2001/1976:173)

E se Wim Wenders € hoje em dia um cineasta de renome
internacional, isso deve-se, certamente, também, a este tipo de
experiéncias ‘limite’ que foi fazendo ao longo da sua carreira de
cineasta e que lhe permitiram entender e integrar grande parte dos
processos criativos associados ao cinema permitindo-lhe, a partir
dai um destilar de esséncias.

Ainda associado ao processo criativo em cinema, surge a
preferéncia de Wenders pelo preto e branco, tematica essa que
também sera retomada n’ O Estado das Coisas. Em relacdo a
rodagem de Ao Correr do Tempo, a escolha do preto e branco foi

deliberada:

I knew from the start, that the film would be in black and white.
Whenever I thought of the story, it was always in black and
white. A lot of that was to do with the truck, which would just

have looked exotic in colour. It was orange! (Wenders 2001/1976:
174)

Se, por um lado a escolha do preto e branco se relacionou com a
cor exética do camido, por outro, a preferéncia eminente pelo preto
e branco nesta primeira fase da biografia filmica de Wenders, deve-
se também ao facto de ele considerar que o preto e branco se torna

mais ‘real’ que a cor:
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It’s a pity that black and white has become the exception. It
would be good for quite a lot of films if they’d been shot in black
and white. For me, black and white is more realistic that colour.
Black and white can be colourful, and colour can be very black
and white. (Wenders 2001/1976:174)

Verificamos pois, que o uso do preto e branco € uma op¢ao estética
para Wenders nesta primeira fase da sua biografia filmica, no
entanto, essa mesma opcao estética sera posta em causa n’ O
Estado das Coisas. O Estado das Coisas vai aprofundar as
tematicas iniciadas em Ao Correr do Tempo: a angustia da folha em
branco na escrita do guido, a relacdo entre criatividade e
financiamento, a recusa do preto e branco pelos produtores

americanos.

3.6.2.4. Der Stand der Dinge - Parar para redefinir

For me, black and white is reality in the
cinema: it’s the way you describe
essences, rather than surfaces.

Wim Wenders

A morte do cinema é também a tematica central em O Estado
das Coisas, (Der Stand der Dinge, 1982), uma pelicula que se inicia
com um filme dentro do filme’ intitulado The Survivors e se
delineia em torno da problematica do financiamento do cinema de
autor que insiste em rodar a preto € branco opondo-se as ‘leis do
mercado’ americano que prefere financiar filmes a cores que
garantem melhores vendas.

A falta de financiamento obriga a equipa de rodagem a uma
paragem forcada, uma paragem do tempo exterior que activa a

procura e a analise do tempo e da estrutura interiores. Um hotel
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abandonado é escolhido como cenario para a reflexdo individual do
proposito interior. A tentativa de superacdo do tédio desencadeia
uma acentuacido das componentes artisticas de cada interveniente,
da pintura a mausica, a escrita. Ocupagdes que lembram terapia
pela arte... criatividade e autoconhecimento.

O modo como o tempo € sentido no cenario escolhido em
Sintra é eximiamente retratado pela actriz francesa que manifesta
que naquele local ao invés de se perguntar ‘que horas s&o?’ se
deveria antes perguntar ‘em que ano estamos?’. A escolha de
Portugal como pais mais ocidental da Europa, surge também com o
intuito de estabelecer uma ponte entre a Alemanha e os EUA.

Paralelamente surge, de novo, a tematica da angustia
perante a escrita, perante a folha em branco na maquina de
escrever, frente ao mar. Tal folha constitui simultaneamente o
raccord para o0 cendario americano onde o produtor se envolve em
financiamentos ilicitos e acaba por ser alvejado, Fritz Munro, o
-realizador e protagonista, sucumbe, de seguida, também vitima de
um tiro.

O Estado das Coisas, coloca a problematica do cinema de
autor versus cinema de Hollywood, apresentado-se como exemplo
das concessodes a que um realizador se pode ter de submeter para
garantir o financiamento do seu projecto. De notar € que Wenders
rodou, como ja referimos, O Estado das Coisas num compasso de
espera muito semelhante aquele retratado na pelicula, aquando da
longa e complicada rodagem de Hammett que acabou por estrear
no mesmo ano que O Estado das Coisas. Curiosamente foi o menos
dispendioso e mais auténtico Estado das Coisas que ganhou o
Leao de Ouro no Festival de Veneza de 1982.

Numa entrevista feita a wim Wenders por Coco Fusco
intitulada “Angels, History and Poetic Fantasy” e€ publicada na
revista Cineaste n°4 de 1988, Wenders distingue o cinema

americano € o cinema europeu nos seguintes moldes:
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The American movie, in general, is first of all a product, like a
car, designed by a company. This big company has lots of
engineers, or screenwriters. There are storyboard artists,
executive producers, lawyers, and all sorts of other people who
design this thing, until they think that they have a product that
will have a chance. Then you make the film, but it is a lot done
beforehand. It’s like a car that has been planned. Even after it is
finished, you have previews, and a lot of other marketing
arrangements, so altogether it’s much more of an industrial
product.

In Europe - well there too you can’t generalize because there is a
type of European film that is industrialized like the American
film. Another tradition in Europe, however, a tradition that is
stronger and has a longer history and deeper roots than in
America, regards films as works of art. A European film is
something that is determined more as it is being made, not
before. It is much more in the hands of the author, or authors. It
is much more independent of its financing, or its financiers.
That’s he only difference, but it’s a big difference in attitudes.
(Fusco 1988:14)

A ideias de destaque que aqui encontramos ligam-se com a
diferenca de atitude perante o cinema, o cinema como produto
industrial e o cinema como obra de arte. Um olhar ‘por detras’ das
camaras do cinema americano € europeu que, sO0 um cineasta
como Wim Wenders, que experienciou ambas as vivéncias pode
relatar.

Numa entrevista publicada em The Logié‘ of Images também
incluida na colectanea On Film, Wenders responde a pergunta
porque é que rodou O Estado das Coisas a preto e branco do

seguinte modo:
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For me, black and white is reality in the cinema: it’s the way you
describe essences, rather than surfaces. Of course, it’s perfectly
legitimate for film to be about surfaces, but this film happens to be
about essences. Sam Fuller, who plays the cameraman in the film,

answers the question better than I can here.
(Wenders 2000/1982: 193)

Wenders sublinha aqui o motivo da sua insisténcia no uso do preto
e branco como opcdo estética, permitindo captar a esséncia das
coisas, ao invés da superficie das mesmas... Wenders define-se
aqui como um procurador de esséncias.

O compasso de espera e a aparente morte do cinema de
autor aqui representado pela insisténcia na liberdade de escolha do
preto e branco, acabou por conduzir Wenders a uma travessia do
deserto rendida a cor e necessaria para o emergir do ponto de
viragem que, mais uma vez Iira encontrar uma funcao
sintetizadora, com o uso duplo do preto e branco € da cor n ’As

Asas do Desejo.
3.6.2.5. Paris, Texas — A Travessia, o Confessionario

Everything | wanted to have in my
film was there in Texas - America in
miniature.

Wim Wenders, The Logic of Images

Paris, Texas (1984), surge a cor, como um longo lamento, um
longo siléncio e uma profunda dor que se materializam numa
travessia do deserto, a pé, devido a incapacidade da integracdo da
diferenca entre amor e posse. Travis atravessa o deserto do Texas a
pé, dirige-se a uma estagdo de servico semi-abandonada para
desesperadamente procurar alguns cubos de gelo que lhe retirem a

sede. Ao tocar a boca com os cubos, perde os sentidos. As

306



Capitulo 3

Para uma Biografia Filmica de Wim Wenders

primeiras imagens de Paris, Texas lembram o calvario Cristico, a
dor da autopurgacéo no seu limite.

Travis de olhos virados para dentro e sucumbido ao siléncio
acorda numa clinica. Um médico localiza o irmao que se desloca de
imediato para o ajudar. Quando chega, Travis ja continuara a sua
travessia do deserto a pé. Encontra-o mais adiante e tem
inicialmente algumas dificuldades em estabelecer contacto
comunicativo. Passado algum tempo Travis retira o seu voto de
siléncio, mas a amnésia inibe-o de se relacionar completamente
com 0 seu exterior. Recusa-se a voar para Los Angeles e on the
road vai criando novos lacos com o irmao. A apatia e o sacrificio de
Travis comecam, gradualmente, a fazer algum sentido para o
espectador.

Sabemos entdo que o irméo e a cunhada criaram o filho de
Travis apds este ter desaparecido sem rasto. Uma pequena saga
familiar vai-se desenrolando. Travis reencontra Hunter o filho, que
inicialmente o rejeita. O irmao e a cunhada que criaram Hunter
nos ultimos quatro anos da sua vida, passam um home video que
mostra Travis com Hunter e Jane, sua mae, alegres, brincando na
praia, essas imagens ajudam Travis a lembrar-se do passado, e
acentuam o lema wendersiano de que as memdrias se guardam em
imagens.

Lentamente, Travis e Hunter vao recriando os seus lacos
afectivos e Hunter decide partir com o seu pai em busca da mae.

Mais uma vez, Hunter, a crianca, revela sabedoria para guiar
0 pai rumo ao paradeiro de sua m&e. Ambos esperam a sua
chegada junto de um banco onde mensalmente deposita uma
quantia numa conta bancaria em nome de Hunter. Hunter e Travis
adormecem. Hunter acorda e vé uma mulher que compara com
uma foto e lhe parece a ser a mae. Da indicacoes ao pai para a
seguirem. Encontram o carro estacionado junto de um grande

edificio. Travis entra e descobre que se trata de cabinas de peep
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show. Sem saber muito bem como agir entra numa cabina e espera
pela mulher loura que entra na divisdao do lado oposto separada
por um vidro. A mulher que aparece nao é a sua ex-mulher. Travis
sai da cabina e entra noutra. Ai espera de novo. Desta vez vé quem
procura e inicialmente nao consegue falar. Depois exalta-se com
ciimes, mas acaba por se acalmar, nao revelando a sua
identidade.

Hunter entende o que se passa. Travis considera que tem de
mudar de hotel para poder receber a mae de Hunter. Mudam-se
para outro hotel onde Hunter fica 4 espera e Travis regressa a
cabina do peep show onde aguarda, de novo a ex-mulher do outro
lado do vidro. Desta vez apresenta-se mais decidido € comeca a
falar. A sequéncia principal de toda a pelicula passa-se nos
minutos seguintes em que a cabina de um peep show se
transforma num confessionario onde o ex-marido faz um retrato
biografico do seu relacionamento. Ele vira-se de costas e ela
escuta. Travis fala do enamoramento, da gravidez, do nascimento
do filho, da possessividade que o levava a aprisionar a ex-mulher,
dos ciimes cegos, do incéndio, da fuga e errancia que se seguiu.
Lentamente Jane entende que € Travis que esta do outro lado do
vidro. Segue-se uma inversdao dos papéis, Travis sugere que ela
apague a luz para o poder ver, depois vira-se de costas e conta a
sua versao da historia. Ela fala-lhe de como deixou de telefonar
para a cunhada por nao suportar receber fotos do seu filho sem o
poder ver.

No final, Travis pede-lhe que va ter com o filho ao hotel,
dizehdo—lhe que ele a aguarda. Jane dirige-se ao hotel, chega ao
quarto e abraga o filho num rodopio em espiral. Travis observa a
cena a distancia e parte de novo on the road, com o sentimento de
que cumpriu a sua missao de devolver o filho a mae.

Paris, Texas é uma historia de amor ao longo da qual Travis

A
consegue fazer a alquimia da possessividade ao sacrificio por amor.
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A possessividade € o alcoolismo que se associou contribuiram para
a destruicao do relacionamento pelo qual Travis tentou purgar
através da sua travessia a pé, pelo siléncio e pela amnésia. Ao
confrontar-se, de novo, com a ex-mulher, apés a sua travessia,
consegue analisar mais objectivamente o seu comportamento e
amar verdadeiramente ao libertar a ex-mulher e lhe devolver o
filho.

Paris, Texas apresenta-se como uma histéria de amor
impossivel, como o mais doloroso dos chagrins d’amour. Em Paris,
Texas a mulher ainda esta do lado de la do vidro, o amor e a fusao
plena ainda néo sdo possiveis, s6 na pelicula que se segue, As
Asas do Desejo, se ira dar o salto para a entrega ao amor.

Também Claudio Magris considera que a esséncia desta
pelicula se resume na cena final, no reencontro no abrago entre

mae e filho:

Tutto si conclude nell’incontro col figlio, il cuore di mamma che si

commuove ¢ i due che restano insieme. (Magris 1985: 88)

Os arquétipos que aqui parecem estar presentes ligam-se
com a figuracdo do calvario Cristico e com a alquimia do feminino
comparavel a figuracao de Maria Madalena. A partir da longa cena
no confessionario, atras descrita, surge a redencdo, a mulher
prostituta alquimiza-se em mulher-mae, adquirindo um lugar
sagrado. Na cena final, a mulher situa-se no alto, envolta por
vidros, comparavel a um sacrario que Travis contempla na sua
base. A unido entre mae e filho faz-se pelo ab;ago em rodopio de
espiral. Apos a travessia do deserto, apoés a redenc¢do da figuracio
do feminino, eis que surge uma apologia a mulher-méae no alto do
sacrario. E é a partir dessa redencao da figuragdo do feminino que
a mulher-anjo vai poder nascer na pelicula seguinte que integra o

ponto de viragem na biografia filmica de Wim Wenders.
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Achim Trube faz uma leitura de Paris, Texas como sendo o
mito de ‘um homem vai resolver o problema’ na senda do cowboy

solitario:

Travis indes folgt dem modernen Mythos, der heiff, Ein Mann
wird’s richten — Auf den einzelnen kommt es an’, als er das
Nirgendwo verlifit. Dem lonesome cowboy gleich, tritt er als
augenscheinlich handlungsméchtige Subjekt in die Geschichte
ein, die er jedoch dann selber nicht mehr schreiben kann, weil
letztendlich der grenzenlose Raum der Trennung zwischen ihm

und seiner Frau uniiberbriickbar geworden ist. (Trube 1985:45)32

No entanto, consideramos que a escolha de Travis se deve a um
processo de libertagéio e de amor, uma vez supera o relacionamento
de possessividade que nutria através da capacidade de deixar
seguir a ex-mulher por um caminho que lhe tras mais felicidade.
Neste sentido também o proprio Wenders considera que
Paris, Texas foi uma travessia que terminou em fuga, o proprio
Wenders define Paris, Texas como o fechar de um ciclo rumo as
Asas do Desejo. Numa entrevista dada a Robert Seidenberg e
publicada sob o titulo “The Man who Fell to Earth® na revista

American Film podemos ler o seguinte:

‘The characters in my earlier films are not easily satisfied’.
Wenders admits with a laugh. They Te always unhappy, always
complaining. So I felt I had to put an end to this complaining - I
knew that before knowing what sort of movie I was going to
make. And I knew I was not going to make another film where the
guy runs off. At the end of Paris, Texas, Travis has really left the
stage as a representative of all these guys that I had been dealing

32 Travis segue, aquando da sua saida de um lugar inexistente, o mito moderno
que diz ‘um homem ira resolver o problema - cada um, por si, € relevante’. Tal
qual um cowboy solitario, surge aparentemente como um sujeito com poder de
accio na histéria que, no entanto, ja ndo consegue escrever, porque afinal o
espaco ilimitado da separacao entre ele e a sua mulher se tornou insuperavel.
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with before. That's why 1 felt my next film was not going to deal
with this wandering guy who’s totally unhappy. I knew it was
going to have the feeling that the simple pleasures can be
satisfying.’ (Seidenberg 1988:32)

E com estas afirmacgdes, é o préoprio Wenders que sublinha a
continuidade e a ligagdo transversal existente entre O0S
protagonistas da sua biografia filmica. Wenders assume Paris,

Texas como o final de uma etapa, em nosso entender, o final da

fase Yang, a fase do pensar...
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3.6.3. Der Himmel iiber Berlin -
Ponto de Viragem

E Wenders criou a Mulher

Nicht nur die ganze Stadt, die ganze
Welt... nimmt gerade teil an unserer
Entscheidung. Wir zwei sind jetzt mehr
als nut zwei. Wir verkérpern etwas. Wir
sitzen auf dem Platz des Volkes, und
der ganze Platz ist voll von Leuten, die
sich dasselbe winschen wie wir.33

Marion (Solveig Dommartin), Der

Himmel iiber Berlin

Entre Paris, Texas € As Asas do Desejo (Der Himmel tber
Berlin, 1987), Wenders rodou Tokyo-Ga (1985), um documentario
sobre Toquio em busca de imagens ‘puras’ e simultaneamente uma
homenagem ao seu realizador preferido, Yasujiro Ozu. No livro que
editou posteriormente fala-nos do cinema de Ozu com a veneracao
de um tesouro sagrado:

If in our century something sacred still existed... if there were
something like a sacred treasure of the cinema, then for me that
would have to be the work of the Japanese director Yasujiro Ozu.
He made fifty-four films. Silent films in the Twenties, black-and-
white films in the Thirties and Forties, and finally color films
until his death on December 12th 1963, on his sixtieth birthday.
[-..] As thoroughly Japanese as they are, these films are, at the
same time, universal. In them, I've been ‘able to recognize all
families, in all the countries of the world, as well as my parents,
my brother and myself. For me, never before and never again

since has the cinema been so close to the essence and its

33 Nao s6 toda a cidade, mas todo o mundo esti agora a partilhar a nossa
decisdo. Somos mais que dois. Incorporamos algo. Estamos sentados na praca
publica, e a praca esta repleta de pessoas que desejam o mesmo que nés.
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purpose: to present an image of man in our century, a usable,
true and valid image, in which he not only recognizes himself but
from which, above all, he may learn about himself. (Wenders
1985:5)2+

Wenders, para além de expressar a sua homenagem a Ozu, destaca
a sua admiracdo pelas imagens de caracter universal e sublinha o
processo de autoconhecimento associado ao trabalho de criagao
desenvolvido por Ozu. Neste excerto, Wenders acentua a
necessidade de associar a producdo de imagens uma componente
universal que permite transformar uma obra-espelho num espaco
onde o perceptor se pode encontrar independentemente da sua
origem cultural. Wenders admira, por conseguinte, a deslocagéo da
obra de Ozu do plano local e cultural do qual provém para uma
area que pode servir a humanidade. Esta postura assemelha-se &
premissa por nés anteriormente desenvolvida que atribui ao
criador a funcdo de colocar vivéncias pessoais no dominio do
transpessoal, num dominio que transcende os limites do espaco e
do tempo. Para Wenders, e recorrendo a nossa terminologia, a obra
de Ozu, o tesouro sagrado, provém do dominio do supraconsciente,
dominio esse que permite actuar sobre o supraconsciente dos
perceptores que com €la se confrontem.

Por isso, talvez Ozu tenha contribuido para a apari¢éo d’ As
Asas do Desejo, o filme ~ ponto de viragem na biografia filmica de
Wim Wenders, talvez também Solveig Dommartin tenha dado a
sua contribuicdo valiosa. Solveig Dommartin, era a sua entao
companheira e protagonista (Marion), que contracena com Damiel,
0 anjo que se enamora pela trapezista Marion e ousa abandonar o
seu estado de espirito ndo material e eterno para descer a terra €

aprender a sentir as coisas...

3¢ Wenders, Tokyo-Ga.
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Solveig Dommartin personifica o arquétipo da primeira
mulher a unir-se, harmoniosamente, a uma figura masculina na
biografia filmica de Wenders. O destaque que lhe é dado pode
verificar-se também nos grandes planos € nas longas sequéncias
contemplativas de Marion (Solveig Dommartin) voando no trapézio.

O padriao dos relacionamentos com figuras femininas ao
longo da biografia filmica de Wenders , antes d’ As Asas do Desgjo
e do destaque dado a Solveig Dommartin, era insatisfatério para as
figuras masculinas?®.

A figuracdo do ideal do arquétipo feminino centrado em
Solveig Dommartin, mantém-se ao longo de trés peliculas
consecutivas As Asas do Desejo, Tao Longe, Tao Perto e Até ao Fim
do Mundo.

Aos 42 anos Wenders lanca um dos seus filmes de maior
destaque com que viria a marcar o cinema ocidental no final dos
anos oitenta do século XX. De canto a canto, As Asas do Desejo
foram impregnando as esséncias dos seres de quem as
contemplava. O proprio cinema de Hollywood3¢ se rendeu ao
encanto de Wim Wenders e Brad Silberling fez uma adaptacao
americana intitulada The City of Angels (1998), com Nicholas Cage

no lugar de Bruno Ganz, com a biblioteca de Los Angeles no lugar

35 Encontrameos o leitmotif da incapacidade de relacionamentos profundos com o
sexo feminino em Philipp Winter em Alice nas Cidades, em Wilhelm em
Movimento em Falso, em Bruno Winter e Robert Lander n’ O Correr do Tempo, em
Friedrich Munro no’ O Estado das Coisas culminando num climax na cena,
anteriormente referida como ‘confessionario’ na qual Travis, em Paris, Texas,
relata a biografia do relacionamento pessessivo que nutriu com a ex-mulher,
para posteriormente lhe proporcionar o reencontro com o filho. Se nos
lembrarmos do relacionamento de friccio entre Wilhelm e sua mae, com que
inicia O Movimento em Falso, que motiva a saida de casa e a errancia de
Wilhelm, o proporcionar do abraco entre méie e filho no final de Paris, Texas,
pode corresponder ao fim de um ciclo: apés a pacificagao com o arquétipo da
mulher-méie, surge espaco para o nascimento da mulher-anjo...

36 Embora varias outras peliculas tenham recorrido a figuracio dos anjos, como
Heaven Can Wait (1943) de Ernst Lubitsch ou It’s a Wonderful Life (1947) de
Frank Capra, nos anos quarenta, e Always (1989) de Steven Spielberg, no final
dos anos oitenta, foi a figuracdo dos anjos n° As Asas do Desejo (1987) que
contribuiu para uma transformac&o do arquétipo dos anjos nas tltimas décadas
do século XX.
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da biblioteca estadual da Prussia, com anjos na praia no lugar da
asa do anjo da Siegessaule...

Na ansia de procurar imagens ‘puras’, imagens verdadeiras’,
no intuito de se pacificar com 0 passado histérico da Alemanha,
com o muro de Berlim, na sequéncia biografica da afirmacao do
cinema a preto € branco, como modo de captar a entrega plena ao
amor e a vida, surge o filme —sintese € ponto de viragem, As Asas
do Desejo.

Curioso é de notar a diferenca da escolha do titulo em
alemao Der Himmel tiber Berlin (O Céu sobre Berlim), que acentua
o intuito de Wenders de unir as Alemanhas, entao separadas,
através do céu que partilham em comum. No titulo inglés Wings of
Desire, a partir do qual o filme foi lancado internacionalmente,
destaca-se a acentuacio do elemento do desejo que leva o anjo a
saltar para o mundo do sentir.

Em As Asas do Desejo, Wenders reine uma panoéplia de
tematicas recorrentes na sua biografia filmica, encontrando uma
unidade com elas. Assim, conseguc filmar uma travessia do muro
de Este para Oeste recorrendo a insubstancialidade dos anjos, um
cenario em 1987 ainda inimaginavel.

Ao acentuar o céu como ponto de unido entre as duas partes
da cidade dividida, cria no plano 4nvisivel’ uma queda avant la
lettre do muro. O seu intuito de unir os espacos geograficos e
culturais separados, viria a concretizar-se dois anos apds a
passagem dos ‘anjos’ por Berlim.

Também no ambito do seu tradicional enfoque ‘mental’, que
nas peliculas anteriores conduziam os seus protagonistas a
incapacidade de se relacionarem ¢ ligarem a outros, encontra uma
forma de superacdo € unido — a passagem a dimenséo do ‘puro’
pensar desmaterializado € observavel pelos ‘anjos’.

Ao colocar-nos no ponto de vista dos anjos, demarca o plano

dos pensamentos como algo que, embora seja do foro individual, se
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processa em individuos de todas as idades, de todas as culturas,
de todas as linguas. O dominio do pensar, do plano mental que até
entio tinha uma funcdo separadora, passa a ter uma funcao
unificadora, transtemporal, transgeracional e transcultural. A
exploracdo do pensar encontra o seu climax na procura do sentir.
Wenders encontra, por conseguinte, na universalidade dos
processos de pensamento uma forma de unir as vivéncias solitarias
e interiores dos seres.

Em As Asas do Desejo, Wenders consegue também afirmar a
primazia do preto e branco, correspondente a dimensao imaterial
dos anjos € ao cinema de ‘esséncia’, introduzindo breves
interladios a cor correspondentes a dimensdo material e sensorial,
uma afirmacio da defesa do uso do preto e branco que tinha ficado
pendente desde O Estado das Coisas...

Esta pelicula, repleta de pontes, nao deixa de criar também
uma ponte com os EUA, recorrendo a Peter Falk vindo da televisao
e de Cassevetes, figurando como sendo ele proprio um ex-anjo que
ousou abdicar de um plano de percep¢ao nao material para uma
dimensao sensivel. Peter Falk funciona como guia e motivador para
Damiel na sua travessia de dimensoes, de planos de percep¢ao.

Outra tematica recorrente nos seus filmes que esta pelicula
recupera, liga-se com a sabedoria € sensibilidade tnicas das
criancas. As Asas do Desejo abrem com uma homenagem a eterna

sabedoria da crianca:

Als das Kind Kind war,

ging es mit hingenden Armen,
wollte, der Bach sein ein Fluf,
der Fluf sei ein Strom

und diese Pflitze das Meer.

Als das Kind Kind war,

wufdte es nicht, dal es Kind war,
alles war ihm beseelt,
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und alle Seelen waren eins.

Als das Kind Kind war,

hatte es von nichts eine Meinung,
hatte keine Gewohnheit,

saf® oft im Schneidersitz,

lief aus dem Stand,

hatte Wirbel im Haar

und machte kein Gesicht beim Fotografieren.
(Wenders 1998/1997:4)%7

Nesta introducdo, que adquire um grande impacto pelo facto de ser
lida em voz alta e escrita em papel, ao mesmo tempo que acaba por
constituir um ‘refrao’/ leitmotif recorrente ao longo da pelicula —
Wenders destaca as qualidades inerentes & ess€ncia do ‘ser
crianca’.

A crianca possui uma imaginacdo sem limites que lhe
permite ver numa poca de agua o mar. A crianca que olha o mundo
como um todo com alma, a crian¢ca que, na sua inconsciéncia de
ser crianca, ndo opina sobre as coisas, integra o mundo num todo
inseparavel. A criangca que se apresenta na sua autenticidade
perante a camara... Esta elegia a crian¢a marca o primeiro plano d’
As Asas do Desejo. De seguida surge a passagem para uma vista
sobreposta de Berlim com o olhar do anjo Damiel, seguido de um
plano inteiro de Damiel no alto de um edificio olhando os
transeuntes. A ponte entre a crianca e o anjo estabelece-se pelo
facto, de serem as criancas a ‘ver’ € sentir a presenga dos anjos. A
ponte que Wenders estabelece entre a crianca e o anjo encontra

nesta pelicula o seu climax.

37 Quando a crianca era crianca,/ andava com os bracos caidos/, queria que o
lago fosse um rio,/ que o rio fosse um grande rio, / e que esta poca de agua fosse
o mar./ Quando a crianca era crian¢a,/ nao sabia que era crianca,/ tudo lhe
tinha alma,/ e todas as almas eram unas./ Quando a crianca era crianca,/ néao
tinha opiniées sobre nada,/ nédo tinha habitos,/ sentava-se muitas vezes com
pernas ‘a chinés’,/ andava a partir de um impeto de pé,/ tinha um remoinho no
cabelo/ e nao fazia poses ao ser fotografada.
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Ja em peliculas anteriormente referidas como Alice nas
Cidades ou Paris, Texas, Wenders tinha desenvolvido a tematica
da crianca sabia, da crianga-guia. Aqui estabelece-se uma ligacao
visual entre o anjo € a crianc¢a que se estende a figura da trapezista
que incorpora a crianca, o anjo € a mulher.

Marion, a trapezista constitui o arquétipo da primeira
figuracdo do feminino passivel de ser amada, que embora
inicialmente se move numa dimensao diferente, acaba por ser
alcancada pela vontade € a coragem de Damiel se juntar a e€la
numa dimensao material.

No entanto, a aproximacao gradual de Damiel a Marion
processa-se pela via ndo material do pensamento e do sonho. Antes
de Damiel decidir proceder ao salto para o mundo sensivel,
encontra-a na roulot de Marion embora ainda do outro lado do
espelho. Este enquadramento remete para uma das cenas finais de
Paris, Texas anteriormente designada por ‘confessionario’.

A histéria de amor de Damiel e Marion que nos € contada
inicia-se quando ambos ainda se situam em planos diferentes. A
aproximagio gradual e magnética entre ambos faz-se como em
nenhuma outra pelicula anterior deste cineasta. Com Marion, a
trapezista, Wenders cria a mulher, cria o desejo de amar e de unir.

O casamento-unido entre Damiel e Marion processa-se
primeiramente numa dimensao invisivel tornada visivel. Damiel

surge no sonho de Marion, as maos unem-se, € Marion murmura:

Als das Kind Kind war,

war das die Zeit der...

folgenden Fragen:

Warum bin ich Ich

und warum nicht Du?

Warum bin ich hier

(Ich will, daf® du bei mir bleibst...)

und warum nicht dort?
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Wann begann die Zeit

und wo endet der Raum?

Ist das Leben unter der Sonne
nicht blof ein Traum?

(Wenders 1998/1997:118-119)3#

A sintese entre o refrio-elegia da crian¢ca com a unido do anjo
Damiel e da figuracdo feminina de Marion constitui um casamento
transcendente de uma beleza nunca antes conseguida por
Wenders. A criacio da Mulher pelo anjo e pela crianca traz a
ligacao entre Damiel e Marion uma componente transpessoal que
remete para a ideia da caverna de Platdo que questiona a ‘realidade
da realidade’ — néo sera a vida sob o Sol um mero sonho?

No plano indivisivel da crianga e do anjo aqui apresentado,
um plano do transtemporal, do transpessoal, denota-se a presenca
de uma ligacdo que supera as barreiras do plano visivel material,
no qual os seres nao tém, necessariamente, que se ligar a
identidade material que carregam no plano fisico. Eis que surge a
dinamica de sintese e de cruzamento entre a verticalidade e a
horizontalidade, entre o plano visivel e o plano invisivel, entre o
plano material e o plano nio material. Do penetrar do espirito na
matéria nasce a Mulher, figuracio de dogura e de vida que ira
transformar a criacdo artistica de Wenders nas peliculas que se
seguem.

Aos 42 anos, Wenders rompe as barreiras do pensamento
solitario para uma esfera onde todos os pensamentos se encontram
e que aqui séo figurativamente enquadrados na biblioteca estadual
da Pruassia, lugar onde os anjos moram’ em Berlim. Ao romper as
barreiras da captacdo do visivel para o dominio da captacdo do

invisivel, Wenders abre caminho para o cinema da

38 Quando a crianca era crianca,/ era o tempo das seguintes perguntas:/ Porque
é que eu sou eu/ e porque é que eu nao sou tu?/ Porque é que eu estou aqui/
(Quero que fiques comigo...)/ e porque é que néo estou além?/ Quando comecou

319



Capitulo 3

Para uma Biografia Filmica de Wim Wenders

insubstancialidade de que o Ocidente carecia. A beleza das
imagens, a sonoridade das palavras elevam o perceptor para o
dominio do transpessoal. O caminho ruma a obra prima, rumo ao
tornar visivel o invisivel fica gravado na sua biografia filmica.

E com esta obra e apogeu de sintese instaura-se um ponto
de viragem na estética wendersiana, da fase yang — do explorar do

pensar, para a fase yin — do explorar do sentir.

o tempo/ e onde termina o espago?/ Sera que a vida debaixo do sol/ nao é
somente um sonho?
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3.6.4. Segunda Fase
Explorar o sentir -

A fase Yin

3.6.4.1. Until the End of the World -

Danca Planetaria e Sonhos no Ecran

A pelicula que se segue, Até ao Fim do Mundo (Until the End
of the World, 1991), sb6 teria sido realizavel, em nosso entender,
apbs a criacdo da Mulher e a ligacdo do visivel ao invisivel em As
Asas do Desejo. Estabelecem-se multiplos fios de ligacdo entre as
duas peliculas que caracterizam o explorar do sentir pelo cineasta:
a primeira ponte estabelece-se pelo recurso humano a actriz
Solveig Dommartin que desempenha o papel feminino principal ao
lado de William Hurt e Sam Neill.

Wenders enquadra Até ao Fim do Mundo, numa longa
historia, entre imagens iniciais de ameaca de queda de um satélite
no espaco a imagens finais, também no espaco, mas mostrando
Claire numa nave trabalhando para a Greenpeace no ambito da
proteccdo dos oceanos... A metamorfose que Wenders sugere para
a captacéao de imagens do espago transitam da ameaca da extingao
do planeta para a esperanga da protec¢io do planeta.

Até ao Fim do Mundo constituiu um projecto de Wenders que
levou cerca de uma década a realizar. Uma producéo despendiosa
que implicou o recurso de varias equipas de rodagem em multiplos
lugares do planeta, da Europa a Asia, aos EUA, ao Japdo, a
Australia. A pelicula que estreou em 1991 aprésenta—se como uma
abordagem de ficcao cientifica que decorre no ano de 2000. |

A ameaca de queda de um satélite provoca disturbios em
varios sistemas electrénicos incluindo os que gerem o trafego. A

impaciéncia de Claire (Solveig Dommartin) n&o permite que
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aguarde parada numa via principal pelo que decide desviar-se do
seu caminho delineando com isso um novo curso para a sua vida.

Na sua viagem entre a Italia e a Franga envolve-se num
acidente de viacdo com dois gangsters que assaltaram um banco
no Sul de Franca. Claire aceita fazer o transporte do dinheiro
roubado para Paris e conhece Trevor McPhee, alias Sam, por quem
se enamora. Claire apercebe-se de que Sam esta a ser seguido e
segue-o também de cidade em cidade numa danga em torno do
globo.

Enquanto o planeta corre riscos devido & eminéncia da
queda de um satélite nuclear, Sam percorre o planeta com uma
maquina, inventada pelo pai — o cientista Dr. Faber - que permite
captar imagens para serem visionadas pela sua méae invisual. O
intuito de Sam é contribuir para que a sua mae possa ver as caras
dos seus familiares espalthados pelo mundo.

O governo americano esta interessado em capturar essa
maquina pelo que Sam é perseguido por uma crescente equipa de
pessoas com os mais variados interesses economicos naquele
equipamento. Claire que vive com Gene, a quem chama
carinhosamente ‘broken ladder’ nao resiste ao magnetismo de Sam
e passa a viajar, inicialmente atras dele, depois com ele, & volta do
globo até a Australia, onde se encontra o laboratério do pai que
aguarda as imagens que Sam anda a recolher. Claire ajuda Sam a
superar uma crise que lhe provoca cegueira temporaria e aprende
a manusear o equipamento para poupar os olhos de Sam.

A histéria de amor que se vai desenvolvendo, tem o seu
climax nas montanhas japonesas, onde Sam €é curado por um
sabio japonés que recorre a uma sequéncia de plantas para
restabelecer a visao a Sam.

Apos o rompimento da barreira do sentir em As Asas do
Desejo, 0 amor torna-se possivel no plano sensivel em Até ao Fim

do Mundo. E no tocante ao amor encontramos aqui pelo menos trés
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abordagens: o amor magnético e erético entre Claire e Sam, 0 amor
empatia (agapé) de Sam pela mae, € 0 amor que ndo exige nada em
troca, talvez o mais auténtico — aquele que Gene nutre por Claire
a0 acompanha-la ao lado de Sam, ao salva-la da sua dependéncia
visual dos sonhos, ao liberta-la para a sua vida. O amor de Sam
por Claire constitui-se, por conseguinte, como um contraponto do
‘amor-posse’ de Travis pela ex-mulher em Paris, Texas.

Para além da tematica do amor nas suas varias
manifestacoes, para além da danca em torno do planeta como
derradeiro road movie de Wenders, encontramos outro rompimento
de barreiras, iniciado n’ As Asas do Desejo com a conquista da
dimensdao do pensar — a passagem de imagens de mente para
mente e a conquista da dimensdo dos sonhos do écran interior
para o écran exterior.

Embora Wenders tenha apresentado o equipamento
necessario para a transferéncia de imagens como um equipamento
integravel num dominio de ficcao cientifica, encontramos o seu
olhar pioneiro em equipamentos que actualmente ja existem, de
facto no mercado — como por exemplo, 0s telemoéveis que permitem
a transmissao de imagens.

No entanto, um fenéomeno que acentua 0 NoSso interesse
neste tipo de pesquisa relaciona-se com o equipamento € software
desenvolvido pelo Prof. Matthew Smith da Hope University que tem
por nome ‘Ganzfeld’ € que permite medir a transferéncia telepatica
de imagens entre varios seres humanos colocados em gabinetes

diferentess3®.

39 O pioneiro método Ganzfeld, cuja pesquisa € actualmente financiada pela
prestigiada Fundacéo BIAL com sede no Porto, permite captar e registar as
alteracdes fisiolégicas que surgem em estados modificados de consciéncia ou
planos de percepcdo, incidindo, sobretudo, no ambito da transmissio de
imagens e sons por telepatia. O equipamento que € usado para tal assemelha-se,
em muito, aquele apresentado por Wim Wenders em Até ao Fim do Mundo no
laboratério do pai de Sam construide no centro da Austrélia com a ajuda dos
residentes nativos.

L)
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O interesse de Wenders pelos equipamentos inovadores no
ambito da captacdo de imagens encontra aqui, de novo, a sua
aplica¢do —tal como em anos anteriores no recurso a recém criada
maquina fotografica polaroid, € na integracdo de imagens
electronicas transformadas em HDTV que permitiram criar o efeito
de passagem de informacdo de mente para mente em Até ao Fim do
Mundo.

O fenémeno pioneiro que move Wenders, facilita uma
integracéo interessante das inovagoes que vao surgindo no decurso
da sua biografia filmica. Wenders que passara a primeira fase da
sua vida em busca de raizes no passado, acaba por encontrar uma
saida para a sua criatividade ligando-se as imagens do futuro.

A tematica que Wenders levanta ao abordar a possibilidade
da transmissdo de imagens de mente para mente e do écran
interior para o écran exterior, toca também numa nova
conceptualizacdo do ser, um ser que pode aceder com consciéncia
< ao dominio do subconsciente.

Wenders nao deixa de alertar para os perigos que um tal
acesso acarreta — o perigo da dependéncia que € exemplificada na
personagem de Claire. Gene, o seu guia protector, quase anjo da
guarda, constitui-se como mestre de cerimonias nesse acto
iniciatico que permite criar uma ponte entre 0 mundo invisivel dos
sonhos e o mundo visivel do écran exterior. Mais uma vez,
deparamo-nos com Wenders como um criador que torna visivel o
invisivel continuando a criacio. Se em As Asas do Desejo, Wenders
nos revelou a possibilidade de aceder e viajar no plano do
supraconsciente, em Até ao Fim do Mundo amplia as possibilidades
do conhecimento das imagens do foro do subconsciente, criando

uma ponte entre o écran exterior e o écran interior...
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3.6.4.2. The End of Violence - Descida ao Subconsciente

E se em Até ao Fim do Mundo, Wenders nos anunciara o
caminho que permite aceder ao subconsciente, em The End of
Violence (1997), da-nos um exemplo, na figura do realizador de
cinema de accdo Mike Max, do processo que se pode percorrer ao
aceitar a descida ao subconsciente como uma via de ganho de
consciéncia sobre si proprio, como uma via de autoconhecimento
pela vivéncia de um plano até entdo desconhecido.

Assim, The End of Violence inicia-se com uma sequéncia de
rodagem de ‘um filme dentro do filme’. Antes de surgir o primeiro
plano, ouve-se uma voz feminina dizendo ‘define violence’
seguindo-se um plano da cara feminina e consequente explosao,
explosdo essa que provoca ferimentos na actriz por forma a ter de
receber tratamento hospitalar. A tematica da violéncia fica assim
introduzida pela palavra, pela acgdo e pela consequéncia da acgéo.

Na mudanca de plano que se segue surge o produtor do
filme de accdo, que esta a ser rodado, enquadrado num cenario
frente & piscina com vista para o mar, frente ao seu computador
portatil, com véarios telefones em mao, tentando orientar o seu
trabalho a partir da sua manséo, perfeitamente enquadrado na era
das comunicacoes ilimitadas. Na manséo, por seu turno, vé-se, por
entre cortinas brancas flutuantes, uma mulher solitaria esperando
pela atencdo do marido ocupado. Mais uma vez, a mulher €
retratada por detras de vidros, neste caso os vidros da mansao,
equiparavel a um arquétipo de uma mulher-deusa abandonada
que vagueia pela casa procurando o amor € a dedicagdo do
companheiro.

Na sequéncia, Mike Max, um produtor de filmes de ac¢éo e
violéncia com sucesso no mercado, é raptado por dois bandidos
armados. No dia seguinte ambos os bandidos aparecem mortos €

Mike Max é forcado a esconder-se num bairro mexicano nos
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subuirbios de Los Angeles. A retirada forcada da sua vida activa
desencadeia em Mike Max uma profunda transformacao. Aprende
a ver o mundo que integrava de um plano de percepcao diferente,
observa as filmagens dos seus colegas pela janela, observa as
actividades da sua esposa pela janela, observa a sua manséo do
ponto de vista do jardineiro.

O facto de a porta para o seu mundo anterior lhe ser vedada,
motiva em Mike a descoberta de novos planos de percepcio. Ao ser
aceite junto dos mexicanos para se esconder, aprende licoes de
solidariedade antes desconhecidas no mundo da competi¢ao
filmica que integrava e nutria.

Mike acorda para uma nova vida ao observar e a vivenciar a
sua vida anterior de um ponto de vista até entdo desconhecido. Tal
como em As Asas do Desejo o anjo Damiel salta para mudar de
plano de percepc¢do, do supraconsciente para o consciente, também
Mike Max salta para outro plano de percepc¢ido, do consciente para
o subconsciente. Ambas as mudancas de plano de percepg¢ao
requerem um periodo de adaptacio equiparaveis a um rito de
passagem. Se n’ As Asas do Desejo, Wenders abria a porta para a
vivéncia do supraconsciente e sua ligacdo com o consciente, em
The End of Violence, abre a porta para a vivéncia do consciente e
sua ligacdo com o subconsciente. Em varios momentos, se alude
ao facto de a projeccdo de imagens violentas contribuir para a
edificacdo de imagens semelhantes no subconsciente de quem as
visiona. Assim, Mike Max um encenador de cenas violentas, acaba
por ser actor forcado de uma vivéncia de violéncia na sua realidade
fisica.

A critica que Wenders pretende fazer ao uso e abuso de
violéncia em filmes de accio e de terror esclarece-se no seguinte

excerto retirado de “The American Dream”:
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I went to the cinema in New York recently to see one of the new
breed of horror films. The horror was not the film, but the
audience, young people, still children most of them, applauding
and yelling with enthusiasm at each new murder, the more
bloody and cannibalistic the better. Maybe that’s why there aren’t
any Westerns any more, because they only knew of two ways of
killing: shooting and hanging.

(Wenders 2000/1984:129)

Wenders manifesta aqui a sua preocupacio em relagéo as imagens
que sdo escolhidas para apresentar ao publico e as consequéncias
incontroladas que podem adquirir. Ou na nossa nomenclatura,
descreve a possibilidade de obras-espelho criadas a partir do
subconsciente poderem activar o subconsciente do perceptor sem 0
prévio consentimento deste.

Mike Max também se comeca a questionar sobre as questoes
da violéncia, sobre o medo de poder surgir um inimigo a qualquer
momento, sobre o facto de o inimigo ter efectivamente surgido,
sobre o facto de esse inimigo poder transformar-se num amigo ao
empurra-lo para uma nova dimenséo da realidade, que lhe permite
libertar-se de um caminho que, de outro modo, nao teria uma
saida facil.

The End of Violence que inicia com o elemento fogo
representado na explosdo, termina num plano panoramico de Mike
Max frente ao mar, agradecendo a vida por lhe ter permitido saltar
para outra dimenséo. Do fogo explosivo & agua pacificadora...

Concluindo, em The End of Violence, Wenders assume uma
postura critica em relacdo ao cinema americano que a partir dos
anos 80 do século XX se foi ‘especializando’ em ‘filmes de acc¢ao’
que primam pelo uso e abuso da violéncia, sendo exportados para
todo o mundo. Ao exportar tantas imagens explosivas para o
imaginario do subconsciente de milhées e milhoes de pessoas,

sera de admirar que tais filmes ndo possam ter inspirado os
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acontecimentos de 11 de Setembro de 2001? Néao tera o cinema
americano contribuido para a criacdo de arquétipos colectivos de
violéncia e apeténcia por explosoes € animosidades irracionais?

Die Hard - Ataque ao Arranha-Céus néao passou em milhares
de salas de cinema patrocinadas pelas multinacionais de
Hollywood e exportado para todo o planeta antes de se concretizar
em Nova lorque?

Nao poderia ter sido The End of Violence um aviso pioneiro
sobre os perigos do abuso de produgao de imagens explosivas para
o subconsciente colectivo do pitblico? Wenders deixa a sua postura
claramente definida no titulo que escolhera para este filme. Ainda

em “The American Dream?”, diz-nos Wenders a propdsito:

Is it all dreamed out, the American dream? Is somebody really
still dreaming it, or is it just the movies that keep it going? Would
it exist at all without the movies? Is ‘America’ not an invention of
the movies? Would there be the dreaming of America, all over the
world, without movies? No other country in the world has sold
itself so much and sent its images, its self-image with such a

power into every corner of the world. (2001/1994:126)

E se, numa primeira fase, foi a imagem do ‘sonho americano’ que
foi sendo divulgada para todo o mundo através da auto-imagem
criada, numa segunda fase foi a imagem do ‘ataque do inimigo’ do
exterior que passou a governar o inconsciente colectivo americano
como ressonancia das imagens que fizeram proliferar para o
inconsciente colectivo dos espectadores das salas de cinema
ligadas a ‘maquina’ de Hollywood. \

Dai que seja pertinente perguntar ‘sera que a Ameérica existe
como entidade prépria?’ tal como o faz Wenders na continuagao de

“The American Dream”:
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Does America exist as itself’? Or should one not see it still as the
great white screen on which the world projects its dreams. Is
‘America’ itself not the greatest projection? (Wenders
2001/1984:127)

Talvez seja esta uma das visdes mais ‘nitidas’ da América, com a
alteracdo de que esse écran branco a partir do qual se construiu,
ndo sb projectar os ‘sonhos’, mas também os pesadelos. Assim, 0s
E.U.A. estio a ser vitimas dos filmes’ que criaram sobre si
proprios. A projeccdo do sonho transformou-se €m projeccao do
pesadelo. Este exemplo sublinha a necessidade do cinema do
futuro integrar, com consciéncia, a sua funcao de criador de mitos
no inconsciente colectivo. A qualidade do mito que € projectado
pode reflectir a qualidade do inconsciente colectivo que é moldado,
o plano de percepcdo do criador ira activar, respectivamente, o
plano de percepc¢do do perceptor...

Talvez toda a nac¢do americana esteja urgentemente a
necessitar de frequentar uma terapia junguiana para melhor
entender o impacte do uso indevido das imagens. Isto porque,
ainda no texto “The American Dream”, Wenders sublinha que o
facto de nos E.U.A. tudo ser mostrado, tenha conduzido a

incapacidade de ver:

The American dream. A dream is made of images, much more
than words. You see dreams. What kind of dream would that be,
the dream of a country and of a people who have forgotten how to
see, because they've got used to everything being shown to them.
They can’t even see their dream any more, so it gets shown to
them instead. Show business. (Wenders 2001/1984:129)

Deste modo, a analise que Wenders faz do sonho americano € que

ja nao existe, perdeu-se:
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A country betrayed by its own dream and sold to it. The dream is
over. The original title for Kafka’s novel Amerika was The Lost
One. There’s no better final word for the American Dream: Lost.
(Wenders 2001/1984:154)

E curioso como este texto escrito por Wenders em 1984 se mantém
actual, quase duas décadas depois. A queda do império americano
iniciado, no plano material, com a implosdo das torres em Nova
lorque esta intimamente ligada com a decadéncia das imagens de
Hollywood que ao longo das ultimas décadas do século XX foram
projectadas para todo o planeta. A licdo que o cinema que procura
as imagens ‘puras’ dai pode tirar, ligar-se-a, necessariamente, com
uma mutacio consciente da relacdo que as imagens projectadas
em écrans exteriores tém sobre os écrans interiores de quem as
percepciona...

Porém, encontramos cineastas, como Wenders que tém plena
_consciéncia sobre o impacto das imagens na psique humana, diz-

nos Wenders em “The Truth of Images”:

Films are always about what theyre about and about what
they’re not about [...] In my films, you don’t get any sex or
violence, because I think those are both things that can do a lot
of damage. [...] The act of film-making, what you put up on a
screen, is something you identify yourself with, I think. [...] You
can’t distance yourself from what you show. What you shoot, by
implication, is what you support, it expresses what you want.
That means that every act of violence, especially in American
films that purport to be against violence, or war films that just
pretend to be opposed.... really every war film is a pro-war film.
Every film with violence in it is a film in favour of violence.
(Wenders 2001/1989-1991:332)

Wenders deixa, deste modo, o seu manifesto contra a projec¢ao de

imagens violentas no écran...
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3.6.4.3. Buena Vista Social Ctub -

A Camara aprendeu a Dancar

To witness that, to be present, as
this unbelievable story took place, to
be allowed to accompany these
musicians from oblivion, literally, to
a standing ovation on the stage of
Carnegie Hall, that was a gift and a
privilege without equal, and at the
same time a unique lesson in dignity
and humility, for us and for future
generations.

Wim Wenders, The Companion Book
to the Film Buena Vista Social Club

A experiéncia que se seguiu em Buena Vista Social Club
(1998), situa-se como uma nova etapa na fase que designamos por
‘o explorar do sentir — fase Yin’ na biografia filmica de Wim
Wenders. Se Wenders sempre procurou imagens ‘puras’, sons
inovadores, e almas que sentem, em Buena Vista Social Club
encontrou tudo isso, como que por acaso...

Ao tentarmos definir o ‘estilo’ filmico que Buena Vista Social
Club nos oferece, deparamo-nos com uma auséncia de uma
definicdo existente que possa ser adequada. Pois, embora a
superficie pareca estar envolvida num formato de documentario, o
dancar da camara conta-nos histérias biograficas que fluem de
conteiddo em contetido ao som da musica cubana. O perceptor
entra nessa danca da camara e mergulha na histdéria € na musica
das personagens que a compoem. Eis que surge um documentario
com alma que ja ndao pode ser considerado como um ‘mero’

documentario, mas como uma narrativa que flui como a musica
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que a compde. Wenders descreve a sua postura perante a rodagem

de Buena Vista Social Club do seguinte modo:

Already during the filming it dawned on me that we weren’t so
much making a documentary, as a character piece. We had
discovered a story and we were following it. Compay, Ibrahim,
Ruben, Omara, Eliades, Pio and the others were the leading
actors in this story, more the ‘principal characters’, if I may put it
like that, than §just themselves’. Only this story was true. (And
so, of course, it wasn't a really story at all).

(Wenders 2000/1999:15)

O proprio Wenders descreve, neste excerto, a sua experiéncia que
transcendeu o documentario pela ligacdo animica das personagens
que passaram frente a camara. A dinamica que se criou entre as
personagens que se auto-representavam € a equipa que os captava
contribuiu para uma colagem perfeita que superou as auséncias de
fluxo narrativo que habitualmente caracterizam um documentario.
A danca da camara fundiu-se com o cenario que captava.

O climax desse caracter de a camara se fundir e se
serpentear encontra-se no longo plano que descreve a subida das
escadas entrando posteriormente numa grande sala ao som de
Ruben Gonzalez ao piano tocando para um grupo de jovens
bailarinas. A beleza estética desse enquadramento em termos
visuais e sonoros transporta do limiar do documentario para o
plano da poesia.

Mais uma vez, como noutros momentos que integram a
nossa biografia filmica de Wim Wenders, a decisdao de rodar um
filme sobre a mausica e os seus autores idosos esquecidos durante
décadas em Cuba, surgiu como algo de imprevisto € provocou um
efeito inimaginavel na popularidade dos sons € das imagens

captadas.
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Ry Cooder, compositor bem conhecido de Wenders, deu-lhe
uma cassete de musica cubana gravada, pelo préprio, aquando de
uma viagem a Cuba. Ap4s ouvir esses sons, Wenders sentiu uma
grande vontade de conhecer os seus autores. Com uma semana de
antecedéncia Ry Cooder perguntou a Wim Wenders se queria ir
com ele a Cuba. No espaco de uma semana, Wenders chamou uma
pequena equipa de rodagem vinda da Alemanha para o
acompanhar e rodou, sem guido, as historias que lhe foram dadas
a conhecer, em digital. O resultado desse trabalho iniciado e
rodado ‘de improviso’, foi um sucesso planetario que conquistou
as salas de cinema e as estantes de compact discs um pouco por
todo o planeta. Roger Bromley descreve o trabalho efectuado por
Ry Cooder e Wim Wenders como um produto de ‘arqueologia

cultural’

Cooder and Wenders have excavated the remains of a lost, but
living tradition and produced a work of cultural archaeology.
(Bromley 2001:107)

A nomenclatura ‘arqueologia cultural’ parece-nos, particularmente,
adequada, pois de facto, Buena Vista Social Club, surge como a
descoberta de uma ilha perdida onde ainda prevalecem sons e
atitudes que noutros lugares se extinguiram. Talvez tenha sido
também por isso que a camara tenha aprendido a dancar...

A vivéncia individual de um grupo de mausicos idosos foi
colocada num plano que permitiu alargar essa vivéncia ao dominio
do colectivo. O efeito do ‘puro sentir’ que a alma da musica cubana
transmite captado por uma camara que aprendeu a dancar
introduz um elemento novo na biografia filmica de Wenders, o fluir
das imagens como agua que serpenteia num rio e embala o

perceptor que nele ousa mergulhar.
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3.6.4.4. The Million Dollar Hotel -
Um Conto de Fadas ‘Amerikano’

Amerika and the dream about it:
from the outside. America and its
dream of itself: from the inside. Both
are called ‘American Dream’.
Wenders, “The American Dream”

A camara que aprendeu a dancar em Buena Vista Social Club
aprofunda o seu novo modo de olhar € de se movimentar em The
Million Dollar Hotel (2000), um conto de fadas ‘amerikano’ que
conta a histéria do plano de percepc¢do da outra ‘Amerika’, aquela
que habitualmente nao se veé...

Se a trilogia da errancia foi caracteristica para a primeira
fase da biografia filmica de Wim Wenders que visava o explorar do
pensar, a descoberta de novos modos de percepcdo sera
caracteristica para a segunda fase da sua biografia filmica que visa
a conquista do sentir.

The Million Dollar Hotel retoma tematicas anteriormente
abordadas, da queda /salto por amor, do amor incondicional, do
outro lado da ‘Amerika’ — a grande inovacao que lhe € acrescida,
prende-se com o modo harmonioso como o som € a imagem fluem e
se fundem ao longo de toda a pelicula.

A ideia original para a rodagem de The Million Dollar Hotel foi
apresentada a Wim Wenders por Bono, o vocalista do grupo
irlandés U2. Ha mais de uma década, Bono tinha ‘descoberto’ um
hotel abandonado na baixa de Los Angeles aquando das filmagens
para o videoclip ‘Where the streets have no name’. Esse hotel
abandonado e decadente tinha outrora albergédo os escritérios de
Charlie Chaplin e Griffith. A proposta consistia em rodar um filme
nesse cenario sobre a ‘outra’ América que nos anos oitenta do
século XX, como heranca da contra cultura, se escrevia com ‘k’ -

Amerika:
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Around that time I read an interview with Wim Wenders where he
talked about America having colonized our subconscious. I knew
what he meant. I loved it but it wasn't all love... What about
colonizing the conscious... What about the other America some of
us started to spell with a k’. In the eighties this was the Amerika
of ‘contra revolution’ and ‘greed good’, an America where any
restraining arguments on the autonomy of capital were ignored.
The liberation theology of the Sandanistas was crushed with the
same tacit coercion as despots as cruel as Saddam Hussein were
fostered. [...] The Rosslyn Million Dollar Hotel on 5th and Main in
downtown L.A. had in the heyday of Hollywood been a trophy of
that golden era. [...] The Hotel was now home to a panoply of
American anti-heroes: out patients spat out from mental hospital
cut-backs, women on the run from a beating and other sad story
characters who had fallen through the crack of the welfare
system.

(Bono, “Foreword” in Wim and Donata Wenders, The Heart is a

Sleeping Beauty. The Million Dollar Hotel)

Bono descreve nesta introducdo ao livro que surgiu a partir da
rodagem de The Million Dollar Hotel os motivos que o levaram a
querer colaborar na rodagem de um filme naquele cenario que
albergava tanto das maultiplas facetas da histéria dos EUA. Um
hotel que anteriormente tinha sido o ex-libris de Los Angeles
transformou-se, no correr do tempo, num lugar para os sem
abrigo.

A associar as palavras de Bono, surgem as de Wenders
referente a sequéncia de ideias que conduziu\\ a rodagem de The
Million Dollar Hotel:

This is where our film had its beginning more than ten years ago,

when Bono, in search of a location for the U2 video Where the
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streets Have no Name stumbled upon the hotel. No song came
about from his discovery, for once but a story, from that story
came a script, and from the script the film — which never wanted
to conceal that it might just have become a song: a song about a
different America beyond that great big Dream, where truly

everyone is equal.
(Wenders 2000:14)

Wenders aceitara assim o desafio de rodar um filme sobre as
franjas das sociedade americana que apontam para o facto de que
o ‘sonho americano’ da igualdade dos cidaddos esta longe de ser
praticado.

The Million Dollar Hotel conta a histéria do amor que Tom
Tom nutre por Eloise, uma toxicodependente que aos olhos de Tom
Tom é uma princesa adormecida. No olhar ingénuo e infantil de
Tom Tom todo o cenario de hotel se transforrna numa paisagem
maravilhosa através da qual ele desliza atras da sua amada.

A histéria inicia-se num plano aéreo de Los Angeles que se
aproxima gradualmente do ‘Million Dollar Hotel’, de cujo terrago se
vé uma personagem a correr e posteriormente a saltar — lembrando
o famoso’ salto do anjo Damiel n’ As Asas do Desejo.

Apés a morte misteriosa de um residente do hotel, filho de
um milionario, surge uma investigacdo encabecada por Skinner
(Mel Gibson) para apurar pormenores sobre o sucedido. A
justaposicao de Tom Tom e Skinner permite, num s6 plano retratar
as duas ‘Ameéricas’, a Amerika de Tom Tom e a América de
Skinner... Skinner representa a América de Hollywood que criou a
sua auto-imagem através das projecg()es“ nos écrans que
emanaram a partir de Hollywood para todo o planeta. A América
vista ‘por fora’, a América que se auto-criou. Tom Tom representa
uma Amerika vista ‘por dentro’, uma Amerika que nao tem
consciéncia de si, uma Amerika que somente um nao-americano

como Wenders poderia mostrar... The Million Dollar Hotel cruza, por
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conseguinte varios planos de percepcdo, pelo que a escolha do
conto de fadas se adapta perfeitamente a este intuito, a
coexisténcia de varios mundos, o encantamento pelo maravilhoso
auto-criado.

O enquadramento a partir do qual o ‘conto de fadas’ sobre o
amor de Tom Tom por Eloise nos € apresentado serpenteia-se pelos
corredores do ‘Million Dollar Hotel’ numa dimensio que parece ter
rompido as barreiras do espacgo € do tempo. Acompanhar a historia
torna-se facil se se mergulhar na dimensao que a camara flutuante
nos proporciona.

The Million Dollar Hotel constitui-se como uma resposta de
Wenders ao ‘sonho americano’ que se auto-projecta, que se auto-
cria, sem consciéncia de si. Tom Tom representa essa ingenuidade
de quem acredita nas imagens que cria para si proprio, a sua
amada, de facto, ndo o ama, e ao invés de uma princesa
adormecida, € toxicodependente. Mas a imagem que Tom Tom
projecta de Eloise € mais forte que o cenario ‘real’ através do qual
ela se move. Tom Tom transporta as imagens que quer ver para o
plano do conto de fadas e, nesse lugar da sua alma, Eloise ama-o €
um dia ira acordar do seu feitico.

Neste conto de fadas o poder do amor de Tom Tom por Eloise
transforma o horrivel em belo. O seu fluir permite-lhe contornar os
obstaculos de modo gracioso como se de uma eterna danca se
tratasse. Nesta pelicula Wenders associa o pensar e o sentir numa
simbiose perfeita entre som e imagem, associa a Amerika vista ‘de
fora’ com a América vivenciada ‘por dentro’, associa a histéria de

um sonho que se perdeu a um conto de fadas que prevaleceu...
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3.6.4.5. Para uma Biografia Filmica de Wim Wenders

Com o intuito de concluirmos este terceiro capitulo que teve
por objectivo o estudo da biografia filmica de Wim Wenders,
lembramos, de novo, a descricdo do funcionamento ideal da teoria
da integracdo que se estabelece por ‘construcoes moleculares
cooperantes analogas a um ecosistema harmonioso que se
desenvolve de modo sustentavel’, tal como referido no final do
segundo capitulo. Por analogia, encontramos em Wim Wenders um
realizador que pratica as constru¢des moleculares cooperantes a
varios niveis. Wenders foi dos primeiros realizadores de cinema a
integrar maultiplas linguas num mesmo filme deslocando, desse
modo, o cinema nacional para uma dimensio planetaria. O habito
de realizar filmes em cooperacdo com varios paises é-lhe, ha
décadas, inerente. O dar voz e imagem aqueles que habitualmente
nao tém essa oportunidade tem sido motivo para alguns dos seus
mais recentes filmes. As preocupacdes éticas e estéticas que o
caracterizam vao deixando rastos na composicio do seu admiravel
trabalho.

Wim Wenders apresenta-se hoje em dia como um dos
grandes impulsionadores do cinema europeu contemporaneo,
tendo ‘sobrevivido’ heroicamente as varias transformacoes do
cinema desde os anos 70 do século transacto em que iniciou a sua
carreira como cineasta.

O olhar pioneiro sobre o mundo envolvente em busca de
novas imagens puras’ € ‘auténticas’ tem caracterizado a sua
extensa filmografia. \

Ao ousar fazer um documentario narrativo sobre a musica
cubana vivendo nos EUA, revelou independéncia e coragem
politica.

Sintetizando o percurso da biografia filmica de Wim Wenders,

deparamo-nos com uma evolug¢io na via do ganho de consciéncia.
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Desde os seus primeiros trabalhos nos anos setenta que se
preocupa e responsabiliza pela forma e pelo conteudo das peliculas
que vai criando. Wenders constitui-se, por conseguinte como
criador exemplar que, a par com a busca de novas imagens, se
responsabiliza pelas obras-espelho que vai criando. Da trilogia da
errancia na primeira fase a conquista de novos planos de
percepcao na segunda fase, vai legando reflexdes, fotos, anotacoes
que permitem ao perceptor recriar 0s passos essenciais que
antecederam a sua criagdo. Dai que recorramos, de novo, a
palavras de Wim Wenders para concluir que, efectivamente, existe
uma ligacdo entre a biografia filmica deste cineasta e a poética da

alma por nés apresentada:

Maybe not everyone will want to believe me; but I believe that
each take in a film also makes visible the take on things of the
man or woman who is responsible for it. Each take shows you
what’s in front of the camera but also what’s behind it. For me a
camera is an instrument that works in both directions. It shows
both object and subject. (Wenders 2001/1989-1991:349)

339



esouodel endy |
vIRPYUBY Jew JTew— BUIOST] BALYD oRJ 0128 ap soqnd I8N oy oy | ou - Bmid o uomII[y
IeTx OB UL
JT8YJ0 I8N0 10711089 ‘I9AQI089 01%9} 0B
o ‘ejoyuedsa | ‘UBIJ9 ‘aU0J[I) - JUID op eumbew (oopsBUIo]) proxerod
sepe} vraared sBauEIMUIS ‘soquos sojustmesuad |  OLIBUOISSIJUOD was oouBlq 031%9) JOIO89 198 waeurr BvlAvTeg
ap 0}uod O v ‘uog O | seodeoruntod 80 JOA 80 JJANQO - ODUINS wo eyjod | op oessaxdur) | Jonb wysuymm eg / 3sa01087
83)1j9)8 ap ***319989( W JBM
JOpPBYOTU0D WOD so[[e ‘Tem pury ‘o ou ojrapred I ‘31108
svdUBLD uaqny| wWoo {oamog, ‘uorIp) §0 sSBp ‘JYOIU BABIS? Pb 93 oofqnd B BUSUD —
,0Bs, asIo1e seuLIBeq SB[A1ISO 5B 9 9)S8NAM ‘TBM ¥iqes BIUBLID -Tyjoosa sBw,, | ‘sviqUOS 9P ofue ‘em3 | seduwm) sep
9 WoJ moyJ, ‘seduBly) BAIISCO BIUBLID puR] pury sBp STy - JoJuny viqes vdusLy) | ofof ‘sedueLy - 30y BvlIOpPOqES
13139 BIVWO
‘I9p00D
astorg £y ‘opunisg ausD oJum Ipue’] 1190y JOYUTM (s)
‘w0, mog fedwmoy XN N ‘ureg ‘aImE[) | UOMBN ‘Prwed | Jsjuny ‘SmBil YOUpPILLg Ul ounig THOYTIM ddmyq | wisfuodejorq
odvdsy vNd sou
Ie - Bpanb (ry) AN ™o - 0qoy3 op peol Iy} ojeussesse | (Puep SSTOM)
‘o3res ~ (oA} | 9110} — (endw) yew | BIj0A B - Z21] uo — (0793) enBe ~ rew MM UOIN (ez11ds8nz)
WodsiadiaBop) BuUUBABH ou (ogsordxa) w8 asdIo9 ‘g@dIsnm ‘sepLe - §0Iq 083 - ogdoafoxd BvyuBluowW B endy
Iy | op reurdrepy ofoj oq | op ~ odedsy B9} ¥ Ng) 0 | Seyusuowr) Jy | op woBesped |  op eumbepiy | (o) ends 8 BIyog| wid- o]
$9JOLI3UT
BLWY susBeu BUBLID
- BoTIoWY BPBIOIA 9JUALI0D ‘osoJoure gssod-JowB opuered (DIOYMOU ST BuoweU |  ‘susBeun
‘OuBoLIOTE | BUBQNO BWIR ap owderaqy V ‘oqorn 10d 031989p odwa) 0| aswoy, ‘Sazred aeossad | ap Bosng
juapsuooqns ep opessed ‘BOUIESd op Bel[0A PYMN © op eEsaAeI} | ‘q/d B BWAUR was ‘BWAULD ‘apepnuapt ‘sazrel
o® wposa(g oB wWoBvIA B8 Bp1osag vudueg | nouwo siopusm A Bp 0P Y op JLI0W Y op 91I0W Y op wosng | op vosng W],
‘AN (sexay,
(v1) ‘ogpIaiswy (v Bloued (vred 1233d +) -y ‘sexa]) | vnd ‘Elmdod | ByuBw@SlY BYUBWLY | BYUBWA[Y
vod ‘aqny vod Op Bl0A Y BYUBWSY vod ‘vad sred
sous g sSou®B €9 soue gg SOUB 9t souB Zh soue g¢ sous g sous 1¢ soue Og souw g7, SIPTIM
o9p opspl
100 10D 10D 100 100 ‘q/d 100 q/d q/d 100 q/d
300 ~4q/d
0002 8661 1661 1661 1861 861 2861 9.61 G461 €161 ouy
P1ioM UIPYIS
1930H w1100 | qNID 10008 aousiop) | ay3 fo pug ujaag J3qn aburq 4ap naz Bunbamag uap emored
VO YL | DISIA puang Jo pug syl Y3 18un 1wl J8a $DX33 ‘SHpvd pupyg Jog |  Jop SuoT Wi -aYyos)ng up Ny Bp o3I

I sdiapuapm Wiy ap porwg vi/piborg DP 013PON - PY]1d4D °L°E




somogIsqo

Buas Jo 08

§9Z7B1 I8LID 0%}
$0 | 91} B OpBEIOSS® JOorIRjUR ng poomAoH Jexp oeu ap eanooxd
OpUBUIOIUOD Buraor BplaA B BIed | op [BLIdJBW wviszoden; | od ® repus ap BWOUID) SA ‘rered ogu (e111089) ‘susBeur; | apepranel)
anid 30 308 YL B830] 9p Jey[Q | owvderidosdy e IBUIO ‘oroudnis | Jone op BwmaUL) | ‘@8ny ‘maBeiA |  03%0) Op BINOOIJ | 9P BINDOI] op vjA
Ijuoes
‘seand, ‘BLI9jeW BP 8 soypedsa 0 apadury 9juswm,
suafeun ) SOITWII] SOP | JOUIPUIISUBI] ap oju [BIULW | BP BIOUBUIWOPaI]
sep ‘;pues oand | 'ng op Bugsse | owdvioydxy ‘oesny towry | aursfodsap oyradss *0JUSMBUOIOB[OI
Op OJJU0OUINY B¥p oQuUoOUd ‘o8d "BLIOUIOTT ‘ng oouelq W -onnoopad | ap spepoedeous
‘1eALLIOY “BoENW BD ‘oumdiome | -BZIBLISIBW - ayodsd Bp oudoid | Byjo} BP BOSNIUB onxdoad op reiadns ap | ojuow Blad
ouolaq 0 197 | SaavIe aydhsd opunumqns woo wvismbuo) - oppd ng | ‘(B31I069 ‘BWAU | 0JUSWIOAYUOD | BARBIUYY, ‘WoBBIA ng sp 03 ojyaows
*OUTUITS] ¥p BPOUYSSD OB VPSP | 98-BIUOJUOD | UIISTOIqNS op cjus | ‘solnm ‘Bayurd) ) ap 98IBIBO | ULWDAYUOD | -aYwosOINY
op Jexnejop] vp ndmosy ‘oymBIs|N ng | opeismbuoy | wmosguop | are vped videlsy | meBezpusidy ap BAR¥IUS], | 9P BAR®RIUA], 9P BIA
*Iuss op ‘ByUBITOW ]
ng 0JURTIIOSBN BD 0J[e ‘OgpHOS
"BULIS) ‘BOUIIOA | OpP JOLISJUT *(sofue) ‘ng ‘ourmosew Bu ng vmooxd
SmpqNe vz otpohsd o sred 0A103100 | Op oBpIOS oyadso ng ‘Inuss
*I0TTR ap ojuIWIP vp sesoutoyut | rexdsa wo os opendure | Bp oxapal ou ng wosng | ap apeproedeou] ng ojuowo
Jod Bpanb - apep] saseurejed so | BopmgUIp P BISNG ou ng ng ‘priom ‘odnad opeIO} Ny | -aquoooIny
sefonjug | oOjuUSWIIOSBUIY | a1qos oBxA[jey | oBdnpoxUl Sp oueld | ®BOSNG hiyg BIadsy s,UdW B §,3] | oU nJ BINdoxd nyg BOSNQ 1y | 9P 08sad01g
sows0D)
- oouBIIAING
19JuapuUIIse I0LIa3UL (seombisd
TeonI9A ‘TejuozLIoy odway op ssTBUB sBzapurgoxd)
‘ende vp ‘gnde 0BSUITII(] BPBZI[BOO] 9 [80oTLI9A | TEIUOZLIOY ‘emoold BANOB g emd| ‘TBluOZLIOH
Jmy; 0 omo) | Bp IMyj 0 OWOD) ‘errejoueid Tejuozioy | BOTWRUIP 9P BU| - I0L19)%9 odwal TeluozZLIOY (s3usmr‘edaqeo) BU volwmRUIq
‘opeajuadisg ‘peajuadiag | wore owsusung BOTIIRULCT ojuewezZNI) | BOIWBUI(] op maBergd | ®BU BOTWBUIQ SLI0N 3(] BOTUTRUICT
wos Teduep
— wafeui] ®8 spuaide ermjousid wadenp BIOUJAIASIQOS e8ny epeyre] sAwyd
IsoIquIg BIBWEBY V| NH ou oymBion Bdusg op ojuod | emssaaBil | ‘oyrom - maBvred - BOUBLY sseuednin BIOUBLIT - siavred
vl ‘angues 5 vnde
ap exreq BU soiqInqgns omm oBplog VN4 9p sens sourom | 9p wdussardiumio sojuBu
23UapBIP ‘saralBuy so] wvlauBld 0 ‘uriag | ep 0MI8IP ‘opruopusqe SBWILID ‘ounsIp -fmopaxd
1930H Bqn) wo SOIPNISH op BI0A Y 3p 92 O ‘onTuUeld PI0H | ‘pwOI 9yl UD wos waBein | prol L) up SO1IYua)
BUWIU BIA euIee
9)]UAIOsU0dq NS BIMIMO BP BrouByul
sepe} qn) 181008 o enouad SBDUISJRI <] BP
ap 01u0) BISTA BUING anb BROUROIA Jomy eiszaden y| emsoumy Sue] Z)i1d | Op BOUSNY JOISIO WPYTIM | ojoquils ‘oAy | sBpouIaFOY
1930H priom ualpms
Jvyr0q qmD o008 sousiols | ayz fopug | undseg Jaqp sox3) sburq ez Bunbomag uap smojied
UONNIW YL D)SIA vuang Jo pug oyt Yl 1un | Pwunyg 48q ‘SHDd J9p pumlg 4aq |  4op SnoT Wil ayoasipg up aony ep orniilL

II siapuam WM ap pdou)d vrfpiborg PP 0)aPOYI - DY]34H ‘8°E



souB GG soue g¢ | soue gg SOUB Qf SOUE 7§ soue 6¢ sous /g soue [¢ soue Q¢ soue Qg
SOYUuoSs ap
ogdernrdode
9 Jowry
‘oedep ou ofasap SOATIOS)B
seyueiuow | o vied oyndss $0}-U
op BSBO op JeI[es sonno | swrsuooB[al
“BYLIOWY BHNO | wod ogsnj ap | wvyed wadelod SO W0 sode] aps
"BYLIdWY V ‘198 0AOU | XBUIO ‘I0WNe ‘IpuUas ap BrOUSNE | peproedeous
BINO Vv "TBsuad ‘soxnd ap ogsiowe | Jod wloUEld 0B BINLIAGB oprpsed “BuIauUl) op JIpuny as ‘oradoad ‘xasuad
op 2 puss | suos ‘seand | ‘sjusiosuodqns op 03[0A B ‘OpBIIJUOJUD Jowe op| 9O "Bpres | BIBd JOoUNW o woo Jeey| ofad ‘ojusw
op BsOIUOWIIBY suade] ou oynsrow | woeBela vred | Jowe ogownl| BISNG WI was 003g ap Bosnq ojad Bosnq | wad wosnq
ssoIquIg | “Imuas oind | wvred woleiod wadeto)| oiws ‘epand)| BISSIABI], ‘weBered wo ‘ednyg BOUBLIY BlOURLIY
wroBenA
oeddaoiad op souerd soaou ap BisINbuo) ap ojuod BISSaABL], wodered BIOUBLIE BP BISO[LL],
qnd
1ojo08 Pl4om
1330H 411100 DISIA aouajols | ay3 Jo pug unJsag 4oqn sUX3] abuyq 49p naz Bunbamag uazpms
UOIIN OYL puang Jo pug ayyr Y 1pun |  1owwH J43q ‘sHod pumg 4a(q | Jop SnoT Wy Yos)ng | usp U} Y
IYmMQN
UlXx 988} ¥ — B NOLId Suex ose} v -
Ipyuss o yerojdxy siopusm 4 inuas o opurinooxd resuad o rerodxyg

III s4apuam wiM ap porwud vifpiborg PP 013POY - PYI4H ‘6°E




Capitulo 3

Para uma Biografia Filmica de Wim Wenders

3.10. A Biografia Filmica de Wim Wenders em

Imagens

Para terminarmos este capitulo e simultaneamente
prestarmos uma pequena homenagem ao grande cineasta que €
Wim Wenders, recorremos, de seguida, ao meio que € mais familiar
ao cineasta que luta pela ‘sagracdo das imagens’, € passamos a
sintetizar o atras descrito por palavras, numa sequéncia de
fotogramas oriundos das dez peliculas estudadas, para
opticamente  mostrarmos a evolugdo das personagens e das

tematicas abordadas na biografia filmica de Wim Wenders.
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Conclusdo

The modern man — or let us say again, the man of the immediate
present — is rarely met with. There are few who live up to the name,
for they must be conscious to a superlative degree. Since to be
wholly of the present means to be fully conscious of one’s existence
as a man, it requires the most intensive and extensive

consciousness, with a minimum of unconsciousness.

C. G. Jung, Modern Man in Search of a Soul
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Conclusao

The artist, along with other sages of
civilization, is also the forge in which
myth are wrought into new shapes
for each succeeding generation.

Geoffrey Hill, llluminating Shadows.
The Mythic Power of Film

Da Auséncia de Patria & Busca de Novos Mitos Unificadores...

E, gradualmente, movemo-nos rumo ao final desta viagem.
Iniciamos este percurso com uma reflexdo sobre as mudancas de
paradigma inerentes a viragem dos tempos em que este trabalho se
insere. Optamos por propor uma caminhada rumo a uma mudanca
de paradigmas, da era da analise para a era da sintese.
Apresentamos uma nogéao de evolucdo integrada no paradigma da
espiral. Alertamos para a viragem da miopia do todo rumo a
destilacdo de esséncias necessaria para um equilibrio do
conhecimento integral do ser.

Num primeiro momento, a questdo que nos colocamos
incidiu sobre a época a escolher — tinhamos optado por estudar a
viragem de século XIX/XX na dissertacdo anterior e a escolha
delineava-se entre continuar a aprofundar esse periodo histdrico
do ponto de vista cultural e literario ou optar por estudar outro
periodo.

Ao reflectirmos sobre o que consideramos de maior interesse
no periodo anteriormente estudado verificamos que era
exactamente a tematica do autoconhecimento; da (auto)biografia e
da viragem de século’.

O facto do registo deste trabalho se ter efectuado a dois anos
de uma nova viragem dos tempos, o facto da execucao fisica deste

trabalho coincidir exactamente com o climax de um novo periodo
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de viragem, deslocou o centro da nossa atencio para esse mesmo
momento histérico.

Questionamo-nos sobre o entendimento dos processos
biograficos e de autoconhecimento numa €ra de ruptura e de
viragem de paradigmas. Reflectimos sobre o possivel espdlio
cultural que pode servir de referéncia as geracoes nascidas sob o
arquétipo das fraternidades da ‘Paz e do Amor’ nos finais dos anos
sessenta.!

Procuramos entender alguns dos pressupostos que
marcaram e distinguem as geracdoes nascidas no Pos-Segunda-
Guerra-Mundial, que foram construtoras de novos paradigmas que
visaram a ‘libertacio’ e emancipacdo do arquétipo do Ditador’, um
arquétipo que marcou o inconsciente colectivo europeu nos anos
quarenta e cinquenta, dos pressupostos que marcam € distinguem
as geracdes nascidas nos finais dos anos sessenta do século XX
perspectivando uma busca de novos paradigmas /mitos.

Na sequéncia destas reflexdes, encontramos entao uma
possivel linha de continuidade entre o trabalho anterior € 0
trabalho que estavamos a iniciar — a reflexdo sobre as mudancas
de paradigma/ mito que ocorrem em tempos de viragem € sua
relacio com os processos de autoconhecimento.

Se no contexto da viragem de século XIX/XX optamos por
estudar os mecanismos inerentes a escrita do eu, a
(auto)biografia, no tocante a viragem do século XX /XXI,
escolhemos reflectir sobre os mecanismos inerentes a criagdo de
imagens, 4 biografia filmica, do ponto de vista de uma nova
geracdo emergente. A area que melhor se adequava a este
propésito de investigacdo era a Literatura e(m) Cinema no ambito
da Literatura Comparada.

Superado o primeiro obstaculo de escolha da area tematica

surgiu o obstaculo seguinte — a metodologia a usar nesta jovem
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area de investigacdo de nome Literatura e Cinema acrescida de
uma busca de novos paradigmas/ mitos para uma geracao que
traz o arquétipo das fraternidades gravado no seu inconsciente
colectivo. A conjuncao ‘e’ que liga ‘Literatura e Cinema’, pode ter
uma funcdo limitativa no campo da metodologia a escolher, pois
aponta para uma distingdo, uma barreira entre duas formas de
expressdo criativa — a literatura e o cinema, nasce entao um
primeiro propésito — a busca de elos unificadores.

Passamos entio ao estudo do ‘Estado das Coisas’ em relagéo
as metodologias de trabalho existentes no ambito da ‘Literatura e
Cinema’ e no ambito dos ‘Estudos Filmicos’. Constatamos, de
seguida, que, na tradi¢do europeia, predominavam os estudos em
torno de adaptacées filmicas de textos literarios, bem como, no seu
limiar, estudos com base na narratologia aplicada a pelicula
(escola francesa). Os tedricos com que nos cruzamos nao tinham as
respostas para as perguntas que nos colocavamos.

Por outro lado, nas escolas americanas, que emergiram,
como na Europa, a partir dos departamentos de literatura, a nova
disciplina autodenominava-se Estudos Filmicos, film studies. No
ambito dos estudos filmicos, herdeiros do estruturalismo e da
semiodtica do cinema, recorre-se, com frequéncia, & analise de
sequéncias, close analysis ou sequence analysis, que estuda com
minacia sequéncias de fotogramas em busca de significado?.
Também ai ndo nos cruzamos com tedricos que reflectissem a
nossa busca de elos unificadores.

Deduzimos dai que os pressupostos de maior relevo em torno
da problematica metodologica se devem ao facto de se tratar de
uma nova disciplina que emergiu, predominantemente, no seio dos

departamentos de literatura nos anos sessenta nos Estados Unidos

! De acordo com a Psicologia Junguiana, os arquétipos vigentes, o inconsciente
colectivo dominante, é absorvido e integrado pelos seres que nascem e crescem
numa determinada época cultural.

2 Interpreting the Moving Image de Noél Carroll constitui uma das obras de
referéncia para esta metodologia.
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e na Europa3. Os estudiosos de literatura das geracoes Pos-
Segunda-Guerra-Mundial, influenciados pelos modelos teoricos
que tinham vindo a incorporar, adaptaram esses mesmos modelos
teoricos aos Estudos Filmicos, pelo que foram surgindo tantas
escolas de teoria filmica quantas as escolas de teoria literaria
previamente existentes.

Semelhante a partidos politicos ou religides diferentes, cada
escola tinha a sua verdade e tornava-se dificil tentarmos
estabelecer elos entre elas, pois partilhavamos herancas culturais
diferentes. Encontravamo-nos entdo perante uma nova disciplina
circundada de uma pandplia de teorizacdes que nao reflectiam os
pressupostos que procuravamos. Repetiamos o sentimento de T'm
at Home Nowhere®, agora como porta-vozes de uma nova geracao.
Os modelos tedricos construidos pelas geragdes anteriores ja nao
respondiam as buscas desta nova geracio, aos desafios deste novo
tempo de viragem.

Voltamos entdo a nossa atencido para estudiosos do Gltimo
tempo de grande mudanca de paradigmas que tinha sido a viragem

do século XIX/XX com o intuito de, eventualmente, localizarmos

3 Em Portugal a area de docéncia e investigacdo de Literatura e Cinema é
muitissimo mais jovem tendo sido introduzida como disciplina optativa nos anos
noventa na Faculdade de Letras pelo Prof. Doutor Mario Jorge Torres. Uma
disciplina que, embora tenha uma grande procura por parte dos alunos, ainda
hoje mantém o caracter de optativa, tendo sido, no entanto, alargada a estudos
de pés-graduacdo. Existe um outro polo de investigacdo em torno das questdes
filmicas na Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Nova de
Lisboa, pdlo esse que esta associado ao Centro de Estudos de Comunicagdo e
Linguagens, e que edita a Revista de Comunicagao e Linguagens que tem alguns
ntumeros dedicados a investigacdo no ambito dos estudos filmicos. Em Coimbra
existe uma Sala de Estudos Cinematogrdficos associada a Faculdade de Letras
de Coimbra que, para além de organizar encontros sobre Estudos
Cinematograficos, também edita a revista semestral Senso — Revista de Estudos
Filmicos. Concluindo, no mundo académico portugués.as areas de docéncia e
investigacdo em torno dos Estudos Filmicos tém proliferado sobretudo no ambito
das pos-graduacées (Mestrados, Doutoramentos e Centros de Investigacao), ndo
havendo contudo ainda uma Licenciatura em Estudos Filmicos. Nota: aquando
da revisdo deste trabalho constatou-se o facto de, a partir do ano lectivo de
2002/2003, estar previsto a inclusio de algumas disciplinas do ambito dos
estudos filmicos em novas licenciaturas a oferecer pela Faculdade de Letras de
Lisboa. Ao que parece, também a Universidade da Beira Interior esta a preparar
uma Licenciatura em Estudos do Cinema.

4 Titulo da palestra de agradecimento dada por Wim Wenders aquando da
entrega do Prémio Murnau em 1991.
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ressonancias com ‘as nossas buscas. Verificamos que, do grande
espoélio que essa geracdo da Viragem do Século XD(/XX nos tinha
legado, s6 uma pequena parte tinha sido desenvolvida.
Consideramos, por isso, necessario retomar alguns estudos que
poderiam ser uteis para o entendimento desse processo de
viragem.

Nesse percurso de busca de raizes culturais na viragem de
século XIX/XX e nas primeiras décadas do século XX,
encontramos, entre outros, Rudolf Steiner, Carl Gustav Jung,
Hugo Miinsterberg e Rudolf Arnheim que nos devolveram ancoras
soélidas para iniciarmos a tentativa de construcdo de novos
paradigmas unificadores para o século XXI.

Outros teéricos foram surgindo, outras herancas culturais
emergiam em torno da tabula onde iamos desenvolvendo 0 nosso
trabalho, de destacar Roberto Assagioli, a tradicdo Huna, Ken
Wilber, a Psicologia Transpessoal, Gaston Bachelard, Henri Agel €
Geoffrey Hill. Da auséncia de ‘patria teérica’ de que tinhamos
partido, comecava-se a delinear a busca de um mito unificador...

E se um dos arquétipos dominantes da gerag¢do nascida no
final dos anos sessenta eram as ‘fraternidades’, aquela que aqui
procurdavamos criar era uma ‘Fraternidade dos Saberes’. A via das
‘Almas Unas’ de que o anjo Damiel falava no inicio d’ As Asas do
Desejo.

Uma das questoées que circundamos na via da ‘Fraternidade
dos Saberes’ ligou-se com o entendimento daquilo que se busca,
daquilo que é comum ao estudo de uma obra literaria, de uma
pelicula, de uma obra de arte. Qual a via que pode unir os
estudiosos de areas aparentemente separadas?

Voltando a problematica inicial, pareceu-nos que para a
abordagem que pretendiamos desenvolver a denominac¢do mais
adequada seria antes Literatura em Cinema. Tencionavamos
atribuir ao cinema autonomia para poder ser estudado com a

mesma naturalidade com que se estuda uma obra literaria.
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Iniciamos entdo uma viagem em busca de uma poética filmica €
acabamos criando uma poética da alma e uma biografia filmica.

A obra poética em pelicula, As Asas do Desejo, que em
tempos folhedmos, acabou por revolucionar o olhar filmico
ocidental trazendo o ‘Mito dos Anjos’ ao colectivo, marcando, por
isso, também a nossa escolha do cineasta.

Em torno da pergunta ‘qual o percurso que conduz a uma
obra poética em pelicula?’ enveredamos por uma demanda a
biografia filmica do cineasta alem&o Wim Wenders para, a partir
dai, destilarmos o corpus para este trabalho de investigacao.

Os elementos que fomos encontrando ao longo do caminho
foram surgindo como novas pistas nesse trilho. E se no inicio
adivinhavamos aprofundar, sobretudo, a problematica da ‘América’
na filmografia de Wim Wenders, rapidamente verificamos que esse
mesmo percurso ja tinha sido feito por muitos até esse lugar.

Abracamos entdo a questio do ‘cinema de autor’ para
reflectirmos sobre a perspectiva a utilizar na nossa abordagem. E o
caminho, que ai se iniciou, fez-se caminhando. A questao de
enfoque no autor, no artista, no criador, levou-nos a reflectir sobre
quais os elementos presentes Nos processos criativos.

Em retrospectiva verificamos que ao longo do trabalho de
laboratério criativo do século XX a énfase entre autor, obra €
receptor foi alternando. Multiplicavam-se as teorias e os modelos
que valorizavam o autor (filme d’auteur, nouvelle vague),
respondiam outras teorias € modelos que valorizavam a obra
(estética da recepgdo, Wolfgang Iser), para ainda outras teorias e
modelos ‘matarem o autor’ (Roland Barthes) e valorizarem o
receptor que continuava a criar a obra, para ademais teorias e
modelos valorizarem a estrutura e o enquadramento da obra como
acontece com grande parte das propostas estruturalistas.

Todos esses modelos tedricos se reivindicavam como

verdade, a Fraternidade dos Saberes parecia estar ausente.
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Como actuar perante tal legado do século XX? Todo o
trabalho efectuado até entdo nao poderia ter sido em véo. Como
destilar as esséncias do laboratério criativo do século XX, aplica-
las a filmografia por nés escolhida em plena viragem dos tempos €
contribuir para uma Fraternidade dos Saberes?

Nesse contexto surgiram novas perguntas que guiaram as
nossas pesquisas ‘que relacdo existe entre o autor, a obra € o
publico/perceptor?’, ‘como fluem os processos criativos?’, ‘de onde
provém o motor para a criatividade?’, ‘que niveis de criatividade
existem e onde residem?’, ‘existe uma relacdo entre criatividade e
autoconhecimento?’, ‘o grau de autoconhecimento do autor
interfere na qualidade da obra que cria?’

O ponto de partida para as respostas a encontrar, na via
da Fraternidade dos Saberes, sustentou-se na necessidade de
voltarmos a unir todos os intervenientes no processo criativo — eis
entdo que nasce o gérmen para a Teoria da Integragao, uma
Poética da Alma que procura relacionar criatividade e
autoconhecimento.

Para entendermos os niveis de criatividade € necessario
entendermos os niveis da composicdo psiquica do ser. Para
entendermos os niveis da composi¢ao psiquica do ser € util estudar
a evolucdo dos processos criativos da humanidade através das
obras que nos foram legadas. Estudar e entender a relagido entre
criatividade e autoconhecimento pareceu-nos imperativo para este
contexto.

Consequentemente, o trabalho que desenvolvemos foi, em
termos metodologicos, uma tentativa de aplicarmos e
exémpliﬁcarmos uma Fraternidade de Saberes, também designavel
por Transdisciplinaridade, pelo que recorremos a elementos do foro
da Histéria de Arte (Capitulo 1), da Psicologia Transpessoal
(Capitulo 2) e dos Estudos Filmicos (Capitulo 3).
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Na busca de uma actualizacdo em torno do conhecimento da
psique humana para o século XXI°, acabamos por, gradualmente,
construir uma Poética da Alma, cruzando-nos com tedricos que
partilhavam o mesmo pressuposto — a necessidade de unir, de
sintetizar, de integrar as partes. Mas o elemento mais inovador
para o entendimento de uma Poética da Alma foi-nos veiculado pelo
proprio Wim Wenders ao abrir as portas para a reflexdo sobre
planos nao visiveis — a linguagem dos anjos, 0 cinema da
insubstancialidade...5 |

Para tentarmos encontrar novos paradigmas para o futuro,
consideramos essencial iniciar, primeiramente, uma breve viagem
as herancas do legado criativo e mitolégico do humano espelhadas
na arte. Para tal, iniciAmos a nossa primeira paragem na
observacdo da arte do antigo Egipto onde destacamos o estado de
réverie e o processo de encarnacio na matéria. Apontamos para a
figuracédo da esfinge como simbolo recorrente da triparticdo animal,
homem, divino. Lembramos as escolas de mistérios de Heliopolis
como lugares a recriar para um ganho de sabedoria da
humanidade.

Seguimos 0 NOSSO PErcurso por uma paragem na antiga
Grécia onde destacamos a importancia do centauro e de Apdlo para
o nascimento do artista.

Na paragem seguinte, na Idade Média, destacamos o
surgimento das virtudes e a passagem para a acentuacao da
verticalidade. A figuracdo do cavaleiro Parcival revelou-se como
figura representativa das buscas medievais.

No tocante ao periodo do Renascimento, acentuamos a nova

fase de exploragéao do interior, a consagracao da arte e a demanda

5 Uma demanda que nos pareceu basilar para a construcdo de novos
paradigmas ~ uma (re)definicdo da composicéo onto-psicolégica do ser.

& A forte ligacdo de Wim Wenders ao estudo e integracdo de conhecimentos do
foro esotérico denota-se também pela entrevista que deu, a propésito da sua
amizade com Peter Handke, a revista Goetheanum Wochenschrift fiir
Anthroposophie em Outubro de 2000. Esta revista constitui o cerne a partir do
qual os ensinamentos de Rudolf Steiner sdo divulgados para todas as
instituicées associadas a Antroposofia a nivel mundial.
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da obra prima. Encontramos na Escola de Atenas uma
continuacdo da Escola de Heliopolis.

Rumo a contemporanidade, reflectimos sobre a desintegracao
do todo e sobre o aprisionamento do espirito. Discutimos conceitos
de beleza como harmonia e de beleza como forca. Desbravamos
portas para o conhecimento interior do mundo exterior. Da morte
da beleza, do desencanto € da soliddo do mundo sugerimos
atravessar os horizontes da vigilia com o intuito de redefinirmos o
‘real’ numa expedicdo ao interior do ser.

No segundo capitulo reflectimos sobre a missdo da arte
elevar a terra ao céu continuando a criacdo associando-nos a
estética de Goethe estudada por Rudolf Steiner. Concluimos na
introducdo a este capitulo que a arte enquanto demanda do
sagrado se encontra envolta no materialismo cientifico.

Com o intuito de entendermos a estrutura do ser € 0s niveis
de consciéncia, estudamos, de seguida o modelo do Eu Inferior, Eu
Médio e Eu Superior na tradicio Huna. Acrescentamos o
‘Diagrama do Ovo’ de Roberto Assagioli criando uma ponte da
tradicdo Huna a psicosintese.

No ambito da apresentacdo da poética da alma, intitulada
teoria da integracdo, acentuamos a necessidade de se desenvolver
uma cultura da criatividade e do autoconhecimento como
possibilidade de passar da catarse para uma via rumo a obra
prima. Sublinhamos a descri¢iao das ‘Sete Portas da Alma / Sete
Planos de Percepcdo’ como sintese do atras desenvolvido.

Descrevemos a composi¢do dos constituintes da teoria da
integracdo: o criador, a obra-espelho e o perceptor. Apontamos
para as qualidades da obra-espelho enquanto lago narcisico da
humanidade e enquanto construg¢io molecular entre criador e
perceptor. Concluimos que a ampliacéo da consciéncia do espelho
actua sobre a qualidade da construg¢ao molecular. Apresentamos o
Pan-Antropos como construtor de redes de moléculas

cooperadoras.
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Iniciamos o terceiro capitulo com uma sintese retrospectiva
da teoria filmica desenvolvida ao longo do século XX.

De seguida, definimos o conceito de ‘biografia filmica’, por
nés desenvolvido, com o intuito de aplicarmos a teoria da
integracdo ao estudo da obra-espelho de um criador,
nomeadamente, o cineasta europeu — Wim Wenders.

Dividimos a biografia filmica de Wim Wenders em duas
grandes fases, a primeira — a fase yang — que se caracterizou pela
exploracdo do pensar rumo a procura do sentir, a segunda fase - a
fase yin — que se caracterizou (e ainda caracteriza) pela exploragéo
do sentir e pela conquista de novos planos de percepcao.
Destacamos As Asas do Desejo como ponto de viragem no ambito
da biografia filmica de Wim Wenders.

Concluimos que a biografia filmica de Wim Wenders se liga a
um processo criativo e de autoconhecimento e, por tal, se
apresenta como uma possivel aplicagdo da teoria da integracao por

noés desenvolvida.

Foi nosso intuito contribuir, através deste trabalho de
investigacio, para a transformacdo dos paradigmas vigentes na
cultura ocidental contemporanea. Muitas das reflexdoes propostas,
pressupdem a absor¢io de uma nova mundivisao que procura
integrar o particular no todo que o compde. Essa visdo mais
‘panoramica’ da vida e do meio envolvente requer uma perfuracéao
dos planos de percepcao até entdao predominantemente usados. A
triparticio do ser em subconsciente, consciente € supraconsciente
é, em nosso entender, basilar para o desenvolvimento do Pan-
Antropos que podera vir a construir as culturas do século XXI
regidas pelos ideais da cidadania planetaria inspirados no legado
da revolucdo francesa de liberdade, fraternidade e igualdade que a

humanidade ainda néo conseguiu edificar...
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Foi também  nosso intuito contribuir para a ligacéo
transversal entre os saberes, a ‘Fraternidade dos Saberes’,
permitindo, através da superacéo de antigos muros € barreiras, um
alargamento do leque de possiveis temas a estudar € um
enriquecimento mutuo entre areas do saber. Da especializagdo a
integracdo percorremos uma cruzada em prol da criagdo do Pan-
Antropos, um ser inteiro que tem por objectivo alcancar o
autoconhecimento através da criatividade para gradualmente se
elevar a terra ao céu continuando a criagéo...

Consideramos que a mudanca de paradigma rumo ao Pan-
Antropos também se pode processar através de uma transformacao
do sistema educativo que podera vir a motivar o desenvolvimento
integral do ser, ao invés de valorizar, quase exclusivamente, o
desenvolvimento mental.

Consideramos que, a partir da teoria da integracdo, 0s
criadores podem voltar a assumir a responsabilidade pelas obras-
espelho que criam, que, consequentemente, criatividade desprovida
de autoconhecimento dificilmente podera conduzir a obra prima,
ao romper da barreira do temporal e do efémero.

Consideramos que é peremptorio devolver beleza a arte, que
desbravando o subconsciente se pode alcangar o supraconsciente €
desse modo tornar visivel o invisivel.

Integrando os diversos planos de percepcdo, ampliamos a
possibilidade de entendimento da origem do que um criador nos
pode ter legado.

Partindo do entendimento da redefinicdo do ‘real’ que o
surgimento do Wvirtual’ e do ‘digital’ acarretou, mais facilmente
apreenderemos que o nosso ponto de vista, que as ‘nossas’
dimensodes talvez ndo sejam as (nicas ou as mais abrangentes...

Olhar a histéria da humanidade como um todo, como um
fluxo, sem excluir experiéncias, pode ajudar-nos a superar a

miopia do todo que nos tem vindo a ofuscar.
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Integrar o papel e a responsabilidade do cinema na

construcdo de novos arquétipos podera ajudar nessa longa viagem

que a humanidade se propde trilhar ao cruzar o inicio de um novo

milénio.

O muro caiu, as torres ruiram — que se criem novas imagens

que sintetizem e incorporem o legado aprendido e que apontem

para o futuro... Wim Wenders esta nessa via.

Em sintese, procuramos delinear, ao longo deste estudo,

novas coordenadas das quais destacamos :

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Integrar que a dinamica dos paradigmas/ mitos vigentes se
transforma e renova de geracao em geragao.

Contribuir para a criacao de novos paradigmas/ mitos para o
século XXI.

Contribuir para o desenvolvimento da Fraternidade dos Saberes
exemplificando-o na metodologia usada.

Encontrar fios condutores da tripartichio do Ser animal -
humano — divino a partir da observagao de exemplos legados na
Historia de Arte.

Relacionar a triparticdo do Ser animal — humano — divino com a
triparticdio do Ser em subconsciente, consciente e
supraconsciente.

Destacar que o alargamento do supraconsciente se relaciona
com o desbravar e conhecer do subconsciente.

Propor que os criadores do futuro, na via do Pan-Antropos,
associem criatividade a processos de autoconhecimento, a fim
de abrirem caminho para a feitura de obras primas.

Integrar os processos criativos como redes moleculares entre o

criador, a obra-espelho e o(s) perceptor(es).
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9) Exemplificar, a partir da biografia filmica de Wim Wenders, um
processo  criativo associado a um  processo de
autoconhecimento.

10) Relacionar o impacto das imagens projectadas em écrans
exteriores sobre a formatacdo’ do(s) écran(s) interior(es) do(s)
perceptor(es) € consequente responsabilizaciao da qualidade de
imagens a escolher para colocar frente a um publico.

11) Apresentar um conceito inovador do Homem, o Pan-Antropos
como proposta de desenvolvimento na base da criatividade e do
autoconhecimento para o século XXI.

12) Apelar para metamorfoses no seio das instituicdes educativas
no sentido de se transformarem em espacos de formacio
integral, ao longo da vida, visando a criacao de uma via rumo a

Pan-Antropolis...

Concluimos, com as palavras de Geoffrey Hill, apelando para
que os cineastas do futuro sejam viajantes cosmicos e criadores de
cinemasophia, conscientes e empenhados na descoberta de novos

mitos reveladores para a Humanidade...

The filmmakers, as cosmic travelers, as makers of cinemasophia,
have transcended historical time to some degree and have
intuitively participated in the eternal return. As they participate
in mythical time, their creativity takes on primeval quality,
evoking numinous stirrings that provoke sublime reflection in the
participants thereof. If we view our cinematic protagonists as
religious time pilgrims, and if we willingly suspend our disbelief
enough to participate in the magic, we too can attain some of the
mythic wealth of the Golden Age in the form of sophia rather than
traditional academic goal of mere knowledge. (Hill 1992:36)
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Apéndice I

Apologia dos Espiritos Livres

The more our range of experience is
widened, the greater becomes the

sum of our concepts.
Rudolf Steiner, The Philosophy of
Freedom

Como frutos de uma educacdo inserida no dominio da
cultura alema donde proviemos, onde nos foi legado a liberdade de
pensar, o espirito critico, mas também o imperativo categorico
kantiano, ndo queremos concluir as nossas pesquisas
sem deixarmos aqui uma nota, uma apologia a todos os Espiritos
Livres que ao longo da Histéria da Humanidade se empenharam,

< por vezes, com a propria vida, para permitirem que esse espago — o
Espirito — fosse um lugar de Liberdade. A todos eles que
trabalharam na soliddo enfrentando as adversidades do seu tempo

expressamos aqui solidariedade profunda.
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Apéndice II

Pan-Antropolis 2010

Inserida na Alma profunda do Alentejo vé-se ao longe Pan-
Antropolis, uma pequena aldeia ecolégica do futuro. As casas sao
do xisto da terra que as rodeia, fundem-se com ela, pela cor, pela
forma. Envolta por jardins e lagos. Parece um fresco de Rafael
esculpido na paisagem. As propor¢ées sdo perfeitas. Em Pan-
Antropolis a energia ¢é Solar. As aguas residuais s&o
metamorfoseadas em lagos com plantas que purificam a agua para
a rega dos jardins. Jardins de Permacultura, onde se semeia em
funcao da propor¢ao das plantas e da paisagem. As arvores mais
altas sombreiam as mais baixas, as arvores mais baixas
sombreiam os arbustos, os arbustos sombreiam as plantas do solo.

E, assim, aquele pedago do Alentejo € verdejante.

Numa ala da aldeia ha uma escola de inspiracdo na Pedagogia
Waldorf, a Escola de Campo, uma escola que une, num s0 espago,
um Jardim de Infancia e uma escola do 1° ao 12° anos. Também a
escola é esculpida na paisagem acompanhando as forma que
integra, também a escola é ladeada por Jardins de Permacultura.
No Jardim de Infancia o chdo e os brinquedos sdo de madeira,
leves tecidos de cores pastel adornam as janelas, um grande futon
no chdo, um cantinho com o interior de uma casinha, uma cozinha
e um quarto onde dormem bonecas de pano,\b ambiente é calmo.
De manha, quando as criancas chegam sao recebida no hall,
sentam-se numa pequena cadeira e calcam as pantufas, depois
entram na sala e brincam livremente esperando a chegada dos
outros meninos. Pelas dez da manha, fazem a rodinha e cantam o

calor do Sol e a coragem de Sdo Jorge matar o Dragédo. Cantando
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“«Cha-a-a, cha-a-a, cha das indias, cha da Pérsia, cha Chinés,
Camomila, Erva Doce e Hortela...” seguem a Jardineira de Infancia
para a salinha de refeicoes. La, ela serve-lhes cha e vai
descascando fruta para todos. Depois as criangas vao brincar para
o jardim, regam as plantas, brincam na caixa de areia, trepam
para uma casinha na arvore. Depois do almoco, lavam as méaos €
seguem para a salinha do sonho que tem varios futons no chao
onde os meninos se sentam para escutarem a histéria que a
Jardineira lhes vai contar, os meninos adormecem. Ao acordar ha
um lanchinho com cha. Todos os dias da semana tém actividades
diferentes, cozem pdo, fazem modelagem com cera de abelha,
pintam com aquarelas e lapis de cera em forma de rectangulo,
cantam, fazem teatrinhos e cuidam do Cantinho de Epoca que vai
mudando de cor e contetido conforme as Estacdes e os Festivais do

Ano.

Do outro lado, os meninos mais crescidos iniciam as manhas com
canto, euritmia ou musica. Depois seguem-se as duas horas
principais onde o professor de classe, que lecciona do 1° ao 8° ano,
ensina méodulos tematicos. No primeiro ano aprendem as letras
vivenciando-as, a partir dos contos de fada que o professor lhes
conta, vao descobrindo as letras e os nameros. O professor estuda
os temperamentos das criancas e sabe o que cada um deles
precisa, o entusiasmo do colérico, a calma do fleumatico, o
pessimismo do melancoélico, a irrequietacéo do sanguinio. Os livros
sdo feitos pelos alunos como portfolios onde guardam os trabalhos
que vao elaborando. O professor é um artista, ensina contando
historias, desenhando, cantando, permitindo que as criangas
vivenciem o que lhes esta a ser transmitido. Ha festivais ao longo
do ano que sdo preparados por todas as turmas, no anfiteatro
apresentam um peca de teatro no final do ano. A criatividade €
desenvolvida e motivada harmoniosamente. Todos os meninos da

turma aprendem a tocar um instrumento, aquele que melhor se
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adapta ao seu ;cemperamento, ¢ todos juntos formam a orquestra
da turrha. Flautas, harpas pentatonicas, xilofones... Nio ha
avaliacdo, a crianca € motivada a desenvolver a semente que tem
em si, o professor escreve, no final do ano, uma carta a cada
crian¢a incentivando-a a desenvolver os seus talentos naturais € a
melhorar os ademais. No final do 12° ano fazem a sua obra que
pode ser uma peca musical, uma escultura, uma antologia, um
modelo para irrigacdo, algo que permita revelar a esséncia da sua
aprendizagem. Estudam mitos e astrofisica, a arte da palavra,
euritmia, canto, calculos matematicos, linguas e culturas
estrangeiras, fazem intercambios com outras Escolas de Campo de

outros paises...

Na outra ala da aldeia existe um Centro de Terapias de
Autoconhecimento onde se diao consultas e se ministram cursos de
Vias de Autoconhecimento, Astroterapia e Astrosofia, Terapias pela

Arte, Euritmia, Biodanca...

Na colina que envolve a aldeia ha um lindo Templo em forma de
espiral rodeado de Jardins de Permacultura, uma nascente
encontra o seu caminho para um lago. Esse Templo permite que
qualquer Ser, de qualquer Consci€ncia Espiritual, possa encontrar
ali um lugar de Meditacdo e de Contemplacdo do seu plano de
percepcao do Divino. O Cristo, o Buda, o Maomé, o Shiva, o Sol, a
Natureza, as Estrelas, a Energia Céosmica, ...

Um Templo das ‘Fraternidades Espirituais’ do Terceiro Milénio.
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Glossario

Arquétipo

Entendemos por arquétipo uma imagem de teor universal que se
encontra no espdlio do inconsciente colectivo (Jung) do ser humano. No
ambito da Teoria da Integracdo, o inconsciente colectivo € graficamente
representado a partir do Ovo de Assagioli, por forma a evidenciar que se
subdividle em subconsciente colectivo, consciente colectivo €
supraconsciente colectivo. Dependendo da sua posi¢ao no espoélio do ser
humano, podemos distinguir trés tipos de arquétipos: arquétipos do
subconsciente, arquétipos do consciente e arquétipos do
supraconsciente. Os arquétipos do subconsciente e do supraconsciente,
situando-se em zonas mais profundas do espdlio do ser humano, séao
mais dificeis de alcancar, mas quando integrados, t€m maior impacto

nos processos que visam o autoconhecimento.

Autoconhecimento
Entendemos por autoconhecimento uma via que permita integrar o

espdlio subconsciente, consciente e supraconsciente do ser humano.

Biografia

Entendemos por biografia um processo de autoconhecimento
desenvolvido a partir de Bernard Lievegoed que tem por finalidade
estudar a vida do ser humano a partir de uma cronologia temporal que
se transforma de 7 em 7 anos. Na biografia estudam-se ciclos de 7
anos, chamados septénios, que se caracterizam por qualidades que
equivalefn, por analogia, & sequéncia das Vivéncias;\animico— espirituais
vivenciadas pelos antepassados culturais da humanidade. Por exemplo,
o primeiro septénio do ser humano equivale ao periodo do Antigo
Egipto, o segundo septénio equivale ao periodo da Antiga Grécia, o
periodo do terceiro septénio equivale ao periodo da Idade Média. Desse

modo, o ser humano volta a vivenciar, para além das fases biologicas do
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desenvolvimento da terra € do ser humano, também as suas fases
culturais e mitolégicas. Ao longo de um estudo biografico vai-se
verificando se as respectivas fases da humanidade foram ou nao, de
facto, vivenciadas e integradas, ou se necessitam de ser retomadas e

harmonizadas.

Biografia Fﬂmica

Entendemos por biografia filmica um estudo cronolégico dos
marcos/ arquétipos da filmografia de um cineasta de modo a integrar
uma sequéncia de ganho de sentido. A biografia filmica constitui-se pela
‘pelicula’ que se adquire ao criar uma sequéncia das esséncias/dos

arquétipos das peliculas analisadas.

Consciente Colectivo

Por consciente colectivo entendemos o espoélio do ser humano de que a
humanidade tem consciéncia, ou seja, o plano de percepg¢ao que permite
que varios seres da mesma cultura partilhem imagens que oS une,
tendo disso consciéncia. Rituais, tradi¢cdes, memorias histéricas
conscientes. Uma grande parte das ciéncias humanas, sociais, da
natureza e exactas, recorre, exclusivamente, ao espolio do consciente

colectivo do ser humano para os seus estudos.

Consciente/Eu Médio

O consciente corresponde a zona do espolio do ser humano que € regida
pelo eu médio. Trata-se de uma zona de que O Ser humano tem
consciéncia ou tem acesso facilitado a ter consciéncia. E comum que o
ser humano confunda essa zona com a totalidade do espélio do ser
humano. O consciente/ eu médio corresponde a dimensédo humana do

ser.
Criador
O criador é o artista na via do Pan-Antropos. Tem consci€ncia de que as

obras que cria devem poder contribuir para o desenvolvimento da
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humanidade, pelo que procura desenvolver-se € autoconhecer-se por
forma a criar obras cada vez mais préximas de representacdes/

arquétipos do supraconsciente.

Criatividade

Entendemos por criatividade o expressar do espolio subconsciente,
consciente e supraconsciente do ser humano. Pelo que se podem
encontrar trés tipos de criatividade: a criatividade subconsciente, a
criatividade consciente e a criatividade supraconsciente. E na

criatividade supraconsciente que reside o espolio para as obras primas.

Criatividade Consciente
Entendemos por criatividade consciente 0S Pprocessos criativos
desenvolvidos pelo ser humano que sido acompanhados de planifica¢ao

e intencgao.

Criatividade Subconsciente

Entendemos por criatividade subconsciente expressoes criativas do ser
humano que irrompem de modo nio consciente do seu espodlio. Nas
terapias pela arte recorre-se, com frequéncia, a técnicas de inducao da
criatividade subconsciente por forma a adquirir material de estudo

sobre as areas mais reconditas do espélio do ser humano.

Criatividade Supraconsciente

Entendemos por criatividade supraconsciente expressoes criativas que
provém do espolio do supraconsciente. A criatividade supraconsciente
advém da imaginacdo, da inspiracdo € da intuicdo. As expressoes
criativas do foro do supraconsciente que se aproximam do arquétipo sao

consideradas obras primas por um vasto grupo de seres humanos.
Ecran exterior
Entendemos por écran exterior o écran sobre o qual as peliculas sao

projectadas numa sala de cinema. Para se vivenciar o écran exterior na
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sua forma mais profunda, € necessario que se situe numa sala que se
possa escurecer € insonorizar por forma a permitir uma concentracao
absoluta no écran e desse modo um contacto mais facilitado com os

eventuais arquétipos a visionar.

Ecran interior

Por écran interior entendemos um ponto entre as sobrancelhas, também
designado por ‘“erceiro olho’ onde podemos visionar imagens do espdlio
do ser humano quando este se encontra concentrado e de olhos
fechados. E nesse écran que visionamos as imagens quando sonhamos,
também é a esse écran que se recorre para visionamento direccionado
nalgumas técnicas de meditacdo, no mesmo écran podem ver-se
projectadas as imagens que provém dos espdlios do subconsciente € do
supraconsciente. Para se vivenciar o écran interior de uma forma mais
profunda, é necessario que se crie um meio envolvente que permita

uma concentracio absoluta no écran.

Estudos da Consciéncia

Os estudos da consciéncia constituem uma das areas de investigacao
mais aliciantes para o século XXI que se foram acentuando nos anos
noventa do século transacto. Trata-se de uma drea de investigacdo
transdisciplinar que reane estudiosos dos varios dominios do saber, das
ciéncias exactas as humanidades, da astrofisica a linguistica, em torno
da mesma demanda - o entendimento dos estados de consciéncia do
ser, suas manifestacoes, suas interligacoes. O cerne dessas pesquisas é
divulgado a partir do Journal of Consciousness Studies, uma revista
cientifica internacional que congrega investigadores transdisciplinares

de multiplas universidades planetarias.

Fraternidade dos Saberes
Entendemos por fraternidade dos saberes uma nova metodologia
cientifica para o século XXI na via do pan-antropos . A fraternidade dos

saberes caracteriza-se pelo facto de os cientistas do futuro partirem de
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pressupostos integraidores para trabalharem em equipas de pesquisa de
varios dominios do saber procurando resolugées para a mesma
tematica. Os estudos da consciéncia séo disso exemplo. A
permeabilidade dos saberes pode contribuir para a aquisicdo de um
conhecimento mais amplo e abrangente. Os trabalhos desenvolvidos no
ambito da transdisciplinaridade revelam uma tendéncia rumo a

fraternidade dos saberes.

Homem Fragmentado

Entendemos por homem fragmentado, o ser humano herdeiro do século
XX que vivenciou como forma de aquisicdo de conhecimento a
especializacdo dos saberes. O homem fragmentado conduziu a
especializacdo ao seu limite €, no seu limiar, procura novos paradigmas

que lhe devolvam a memoria de homem pleno.

Homem Pleno
Entendemos por homem pleno, o ser humano do século XXI, o pan-
antropos, que desenvolve de modo integral o pensar, o sentir € a

vontade. O homem pleno busca o autoconhecimento através da

fraternidade dos saberes.

Homo Integral

O mesmo que pan-antropos.

Inconsciente Colectivo

Entendemos por inconsciente colectivo, a partir de Carl Gustav Jung,
uma dimensao do espélio da humanidade que é partilhada por todos os
seres humanos num plano de percepcao profundo. Ver também

subconsciente colectivo e supraconsciente colectivo.
Miopia do Todo

Entendemos por miopia do todo o estado excessivo de especializagédo que

o ser humano foi desenvolvendo, sobretudo a partir do iluminismo,
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tendo encontrado o seu climax no final do século XX. A miopia do todo
opde-se ao paradigma da fraternidade dos saberes que visa criar pontes

entre as varias areas do conhecimento.

Mito dos Anjos

Entendemos por mito dos anjos, no contexto da biografia filmica de Wim
Wenders, o fenémeno que permitiu (rejcriar no final dos anos oitenta o
imaginario humano dos anjos adaptados ao contexto do século XX. No
mito dos anjos d’ As Asas do Desejo, 0s anjos nao moram no céu, mas
na biblioteca. Sdo auscultadores da mente humana que intervém
quando consideram necessario. Estdo presentes no nascimento € na
morte do ser humano. Podem manifestar-se nos sonhos. Situam-se
num plano de percepc¢ao diferente do humano. N’ As Asas do Desejo

narra-se a historia de um anjo que, por amor, decide ser humano.

Obra
Entendemos por obra os objectos desenvolvidos por um criador, com
consciéncia, que os coloca perante um publico de modo a poderem ser

percepcionados.

Pan-Antropos
Entendemos por pan-antropos, o homem pleno, o homo integral que visa
um desenvolvimento holistico. O pan-antropos, o ser humano do futuro,

procura a fraternidade dos saberes € 0 autoconhecimento.

Paradigma/ mito

Entendemos por paradigma algo que ao longo: do século XX foi
adquirindo um significado muito semelhante ao do mito. Trata-se de
conceitos ou de imagens que sao entendidas por um grupo de pessoas

como motor de evolucdo numa determinada €poca.
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Perceptor

Entendemos por perceptor um ser humano que se situa perante uma
obra e a percepciona. O nivel de integracdo do perceptor depende do(s)
plano(s) de percepg¢io do seu espolio pessoal, do(s) da obra e do(s) do

criador.

Planos de Percepcao
Entendemos por planos de percep¢ao as sete portas da alma através das

quais o ser humano pode aceder ao seu espolio interior.

Poética da Alma

Entendemos por poética da alma um mapeamento do espoélio interior do
ser humano nas suas vertentes subconsciente, consciente €
supraconsciente. A integracao da simbologia tripartida do ser a partir

da representacao da esfinge egipcia: animal — humano - divino.

Psicologia Transpessoal

Entendemos por psicologia transpessoal uma corrente de estudos da
consciéncia que visa o conhecimento integral do ser humano,
recorrendo para tal a metodologias cientificas que permitem estudar as
dimensées subconscientes e supraconscientes do espdlio interior do ser.
As mais recentes pesquisas situam-se em torno do estudo sistematico
dos estados modificados de consciéncia, ou planos de percepe¢do. Em
Portugal, grande parte dos projectos de investigacéo neste ambito sao
efectuados a partir da ALUBRAT - Associacdo Luso-Brasileira de

Transpessoal e financiados pela Fundacao BIAL.

Psicologia Positiva
A psicologia positiva surge como novo paradigma/mito que visa estudar
a psique humana néo a partir de um pressuposto patolégico, mas a

partir da sua constitui¢cao sa.
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Psico-sintese

A psico-sintese surge a partir de Roberto Assagioli como uma via
holistica de procura de autoconhecimento. O modelo do Ovo de
Assagioli veio contribuir para um melhor entendimento do conceito de
inconsciente colectivo desenvolvido por Carl Gustav Jung, tendo

constituido também o ponto de partida para a Teoria da Integragdo.

Subconsciente /Eu Inferior

O subconsciente corresponde a zona do espolio do ser humano que é
regida pelo eu inferior. O subconsciente/ eu inferior corresponde a
dimensdo ‘animal’ do ser. As varias vias de autoconhecimento visam

elevar areas do subconsciente ao nivel do consciente.

Supraconsciente / Eu Superior

O supraconsciente corresponde a zona do espolio do ser humano que é
regida pelo eu superior. O supraconsciente /eu superior corresponde a
dimensdo ‘divina’ do ser. A imaginacdo, a inspiracdo e a intui¢éo
residem nesta zona do espélio do ser humano. No ambito da Psicologia
Transpessoal estudam-se técnicas de indugao de estados modificados
de consciéncia que permitem aceder a esses planos de percepcao.
Existem também técnicas de meditacdo que visam um alinhamento com

o supraconsciente/eu superior.

Teoria da Integracao

Entendemos por teoria da integracdo uma poética da alma que tem
como pressuposto a triparticdo do ser em subconsciente, consciente €
supraconsciente. A partir dessa triparticdo € dos respectivos planos de
percepcdo estabelecem-se multiplas variaveis a partir das quais se
podem estabelecer pontos de contacto entre o criador, a obra e o
perceptor (vide graficos que acompanham o modelo da teoria da
integracdao). A teoria da integragdo visa evidenciar a necessidade do
criador associar ao processo criativo uma dimensdo de

autoconhecimento por forma a permitir o desenvolvimento € a feitura de
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obras que se aproximem, gradualmente, do foro da -criatividade

supraconsciente.

Validacédo da Pelicula
Entendemos por wvalidacdo da pelicula uma abordagem no ambito da

Literatura Comparada que da autonomia a pelicula de se apresentar

como corpus de trabalho valido per se.
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Imagoteca

Imagoteca I

1 a) Galaxia em Espiral

1 b) Hélice de DNA

1 ¢) As Duas Serpentes - O Fluxo da Kundalini, Bosohli
2 a) I Ching com Yin € Yang

2 b) Cérebro com Hemisfério Esquerdo e Direito
3 a) Figuragao de Fara6 Egipcio

4 a) Templo de Chefren, Antigo Egipto

5 a) A Planta de C. G. Jung

6 a) A Esfinge, Antigo Egipto

7 a) Egipcio, Antigo Egipto

8 a) Interior do Templo de Chefren, Antigo Egipto
8 b) Templo a Apdlo, Antiga Grécia

9 a) Pormenor de Templo grego, Antiga Grécia

10 a) Grego, Antiga Grécia

11 a) Lapita e Centauro, 490-480 a.C.

12 a) Figuracao de Apélo (Pormenor do Templo de Zeus em Olimpia)
13 a)Templo de Delfi

14 a) Basilica de Ravenna

15 a) Parzival, Curtis Wooodbridge

16 a) Catedral de Chartres

17 a) Basilica de Sao Pedro
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17 b) O Feto no Utero, Leonerdo da Vinci (1510-1512)

18 a) As Proporgées da Figura Humana a partir de Vitruvius, Leonardo
da Vinci, (1490)

19 a) Pormenor d’ A Criagcdo de Addo de Miguel Angelo (1508-1512)
20 a) Madonna Litta, Leonardo da Vinci (1490}

21 a) Sdo Jorge, Donatello (1415-1417)

22 a) O Nascimento de Vénus, Sandro Botticelli (1480)

22 b) Madonna Sixtina, Rafael (1513-1514)

23 a) A Escola de Atenas, Rafael (1510-1511)

24 a) A Carta, Jan Vermeer van Delft, (1666)

24 b) Igreja dos Invalidos, Paris (1680-1691)

25 a) O Levantamento da Cruz, Peter Paul Rubens (1609-1610)

26 a) Ceara de Trigo, Vincent van Gogh (1889)

27 a) O Monte de Sainte-Victoire visto do Planalto de Bibermus, Paul
Cézanne (1899-1900)

28 a)Sonhos Ternos, Paul Gauguin (1894)

29 a) Ambroise Vollard, Picasso (1909-1910)

30 a) Eu e a Aldeia, Marc Chagall (1911)

31 a) Hospital, Edward Kienholz (1966)

32 a)O Dia dos Deuses, Paul Gauguin (1894)

33 a)O Beijo, Rodin (1886)

34 a)Sete Centros de Létus da Kundalini

35 a)Astrélogos e Geomantes, Sir John de Mandeville (1410-1420)
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Imagoteca II

Fotogramas de Alice in den Stddten (1973)
Fotogramas de Falsche Bewegung (1975)
Fotogramas de Im Lauf der Zeit (1976)
Fotogramas de Der Stand der Dinge (1982)
Fotogramas de Paris, Texas (1984)

Fotogramas de Der Himmel tiber Berlin (1987)
Fotogramas de Until the End of the World (1991)
Fotogramas de The End of Violence (1997)
Fotogramas de Buena Vista Social Club (1998)
Fotogramas de The Million Dollar Hotel (2000)

A terminar, ‘Asa do Anjo’, Paula Soares, Berlim, 1999.
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