PATRIMONIO

politicas e praticas culturais

UMA ABORDAGEM COMUNICACIONAL
de Eduardo Jorge Esperanca, em
Dissertacdo de doutoramento na

Universidade de Evora







Patrimonio — politicas e praticas culturais: para uma abordagem comunicacional

Apresentacio e Introducio

No micio deste nosso percurso, é de referir o importante
factor de formagao que foi oferecido pelo Departamento
de Comunicagido Social da Universidade Nova de Lisboa,
durante todo o tempo em que decorreu a parte lectiva da
Licenciatura, com destaque para o estudo da Comunicagio
e dos Media, baseados essencialmente nas diversas
Sociologias e algumas Ciéncias da Linguagem. Quanto a
parte de pesquisa, ja ¢é necessario referir alguns
pormenores desde essa altura em que miciamos o trabalho
de pesquisa sobre o patriménio filmico nacional. Ja
antes do micio do Mestrado era grande o nosso
envolvimento profissional com a Cinemateca Portuguesa,
particularmente na preparagdo do projecto do ANIM
—Arquivo Nacional das Imagens em Movimento — em
conjunto com o Eng® José Manuel Costa, hoje coordenador
do ANIM e responsavel pelo programa Europeu Moliére.

Nesse trabalho, comegamos por questionar as vias
possiveis para se pensar 0 arquivo nas, e para la das
referéncias conhecidas; Benjamim, Foucault, André Bazin,
etc. Toda a reflexdo acabou por girar em volta de trés

questdes-chave; ,

a) A grande questdo ontologica - porque se conservam
filmes/imagens em movimento?

b) A grande questio pragmatica - para que se conservam
filmes/imagens em movimento?

b.1.- A questio derivada que estabelece o imperativo
axiologico da seleccdo; o que conservar?

Depois de algumas consideragoes sobre os diversos
dispositivos de comservagdo, tal como sobre os seus
suportes sociais, foi abordada a questao da materialidade
destes objectos especificos e 0 modo como envolvem e sdo
envolvidos na sua relagdo de manutengio.

Um capitulo mais longo observa o trabalho da memoéria e
os seus modos de percepgao, tanto na sua relagdo com o
Tempo e a Historia, como com as politicas do Presente. A
necessidade da memoria repercute ndo apenas a
necessidade de ordenagdo do presente cronologico, como a
ordenacgdo no presente do imanente caos social, na procura
de forga para a imposigdo ritual das praticas que o devem
estruturar. A seguir, surgem os problemas da imersio na
linguagem e a abordagem ontologica de Bazin — The
Ontology of Photographic Image — a partir da qual se
tenta extrapolar algum suporte ontologico para a
actividade conservacionista ¢ arquivistica dos sujeitos na
sua relacio com a imagem. Aqui, o essencial a reter é o
modo como o Tempo, tornado cada vez mais irreversivel,
vai impondo praticas de conservagio e cristalizagdo dos
objectos por onde circula, o0 modo como o investimento
espectacular da sua mediagdo encontra na imagem
retida/arquivada o supremo objecto de recuperagdo na
perda que acontece com essa irreversibilidade.

Depots destas questdes essencialmente tedricas, surge uma
outra mais transversal com que ha bastantes anos os
arquivistas se debatem: dentro do universo de todas as
imagens recolhidas, apenas uma parte pode ser
conservada; qual? E o problema axiologico da seleccdo
que passa tanto pelas imposicoes da materialidade técnica
dos objectos como por toda a construgdo axiologica em
que se estruturam os valores que comandam a acgdo do
arquivistica. E este um verdadeiro ponto de fusdo entre a
praxis quotidiana de quem tem de administrar decisdes
acerca da vida ou morte das imagens, e que por esse /ogos
produzido a partir da sucessio de actos que se vio
impondo!, acaba por construir uma axiologia do arquivo,
uma grelha de valores guia das diversas decisdes que se
sucedem.

E em seguida feita uma rapida alusdo as transformacdes ja
a serem operadas pelos novos media, aos novos modelos
de acesso a imagem. As ultimas paginas detém-se sobre a
analise de alguns documentos exemplares de toda a
dissertagdo até ai produzida.

Caminhos Possiveis:

Assim, e no seguimento de uma sensibilidade a que ja
haviamos sido expostos nesta pesquisa sobre o arquivo do
patrimoénio filmico passamos, nesta etapa, ao Patrimonio,
numa abordagem mais abrangente, a totalidade dos
objectos que o podem constituir, analisando em particular
o imaginario social que reflecte a sua existéncia.

Perante a vastiddo de opgoes por onde se podena
enveredar, esta era uma das que entroncava sem
sobressaltos na continuidade do primeiro trabalho, e que
melhor correspondia ao capital de saber em reserva e,
particularmente, as nossas aspiracdes relativamente 2a
direcgdo, areas de expansdo desse capital. Esta ¢, mesmo
assim, uma area vastissima, que nos obrigou, em seguida,
a outras opgdes que assim se apontam;

1- Abordar uma area de pesquisa
circunscrita e exploravel a exaustio;

2- ou, uma area mais vasta, eventualmente passivel de um
tratamento mais abrangente e de sintese, pelo menos no
que se refere a algumas facetas mais expostas e sensiveis a
abordagem comunicacional.

relativamente

A decisdo relativamente a uma opgao do ponto 1. ndo nos
pareceria dificil, apenas uma questdo de escolha entre os
objectos especificos a abordar e explorar a exaustio; uma
solucdo muito comum no nosso meto. J2 relativamente ao

1A propésito desta problemidtica, ver Perriault, J. La Logique
de I'usage, ed. Flammarion, Paris, 1989, e também Scardigh,
V. Les sens de la technique, ed. PUF, Pans, 1992.

2mais particularmente, como i frente se referencia, uma
abordagem ao campo que potencialmente abriga a totalidade
dos objectos patrimonializdveis.
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ponto 2., se perfilavam géneros de opgdo diferentes,
especialmente pela sua extensio. Poderiamos, por
exemplo, ter optado pela circunscrigdo deste estudo ao
patriménio nacional, praticas e politicas internas. Talvez
isso nos tivesse mais facilitado o financiamento de um
projecto, mas tinhamos ja varios dados complementares
que nos faziam evitar tal opgdo. Sabiamos que qualquer
referéncia e reflexdo em volta do patriménio se comega a
ndo poder constrangir a fronteiras geograficas ou politicas,
sob pena e risco de se produzirem todo o tipo de
distorsdes. Neste momento (1995), a cena socio-politica
portuguesa é rica de casos que cruzam a administragdo
economica, politica e do patriménio. Teria eventualmente
sido mais empolgante a abordagem circunscrita a um
desses casos — fossem eles o da inventariagdo
patrimonial, ou o caso "Foz Coa". Acontece que se
impunha este trabalho prévio sem o qual o arranque para a
investigagdo localizada seria bem mais titubeante. Por
outro lado, quaisquer dos casos mais interessantes, se
encontram em "processo pendente”, alguns ainda no seu
inicio, e ndo parece haver interesse de qualquer forga
politico-administrativa na consulta ou estudo de casos por
vias periciais de resultado menos previsivel.

Apesar de facilitado, seja pela informagdo existente como
pelos procedimentos estabilizados a cumprir, o trabalho
demasiado  localizado, tanto  geografica  como
epistemologicamente, corre o0s mesmos riscos de
isolamento. Poderiamos ter restringido a abordagem a uma
optica epistemologica bem mais estreita — o estudo
tradicional e exclusivamente sociologico, numa matriz
metodologica bem mais ortodoxa e restrita ao
levantamento e tratamento de dados. Poderiamos ter a
informacdo dos estudos historiograficos existentes,
ensaiando depois um desvio hermenéutico orientado para
uma forma de abordagem mais sociologica ou culturalista,
por exemplo. Poderiamos ter optado por uma abordagem
exclusivamente comunicacional, na busca e recorte de
circuitos especificos de informagdo. Mas no trabalho
inicial de pesquisa de informagdo e observagio de estudos
ja efectuados, ficamos surpreendidos com a relativa
escassez de abordagens (tanto do ponto de vista
metodolégico como epistemologico) de perfil proximo ou
similar ao que no inicio ja nos parecia sensato empreender.
Foi essa escassez, com a consequente promessa de algum
terreno por desbravar, que nos empurrou para uma via
mais dificil, que a seguir se podera julgar.

Com esta opgdo estavamos, em principio, a optar por um
trabalho de detecgio (scanning)3 cultural mais extensiva e

%éaexpressﬁom:isexachqueencon&oparanomearo
trabalho exaustivo num espaco alargado; a deteccdo dos
saberes operacionalizéveis sobre este objecto heteréclito.
Poders ser, como mais i frente se pormenoriza e agora se
define, o scamning do campo tedrico de dispersio do objecto
para a comstituicio de um esbogo tedrico de conhecimento

de maior sintese reflexiva. Isto seria acompanhado por um
trabalho qualitativo sobre e através de dados ndo
especificamente recothidos para esta pesquisa, mas
produzidos pelas proprias instituigdes administrantes, ou
campos em que se deslocam os objectos tratados. A
escorar este trabalho de analise, foram feitas entrevistas
localizadas e aprofundadas a elementos "pivot" dos
campos administrantes da generalidade dos objectos
patrimonializaveis. Isto acontece ndo para justificar, mas
pela impossibilidade de constituicdo de uma equipa e
respectivo financiamento, num projecto de trabalho de
campo mais alargado. Apesar de todas as tentativas,
nenhuma das poucas fontes de financiamento foi sensivel
a este projecto e, pelas mais diversas razdes, evitamos tirar
daqui quaisquer conclusdes acerca desta insensibilidade.
Nio havendo, assim, chance de uma pesquisa empirica (de
campo) alargada a acompanhar o trabalho de reflexdo
tedrica, optamos por seleccionar terrenos que se nos
ofereciam de mais facil acesso para a concretizagdo de um
trabatho de campo exaustivo, mas localizado:

— o0s arquivos de imagens em movimenio, porque
situados, e com os quais ja trabatharamos anteriormente;
— as artes e oficios tradicionais que, por razdes nio
apenas circunstanciais, se nos ofereceram em termos de
investigagdo no terreno®,

Ao mesmo tempo, nesta via estava implicado um trabalho
mais eclético, a consulta a uma mais vasta gama de fontes
empiricas e bibliograficas, cuidando da hipotese de
reservar, ainda assim, um pequeno quantum de
pioneirismo numa area que tem sofrido o tratamento mais
frequente das suas vertentes mais técnicas e imediatamente
instrumentalizaveis. Até mesmo no dominio da produgio
documental, o panorama global é mais pobre do que
podera parecer a primeira vista. Assim, da pesquisa
exaustiva que fizemos de todo o tipo de documentos,
editados ou facsimilados, com menos de 15 anos, tratando
o patriménio cultural em qualquer uma das suas vertentes,
a Europa devera ter, aproximadamente:

— a cabeca a Franca ¢ a Italia, depois a Espanha ¢ os
Estados Unidos da América com bastante menos obras, e
entdo Portugal com pouco mais que os dedos das mios no
conjunto das obras com menos de 15 anos. Isto sdo
aproximagdes, com base nos documentos editados, pois a
consulta as fontes disponiveis, hoje mais facil gragas ao
CD-ROM, da numeros inferiores; contabilizamos, assim,
uma fungio da percentagem de obras que pelas mais

desse objecto e determinagiio das possibilidades da sua
autonomizagao enquanto objecto de conhecimento.

4E claro que, a juntar ao trabatho qualitativo acima referido, a
exaustividade deste trabalho de campo circunscrita a estes dois
géneros de objectos os films e os objetes artesamis
podem, pelo menos na actualidade, operar como ameostra
qualitativa extensivel ao restante estudo.
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diversas razdes encontramos nos varios paises, fisicamente
editadas, mas ndo referenciadas nos grandes catalogos.

Progressdes e arrumacdes

Explicitadas as razoes principais desta opgao, é necessario
indicar alguns pormenores de "arrumacgido" textual deste
trabatho.

Foram assim constituidos seis capitulos, os trés primeiros
de rastreio, questionamento e exploragio da base
constituida (o existente) do tema; os trés ultimos mais de
analise, produgdo de instrumentos de sintese, e respostas
possiveis ao questionamento anterior.

Um resumo, pouco circunstanciado, de cada capitulo esta
contido na respectiva conclusido, de modo a tomar mais
visivel uma sintese das matérias tratadas e expostas,
facilitando a passagem ao capitulo seguinte. Para as
citagdes foi utilizado o modelo francés e, na generalidade,
transcreveu-se o texto original, excepto nas obras citadas a
partir de traducgdes; nestas optamos por traduzir para o
portugues.

A bibliografia contém a totalidade das obras aqui citadas,
as obras que serviram de apoio a produgio deste trabalho
mas podem ndo ser nele directamente visiveis, ¢ 0 conjunto
das obras que podem ajudar a complementar um estudo
nas proximidades deste. E, alias, na esperancga de que este
trabalho possa ter alguma utilidade futura, que
seleccionamos opgoes mais didacticas de apresentacdo do
texto e com alguma extensdo como, por exemplo, no caso
das citagbes e da bibliografia. Por outro lado, ¢ facil
encontrar por todo o trabalho multiplas referéncias
cruzadas entre pontos diferentes. Apesar do extremo
cuidado relativamente as ordens de exposicdo a que a
nossa orientagdo submeteu o trabalho, ¢ igualmente a
nossa preocupagdo didactica que nos leva a exposigdo
desses cruzamentos e referéncias que nos sio evidentes,
mas podem ndo o ser tanto para quem nio tenha executado
o mesmo percurso. Ha igualmente um aspecto importante,
relativo ao percurso, que & necessario destacar: o facto de
a progressio da pesquisa ¢ a progressio da exposi¢cido nio
serem paralelos, homélogos ou sequer isotdpicos.> Por
vezes, os investigadores referem-se a esta questdo nos seus
trabalhos mas, mesmo nas ciéncias humanas, a maior
parte das vezes, ela passa sem referéncia. A sua
importancia s6 se destaca ao nivel da reflexdo

5Em termos gerais sdo, essencialmente, a Histéria e a
Sociologia da Ciéncia que se preocupam com esta questdo, no
momento em que inventariam e investigam o cumprimento de
metodologias gerais ou individuais, quando procuram seguir os
percursos originais dos investigadores que se destacaram por
alguma criagdo original e socialmente bem recebida.

metodoldgica e epistemologica, no momento em que se
pensa ou mventaria a cronologia dos actos de investigagio
e o padro serial ou, em termos saussurianos, sintagmatico
em que se constitui, precisamente pelo crumprimento dessa
cronologia e ndo outra. Acontece que a cronologia dos
actos de pesquisa raramente ¢ visivel, até mesmo para o
investigador que a subestima (como é o nosso caso), dada
a importancia sobrepujante da exposi¢do para efeitos
finais de leitura, avaliagdo e/ou implementagio dos
resultados da pesquisa. Ha ainda uma razoavel quantidade
de epifanias® que, depois, sdo ajustadas ou rejeitadas pela
racionalidade do discurso expositivo, e nele aparecem
diluidas. Isto, a finalizar esta referéncia, destaca o
trabalho de persisténcia num terreno bem mais acidentado
e aspero que a fluidez e polimento das exposi¢des por
vezes mascaram. Este ¢ um dos dilemas com que qualquer
trabalho se depara e que também se inscreve nas areas da

comunicagio ~ — podemos chamar-lhe o «dilema
representacional»:
— reflectir e submeter a reflexio ao "fazer-se

compreender”, comunicar primeiro, ou
— reflectir, e depois representar com a maior exactiddo o
reflectido;

Tentamos conciliar as duas opgdes.

Capitulo I — Questdes metodolégicas e conceptuais
1. Introdugio;

1.1 Localizagdo da pesquisa — Instrumentalidade e
redugio;
1.2 Unidade e multiplicidade das vias de progressio;

2. O interesse da ciéncia e a transdisciplinaridade dos
campos;

3. Transversalidade e processos de navegacio,
3.1  Ecletismo e perspectivas,

4. A abordagem comunicacional;

41 Que "Comunicagdo"?;

4.2 Esbogo de um modelo comunicacional,

4.3 Relagdo e revelagdo: o contraste ¢ a especificidade
do objecto;

6James Joyce foi o responsdvel pela conversio deste termo
cristio "epi fania” em term critio, tendo passado ao uso
comum no campo literdrio, significando algo como "momentos
de clarividéncia evanescente” sobre um determinado t6pico.
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5. Uma nogio multidimensional de «experiéncia»;,

6. Uma nogio de Campo Social — para uma
observagio operacional,

7 Conclusao

Este capitulo inicial destina-se essencialmente a fornecer
algumas coordenadas para a leitura e apreciagio de todo
o trabalho que se segue, um enquadramento
epistemologico mais geral.

Essas coordenadas comegam por delimitar as praticas e
os campos de saber envolvidos, adentro da capacidade
possivel num estudo transversal como este se apresenta,
aplicado ao tema especifico que o exige. Comegam por se
observar as formas de instrumentalizacio e redugdo que
as metodologias das ciéncias sociais plasmaram de um
positivismo reinante e fonte de todas as legitimagdes
discursivas que partilham o seu modelo. Sdo igualmente
observadas algumas caracteristicas  inerentes a
complexidade do campo em analise ¢ 0 modo como se
podem encontrar formas de abordagem, heuristicamente
mais rentaveis, no cruzamento de campos de saber
tradicionalmente sectorializados.

Em seguida, observam-se algumas altemativas possiveis
em termos do encarrilamento metodologico deste
trabatho, a partir das condigdes prévias conhecidas e
assumidas como, por exemplo, o estatuto de
complexidade da experiéncia que se aborda, assim como
as formas de localizagio e rastreamento das fronteiras ¢
relagdes cruzadas entre o campo em analise, as suas
periferias e pontos de relagdo mais distantes, isto num
modo de espacializagio — até uma proxémica — que
auxilie o recorte das posigdes dos elementos, da estrutura
relacional que atravessa o campo, e que auxilie
igualmente a observagio das formas de operacionalidade
especificas, praticas proprias do campo, e as formas
homdlogas aos outros campos em geral.

Encontrada e trabathada a melhor forma de abordagem ao
objecto de investigacdo, é necessario observar, ainda que
localmente, o campo de onde parte a abordagem, algumas
formas de constitui¢io dos elementos que assumem o
papel de sujeitos activos nesta investigagdo. Isto comega
pela analise do interesse da ciéncia ¢ 0 modo como ela
propria, na sua  positividade e  interesse
operativo/produtivo, recorta o seu campo em disciplinas
que depois encontram alguma dificuldade em se articular
na abordagem as experiéncias que elege como objecto de
investigagdo. Esta, uma transdisciplinaridade que deve,
pelo menos, ser estatuida e assumida para permitir
encontrar, nessa transversalidade disciplinar, os melhores
processos de navegagdo, indispensaveis 2 abordagem de
qualquer experiéncia que se constitua como objecto de
estudo. O ecletismo, por vezes aparente, por vezes real

que daqui resulta, é igualmente necessario a esta
perspectiva que parte do principio que a analise da
experiéncia, mesmo localizada, n3o admite uma
sectorializagdo do seu escopo, dada a forma global como
qualquer experiéncia ocorre €, por analogia, é suposto ser
acompanhada pela abordagem cientifica que a reconstitui
Alguns problemas se destacam nestas consideragdes, e
estes ocorrem particularmente nos processos de procura,
levantamento e observacdo dos objectos de pesquisa; na
utilizac3o de "instrumentos de navegagio" epistemologica
e constrangimentos emergentes; na observagdo das
multiplas perspectivas envolvidas e da qualidade deste
"ecletismo”.

O modelo comunicacional que a seguir se mostra, serve
apenas de guia aos modos de abordagem a relagdo e
formas de relacionamento dos elementos constituintes da
experiéncia em analise. E igualmente a melhor via que
encontramos de, teoricamente, fazer destacar a
importancia da estrutura de relagdes comunicacionais e
das suas formas especificas de matizagdo numa economia
do intercAmbio simbolico. Este modelo destaca
precisamente o eixo da relagdo e da revelagdo. Como
mais a frente veremos, ao entender o patrimonio como
campo de praticas que se constituem numa experiéncia
relativamente auténoma, de uma outra forma se destaca
novamente esse polo da relacdo.

Sdo a seguir definidos, no ambito desta abordagem e seu
enquadramento  tedrico, dois conceitos  centrais:
«experiéncia» — no seu sentido pluridimensional, e
«campo social», no modo como se estabilizam logicas de
legitimagdo e coeréncia de procedimentos nos diversos
espagos de acgdo social.

Este capitulo introdutdrio e de exposi¢do metodologica e
conceptual apresentou, por vezes, alguma fragmentagio,
mesmo na abordagem aos pomtos principais que
queriamos ver tratados na passagem pelos diversos
territérios  epistemologicos que atravessamos. Essa
fragmentagdo € o prego que temos de pagar pela extensao
dos territorios que abordamos, pela pluridimensionalidade
que assume o nosso objecto de estudo — o patrimonio.
De qualquer modo, acreditamos que ficou clara a
orientacdo epistemologica desta pesquisa transectonal, o
modo como é possivel encontrar o suporte-fundamento de
articulagdo deste estudo.
Passamos, de seguida, ao proximo capitulo, onde
iniciamos a abordagem as diversas formas de
representagio do patrimonio, em particular as mais
definitorias; um trabalho que permite, depois, iniciar o
questionamento do que se representa e define — a
problematizagio do patrimonio.
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Capitulo I —  Rastreio e problematizacio do
patrimonio, experiéncia patrimonial e imaginario
simbélico;

| Introdugio — objectivos deste capitulo;

2 Possibilidades de construgdo de uma cartografia
das enunciagdes envolvendo o patrimonio e suas
"formas de expressdo”;

2.1.1 Génese etimologica e percursos da expressio
patrimonio,

2.1.2 A nogdo de propriedade;, vizinhangas,

3 As defmicdes de "patrimonio", comegando pelas

mais estabilizadas;

3.1 A urgéncia de problematizar a questio patrimonial
— modos de questionamento;

3.2 A produgdo do juizo como primeiro elemento
questionavel;

4 Sobre o inventario, as modalidades e campos de
inventariacio;

4.1 Casos concretos de experiéncias diferentes: os
patrimonios da Igreja Espanhola e Portuguesa;

5 Experiéncia patrimonial — imaginario e objectos
simbolicos;

5.1 O Imaginario Simbolico;

5.2 A Dinamica Simbdlica na estatica geral — fungdes
de estabilizacdo;

6. Conclusio;

Apos a caracterizacdo da generalidade dos problemas
metodologicos de producao e de leitura que este trabalho
encontra’ passamos, neste capitulo, a uma fase mais
especifica que tenta abrir, por duas vias essenciais, o
caminho para a analise e abordagens possiveis a
experiéncia patrimonial. Assim:

a) Uma primeira via tenta detectar os modes possiveis de
problematizacio do patrimonio, o mesmo ¢ dizer, os
modos de questionamento ¢ definicio do que aqui se
busca — a experiéncia  patrimonial.  Tenta,
essencialmente, despistar os diversos modos de
emergéncia e enunciagdo, do mais discursivo ao mais
pragmatico, evidenciados nas diversas dimensGes em que
a experiéncia patrimonial se manifesta e constitui na sua
totalidade. Esta detecgdo dos diversos modos de
emergéncia da experiéncia acontece imediatamente antes,
quando ndo em simultineo, com a sua problematizagio,
de um modo que tenta cruzar e ultrapassar a forma

TQue sio, alids comuns a todas as abordagens nio

positivista que estatui e delimita apenas o imediatamente
visivel, sem o questionar.

Sdo inicialmente observados os segmentos essenciais que
percorrem a linha etimologica e, depois, as diversas
formas de constituicdo do sentido da expressdo
patrimonio Este ponto comega com uma cartografia das
enunciagdes envolvendo a expressio patrimonio,
passando-se de seguida a etimologia e desdobramento de
usos e significados, assim como da observagio de
algumas raizes conceptuais que investem sentido na
expressdo, como é o caso de propriedade e interesse
publico. A questdo fundamental do modo como a nogio
de patrimoénio representa algo, ¢ feita representar algo
para quem a enuncia; o0 modo como, através de sujeitos
diferentes, em cada actualizacio da expressio se
cruzam formas de representacio que a expressido
Patrimdnio aglutina® em particular na sua funcdo social,
ao mesmo tempo colectiva e individual. Uma fungio que
tenta investir coesdo em grupos heterogéneos a volta de
uma adesdo comum, ajudando cada membro da sociedade
a definir-se individuaimente face a uma heranga colectiva.
Fungdo particularmente importante numa época de
esvanecimento geral de identidade.

Continuando esta exploragdo das diversas formas de
enunciacdo, e passando as mais estabilizadas, sdo a
seguir destacadas e analisadas, as que, pela sua forca
normativa e definitoria, tanto na dimensio da experiéncia
como na dimensdo teorica, NnOs parecem merecer mais
atengdo: sdo as definicdes e normas produzidas pelas
principais convengdes internacionais; a lei portuguesa do
patriménio, as recomendagdes do [PPAR; algumas
observagdes e definigdes teoricas de quem se debrugou
sobre o assunto desde meados do século passado. Em
sintese, podem entdo observar-se algumas conclusdes: —
existe uma dominancia do cronos e formas de
experiéncia Modema nas representagcdes observadas,
pressupondo tanto uma experiéncia fragmentada em
esferas e campos autonomos, como uma concepgéo lienar
do tempo por contraposi¢do a possibilidade de observar
uma concepgdo indivisa e plunidimensidonal da
experiéncia, observa-se uma evolugdo definitoéria que

8"Causalidade linear. Supeito e objecto permanecem separados e bem
reais. A realidade € objectiva ¢ universal, exterior a0 sujeito que a
representa. A represenfacdo € as suas caracteristicas constituem o
proprio fundamento da accio e da percepgdo.(...) A representagioé a
tinica forma de garantir a realidade do sueito ¢ a realidade da natureza.
A representacio assegura a sua coincidéncia.(...) Representacdo é um
meio il de ligar os elementos estocdsticos, atomizados para obter a
ligacdo poderosa que exige a vida em sociedade: hierarquias, ligacOes
verticais e horizontais, representacio de representacio por meio de
SIgNOS e Sinas.

Expressdo é ligagio intema e participacio total. Se algumas etapas e
hierarquias s3o exigidas para alimentar entre si certos elementos que,
por defmicio, sdo j4 totalidades, ¢ para convocar alguns niveis
especificos de higacdo em dominios particulares.”  Critica da
Conumcagdo, Lucien Sfez, ed. Inst. Piaget, p.63,64.
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descentra o eixo historico e pericial, e coloca ao centro o
publico/comunitario; aumenta sem cessar a extensividade
e abrangéncia definitoria e, finalmente, nenhuma das
exposigdes se questiona minimamente acerca do

perfil de racionalidade do que esti a tentar definir.
Sio estas definicdes e a sua articulagdo (ou ndo) que nos
podem oferecer um corpus estrutural da experiéncia a ser
problematizada. E o que a seguir se propde com os
modos de questionamento e entendimento da
experiéncia patrimonial como problemitica. Sio assim
observados os juizos centrais articulados em volta dos
valores mais envolvidos na sua constitui¢do, isto é, na
génese do campo® em que se constitui a experiéncia;
sdo observadas as modalidades e campos de inventariagio
como actos iniciais dessa constituigdo e analisados alguns
casos concretos — os patrimonios da Igreja Espanhola e
Portuguesa. Conclui-se provisoriamente que a globalidade
da experiéncia se apresenta, em si, inesgotavel, que as
definicdes que tentam balizar o campo dificilmente o
conseguem e, nalguns casos, chocam fronteiras e se
contradizem.

b) Por uma segunda via faz-se um trabalho de detecc¢iio e
caracterizacio do modo como o simbélico se
funcionaliza socialmente, ¢ até que ponto se constitui
como imaginario totalizante. Sdo observadas algumas
manifestagdes  exemplares pelo modo  como
operacionalizam a sua acgdo sob o vector do mais alto
rendimento simbolico. No espago de um imaginario
simbélico cada vez mais reificado é dada especial atencao
ao tecido institucional, em particular no seu modo de
segmentar ¢ aparelhar campos simbolicos em
determinados contextos.

Apos esta exploragio das formas centrais de constituigdo
do campo e operacionalizagio da experiéncia patrimonial
que nos permite reconhecer alguns padrdes performativos
nos mais diversos contextos, estamos mais aptos ao
recorte ¢ analise desses padrdes, nos capitulos seguintes.

Apds este percurso, ja explicitado na introdugdo a este
capitulo, pudémos, essencialmente, colocar algumas
questdes as diversas formas pelas quais o patriménio se
faz representar, e observar mais demoradamente o modo
simbolico que envolve a generalidade das suas
representagdes; a centralidade das dinamicas simbolicas
que habitam o imaginario-tipo em que o patriménio se
constitui.

Passamos agora ao proximo capitulo em que iremos
observar a generalidade das circunstancias em que estas
dindmicas emergem e evoluem na Modernidade — aquilo
a que chamamos, " as condigdes de emergéncia da
experiéncia patrimonial”.

9Sobre a nogio de Campo, mais precisa neste contexto,
ver 2 frente o ponto 4. deste capitulo.

Capitulo III — Modernidade e condi¢des de
emergéncia da Experiéncia Patrimonial

1. Introducdo.

2. Onde estamos; as temporalidades da relagéo,
2.1 A extensio dos presentes e o que daqui se vé;

3. Experiéncia ¢ Modemidade — da expernéncia
indivisa a sua fragmentagao;

3.1 Fixar o devir; as estratégias da estabilizagio;

3.2 A racionalizagio da experiéncia: Max Weber e o
desencantamento do mundo;

4. A estetizagdo da Experniéncia;

4.1 A dimensio afectiva,

42 A insondavel imagem emotiva;

4.3 Do espaco envolvente e vivido; caracterizagdes da
experiéncia especifica,

5. Formas especificas de racionalizagdo e
estabilizacdo — as fungdes técnica e juridica;

5.1 A Formagio da Experiéncia Patrimonial como uma
forma de Estabilizacao;

6. A fundamentagdo positiva do campo do Patriménio
pelo Direito;

6.1 O que se passou em Portugal

6.2 O Direito positivo aplicado ao patriménio;

6.2.1 Praticas de classificacgao;

7. Modos de agenciamento e emergéncia das
instituigdes administradoras do patriménio;

7.1 A Museologizagio e a exorbitagdo arquivista —
Museus, museologia e museologizagdo social

7.2 O Lugar do Arquivo;

7.3 A institucionalizagdo da experiéncia patrimonial; a
rede positiva,

7.4  Um caso paradigmatico — o arquivo de filmes e
os museus de cinema,

8. A Constituigdo de um imaginario positivo,
8.1 A produgio de um agente ideal — "a defesa do
patrimonio” e a sua ideologia,

9. Patriménio e ecologia; novos signos e totalidades;
narrativas e manifestacdes totais/absolutas, arche e

telos a0 mesmo tempo.

10. Conclusdo
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No capitulo anterior ensaidmos a problematizacdo
possivel da experiéncia patrimonial e concluimos na
observacdo da fragilidade de constituigio do campo
assente em normas e definicdes de patrimonio.
Observamos igualmente algumas carateristicas que
ajudam a caracterizar a experiéncia patrimonial pelas
suas formas de produgdo de rendimento simbolico, por
exemplo através de imaginarios mais reificados, assim
como nas suas homologias com o sagrado.

Neste capitulo tentamos analisar o percurso e o perfil das
formas de experiéncia que, desde o século passado,
caracterizaram o campo do patriménio, as mutagdes
sofridas, assim como os elementos base de suporte para
as ideias essenciais que dinamizam a acgdo que hoje se
reivindica "do patriménio”. Observa-se, neste campo, o
objecto como central ¢ grande mediador na logica da
patrimonializagao, entendendo-se aqui por objecto, aquilo
que se materializa como foco de atengdo do sujeito, numa
experiéncia que assim se constitui, tanto do lado da
emissdo como da recep¢do. Interessa observar é como
chegamos a esta objectualizagdo tao
materializante/objectulizante na actualidade, ¢ que se
caracteriza por essa necessidade de encontrar um objecto
material e concreto a mediar todas as transacgdes e
formas de relagio, inclusivamente aquelas que
tradicionalmente passavam ainda pelo imaterial. O que
acontece é que os proprios objectos investidos do
cruzamento de sentidos dominantes no social do seu
tempo, acabam por se tornar igualmente grandes
mediadores e "cofres” para a generalidade de categorias e
conceitos institucionais vigentes: "direito", "propriedade”,
"heranga”, "patriménio”, "historia", etc. Interessa-nos
investigar o processo de constituigio da "solidez"
reificante dalguns destes conceitos, se possivel para la dos
quadros tradicionais das taxinomias adoptadas pela
Historia. Mais que isto, entendido que o patriménio ¢ o
campo que o compreende sO podem ser investigados
enquanto forma de uma experiéncia dos sujeitos na
historia, cabe-nos agora procurar as suas condicdes
histéricas de emergéncia. Se nio a sua totalidade, pelo
menos as condigdes determinantes da configuracio
experiéncial que hoje ele assume.

Comegamos, assim, por descrever minimamente a
situagio e o que caracteriza a actualidade neste ambito do
patrimonio para podermos, depois, descortinar os
percursos que nesta experiéncia vém desembocar. O
primeiro levantamento debruga-se sobre o universo
mtegrado e indiviso (pela tutela de Deus e a mdo da
Igreja) que se vem depois a fragmentar e, em particular,
o modo como ocorrem as formas de fragmentagio da
experiéncia na Modemidade; os protagonistas principais
dessa fragmentacgio e a heranga que até hoje nos chega da
racionalidade investida como forma de equilibrio do
universo despolarizado, agora na falta do anterior eixo
central (Deus) e ordenador da experiéncia. Max Weber é

quem melhor nos mostra a emergéncia dessa
racionalidade e os processos de desencantamento do
mundo numa experiéncia que atira para as margens,
quando ndo para o proibido, toda a acgdo que se faca
nortear por outra que ndo a racionalidade oficialmente
estabilizada pelo tecido institucional.

Pelo modo compensatério como se observa, nos campos
mais marginais a razdo, a estetizacio da experiéncia
aparece como uma estabilizacdo da atmosfera dessa
rigidez racional, tentando manter a exterioridade do seu
vortex estético relativamente 3 razio. Esta era uma
demarcagdo territorial para a hipétese de construcio de
um espaco para o re-encantamento Modemno, numa re-
acgdo aos processos de desencantamento e reificagio
dominantes. S3o, por isso, observadas algumas formas
desta estabilizagdo e, em particular, 0 modo como o
agenciamento da ideia de patrimonio em formas de
experiéncia patrimonial se constitui como um grande eixo
de estabilizacdo entre outros (as dimensdes de
compensagdo — estética e afectiva; sua localizagdo e
balizamento institucional).

E entdo feito um rastreio da generalidade das praticas
institucionalizadas de promogdo da experiéncia
patrimonial, como é o caso dos museus, arquivos,
reservas e outras formas institucionalizadas de producio
da experiéncia, na busca e confirmagdo dos padrdes
estruturantes de organizagdo da experiéncia patrimonial.
Entre estes, destacam-se os suportes técnico e juridico,
como instrumentos privilegiados de estruturagio e
estabilizagdo. Observa-se entio como se constitui uma
fundamentagdo positiva do campo do patriménio através
do Diretto, passando-se em seguida a uma resenha
historica do que se passou, nesta perspectiva, em
Portugal. O modo constitutivo e técnico como o Direito é
aplicado ao patriménio, os momentos em que ¢ evocado e
os procedimentos que implica, sdo a seguir observados,
em particular através das suas praticas de classificacio.
Expde-se aqui um universo razoavelmente estabilizado
por uma racionalidade "programante" e ‘"reificante”,
totalmente limpa de qualquer forma de manifestagio ndo
positiva ou integrada, originando, quando ndo a
marginalizagdo, pelo menos a colocagdo localizada dos
campos mais propicios ao desenvolvimento de dinimicas
de encantamento ¢ rentabilizacdo simbolica — o caso do
patrimonio.

Sobre o agenciamento e emergéncia das instituigdes
administradoras do patriménio, sdo feitas algumas
consideragdes acerca do caracter espectacularizante em
que se banha toda a esfera da cultura, e 0 modo como o
campo politico alimenta e se alimenta dessa forma de
visibilidade e exposigdo; a relagdo de concomitincia que
ai se cruza e suporta também o nascimento dos museus,
arquivos e formas gerais de institucionalizagdo
patrimonial. E este o precurso que se segue, na
observagio do processo de institucionalizagio da
experiéncia patrimonial através da constituicio de uma
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rede positiva. Da-se, depois, uma atengdo especial ao
caso do cinema e ao arquivo de filmes e imagens em
movimento.

Estabilizada a imstitucionalizacdo, ¢ um Imaginario
positivo que emerge da produgdo de todas estas
instancias, imaginario no qual se destaca "a defesa do
patriménio” e a sua ideologia como representantes de um
agente ideal de referéncia para todo o campo do
patriménio e rede institucional.

Num ultimo ponto derivado, é feita uma analise das
diferencas e homologias entre patrimonio e ecologia,
suas narrativas e manifestagdes totais/absolutas, seu
arche ¢ telos a0 mesmo tempo;, uma analise que nos
permite clarificar estratégias de acgdo de campo e situar a
sua articulagdo no social.

Neste capitulo percorremos, com alguma extensdo, néo sO
as condigdes de emergéncia da experiéncia patrimonial
como os modos da sua estabilizagdo, institucionalizagio,
e positivizagdo a varios niveis — das formas de
racionalizagio a constitui¢do de um imaginario positivo,
suporte de uma ideologia patrimonial.

Até aqui, o nosso trabalho tem-se pautado essencialmente
pela exposicdo e anilise do constituido, assim como dos
seus fundamentos expressos ¢ latentes. Com esta base
melhor recortada e conhecida passamos, no capitulo que
se segue, 20 que se poderia denominar uma segunda parte
mais analitica mas, essencialmente operativa. Numa
perspectiva pragmitica vamos entdo tentar destacar os
modos de articulacio de esferas e campos de accdo
com que o campo do patriménio se cruza; a forma
como veste de tons diferentes a experiéncia patrimonial
que legitima, conforme as diferentes esferas de acgdo que
intersecta. O trabalho que se segue sO é possivel
articulado sobre o suporte conceptual da mediagio —
forma de entendimento privilegiada da acgdo e dinamicas
dos campos que, logo de inicio, comegamos por definir.

Capitulo IV — As formas de mediagio entre esferas
de accio social

Introdugao

Nogdo da presenga do medium e necessidade de

observacgio da sua performance;

2.1 A Razio Medidtica; processos e formas de
mediag3o geral;

22 A Razio Medistica — o medium /inguagem;

2.2.1. Os media de difusdo;

2.3  Operacionalidades diferentes, processos diferentes,

diferentes formas de mediagdo;

[V

3. O modelo mediatico da acgdo patrimonial;
3.1 A logica de operagdo do modelo patrimonial;

3.2 Origem das tensdes entre a légica do modelo
patrimonial e 0  contexto das outras logicas;

4 Tensio entre esferas — a domméncia da esfera
economica e a eficiéncia da mediatica:

5 Conclusio;

No capitulo anterior foram explicitadas diversas formas
de estabilizagio da experiéncia patrimonial, e observadas
algumas particularidades da sua forma de ocorréncia fora
da racionalidade oficialmente instituida. Observamos
como se constitui toda a organizagdo "encantatoria" do
imaginario simbolico e outras formas de compensacdo da
aridez e automatizagio relacional, caracteristicas da
racionalidade Modema.

Neste capitulo tentamos destacar os modos de articulagio
de esferas e campos de acgdo com que o campo do
patriménio se cruza; a forma como veste de tonms
diferentes a experiéncia patrimonial que legitima,
conforme as diferentes esferas de ac¢io que intersecta.
O trabalho que se segue so é possivel articulado sobre o
suporte conceptual da mediagio — forma de
entendimento privilegiada da acgdo e dindmicas dos
campos.

De inicio comecamos por fazer notar a presenca do
medium e a necessidade de observagdo da sua
performance, desde o ponto de vista da filosofia, aos
modos mais concretos e contemporaneos de entender a
sua articulagdo. No ponto a seguir observamos, em
sintese, os processos ¢ formas de mediagdo em geral que
se podem constituir naquilo a que denominamos uma
razdo medidtica. Nesta, especifica-se methor a nogio de
mediaciio com que estamos a lidar e as caracteristicas
dos "aparelhos" e dispositivos envolvidos neste processo e
forma de perspectivar a acgdo. A dinguagem» € o geral e
original medium por exceléncia, e a ela consagramos um
ponto em que observamos a sua forma de mediagdo para
a utilizarmos como referéncia nos outros géneros de
media a abordar. Conclui-se deste ponto, entre outras
coisas, da existéncia de um determinismo de origem no
emprego de qualquer linguagem, determinismo inerente ao
modo como o medium enforma o sentido e determina as
suas direccdes num campo finito de movimentos. Essa
determinagio inerente a forma é partithada pelos media
de difusdo, os campos que os configuram e determinam.
E necessario entdio produzir um modelo mais esquematico
da articulacio geral de esferas e campos de acgdo, no
modo como agenciam os diversos dispositivos e
operadores colocados no terreno; como evoluem segundo
logicas de acgdo especificas, como se cruzam € que
efeitos produz o cruzamento destas logicas o mais das
vezes dispares. Observada esta esquematizagdo que nos
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oferece, ainda que heuristicamente, alguma visibilidade
sobre um universo complexo e aparentemente
indeterminado, podemos passar a um modelo mais
especifico das formas de mediagdo inerentes ao campo
patrimonial e sua logica de acgdo, o modo como ¢
obrigado a negociar o cruzamento da sua légica com a de
outros campos para atingir o seu objectivo que é a
produgdo de reserva patrimonial. Isto s6 ¢é hoje
conseguido:

1°- Tentando captar a aten¢do dos media para o foco dos
seus interesses;

2°- Persuadindo o "espago publico" wvuigo "opinido
publica" da nobreza dos seus intentos;

3°- Uma vez adquirida essa "for¢a publica" com o auxilio
dos media, iniciando os procedimentos politico-
burocraticos para o sancionamento e produgdo juridica
por parte do campo politico.

Este, um processso hoje mais complexo que, ainda ndo ha
muitos anos, se centrava no terceiro ponto, sendo os dois
primeiros percorridos muito mais insipidamente.

Dados os cruzamentos que a logica patrimonial tem de
encetar para atingir o seu objectivo, observam-se tensdes
em todos esses pontos em que o modelo patrimonial, mais
ortodoxo, é obrigado a fazer cedéncias, ou entdo a perder
definitivamente em beneficio de légicas hoje dominantes
como as da esfera econémica e da mediitica. Observa-
se por isso, analiticamente, a tensdo que o0 campo
patrimonial produz no cruzamento com a esfera
econémica e com a mediatica, devido ao seu modelo
"reservista” (para a produgdo de reserva patrimonial) de
acgdio. Um modelo conflitual com o econdmico, que tudo
absorve e dissolve, como com o mediatico que, do seu
ponto de vista, tudo expde e, por isso, ndo s6 desgasta
(em termos de imagem), como o sujeita aos perigos do
desejo privado.

Neste trabalho, para observarmos eventuais contradigdes
e modos de operacionalizacdo de formas de mediacio
diferentes, foi necessario defini-las e esquematizar as
suas formas de procedimento. Para tal cedemos, por
motivos heuristicos, a alguma simplificagio:

— Produzimos um esquema, em volta dos eixos
operatorios de mediagdo de esferas!0 diferentes, de modo

10Sem querer complexificar, achamos 1itil a introdugdo do
conceito "esfera”, emprestado a Debray que define a
«mediaesfera», pela demarcagio ndo s6 morfolégica como
territorial que opera no reconhecimento de transacgdes e
tensdes entre formas de mediagdo. "...«sphere» et «champs»
ne sont pas exclusifs, mais la premiére englobe les sconds.
Elle suggere 1'interdependance des éléments et la dépendance
par inclusion. D'une part, nous sommes asservis i une
médiasphére (et non & un champ) par le seul fait d'étre
dedans,

assujetis a2 un systtme de contraintes existant

a destacar as suas formas proprias de ac¢do e mediagio;
os pontos e linhas de cruzamento entre esferas de accio;

— Fazemos uma decantagdo/destilacio destas formas de
modo a encontrar as dominantes que afectam e se
cruzam no modelo patrimonial.

Em primeiro lugar, definimos quatro esferas de mediagio
dominadas por suportes diferentes e logicas diferentes de
operacionalizagdo. Parte-se do principio que, imanente a
estas esferas existe uma estratégia de dominio — no
sentido de vontade de alcance e controlo de um territorio
de acgdo social — que pode ndo ser imediatamente
manifesta, mas agenciada pelas prorias formas
especificas de mediagéo.

O modo como estas formas de mediagio se tornam
visiveis ocorre aquando de qualquer actualizagio,
quando ocorrem transacgdes em que é possivel observar
a dominancia da qualidade (logica transaccional) dos
interesses das partes. Por exemplo, Marco Bianchini
estabelece trés esferas de acgdo social, a partir da
morfologia das permutas: a da satisfagio das
necessidades fundamentais (area da continuidade), a da
satisfagdo das necessidades superiores (area do
potenciamento social) e a area das acgdes de mercado
(zona do potenciamento individual.

Sendo interessante este recorte, ele é observado de um
ponto de vista teleologico — relativo aos objectivos
ultimos da transacgdo. Ora isto é demasiado
problematico porque implica a indexacdo de vontades e
finalidades aos actos de permuta. Mesmo circunscritas
ao campo em que se instalam, é muito dificil estatuir
essas vontades e finalidades no momento da actualizacio
dada, precisamente, a potencialidade mstrumental de
qualquer bem-de-valor. Por isto, todo o nosso trabalho se
processa em volta da mediagdo, no privilégio da atengdo
a sua logica operacional especifica, a partir da qual vai
sendo ainda possivel encontrar uma determinagéo.
Comentando um texto de Momigliano,!! Bianchini
refere as sociedades que se vdo complexificando e
diferenciando, mais desenvolvidas no campo tecnoldgico,
"produzem, na mesma época, dois poderosos
instrumentos de ordenamento e de orientacdo: um, a
verdade, operante no interior da sociedade; o outro, a

«indépendamment des consciences et des volontés
individuelles». Une sphére a une autonomie forte. Et de
I'autre, elle oblige & globaliser notre perception en réintégrant
tel ou tel appareillage dans un paysage d'ensamble. "

"Carte d'identité", "I.Pour une Médiologie", Manifestes
Mediologiques, Debray, R., ed. Gallimard, Paris, 1994, p.
47-48.

U Alien Wisdom. The Limits of Helleniztion, Momigliano,
A., ed. Cambridge Un. Press, London, 1975.
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moeda, no exterior. Um destinado a reforgar a solidez de
corpos politicos territorialmente muito vastos, o outro
capaz de tomar fluidas as trocas comerciais entre esses
mesmos corpos politicos, no ambito de uma
reciprocidade  equilibrada ou negativa.  Ambos
instrumentos convencionais que, uma vez integrados nos
costumes de um povo, regulam as suas acgdes sem a
necessidade de intervengio directa e personalizada dos
mentores da ordem "2

Neste caso em que Bianchini faz articular os eixos
«verdade» e «noeda», encontram-se ai propriedades
sinérgicas. Enquanto a «verdade» observa uma logica
holista ¢ de unido, a «mnoeda» segmenta e divide;
enquanto esta cria riqueza, a primeira, sacrifica. Até
certo ponto, elas representam nesta dimensdo
transaccional, ora a vantagem da relagio entre os
sujeitos uns com os outros, ora a vantagem da relagio
dos sujeitos com a mercadoria. O problema € que a
ocultacio/submissdo de um destres trés elementos —
sujeito, mercadoria e outro — tem o seu prego. Quando a
moeda, dentro da logica mercantil, se sobrepde as
diversas logicas que superintendem as diversas fontes de
produgdo de bens-de-valor (dimensionalmente mais
localizadas em campos), quando tudo se tomna passivel
de ser indexado a um valor comercial, é natural que "se
tenham quase imediatamente erguido barreiras
normativas a sua penetragdo em ambitos como a
reprodugdo biologica, a educagdo, a politica, a religido, a
ciéncia e a arte, ou seja, nos centros de funcionamento
anteriores a ela (moeda)."13

Também estes dois eixos acima destacados — «verdade»
e «moeda» (dinheiro) — se cruzam hoje, de modo mais
complexo, com outros eixos, entdo constituidos a partir
de outras esferas com logicas operacionais diferentes.

a) A esfera do poder politico e instituido — organizado
segundo uma operacionalidade logogrifica e
discursiva, que assenta a sua for¢a de alcance na
mediacdo da retorica discursiva, ¢ a sua forga de
manutencdo do dominio, na capacidade representacional
e aparelhamento operacional do discurso da lei.
Mediando, estio aqui todas as capacidades de
operacionalizar a decisdio através da representacio —
uma forma mais complexa de "delegacdo” — que no
regime democritico assenta na vontade e poder da
maioria. Inclui-se aqui todo o aparelho de Estado e
instituicdes zeladoras do cumprimento dessa capacidade
representacional da lei. Uma logica assente no
cumprimento da decisdo da lei determinada pela maioria

12" Permuta”, Bianchini,M., Enciclopédia Einaudi, n°28, ed.

INCM, Lisboa, 1995, p. 224.

13jbidem, "Permuta”, Bianchini,M., Enciclopédia Einaudi,
n°28, ed. INCM, Lisboa, 1995, p. 226.
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que constitui — elege e delega o poder — num governo
administrador da sua vontade.

Historica e pragmaticamente € uma esfera de acgdo ainda
operacionalizada de modo tradicional, segundo o modelo
grego e romano

b) A esfera do capital economico, articulada em volta do
poder do dinheiro, — organizada segundo uma logica
do rendimento, isto é da reproducdo do capital. Uma
légica relativamente simples, em relagdo as outras, que
assenta o seu alcance na aceleracdo dos circuitos de
produgdo-consumo para o elevar dos efeitos de
rendimento. [Esta operacionalidade e valor sdo
directamente aferiveis pela capacidade de reproducdo e
mogéo (por em movimento) do dinheiro.

E uma 16gica tipicamente da Modernidade, pés-medieval,
de superficie mutante, que tem atravessado nervosamente
os tempos adquirindo todo o género de feigdes.

c) A esfera geral da cultura, normalmente
actualizada/dominada por uma esfera dominante —
actualmente organizada em volta das diversas formas de
visibilidade/visibilizagdo de tudo o que é passivel de ser
exposto ¢ sentido, significavel; funcionando segundo uma
logica da exposicio e da influéncia pela forca de
afeccdo da imagem, da ‘“prisdo" e reveréncia as
experiéncias e objectos expostos. Uma logica em que o
valor se destaca e reproduz na ordem dessa afecgdo e
relacdo de reveréncia. Hoje, claramente dominada pelos
media imagéticos, especializados nessa forma de
mediacdo; como o denomina Regis Debray, uma
Videoesfera.14

Histérica e pragmaticamente é a esfera de ac¢do mais
actual. Operacionalizada a partir de uma estetizacéio da
experiéncia articula, paradoxalmente, os seus modos de
produgdo do valor e legitimagdo pela defesa da ndo-
mediacdo, do imediato, do intuido, da condicdo
inefivel da experiéncia dos sujeitos.

d) A esfera da Ciéncia, vocacionada para a produgédo do
saber novo, e organizada em volta dos diversos modelos
de produgdo desse saber, tendo sempre (no tempo) um
como dominante. Os eixos operatorios que articula,
fazem gravitar a sua produgdo ndo so na orientagdo para
a descoberta, como no grande esforgo de manutengao do
seu grande efeito de sustentacio — a confianga nos
sistemas periciais ai produzidos. Esta ¢ a confianga que
fornece seguranca as outras esferas que com esta se
cruzam e auxiliam a produgdo da sua legitimidade.

e) O campo da técnica, que se pode observar como
subsidiario da ciéncia, no que respeita as suas formas de

l4Ver  "Qu'est-ce qu'une médiasphére”,  Manifestes
Meédiologiques, Debray, R., ed. Gallimard, Paris, 1994, p.40
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operacdo. Organiza-se em volta do crescimento da
capacidade instrumental que consegue produzir, e tem
uma estratégia de estabilizagdo nitidamente invasiva de
todas as esferas do quotidiano.

Em termos mais esquematicos, resultaria algo assim:

Media Gerais Poder Cultura Economia | Ciéncia Técnica
(Logosfera) | (Videosfera)
Suportes da Retérica discursiva Visibilidade L - . Eficacia
Mggiagio Representagao Exposicao Dinheiro | Verdade Instrumental
Delegacio + Lei j
gfml:’g:o: _ _ ' Delegagdo do
O;’;sradores Democracia + (ContaminacaoValor Produgéo de : trabalho a
Eleicbes Econdémico | Sistemas | Maquina
Periciais . Automatizagao
. Conforto
Efeitos Agenciamento | Ligacéo Producéo de | Producéo de ! Desterritorializagao
da Decisdo+ | Afecgao Rendimento | Confianga no' Fragmentacao;
Cumprimento Sistema . Desemprego estr
Pericial . tural; Aumento do
' conforto.
Logica Controlo das ultiplicagdo |Aceleragso do | Aceleragso da ' Légica
Operacional formas de as Circuito de | Investigagdo ' Algoritmica
eleicao de ormas de Produgéo- | Cientifica
representantes producéo de (Consumo de | Producdo da !
do exercicio )isibilidade e *Vlercadorias Descoberta
dessa ptagdo da ;
epresentagdo ptengao ;
Estratégia de Manutengo das Manutencao da [Controlo das | Controlo das Aceleracdo da
Estabilizacdo jnstancias de Fede de formas de formas de ' cobertura
ediagdo do terminais de feproducio dpprodugéo da : instrumental
oder por via televisdo; dinheiro confianga e : das actividades
a produgéo + créditodo | Humanas
epresentativi- consumo sistema i
ade 1
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Torna-se assim possivel observar, neste esquema, os
eixos logicos de operacinalidade de cada esfera de
accido Podemos igualmente ensaiar uma prospecgdo do
modo como cada esfera organiza campos legitimados de
relacdo forte e coesa para o cruzamento das outras
esferas. Poderiamos enumerar os casos mais claros
destes cruzamentos, para exemplificar a
operacionalidade heuristica deste esquema mas, tal
parece-nos desnecessario, tal a forca da sua evidéncia.
Guardamos as mostras exemplares para 0s cruzamentos
que envolvem, de uma maneira ou de outra, o
patrimonio.

Observando estas quatro esferas de acgfo, a partir dos
seus operadores centrais, destaca-se a polarizacdo das
suas formas de mediacdo, operacionalmente assim
conceptualizaveis;

a) Mediagéo do agir politico tradicionalmente agenciado
pelo modelo da delegagiio/representaciio (desse poder
de decisio e acgdo), é a forma de mediagdo mais
cristalizada porque ndo se cruza com as outras sem
prescindir do uniforme institucional — politico-
instituido ou ideologico;

b) Mediagdo do agir capitalista agenciado pelo modelo
do rendimento e da reprodugdo do capital. Como formas
preponderantes, cruza todos os territorios — formas de
investimento que se mostrem férteis a
operacionaliza¢do dessa reprodugio;

c) Mediagio do agir cultural agenciado pela
visibilidade ¢ contamina¢iio afectiva, tendo como
formas preponderantes, a exposi¢éo, o espectdculo e a
dramatizaciio. Tende a superar a capacidade invasiva
do capital, a medida que se reproduzem os dispositivos
de visibilizagio social.

d) Mediacdo do agir cientifico agenciado pela verdade
do campo que sustenta os varios sistemas periciais.
Participa e intersecta todas as outras esferas através
desse eixo da pericialidade que sustenta as estruturas de
legitimagdo de quase todos os outros.

3.1 A légica de operaciio do modelo patrimonial;

Quando se pensam os diversos efeitos de dindmica
simbélica e valoragdo a que se sujeita a panoplia dos
objectos patrimoniais, ndo é possivel aceitar que todos
os efeitos de valoragdo tenham sido premeditadamente
orquestrados com um determinado objectivo por uma
fonte localizada no espago e no tempo. Este
determinismo, que ainda vigora nalgumas ortodoxias
mais positivistas, ¢ desfeito por qualquer ensaio ou
"experiéncia laboratorial” que ensaie uma destas acges,
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ou tio so se limite a acompanhar uma acg¢ao concreta.
Queremos com isto destacar o papel mercadologico que
a etiqueta "patrimonio" desempenha, aos mais diversos
niveis, a partir do momento em que ¢ "colada" no
objecto, o mesmo ¢ dizer. quando o objecto entra no
campo e¢ ¢ mvestido da sua rede de relagbes e
referéncias. Por vezes, até antes de propriamente entrar
no campo, logo no momento em que se revela como
potencial candidato a uma  etiqueta de
patrimonialidade. Afinal, um conjunto de -efeitos
observaveis, dentro ou fora do mercado de bens
patrimonializaveis, mas todos inerentes a morfologia
simbdlica, a capacidade extensional e reprodutiva que o
conceito de patrimonialidade pode encerrar.

O problema é que no mesmo universo de bens
simbdlicos, co-existem duas légicas que, quando se
cruzam, se podem revelar antitéticas. Acabam por ser
dois modos de produgio e circulagio de bens
governados por logicas de programagdo inversa.

1) Por um lado, a logica comum de mercado que cobre a
generalidade das industrias culturais e artisticas e afecta
a generalidade dos bens assim produzidos e difundidos.
Esta uma l6gica industrial e comercial com obediéncia
aos grandes polos de consumo e difusdo dos produtos,
orientada para o rendimento € o sucesso econoémico
imediato. Uma logica que mede a sua realizagdo, por
exemplo, no caso do objecto-filme, pelo mimero de
espectadores; no caso do objecto-videograma pelos
niveis de audiéncia ou vieocassettes vendidas, no caso
do livro, pelo nimero de tiragens esgotadas, etc.

2) Por outro lado, a logica patrimoniall3 que, se
observarmos a logica anterior como padrio, ¢ uma
légica anti-econdémica, assente na negagao do lucro, na
extraccdo do objecto da rede de relagdes que o podem
objectivar num valor-de-troca. Esta ¢ uma logica que
privilegia todos os factores intervenientes na producdo
do objecto, em particular os factores que constituiram a
forma de autonomizagdo do objecto como valioso dentro
do seu campo de reconhecimento, factores que se
fundem na acumulacio de um capital simbodlico de
médio-longo prazo fundado precisamente na diferenga e
na resisténcia a consumacdo como objecto consumivel e
aferivel por capital financeiro. Uma légica da
singularidade do objecte por contraposigdo a uma
légica da multiplicagdo do mesmo objecto.

O que nos interessa observar ¢ o modo como estas
logicas se atravessam e por vezes tém mesmo
dificuldade em se articular na mesma esfera de acgdo
quando acontece a necessidade do seu cruzamento.

15Que podemos aqui identificar a uma l6gica de valor-de-
culto.
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A ideia de "bem escasso” esti presente em todo o
objecto  circunscrito a0 campo  patrimonial,
determinando em boa parte a sua aura patrimonial numa
sociedade em que tal faz sentido precisamente porque a
ratio industrial pressupde uma relagdo oferta/procura
que distribui o valor de uma determinada maneira.

De algum modo, as organizagdes de produgdo cultural
sdo sempre localizadas/especializadas, — sub-culturas
ou dominios da arte — fontes de novas ideias, das quais
apenas algumas chegam a grande arena cultural, que
passa necessariamente pelos media. Esta arena tem, nas
ultimas décadas, sofrido grandes transformagdes
inerentes ao investimento tecnologico e tecnicista —
para aludir as suas praticas que alteraram
completamente as logicas da anterior produgdo de
artefactos, mesmo os mais mediaticos.1® A produgio a
todos os niveis, mais ou menos inseridos nas industrias
culturais, é uma actividade social obrigada a ter em
conta o investimento tecnicista que the permite aparecer
e expor-se. 17

16Fred Inglis mostra bem, nesta sintese adorniana, a
transmutagido que o suporte da racionalidade operou em
direcgdo 2 tecnicidade e ao modo como a prépria
racionalidade se isolou no seu tecnicismo. "Art, classically
the home of a passionate striving for transcendence, has
been coarsened and seetened by the cultural industries until
it has passed almost irrevocably into kitsch.(...)The agent
of this deadly process is what Max Weber named
Zweckrationalitat, which transiates clumsily as goal-
rationality.(...) Reason is now a strictly formal process
with none of its previous links to virtue, moderation or
justice. It simply reports on the most efficient means to a
given end (Zweck). The insasiable demands of capitalism
for effective production in order to saturate every market
at the appropriately measured level of satisfaction turn
praxis (craft) and poesis (art) into technique. Technique is
bereft of human agency. Technique may be taught as a
disembodied process;(...) Thus judgement, apprenticeship,
experience, art and craft are all eradicated. Technical
reason, controlling technology, has reduced the beautiful
world of making and thinking, creating and criticizing, to
the flow-chart.” The Dialectic of Modernity and the Gloomy
Sciences, Fred Inglis, Cultural Studies, ed. Blackwell,
Oxford, 1993, p.114. -

17Neste contexto, o cnador tem ainda que
permanentemente procurar o trabalho de outros criadores
para validar as suas préprias concepgles estéticas e
politicas. Desaparecem os termos "alta cultura™ e "cultura
popular”; € mais adequado pensar em termos de uma
cultura produzida pelas indistrias nacionais de cultura, e
outra pelas sub-culturas urbanas. As culturas centrais
atraem todo o tipo de puiblicos, enquanto as audiéncias das
culturas periféricas sdo segmentadas mais em termos de
maneiras-de-estar na vida ("lifestyle”) do que por classe
social.
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Acontece que existe uma temsdo continua entre a
tendéncia dos media nucleares para dominarem todo o
sistema e a proliferagio permanente de novas
organizacdes culturais em dominios periféricos. A
medida que as organizagdes centrais se juntam/fundem
tomando-se conglomerados gigantescos, a ameaga de
hegemonia, a imposi¢do de uma perspectiva do mundo e
da sociedade por uma elite tende a ser inevitavel. No
entanto, as subculturas periféricas e urbanas tendem a
expandir-se, assim como os diferentes estilos de vida,
num processo que pode descrever-se como uma
"hipersegmentagdo” das sociedades modemas. No
entanto, tende a manter-se vigente esse "paradigma da
cultura mediatica", ironicamente também chamada
"mediana”, que os media centrais monopolizam,
incluindo ou excluindo produtos mediante uma escotha
que obedece a determinantes que dimanam do tecido
social mas estdo, essencialmente, ligadas i capacidade
de "preensdo” dos publicos — os sacro-santos niveis de
audiéncia, a desenfreada competicdo entre os media
pelo espago na atengio das audiéncias.

Walter Benjamin observou bem o nascimento deste
processo em que a disseminagdo em grande escala
implicaria a descontextualizagdo dos conteudos e, no
processo, perdendo-se a sua "aura"!8. Sio perdidos os
referentes especificos do poder simbélico do produto;
ganha-se, eventualmente, a for¢a do tempo de exposigdo
(hoje mais valiosa). Ha a perda do sentido original ¢ a
emergéncia e aquisi¢io de novas conotagdes,— "suitable
connotations"—, as conotagdes apropriadas.

Walter Benjamin volta aqui a ser ponto chameira pelo
modo como mostrou o inevitavel declinio da aura, pelo
menos no modo como € tradicionalmente percebida, com
génese nas praticas de reveréncia ritual que se instalam
em volta do objecto que logo as reifica em
representagdes de valor.; na instalagio de uma "lonjura”

Esta observagdo critica de Eduarda Dionisio sobre a
recente Cultura Portuguesa, pode ajudar: “Lembrar isto
desfaz completamente a ideia que se quer dar de que agora
€ que se fazem imensas coisas, é que se vdo ver as
exposigdes e os especticulos, agora é que hd cultura.Nio
hd porque se calhar também ndo pode haver. O que pode é
haver mais ou menos criadores e consumidores
interessados nas questdes da cultura.(...) Agora limitam-se
a receber uns acontecimentos que gestores culturais lhes
preparam..." LER, N°26, ed. Circulo de Leitores, Lisboa
1994, p.68

18« o que murcha na era da reprodutibilidade da obra de
arte € a sua aura.” p.79

Ainda no espago da recepgdo, Benjamin define dois
valores polares: o valor de culto e o valor de exposigio da
obra de arte. Ver p. 84-85, de "A obra de arte na era da
sua reprodutibilidade técnica” Sobre Arte, Técnica,
Linguagem e Politica, Walter Benjamim, ed. Rel6gio
D'Agua, Lisboa, 1992
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que se pode configurar mesmo numa proxémica
modelizada pela ritualidade especifica do objecto
aureolado. "Definimos esta ultima (o conceito de aura
para objectos naturais) como manifesta¢do unica de uma
lonjura, por muito proxima que esteja.( )Cada dia se
toma mais imperiosa a necessidade de dominar o objecto
fazendo-o mais proximo na imagem, ou melhor, na
copia, na reproducio"!?

Assim se destacam duas nogdes que se sobrepdem e
mudam o sentido mais objectificado de experiéncia que
até agora se observa no quotidiano; sdo as nogdes de
reprodutibilidade (técnica) e acessibilidade. Ambas
tém que ser "mostradas” por serem polos de tenséo para
o modelo patrimonial — porque estdo do outro lado —
para o entendimento dos eixos em que o campo
patrimonial articula a fundamentagdo dos seus cuidados
e objectivos. Nestes, encontramos trés referéncias
gerais, presentes no ambiente que envolve os objectos
patrimoniais, assim designados porque em volta deles se
conduzem praticas patrimoniais; sdo, especialmente:

Os sentidos de autenticidade; de propriedade
(comum); e de (vontade de) perduracdo. Em termos
sintéticos, todos estio dependentes uns dos outros para
produzirem sentido: a autenticidade tem a sua génese
na singularidade do objecto, adquirida historicamente
atraveés de fréticas de reveréncia ao sentido simbdlico
do objecto??, produzindo valor, excedentes de sentido
simbolicos e polaridades semanticas cruzadas no objecto
até mesmo a partir de outros campos. Aplicada a
racionalidade Modema, articulada sobre a gestdo
optimizada do bem comum pelo Estado, o bem/objecto

19¢ont."(...) Retirar o invélucro a um objecto, destrogar a sua
aura, sdo caracteristicas de uma percepgdo cujo "sentido para

o semelhante no mundo" se desenvolveu de tal forma que,

através da reproducio, também o capta no fenémeno
dnico."(...)nota 1"A definicdo de aura como "a manifestagdo
tinica de uma lonjura, por mais préxima que esteja” mais ndo
representa do que a formulagio do valor de culto da obra de
arte, em categorias de percepgio espacial e temporal. Lonjura

é o oposto de proximidade. A lonjura essencial € a inacessivel.

De facto a inacessibilidade é uma qualidade primordial da
imagem de culto...A proximidade propiciada pela sua matéria

nio afecta a lonjura que mantém depois da sua manifestagéo.”
A Obra de Arte na Era da sua Reprodutibilidade Técnica,
Benjamin, W., ed. Rel. d'Agua, Lisboa, 1992, p.81,82.

20" o valor singular da obra de arte «auténtica» tem o seu
fundamento no ritual em que adquiriu o seu valor de uso
original e primeiro. Este, independentemente de como seja
transmitido, mantém-se reconhecivel, mesmo nas formas mais

profanas do culto da beleza, enquanto ritual secularizado.”

ibid. A Obra de Arte na Era da sua Reprodutibilidade

Técnica, p.82
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valorizado, é declarado propriedade colectiva, bem de
interesse publico. O que acontece é uma conversio?1,
que apenas altera o estatuto legal do bem, com dois
objectivos supremos:

a) Permitir a frui¢do da comunidade, em contraposigio a
anterior propriedade privada, bloqueante dessa fruicdo;

b) Permitir a perduracdo do bem, dada a iminéncia de
degradagdo que paira sobre todos os bens
potencialmente desprovidos de manutengdo e cuidados
de preservagdo, algo que ndo ¢ garantido pela
propriedade privada do ponto de vista do modelo
patrimonial.

Theodor Adomo explicita bem o que aqui estamos a
tentar "desocultar" relativamente a questio da
autenticidade e do valor que em volta da sua aura se
gera: "The discovery of genuineness as a last bulwark of
individualistic ethics is a reflection of industrial mass-
production. Only when countless standardized
commodities project, for the sake of profit, the illusion
of being unique, does the idea take shape, as their
antithesis yet in keeping with the same criteria, that the
non-reproducible is the truly genume. Previously, the
question of authenticity was doubtless as little asked of
intellectual products as that of originality, a concept
unknown in Bach's era..The ungenuineness of the
genuine stems from its need to claim, in a society
dominated by exchange, to be what it stands for yet is
never able to be."22 Todas as expressdes que se
destacam, foram ja aqui de algum modo abordadas pela
sua relevancia na constituicdo dos valores em volta dos
quais se faz gravitar a reveréncia dentro do campo.
Mas ndo podemos fircar-nos apenas pela caracteristica
industrial da produgdo a motivar essas formas de
valoragdo que se vieram depois a estabilizar pelos
dispositivos institucionais.

O que temos vindo a tratar desde o inicio deste ponto,
acaba por se acantonar, do ponto de vista deste modelo,
sempre em volta da fisicalidade do bem e das formas de
o fazer perdurar. Isto comega com a problematizagdo
das operagdes de restauro?3 e passa hoje pelo
enquadramento e alteragdes que provocam as novas

21Mais A frente, no Capitulo V 6.1 "A ene rggnciade
formas de conversdo de bens-de-valor. A operacionalidade da
conversio entre campos” veremos, COMm maiS pOnmenor,
como se opera esta conversdo geral.

22 Mfinima Moralia, Adomo, T., ed. Verso/New Left Books,
London, p.155

BVer, a frente, no Capitulo VI, o ponto 2. Tratar a matéria
¢ o corpo do monumento Conservagio, restauro e
reconstrugao.
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possibilidades de reproducdo/réplica que dissolvem os
fundamentos, pelo menos, da singularidade fisica do
objecto/bem patrimonial.  Com isto, o problema da
reprodugdo/replicacdo, bastante debatido em amplas
frentes nestes dois ultimos séculos, ocupa-nos aqui pela
sua relagdo com a capacidade tecnologica que se
manifesta nesse sentido.24

Mas se este problema for pensado nos seus
fundamentos, isto €, se devido a evolugdo ocorrida
admitirmos que a experiéncia contemporanea deixa
muito pouco espago a relagdo com o patrimonio em
termos tradicionais e institucionalizados, entdo tudo se
modifica. A propria cruzada pela perduragio —
independentemente das altemnativas tecnologicas — pode
deixar de fazer sentido. A heresia em que esta afirmagdo
se pode constituir, revela bem a fixidez de clausura que
suporta toda a orientagdo do campo e o articula e coloca
frente as outras forgas no espago publico. Tudo depende
do eixo que é determinado como essencial na articulagdo
da experiéncia, e que é sempre visto como dependente da
sobrevivéncia fisica do objecto singular. Vattimo, por
exemplo, interpretando Heidegger, critica precisamente
esta questdo. Ele afirma a deslocagdo do eixo primordial
da obra, a singularidade que desaparece com a sua aura
"a favor de um conjunto de produtos relativamente
fungiveis, mas de valor analogo. (...) ai onde fala da
terra (Heidegger) no tempo grego como o seu ser em
relacdo ao suceder das estagdes, a corrupg¢ao natural
dos materiais, etc, e nas paginas em que fala do conflito
entre mundo e terra,(...) a terra ¢ a dimensdo que, na
obra, religa o mundo (..) ao seu outro que € a
physis(...) O outro do mundo, a terra, ndo € o que dura,
mas o oposto, 0 que aparece como O que sempre se retrai
numa «aaturalidade» que comporta Zeitigen, o nascer e
o maturar, trazendo no rosto os sinais do tempo.(...)

24Num ensaio de sintese em que mostra as formas de
estabilizagio e legitimagdo cultural da nova ordem
tecnolégica, Timothy Druckrey exprime, assim, esta
questdo:"The entire rationale of technology suspends the
instrumentality of nature and serves to demonstrate de
instrumentality of technology. Accomplishment, experience,
and authenticity play little role in the inexorable development
of the mechanisms of technology."

"Introduction” to Culture on the Bnnok: ideologies of
technology, Bender, G. + Druckrey,T., ed. Bay Press,
Seattle, 1994, p.4

Em termos mais apocalipticos e denunciado outros medos,
Donna Haraway, avisa...”Late twentieth-century machines
have made thoroughly ambiguous the difference between the
natural and the artificial, mind and body, self-developing and
externally designed... Our Machines are disturbingly lively,
and we ourselves frigtheningly inert”.

"A Manifesto for Cyborgs", Haraway, D.,
Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature,
Routledge, N.Y., 1991, p.152.

m Simians,
ed.
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Todas as dificuldades que a estética filosofica encontra
ao dar conta da experiéncia do ocaso da arte, da fruicdo
distraida, da cultura massificada, nascem do facto de
que esta continua a pensar em termos da obra como
forma tendencialmente etema, ¢ no fundo, em termos de
ser como permanéncia, imponéncia, forga."2%>  Neste
sentido, se quisermos (a2 sombra de Heidegger)
interpretar a obra como Streit entre mundo e terra,
teremos que nos demarcar da concepgdo classica de
monumentalidade. Aqui, a monumentalidade da obra
expressar-se-ia na sua parte residual do corpo morto que
resta depois da sua temporalidade de vida auténtica. "O
monumento &, antes, o que perdura na forma, ja
projectada como tal, da mascara fimebre.(..) O
monumento-formula é construido ndo para «desafiar» o
tempo, impondo-se contra ele e apesar dele, mas para
durar no tempo"26. Isto seria exactamente o oposto da
concepgao evenemencial que Heidegger propde ao
recusar uma ideia metafisica da verdade como estrutura
estavel, aceitando-a como evento, contingente e diverso,
determinante das estruturas ordenadoras da experiéncia
no temp027

3.2 Origem das tensdes entre a logica do modelo
patrimonial e o contexto das outras logicas;

25"A obra como por-em-obra da verdade, no seu aspecto de
exposicdo de um mundo, é local de exibigio e mtensificacdo
de pertenca ao grupo. (...) a ideia da obra como Her-Stellung,
da terra, estd relacionada quer com a materialidade da obra,
quer sobretudo com o facto de, em virtude desta materialidade
(jamais «fisica»), a obra se dar como algo que se mantém
sempre em reserva. A terra, na obra, ndo é a matéria em
sentido estrito, é antes a suta presen¢a como tal, a sua
manifestacio pontual como algo que reclama sempre de
novo a atengao...".

"Morte ou Ocaso da Arte", em O Fim da Modernidade,
Vattimo, G., ed. Presenca, Lisboa, 1987, p.54 ¢ p.53.

26"0  romper-se da palavra poética”, em O Fim da
Modernidade, Vattimo, G., ed. Presenga, Lisboa, 1987, p.62
e p.63.

27Segundo Vattimo, a forca desta concepgdo poderia até dar
origem a uma teleologia pré-determinante no momento da
produgdo. "O esforgo com que o poeta trabalha a poesia, a
burila, a reescreve, nio € um esforgo pela perfeicio da
coincidéncia entre conteido ¢ forma, pela endrgeia
plenamente transparente da obra cldssica; é uma espécie da
anteposi¢do da erosdo essencializante, que o tempo exercita
sobre a obra, reduzindo-a a monumento. (...) O que fica sdo
os poetas que o fundam: nao tanto «aquilo que duras, ms
principalmente enquanto «aquilo que resta»: tragos, memdria,
monumento. "

ibid., O Fim da Modernidade, p. 64
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Se observarmos com atengdo diferencial, 0 modo como
o campo (do patriménio) faz articular o seu modelo,
observamos entdo as suas dificuldades e tensdes inrentes
a sua posi¢do de cruzamento entre logicas antitéticas
Nenhum campo existe com autonomia total No campo
patrimonial entdo, as tensdes sobre essa vontade de
autonomia s3o esclarecedoras.

Para existir enquanto campo com monopolio de
legitimagdo das acgdes de conversdo patrimonial, o
campo tem de estar em estreita relagio com o campo
politico na esfera do poder que promulga a lei que o
constitui e reproduz. Por outro lado, com a descida do
"espago publico” & agora disponibilizada (e controlada)
pelos media de difusdo, o campo patrimonial, para a
consecussio dos seus objectivos, tem de atravessar essa
esfera dos varios campos dos media. Como vimos, esta
implica uma logica diferente (da visibilidade —
videosfera da imagem) que obriga o campo a expor nao
sO a sua vontade travestida de vontade publica, como os
objectos que sdo operacionalizaveis como atractores e
facilitadores dessa vontade. A tensdo e as contradigdes
observam-se aqui a dois niveis:

a) A exposigdo através dos media, e a promessa de
fruicdo publica do bem uma vez subtraido ao privado,
nio sO é contraditoria em relagdo a logica fundamental
do campo, como implica custos sacrificiais nunca
divulgados;, a contradi¢do toma-se visivel quando se
cruza com qualquer forma de exposicdo/frui¢do publica
que va delapidando os objectos;

b) A Unica instdncia que, para o campo patrimonial,
garante a disponibilidade do bem enquanto bem publico,
é o Estado. Acontece que o Estado, no seu crescimento,
tem vindo a caminhar para a ruptura economica,
originada pelo gigantismo dos aparelhos que suporta,
agravada pela sua ineficiéncia. Quando o campo
demonstra igual vontade de abranger um universo de
objectos cada vez maior, ndo tem em conta os custos
dessa abrangeéncia.

Verificamos assim que, para conseguir o0s seus
objectivos, o campo patrimonial ¢ obrigado a jogar com
formas de mediagdo, algumas delas inclusivamente
estranhas ao seu modelo operacional mais ortodoxo.
Nesta luta, a esfera que mais aparece como opositora
ao campo patrimonial, é a economica, articulada numa
logica do rendimento, oposta & do campo patrimonial
que ¢ a do sacrificio?8.

28£ claro que estamos a utilizar a metdfora do modelo
sacrificial da mediacdo da oferenda a uma entidade divina;
algo que, numa relagdo econémica muito propria, pressupoe
uma posterior gratificacio desse acto. Em termos sociais,
Carl Jung colocaria a origem desta forma de acgdo nas
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Se observarmos bem os canais dominantes de acesso aos
campos, isto é, de agenciamento dos campos para a
producdo de decisdes favoraveis a sua logica intema,
observamos o seguinte:

a) O acesso do campo economico a esfera do poder e ao
campo politico faz-se essencialmente através de um
operador chamado desenvolvimento que,
morfologicamente, é consanguineo de crescimento e
rendimento. Algo que, com ou sem agenciamento do
campo economico, € suposto traduzir-se/converter-se,
em termos de retdrica do campo politico, em "bem estar
e conforto do cidadio";

b) O acesso do campo patrimonial a esfera do poder e ao
campo politico faz-se predominantemente através da
esfera da ciéncia onde aloja o seu nucleo, e dos sistemas

periciais através do operadores centrais como
"patriménio”, "autenticidade", "ameaga de desapare-
cimento", ‘"valor social", ‘"verdade identitaria"

Operadores que, uma vez em evolugdo no campo
politico sdo convertiveis, assumem a expressdo de
"identidade nacional”, "riqueza patrimonial", "seguranga
cultural”, "valor (inestimavel) cultural”, etc.

¢) Hoje, o campo patrimonial concorre ainda com outros
campos de outras esferas pelo acesso aos media de
difusdo. Ai, algumas destas logicas tendem a fundir-se
na logica dos proprios media — a videoesfera dominada
pela imagem?2% Esta é uma logica paradoxal de media

estruturas profundas daquilo a que chamou os arquétipos (do
inconsciente) colectivos.

29%Com a andlise da videosfera, Regis Debray coloca em
evidéncia a desregulamentacio do conjunto do dispositivo,
perceptivel através do novo estatuto da imagem, mas que ndo
mais aparece como tal: a imagem deixa de representar, deixa
de significar, ndo mais se refere ao outro.Entramos entio num
mundo do visual onde reina a maquina de visdo € o seu
imaginério aparelhado que reduzem a verdade do real 4 sua
visibilidade. A imagem televisiva ndo reenvia a mais nada a
nfo ser a si prépria, uma vez que ¢ auto-referente, tornou-se
ela propria uma divindade. Por isso os intelectuais ¢ os
politicos nfo conseguem conservar 0 poder a nio ser
submetendo-se a0 jogo de sedugdo que a televisdo exerce sobre
os consumidores. Os mestres do visual sabem que ndo estdo ao
servico de um poder superior, ¢ mais nio fazem que
materializar a lei da selva do mercado. A televisdo é primeiro
uma maquina econdmica ¢ ndo um canal de ideias.

A videosfera destréi o conjunto de dispositivos que funcionou
até ao fim dos anos sessenta, uma vez que suprime as
mediages, tanto na ordem da representagdo simbodlica como
na ordem da delegacdo do poder. Uma mdquina de visdo
ligada a uma carissima rede técnica, dissolve-se na imediatez.
emotiva das imagens.

A superioridade do americanismo sobre todos 0s outros ismos
em circulagdo, € a de ser suficientemente fisico e interactivo
para que se nfio dé por isso. Ndo ¢ uma doutrina, nio ¢ um
"parti pris" sobre 0 mundo. ndo ¢ uma proposta politica ou
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que ndo admite mediagdo, é imediatista. O que aparece,
é. Em contraponto, os media classicos subsistem numa
logosfera mais proxima tanto do campo patrimonial
como do politico Uma logica da retorica discursiva na
qual vence a verdade que, no presente ¢é, quase
automaticamente, equivalente ao que consegue persuadir
mais. Se quisermos ser momentaneamente dialéticos, de
um lado esta o poder da "verdade retorica persuasiva" e
a "autoridade pericial"; do outro esta a atrac¢do da
"presenca imediata" e da "afecgdo imagética".

Por sua vez, a esfera econdmica que, nestas
circunstancias trabalha nos bastidores da parte oculta do
iceberg, faz o jogo da conveniéncia da sua logica,
mesmo quando, temporariamente, alguns actos parecem
contradizé-la, como por exemplo:

— financiamentos via mecenato cultural;

— apoio a logicas politicas divergentes;

— abertura a programas criticos da sua logica, etc.

Comegando pelos proprietarios dos proprios media, a
omnipresenca do economico € tal, o territério tio vasto
que, no jogo do rendimento e do perde-ganha, a
emergéncia/manipulacdo do rendimento ¢é sempre
articulavel por um ponto ou outro; raramente perde.

Em sintese, nesta abordagem so existe sentido ¢
visibilidade se conseguirmos, através do destaque das
formas de mediagdo e suas determinagdes, encontrar os
campos a elas acopolados. Neste espago complexificado
e com varios niveis de fusdo e agregacio de
procedimentos, toma-se encorajante deixar alargar a
"caixa negra" e admitir um melting pot inabordavel cada
vez mais vasto. Ora, ja mostramos no inicio deste
capitulo, que se descermos aos procedimentos e
instrumentos basicos de mediagdo, € ainda possivel
desenredar os fios enovelados.

Assim, na linha que temos vindo a seguir, é possivel
observar uma imagem operativa no quotidiano talvez

cultural, é a mais forte constelacio de emogbes colocada a
disposi¢do de qualquer adolescente em qualquer canto do
mundo.

Com o triunfo da videoesfera, todos os referenciais se

dissolven, mesmo o real se resume ao espelhamento dos

écransde TV.
Inferno ou paraiso, temos de viver neste paldcio de vidro
enfeiticado onde o espetho reflecte o espelho e a sombra
morde a cauda da sombra. Pode-se ver ja ai o efeito perverso
causado pelos media sobre eles proprios — escravos do seu
dominio in-voluem sobre eles proprios; € a implosdo.
Assim, o0 mundo nio mais se representa, torna-se presenca
sensivel imediata: imagem e ndo mais signo. E o efeito de
realidade proprio da imagem televisiva, mais forte que a do
cinema. E a serviddo, que passou do homem mediatizado para
o do imediato.”

Traduzido de parte de um artigo de Robert Dumas,
saido na CRITIQUE - 1994/5, acerca da obra de Regis Debray
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ndo tdo nitida e definida como a que abaixo se mostra,
mas proxima na sua dinamica operacional e
transaccional — A relagdo transaccional entre campos:

Em sintese,

num modelo tridimensional que aqui poderiamos
mostrar30, de preferéncia sob a forma de holograma,
observar-se-ia:

I- Que os campos se cruzam e se sobrepéem,

2- Que a grande missio do campo do patriménio é,
ainda hoje, resgatar os bens ao privado para os
tornar publicos — a conversio primeira — o que
implica resgatar ao econdmico e as for¢as de mercado
que indexam o valor econdmico aos bens desejados pelo
campo patrimomial,

3- Isto ndo garante que esse investimento de resgate para
dentro do campo e do interesse publico, ndo mantenham
o crescendo de valor do bem que, por algum acidente,
evolugdo, ou emergéncia de outra forga, ndo possa vir a
retornar ao privado com acrescento de «valor»
econdmico e outros valores agregados;

4- Que as relacdes entre o campo do patriménio e o
dos media audiovisuais € incipiente, dada a origem
Modema do campo que se rege ainda por uma
ractonalidade escritural e logosignica; por isso,

5- a relacio entre o campo do patriménio ¢ a
imprensa é muito mais proxima e actuante, assim como,
6- a relacio com o campo politico é igualmente
privilegiada, nido s6 por ser a que garante a sua
sobrevivéncia, como por ser tradicionalmente a relacio
de que o campo capitaliza mais em experiéncia anterior.
Apenas os desenvolvimentos mais recentes e a crescente
sensibilidade e atengio de todes os campos ao
medidtico (o politico em particular), provocam
resisténcias da parte do politico. Estas surgem,
particularmente quando o espago publico ndo esta
sensibilizado para os intentos do patrimonial e a
anuéncia do politico possa vir a causar reveses
eleitorais. ‘

De forma mais esquematica ou, por vezes, mais
descritiva, foram expostas ¢ analisadas diversas formas
de mediacdo e logicas de acgdo inerentes as varias
esferas e campos por onde o patrimoénio evolui. Ficamos
com uma perspectiva mais clara e localizada das regras
do jogo em que se envolvem estes agentes e as
expectativas que da sua configuragdo geral se podem
induzir.

Conhecendo assim melhor a sua forma de acciio
passamos, no proximo capitulo, a observar mais
circunstanciadamente a légica da racionalidade
patrimonial aqui exposta e os modos como faz emergir

30Mas preferimos deixar 2 livre capacidade imagética do
leitor.



Patrimo6nio — politicas e praticas culturais: para uma abordagem comunicacional

«valor» dentro do campo, por contraposicdo a outras
formas de valoracdo substancialmente diferentes e de
origem diversa, — produzidas noutros campos.

Capitulo V — Formas de valoracdo e conversdo de
bens patrimoniais;

1 Introdugao
2. A metafora da cultura, suporte para a reificagio

dos produtos culturais em bens patrimoniais —
observagio do suporte analogico da cultura;

2.1 A tragédia da Cultura e a autonomia do
produzido. A visio pessimista da Cultura,

3. O mercado do consumo cultural — uma forma de
mediacio dominante;

3.1 Mercadologias — A racionalizagdo mediatica do
consumo;

32 Modos de Distribuicdio e Acesso —
Condicionamentos;

33 A Morfologia espectacular da mediagdo pelo

consumo — a
modelo da

evolugdo/deslize para o novo
visibilidade;

4 Precisio da nogdo de «valor» e esbogo de uma

tipologia dos processos de emergéncia do
«valor»; —uma nogdo de  «valor»  mais
abrangente;

4.1. A «colecgio» como operador de valoragao,

4.2 O auxilio das estratégias reificantes;

5. O dinheiro como medium axiologizante;

5.1 O dinheiro como mediagdo pelo consenso a priori
acerca das pautas de transacgdo,

6. Para uma tipologia  axial das formas de

valoragéo,
A emergéncia de formas de conversdo de bens-de-
valor. A operacionalidade da conversdo entre

campos;

6.1

7. A produgdo do «valor» na reconstrugdo racional
do discurso patrimonial;

7.1 A génese do valor a partir das relagdes do campo
patrimonial, com o auxilio da reificagdo das
representagoes,

72 As formas de conversio patrimoniais € ©
rendimento simbolico;

7.3 A Producdo de aura e fascinio stmbolico;

8. Constelagio dos valores polarizados;

A fragilidade do bem como fundamentacdo do

valor e da protecgdo da memoria: o eixo da
preservacdo/nio- preservagao;
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8.2 O eixo do valor-de-antiguidade;

83 O eixo do valor-deculto — a mimese da
reveréncia,

8.4 O eixo do valor-de-presenga; o estar-alt;

841 A presenca da imagem, o caso exemplar da
fotografia, no trabalho de Bazin;

9, Conclusido

Tinham sido explicitadas diversas formas de
estabilizacdo da experiéncia patrimonial no terceiro
capitulo, e observadas algumas particularidades da sua
forma de ocorréncia fora da racionalidade oficialmente
nstituida. Observamos depois como se constitui toda a
organizacdo "encantatéria" do imagmario simbolico e
outras formas de compensacdo da aridez e automatizagio
relacional, caracteristicas da racionalidade Modema. No
capitulo anterior, com a media¢io como instrumento
conceptual, observamos as formas de articulagdo das
diferentes esferas de acgdo com que o campo do
patriménio se cruza, e os modos de ocorréncia desses
cruzamentos, as estratégias de legitimacdo e valoragdo
dos campos que o rodeiam. Precisamos agora de descer
aos modos de articulagdo dessas formas aparentemente
marginais de acgdo "compensadora" e "encantatoria"
caracteristicas deste campo. Tentaremos, para isso, fazer
emergir um modelo de génese do valor ¢ de uma
economia das formas de valorizacio das experiéncias.
Um modelo que se caracterize pela sua transversalidade
morfolégica de modo a permitir recortar os pontos pivot
de articulagdo entre as homologias que se observam na
comparagdo com outros campos e formas de valoragio
— particularmente no eixo tensional existente entre o
economico e o patrimonial.

Finalizamos o capitulo anterior observando precisamente
essa tensio que o campo patrimonial produz no
cruzamento com a esfera economica e com a mediatica,
devido ao seu modelo "reservista" (para a produgdo de
reserva patrimonial) de acgdo. Um modelo conflitual com
o economico, que tudo absorve e dissolve, como com o
mediatico que, do seu ponto de vista, tudo expde €, por
isso, ndo s6 desgasta (em termos de imagem), como
sujeita aos perigos do desejo. O modelo patrimonial
inerente ao campo que o baliza, evolui num contexto de
imersdo, que aqui podemos denominar uma morfologia
envolvente do cultural-medidtico. E, por isso,
importante observar a metifora da cultura como
suporte para a reificagdo dos produtos culturais em bens
patrimoniais. Uma observagdo do suporte analégico da
cultura que permita melhor definir o contexto, mesmo
que diversificado e complexo, que atravessa o campo do
patriménio, constitui boa parte das suas perifenas, e
afinal determina as suas evolugdes e resisténcias. Um
contexto muito mais vasto, COm um percurso que ¢
importante rastrear, onde ¢é possivel observar a
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materializacdo e autonomizagdo de ideias, imagens,
conceitos e até, objectos, que acabam por fugir as rédeas
dos campos de origem, ensaiando evolugdes
mdetermmadas ou apenas guiadas por forgas dos campos
dominantes na altura da sua actualizagio

Importa, por isso, atender as formas de materializa¢do da
cultura em que navega o campo patrimonial para
percebermos, dentro de uma logica hibrida e ainda
dominada pelo econdmico e¢ o mediatico, como o
mercado e o consumo se destacam enquanto operadores
centrais dessa materializagdo. Operadores a que o
proprio campo patrimonial tem de ceder alguns
principios de forma a manter a sua capacidade de
reproducdo; ser consumido € aqui sinonimo de ser
mostrado e ser visto. O mercado é um efeito desse
consumo, estabilizado pelas estruturas econémicas de
produgdo e permuta. E ao cruzar-se com estas esferas,
ainda que em processo tensional, que o campo
patrimonial recolhe a sua quota do «valor» que se produz
e reproduz no espago publico. Este cruzamento acontece
entdo como uma necessidade de aquisicdo do «valor»
produzido na "bolsa" do espago publico. Toma-se assim
importante, no nosso trabalho, especificarmos as
caracteristicas e morfologia desse «valor» que nos serve
aqui de instrumento para o esboco de uma tipologia
axiologica geral e, depois, uma mais especifica em que se
mtegre o campo do patrimonio. Esta é uma analise que
nos leva ao destaque das formas reificantes que emergem
para a "lubrificacio” da maqumna de exposigdo e
consumo sobre a qual emerge o «valor» mais ou menos
estabilizado, mais ou menos indexado aos campos de
origem. S3o os efeitos produzidos pela acgdo de
reificacdo que a racionalidade Modema proporcionou,
assim como a facilitagdo que um campo de
representagdes reificadas proporciona a constituigdo do
valor a partir da interacgdo e relagdio entre
representagdes estabilizadas. E preciso atentar ainda no
papel da troca enquanto acgdo de intercambio na génese
de um valor supra-campo, indexado a um outro estaldo ¢
uma outra racionalidade axiologica com base no valor de
troca produzido no cenario do consenso possivel e
circunstancial do momento e da situagdo contextual. Pelo
papel preponderante e transversal a todos os campos, a
moeda/dinheiro enquanto medium axiologizante estudado
por Georg Simmel, fornece-nos uma analogia
esclarecedora dos modos de formagio do valor no campo
econdmico. O dinheiro é um desses "lubrificantes" por
exceléncia, e merece alguma aten¢do, em particular na
referéncia que é "A Filosofia do Dinheiro" de Simmel, e
o modo como nos explicita esses processos de reificagdo
do valor através desta forma de mediagdo.

No seguimento da tipologia que havia ficado delincada
no inicio do capitulo, ensaiamos entdo a produgdo de um
modelo das formas de conversio de bens-de-valor
entre esferas de acgdo. Um modelo geral que a seguir
tentamos observar na especificidade da acgio e
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conversdo patrimonial. Para isto, comegamos por olhar
com mais aten¢do a especificidade da producdo do valor
adentro da reconstrugdo racional do discurso patrimonial
e formas de racionalizagdo da sua experiéncia. Aqu
tentamos descortinar, colocando sob forma de hipdtese,
os modos de operacionaliza¢do de actos de conversdo de
representagdes e valores produzidos no seio da
experiéncia patrimonial. Estes actos, como os objectos
que os atraem e polarizam, sdo investidos de
convertibilidade pelas condi¢des de produgio e colocagio
da experiéncia especifica do patrimoénio face as outras
experiéncias e campos de producdo de valor convertivel.
Isto observa-se na transversalidade em que emerge o
«valor» incorporado em diversas categorias agregadas e
afectas aos varios campos. Estes valores sio aferidos
pelo consenso indexado a um mercado contingente e
estabilizado por representagdes de valor produzidas com
base na velocidade da troca e na margem de "lucro
liquido" de cada acto; no que cada campo, e em
particular o patrimonial, consegue converter para fora do
seu territorio de exclusividade, como investimento, na
esperanga de um retorno maior.

Igualmente no seguimento da tipologia delineada desde o
inicio, procedemos depois a descriminagdo e analise da
constelagdo de valores : polarizados na experiéncia
patrimonial. Valores localizados em eixos de articulagio
mediados por uma forma especifica de atengdo e
emergéncia. Comegamos pela fragilidade do bem como
fundamentagao do valor e¢ da proteccdo da memoéria: o
eixo da preservagido/nido-preservagio na forma central
como hoje justifica qualquer intervengdo — tudo o que é
fragil deve ser preservado por estar condenado a nao
durar. Passamos pelo valor-de-antiguidade na forma
como Riegl o delineou e veto evoluindo até hoje nas
praticas concretas. Depois, o valor-de-culto que, através
da mimese da reveréncia ¢ da veneragdo, se reproduz no
campo social das diversas esferas. E, finalmente, o
valor-de-presenca, levando-nos as consideragdes
ontolégicas que nos podem dar a perceber os mais
contemporaneos modos de imediatez axiologica, como o
sdo os da imagem, em exemplo abordado a partir do
trabalho de André Bazin. .

Ensaiamos, neste capitulo, uma tipologia geral e outra
especifica para as axiologias que nos permitem clarificar
as formas de emergéncia do «valor» e conversdo de bens
em geral, e de bens patrimoniais, em particular. Isto
permitiu-nos gizar um modelo de acgiio e conversiao do
campo patrimonial, a partir das formas de mediagdo e
valoragdo das diversas esferas, ¢ 0 modo como o campo
patrimonial entre elas evolui.

No capitulo que se segue passamos, em sequéncia, a
observar a crise de fundamentos de que a emergéncia do
campo é, afinal, ja um indicio, no modo como se atém ao
modelo aqui delineado e aos seus principios mais
ortodoxos, devido essencialmente:
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a) a generalidade das contradiges em que o modelo
incorre, ja expostas nos capitulos anteriores e que,
perante os novos contextos, tendem a acentuar-se;

b) a predominincia da logica mediatica que envolve ja
toda a esfera da Cultura,

¢) aos novos desenvolvimentos tecnologicos que se
perfilam e pdem em causa boa parte desses principios,
dissolvendo a sua fundamentagao.

Capitulo V1
Novas Tecnologias e Modelo Alternativo

1. Introdugdo
2 Tratar a matéria ¢ o corpo do monumento—
Conservagio, restauro e reconstrugdo.

3. A Emergéncia de novos dispositivos e alteragdo

das formas de manifestagdo,

3.1 Observagio de Casos Nacionais

32 As novas tecnologias e o0 novo contexto

tecnologico;

4. O vector do desenvolvimento tecnologico e as
incompatibilidades com a ratio modema ; a luta
entre arche e ftelos — os paradoxos
emergentes;

1 A monumentalidade esfumada;
Atengdo ao novo modelo de sujeito;
Culturas e esbatimentos;
Preambulo de um tempo de crise;
Hipétese de construgdo de
altemativo;

9. Conclusdo

el B e

um modelo

No capitulo anterior foram esbogadas uma tipologia
geral e outra especifica para as axiologias que nos
permitem clarificar as formas de emergéncia do «valor
e conversio de bens em geral, e de bens patrimoniais em
particular. Isto permitiu-nos gizar um modelo de acciio e
conversio do campo patrimonial a partir das formas de
mediagdo e valoragio das diversas esferas, ¢ o modo
como o campo patrimonial entre elas evolui.

Por isso, comegamos por destacar a necessidade de
repensar as formas de investimento de «valor» no campo
patrimonial como, por exemplo, a nogdo de
monumentalidade e de ruina que nos chegam do séc.
XIX. Estas nogdes tém em si, implicadas, um cardcter
de imanéncia sacral do material que as incorpora.
Quando se trata a matéria e o corpo do monumento, se
procede a conservagio e restauro, esta-se a tocar o ponto
sensivel do campo que defende a imanéncia sacra do
material; a manutencdo da imagem, do corpo e da aura.

Revelador desta premissa que o campo quer fazer
articular em volta da nogdo de autenticidade, é a
imposi¢do da reversibilidade de qualquer intervengéio
num objecto. Uma (im) posi¢do que acaba por acentuar
ainda mais a sacralidade investida no material do
mediuvm.

2.Tratar a matéria ¢ o corpo do monumento —
praticas problemadticas; conservacdio, restauro e
reconstrucao.

Queremos, neste ponto, comegar por destacar a
necessidade de repensar as formas de investimento de
«valor» no campo patrimonial como, por exemplo, a
noc¢do de monumentalidade e de ruina que nos chegam
doséc. XIX.  Estas nogdes tém em si, implicadas, um
caricter de imanéncia sacral do material que as
incorpora. Em termos praticamente objectivos, esta
perspectiva observa a sacralidade, a aura do
monumento e dos objectos consagrados, investidas e
incorporadas até ao ultimo atomo do objecto na sua
materialidade.  Este pressuposto da imanéncia do
transcendental no objecto material, a incorporagio que
tal implica, nela assenta boa parte da ideologia
patrimonial que produz a cruzada contra todas as
ameacas de delapidacdo dos monumentos/objectos
constituintes do campo, que no seu conjunto formam o
patriménio. Esta nogdo tem em si implicada, igualmente,
uma dialética articulada no tempo, mais propriamente
numa no¢do do tempo enquanto agente natural e
delapidante.

Quando se configura o «valor» do monumento e dele se
depreende a urgéncia da sua conservagdo esta-se, de
algum modo, ja a interferir nesta nogdo de tempo. Tudo
vai depender das decisdes sobre os modos de conservar
que véo debater-se, essencialmente, entre dois polos:

1- manter como esta (o0 que é ainda hoje aplicado ao
objecto em estado de ruina) ou,

2- reconstituir o estado original do objecto, isto é, repor
o0 que o tempo delapidou.

Ao descrito em 2) da-se o nome de restauro; é sobre
isto que nos debrugcamos  porque  nesta
operagio/intervengdo emergem os problemas que se
cruzam, irio cruzar com as novas tecnologias e novas
solugdes ainda ha pouco impossiveis.

O restauro, enquanto intervencdo destinada a repor a
forma, como todo o corpo e substancia degradada do
objecto de intervencdo, toma-se problematico
relativamente aos  objectos  patrimoniais  mais
valorizados e sacralizados. Nao cobrindo um campo téo
alargado como o do patrim6nio em geral, esta questdo
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ndo deixa por isso de articular alguns dos raciocinios
que ja aqui expusemos.

Como tal, o restauro e, assim. mais visivel na sua
operacionalidade sobre o que se constitui como obra de
arte, e na conceptualizagdo que adquire no cruzamento
com a estética Neste contexto, e enquanto produto da
actividade humana, a obra de arte, s6 o é porque
experimenta o reconhecimento enquanto tal, o
reconhecimento estético. Para que se mantenha a
producdo desse reconhecimento no tempo, € necessario
que se mantenha o corpo que sustenta a imagem que se
oferece a experiéncia e ao juizo estético. Isto implica
entdo uma dupla exigéncia: que se mantenham vivas a
mnstancia estética — que advém da propriedade artistica
que consigna o objecto como obra de arte; a instancia
historica que referencia a passagem do objecto pelo
tempo, O espaco e os sujeitos, até ao presente,
igualmente referenciado.3!

Observamos, assim, a necessidade da sujei¢do da obra a
experiéncia modelada pela estética, a presenca do sujeito
reconhecedor e, 0 que mais nos conceme, a
presenca/persisténcia do corpo original da obra
experienciada no tempo. "La consistencia fisica de la
obra de arte debe tener necesariamente prioridad, porque
representa el lugar mismo de la manifestacion de la
imagen, (..) y el individuo que goza de aquella
revelacion inmediata se impone tambiém el imperativo
- categdrico como imperativo moral — de su
conservacion."32 Esta conservagio é bem restrita a
consisténcia material em que se manifesta a imagem, e
deve garantir a maior perdurabilidade possivel.

Aparentemente, e como ja observamos, trata-se apenas
de recuperar o corpo e a imagem do objecto
supostamente degradado, de volta a sua aparéncia33

31*E] haber reconocido la restauracién en relacién directa
con el reconocimiento de la obra de arte en cuanto tal,
permite ahora dar una definicién: la restauracion constituye
el momento metodoldgico del reconocimiento de la obra de
arte, en su comsistencia fisica y en su doble polaridad
estética e historica, en orden a su transmision al fituro. "
"El Concepto de Restauracion”, Teoria de Ia Restauracion,
Brandi, Cesare., ed. Alianza, Madrid, 1992, p.15, or.
Teoria del Restauro, ed. Giulio Emaudi, Torino, 1977

32ibid  "El Concepto de Restauracién”, Teoria de Ia
Restauracion, Brandi, Cesare., ed. Alianza, Madrid, 1992,
p.-16

33Um dos problemas aqui candentes, que jd observémos
noutras perspectivas e que mais abaixo se volta a reflectir, ¢
se a recuperagio se cinge 3 aparéncia original ou 2
fisicalidade original reconp osigio tdd da e terididde
original do corpo do objecto, 0 que nio é a mesma coisa. As
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original. Poder-se-ia, com alguma evidéncia, sustentar
ent3o um axioma smmples: o restauro deve reconduzir a
obra a mesma capacidade de ser experienciada que a
elevou ao estatuto de obra. lhe grangeou valor a
constituiu como tal

Ora, trata-se de uma capacidade que certamente se
manifestou no tempo e cristalizou na Histéria com uma
dindmica evolutiva mais' ou menos acentuada. Se as
formas de experiéncia variam no tempo, entdo, pde-se a
questdo, quem elegerda e qual sera a forma de
experiéncia eleita que ira determinar os pormenores
técnicos do restauro que € suposto ir recuperar essa
experiéncia?  Mais, se a unica forma de experiéncia
possivel for a que modalmente estiver a passar pelo
presente, como iremos inscrever a operagio de restauro
da obra constituida historicamente?34

Esta é uma questio que se coloca na presenca de
objectos com curriculum historico suficientemente longo
e rico, por isso ndo faltam exemplos:

— Um, classico, ¢ o da torre de Pisa; se existe
capacidade técnica e financeira para a endireitar, porque
ainda n3o o fizeram? Se: a podem colocar na vertical,
porque € que os interesses mais envolvidos se
pronunciam pela "inclinagido perpétua"?

Sabemos que as respostas se prendem todas com a
caracteristica chave, diferenciadora e identitaria deste
objecto de patrimonio italiano. Independentemente da
qualidade estética do edificio, foi a sua lenta inclinagdo
que o destacou do restante patriménio italiano; elimina-
la, é eliminar a caracteristica essencial que atraiu a
atengdo e orientou a sua experiéncia patrimonial durante
décadas.

O mesmo se passa relativamente a quadros/pinturas
com lacunas e manchas de degradagio na tela3’ o

referéncias mais ortodoxas pugnam por esta idltima que. de
facto, recompde todos os pressupostos que enunciamos.

34Este 6 um problema "complexo” para o qual nio existem
respostas ficeis. No entanto, Brandi adianta uma resposta,
apesar de ndo o satisfazer: "Era necesario establecer los
momentos que caracterizan la insercidn de la obra de arte en
el tiempo histérico, para poder definir en cudl de estos
momentos se pueden producir las condiciones necesarias
para esa intervencién peculiar que se denomina restauracion,
y en cudl de ellos es licita tal intervencién. " ibid. p.20

35"Una laguna, en lo que se refiere a la obra de arte, es una
interrupcién del tejido figurativo. Pero, contrariamente a lo
que se cree, lo mds grave respecto a la obra no es tanto lo
que falta cuanto aquello que se inserta indebidamente. La
laguna, de hecho, tendrd una forma y un color que no se
relacionan con la figuracién de la imagen representada; es
decir, se mnserta como un cuerpo extraio."”

ibid, "La unidad potencial de la obra de arte”, Teoria de Ia
Restauracion, Brandi, Cesare., ed. Alianza, Madnd, 1992,
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tempo de exposi¢do, a imagem cristalizada ¢ tdo forte
que, mesmo quando é possivel, torna dificil a decisdo de
restauro, de eliminagdo dessas lacunas.

Mas a “"quimera" da reconstituicdo historica da
experiéncia patrimonial e artistica parece nao ir morrer
tio cedo. Atestam-no, por exemplo, todos os concertos
musicais em que se tenta reconstituir a sonoridade com
imstrumentos da época, formas de interpretagdo
estudadas e localizadas na época; so falta que existam
expectativas de recepgio localizadas.

O mesmo ja ndo acontece, n3o tem acomtecido
relativamente ao patriménio imével urbano. E o caso do
edificio que se desmorona por incendio, terramoto ou
simples degradacao.

O que se faz, a corrente pragmatica preponderante na
actualidade, define como essencial a preservagio apenas
da imagem urbana exterior visivel do prédio.
Basicamente, a manter-s¢ como estava, o imperativo
recai apenas na fachada. O restauro fiel deve
circunscrever-se a fachada exterior, o que se pode
entender como a defesa do fundamento da epifania da
imagem. Nestes termos, o contexto da experiéncia da
cidade que se tenta defender, reduz-se a experiéncia
(historica) da imagem do prédio, o que, por vezes, nem &
factor relevante dessa experiéncia

O que daqui se percebe é que se constitui um
compromisso algo fragil36, entre a manutengdo de uma
experiéncia registada na  historia, apenas pela
manutengio de uma parte infima do que pode
possibilitar essa experiéncia. O que se produz é,
nitidamente, um tropo — uma sinédoque (metonimica)
em que a parte in praesentia ¢ suposta representar tudo
o que é evocavel in absentia. Mais que isso, a
diversidade morfologica dos objectos e diversidade de
experiéncias correspondente, obriga a uma aten¢do
muito mais demorada a sua pluridimensionalidade e
dindmica. Essa fragilidade percebe-se mesmo na teoria
de Brandi, quando este define trés principios que
articulam o restabelecimento do que ele chama a
unidade potencial da obra de arte, assim:

1) a reintegragio (da nova materia no processo de
restauro) deve ser reconhecivel sempre e com facilidade
mas ndo deve afectar a unidade que se pretende
reconstituir;

2) a matéria de que ¢ feita a imagem, a qual ¢
insubstituivel apenas onde colabore directamente com a
figuragdo da unagem, isto é, enquanto "aspecto” e nio
enquanto "estrutura”>

p.27 O que se passa, se tivermos entio em conta a
experiéncia hist6rica, a obra experienciada no tempo, € que
0 "corpo estranho” se incorpora rapidamente na experiéncia
e na obra. A decisio de eliminar o corpo estranho através do
restauro, torna-se problematica.

36para nio dizer hipécrita.
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3) que se refere ao futuro: isto é, estabelece que
qualquer intervengdo de restauro ndo tome impossiveis
eventuais intervengdes futuras mas, pelo comtrario, as
facilite 38

Este ultimo ponto que, em termos de frequencia e forga
de debate, se tem mostrado mais presente (em
congressos € semindrios sobre patriménio) e na
actualidade dos sujeitos envolvidos praticamente nesta
problematica, algo que se pode sintetizar na imposigio
do caracter de "reversibilidade da interven¢do”

Por outro lado, o facto de a imagem se constituir como
polo central da experiéncia estética e precisar de media
fisicos para a sua manifestagdo, coloca-nos aqui a
questio central acerca do papel da matéria como
medium de manifestagdo para a produgdo da epifania
experiencial. 39

37 Quando se apresenta o exemplo mais frequente do edificio
degradado e que se desmorona, é necessdrio admitir uma
reconstrucdo ou reprodugio do que 14 estava. A respeito
disto, Brandi acrescenta: "el aspecto no puede ser
considerado s6lo la superficie externa de los sillares, sino
que estos deberdn permanecer como tales no sélo en la
superficie; no obstante, la estructura interna del muro podrd
cambiar para protegerse de futuros terremotos, e incluso la
estructura interna de las columnas, si las hubiera, podrd ser
sustituida, puesto que no se altera con ello el aspecto de la
materia.(...) Muchos errores funestos y destructivos se han
derivado precisamente del hecho de no haber sido estudiada
la materia de la obra de arte en su bipolaridad de aspecto y
estructura. Una tenaz ilusién - que podria calificarse a
efectos del arte de la ilusién de mmanencia - ha hecho
considerar como idénticos, por exemplo, €l marmol ain no
extrafdo de la cantera y el que se ha convertido en estatua;
mientras el mdrmol no extraido sSlo posee su constitucién
fisica, el de la estatua ha sufrido 1a transformacién radical de
ser vehiculo de una imagen....Como imagen, se desdobia en
aspecto y estructura, y presupone la estructura subordinada
al aspecto.”

"La materia de la obra de arte”, Teoria de la Restauracion,
Brandi, Cesare., ed. Alianza, Madrid, 1992, p.20

38Estes trés pontos sdo sintese e traducdo de ibid, "La
unidad potencial de la obra de arte”, Teoria de Ia
Restauracion, Brandi, Cesare., ed. Alianza, Madnd, 1992,
p.27

39~ . sobre todo en lo que hace referencia a la restauracién,
puede definir-se qué es la materia en cuanto representa
simultineamente el tiempo y el lugar de la intervencién
restauradora. Para ello, no podemos utilizar mas que un
punto de vista fenomenolégico, y desde esta perspectiva la
materia se presenta como «cunato sirve a la epifania de la
imagen». Tal definici6n refleja un procedimiento andlogo al
que conduce a la definicién de lo bello, no defendible de
otro modo que no sea la via fenomenolégica, como ya hizo
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Em sintese podemos, para ja, concluir que, segundo esta
perspectiva, a capacidade de conservacio do corpo
fisico do objecto é prioritaria, e esta induz a
capacidade de conservagdo do dom sacro e divinal
imanente ao objecto, investido no objecto seja pela
genialidade do criador/artista, seja pela contaminacgio de
valor de quem o usou, que podera ser uma celebridade
desaparecida e reverenciada, como uma comunidade
valorizada. Esta, uma conclusio que se pode estender a
outros géneros de patrimonios enriquecidos pelo
investimento imanente de valores agregados com o mais
diverso perfil de propriedades.

O que tentamos mostrar com esta breve passagem pelas
teses dominantes sobre o restauro do patriménio, teses
derivadas do modelo que o sustenta, é o seguinte:

a) Principio da imanéncia — Nos termos mais
ortodoxos, a sacralidade do objecto patrimonial esta
imanentemente contida na matéria que o suporta e o
colponﬁca enquanto medium de manifestacdo e de
experiéncia,

b) Principio da reversibilidade — Toda a intervengéo
na matéria do corpo do objecto deve poder ser
reversivel, Este, um principio bastante mais recente que
0 primeiro (que vem da origem do modelo), devido ao
facto de mais recentemente as teses da relatividade
historica terem assumido a lideranc¢a dos corpos técnicos
e de assessoria para os projectos de restauro. Estes
deram-se conta da relatividade das ideias no presente e,
por essa razdo, da parciménia e cuidados com que deve
ser efectuada qualquer itervengdo. Segundo estes
cénones, o que sobreviveu até ao presente é "imaculado”
€, mesmo que exista vontade da comunidade presente em
repor a imagem de outra época (outra actualizacdo) de
origem, a possibilidade de reverter a imagem da pré-
intervencdo, voltar a repor tudo como estava, deve ser
mantida a 100%.

¢) Por deducio destes dois, todo o objecto degradado no
seu corpo ao ponto de ser dado como irrecuperavel, €
tido como aniquilado, mdisponivel para qualquer tipo de
experiéncia, mesmo como ruina.

cl)Nos termos em que a Teoria do Restauro se nos
apresenta, existe um momento em que o trabaltho de
restauro ultrapassa os seus limites, passando, segundo
Brandi, a chamar-se reconstrugdo. Isto acontece
relativamente aos objectos/monumentos em estado de
ruina. Pelos cinones mais ortodoxos do respeito pela

1a Escoléstica: «quod visum placets (o que agrada A vista)” .

ibid,"La Materia de la Obra de Arte", Teoria de Ia
Restauracion, Brandi, Cesare., ed. Alianza, Madrid, 1992,
p.-19.

experiéncia historica, a ruina so faz sentido actual
enquanto ruina, e qualquer intervengio reconstituinte
perde a legitimidade historica inerente a proximidade
temporal. A intervencio afectaria igualmente o caracter
de autenticidade e a "aura" adquirida através dos
tempos.

Ora, quando passamos ao momento em que se tem de
decidir acerca dos media, dos instrumentos, das formas
de excelencia para o0 restauro ou a
reconstrugdo/reprodugdo, percebemos como as ideias
expostas em ¢) e cl) se constituem em forca de
resisténcia a qualquer inovagiio. Essa forca de
resisténcia operacionaliza-se precisamente com base na
imanéncia "auratica" e "sagrada" com que a propria
matéria do corpo se contamina.

A reificacdo da sagracdo e do valor do objecto no
proprio corpo e matéria do objecto, aprisionam e
determinam a subsisténcia da experiéncia valorizada
pela subsisténcia do corpo do objecto. Nestes termos, a
unica experiéncia legitima é a experiéncia mediada pelo
objecto sacralizado e umico. Ndo sdo aqui admitidas
quaisquer alternativas. A propria nogdo de experiéncia,
a ser admitida, é extremamente limitada, balizada pela
capacidade de condu¢io do objecto. Nao sio tidas em
conta as possibilidades subjectivas nem as
possibilidades que se constituem no entendimento global
da experiéncia que envolve sujeitos, objectos e media.
Observam-se assim como prevalecentes os principios do
modelo patrimonial mais ortodoxo. Mas estio a
acontecer evolugdes tecnologicas que, ao apresentarem-
se como alternativas sérias a reconstitui¢do, reproducio
exacta da imagem dos objectos em geral, e dos
patrimoniais em particular, introduzem "variaveis” que é
necessario auscultar e debater.

No caso do principio da reversibilidade, que apontamos
em segundo lugar, s6 com os problemas e a
especularidade que levanta, era possivel produzir outro
trabalho de investigacdo. E que, como veremos ja a
seguir, quando é produzido um novo dispositivo técnico
e tormado disponivel, esta "disposi¢io" ¢ irreversivel,
despois da roda, ndo mais se utilizam troncos para fazer
deslocar seja o que for. Depois da bomba atomica....
Isto é algo que aqui coloca a séria questdo dos
fundamentos da reversibilidade. Por exemplo, esta tem
sido uma questdo sobejamente debatida no que se refere
ao cinema: o problema da coloragio de filmes a preto e
branco;, a sonorizacdo de filmes mudos e, ja hoje, a
utilizacdo de novos suportes e a reprodugdo das
condi¢des de visionamento originais. Pergunta-se: até
que ponto, num futuro proximo dominado pela imagem
digital e o écran luminiscente, fara sentido reproduzir as
condi¢des de visionamento do filme tal como nos anos
trinta ou quarenta?

Admite-se que um museu ideal do Cinema, com todas
estas condigdes, seja vidvel. Mas, até que ponto,
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existindo capacidade de reproduzir as condigoes de
visionamento do celuléide, mas com suporte digital, €
possivel defender ortodoxamente o valor do celuldide e
da sua preservacdo”? Tal como ainda hoje se defende o
valor do nitrato e dos custos da sua preservagao,
sabendo-se que esta condenado a dissolver-se em pasta
de nitrato?!

4.1 A Monumentalidade esfumada

Com as capacidades de produzir tecnologicamente o que
ainda ha poucos anos passava apenas pelos desejos e
cabega de alguns, opera-se uma mudanga relativamente
a diversas nogdes estabilizadas, tais como: a de tempo
natural e delapidante; a sacralidade e monumentalidade
imanentes a matéria do objecto monumentalizado; a
necessidade de defesa da propriedade comum para
assegurar a perduragdo.

Esta mudanga acontece em varias frentes. A partida, a
partir do presente, os objectos que se prevejam mais
destinados a perdurar, podem ser hoje produzidos com
grande capacidade de resisténcia as forgas delapidantes
do tempo. Isto acontece logo que emergem novos media
¢ formas de reveréncia e valoragdo da produgédo
simbolica que os utiliza como suporte. Os novos
suportes, para la da sua reprodutibilidaade merente s3o,
ja de si, mais durdveis. Com isto, e¢ dada a
arbitrariedade da abrangéncia dos campos, acontecem
extensdes/expansdes do campo patrimonial a objectos
com a mais variada ordem de obsolescéncia. No limite, e
como ja foi referido, uma vez preservada a informagéo
que permite a reconstituiio do objecto, este esta
virtualmente preservado pois, a partir da informagdo ¢
possivel re-produzi-lo a qualquer momento. Os proprios
suportes de registo de informacdo (neste momento, o
compact-disk, por exceléncia) densificam-se, ampliando
0 seu espago de armazenamento e tornam-se mais
resistentes aos desgastes do uso e do tempo.

O paradoxo que daqui emerge prende-se com o facto de
se estar, na pritica, a anular o agente central
mobilizador das forcas patrimonializantes — o desgaste
natural, a obsolescéncia natural dos objectos no
tempo. Tal nio acontece de um dia para o outro, mas
progride muito rapidamente. Comegam a emergir, com
maior destaque, agentes que sempre existiram, mas
sempre na sombra da obsolescéncia temporal.
Relativamente ao campo patrimonial, estes agentes
aglomeram-se todos numa categoria — a da ameaga —
e engloba todos os que detenham interesses ndo
compativeis com a preservagio do territdrio
patrimonializado. Isto faz reorientar as estratégias do
campo, que passa a imprimir uma orientacdo
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disseminada a sua cruzada contra tudo e todos os que
sejam redutiveis a categoria da ameaca. Uma estratégia
que topologiza em varias sub-categorias os diversos
tipos de vandalismo praticados*0. sempre que os
mnteresses do campo se ndo cumprem. N3o ¢ preciso
observar ao pormenor todo o género de vandalismos a
que O patriménio se sujeita para se perceber que a
cruzada pela sua defesa tem absoluta necessidade dessa
ameaga mais ou menos difusa. Um novo dispositivo
mais real ou mais virtual que viesse resolver o problema
da réplica, da re-producdo de um objecto igual ndo poria
fim ao problema da imanéncia a que o modelo do
patrimoénio se atém.

Admitindo, mesmo que em termos de simulacro, a
capacidade de tudo replicar/reproduzir, a questdo que se
levanta seria, entdo, que novo agente iria ocupar esse
espaco central objectivado no tempo delapidante?; Ir-se-
ia desvanecer essa urgéncia patrimonializante ou
configurar-se noutra morfologia diferente?.

De qualquer modo, o que vier a acontecer ira implicar o
reposicionamento dos sujeitos num mundo cujo devir
ocorre entre um arche e um felos cada vez mais
solidificados na exterioridade das novas memorias. Neste
devir podemos entrever especialmente a limitagdo dos
telos possiveis, dada a normalizagdo, estabilizagdo e
universalizagdo das origens e do acesso aos arquivos que
as revelam/re-produzem.

7. Preambulo de um tempo de crise;

Krisis é, em grego, o "momento decisivo, momento
critico” onde s¢ enceta o movimento que faz pender o
prato da balanga para um lado ou para o outro 41

Nesta observagio, a "crise" vem destacar 0 momento no
processo, em que se comegam a desvanecer as

40ver Histoire du Vandalisme, Réan, Louis. ed. Robert Laffont,
Paris, 1994, em particular "Introduction, 1 Q asifiatia des
variétés de vandalisme”, p. 25 .

41para Hegel, este perfodo critico de evolugio de um processo, &
aquele em que "o espirito que se configura, amadurece lentamente ¢
em siléncio até 2 sua nova configuracio, desintegrando fragmento a
fragmento o edificio do sen mundo precedente, enquanto que o
aparecimento deste mundo se mostra apenas por sintomas
esporddicos: a insatizfacio e o enfado que atingem o que ainda
subsiste, 0 vago pressentimento do desconhecido, s30 os sinais
premonitSrios de algo que se prepara.”

"Prefécio” 3 Fenomenologia do Espirito, Hegel, ed. Vozes,
Petropolis, 1990, p. 7
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fundamentagdes que guiaram e orquestraram a
generalidade das acgdes até esse tempo. O
desaparecimento do fundamento implica o aparecimento
do fundar novo e do seu poder constituinte, observaveis
num espago de tempo mais curto ou longo, conforme a
estabilizagido do processo. Em termos mais pragmaticos,
tendo em atengdo o modo como a acgdo é pilotada pelo
fundamento, descobre-se que ha ai nessa passagem (da
crise) um tempo de "ndo fundagdo" em que se
radicalizam as tentativas e as lutas pelo dominio do
nucleo do fundamento. "por outro lado, a experiéncia so
é descritivel, na medida em que j& constituida,
institucionalizada, estabilizada, em tomo de uma dada
figuragdo do fundar. E o fundado que serve de
fundamento a acgdo. O efeito essencial é a opacidade do
fundar no seio do fundado" 42 Uma opacidade que
encobre a fragilidade e transitoriedade do fundamento;
uma vez que para existir como tal, o fundamento so
aparece enquanto estabilizado e cristalizado em discursos
e imagens de aparéncia solida. Escavar este processo de
constituigdo, é trabalho quase operacionalmente analogo
ao diagnostico e recuperagdo de recalcamentos no sujeito
nevrosado; passa sempre para 12 do manifesto.

A admitir um estado-de-crise contemporanea, esta
emerge precisamente na concorréncia das diversas visdes
totalitarias e exclusivistas. Até que ponto a heranga
pesada das ideias modemas que o presente tenta superar,
admite o diagnostico de uma crise? Como € que esta se
define e se apresenta, por exemplo, frente aos nilismos
nietzschenianos e heideggerianos?43

42~Experiéncia e crise”, em Amlitica da Actuslidade, Braganca de
Miranda, J., ed. Vega, Lisboa, 1994, p.70

Para J. Braganca de Miranda, € a crise aberta pelo desaparecimento
do fundamento que defermina os processos de agenciamento da
experéncia. Processos de constifinicio abstractos e concretos que
implicam "um trabatho de figuracio, de ficcionalizagido do mundo,
para o pdr plasticamente a0 alcance do agir". No processo de
estabilizacio destes procedimentos, observar-se-fam basicamente
dois géneros de agenciamento: "os escriturais e os tecnolégicos, e a
sua co-pertenca 3 linguagem confere-lhes uma ambiguidade
msolivel. No caso extremo de controlo absoluto, abolindo ficcio e
ambiguidade, os procedimentos referidos estabilizar-se-fam em
formas rigidas, a saber:

1) a0 nivel escritural a crigdimcio da experidriaem mrms e
regras explicitas ¢ codificadas, reduzindo a constituicio da
experiéncia a0 ngor do formalismo juridico; e 2) ao nivel da
tecnologia a pradugao das pratias e das condi ges da exi géria
(tempo, espago e sujeitos), inscrevendo-as em automatismos de
repeticio «eternar. "

ibid. Analitica da Actualidade p. 89-90.

43~ 3 modemidade pode caracterizar-se, de facto, como
dominada pela ideia da historia do pensamento como «iluminacios
progressiva, que se desenvolve na base de cada vez mais ampla
apropriacao e reapropriagio dos «fundamentos» ©s quaisam ule
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Apesar de desgastada, quando falamos de mudanca e
diagnosticamos a faléncia ou o desvanecimento dos
modelos instituidos, ndo parece sobrar outra expressdo
mais apropriada que esta; a crise como espago/tempo de
passagem na mudanga. A sua fungio aqu € a de
destacar, com base no percurso que fizemos, ndo so a
transitividade dos modelos que se sucedem, como a
dificil admissdo de um modelo estavel num futuro
proximo.

Um dos indicadores mais materiais deste tempo de crise,
que ainda ndo referimos e afecta sobremaneira o
patriménio, configura-se naquilo a que Pierre
Rosanvallon denominou, também, a crise do Estado-
Providéncia. "O Estado-providéncia esta doente com a
crise que atravessa. O diagnostico é simples: as despesas
socials continuam a aumentar aos ritmos anteriores,
aceleram-se, por vezes (..), enquanto as receitas
(impostos e quotizagdes sociais), que sio por natureza
indexadas pelo nivel da actividade econdmica, se
reduzem."44 Isto origina um problema financeiro 6bvio,
particularmente sentido nos paises industrializados, e que
tende a acentuar-se (a aumentar) devido essencialmente a
mnércia da maquina de reprodugdo burocratica do Estado
no abarcar de despesas que ja ndo comporta. Em termos
mais economicos € numa perspectiva gestionaria, a
generalidade dos modelos de funcionamento do Estado-
providéncia, enquantos empresas de suporte do risco e
redistribuicdo dos rendimentos, ndo so6 apresentam uma
eficiéncia  altamente negativa, como caminham
inexoravelmente para a insolvéncia. Subsidios de
desemprego, pensdes de reforma, de invalidez, pensdes
sociais de todo o tipo e subsidios que se reproduzem
como fungos. Esta é apenas a face exposta do Estado-
Providéncia que ndo é mais que uma extensdio e um
prolongamento do Estado-Protector modemo, tal como

sio considerados também como «origens», de modo que as
revolugdes, tedricas e priticas da historia ocidental se apresentam e
legittmam  principaimente como  «recuperagdess, renascimentos,
retornos. A nogio de «superagios, que tanta impostincia tem em
toda a filosofia modema, concebe o curso do pensamento, como um
desenvolvimento progressivo, em que 0 novo se iklentifica com o
valor através da mediacio da recuperacio e da apropniagio do
fundamento aigm "

ibid. O Fim da Modermidade, Vattimo, G., ed. Presenca, Lisboa,
1987, p.8.

Vattimo continua, chamando a atengio para o facto de tanto
Nietzsche como Heidegger, terem posto em questio a nogio cldssica
de fundamento ¢ de pensamento como fundacio. A méixmna
estabilidade do ser acontece no acontecimento, quase happening, .

"A ontologia ndo é mais que a interpretacio da nossa condicio ou
snmgaojaqueosernaoenadaforadosweoomecmmk» que
sucede no seu e nosso historicizar-se

444 Crise do Estado-Providéncia, Rosanvallon, Pierre, ed.
Inquérito, Lisboa, 1987, p.7.
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foi "pensado e construido do século XIV ao século
XVII"3 Um Estado que vem cobrir a providéncia
divina e religiosa que ja se dava como incerta, com a
certeza da providéncia estatal4®

45ibid., A Crise do Estado-Providéncia, Rossvallon, Pierre, ed.
Inquérito, Lisboa, 1987, p.18.

Nesta perspectiva, Rosanvallon sintetiza nestes termos a evolucdo do
Estado modemno:

"1. O Estado modemo define-se fundamentalmente como um
Estado-protector.

2. O Estado-providencia ¢ uma extensio e um aprofundamento do
Estado-protector.

3. A pasagem do Estado-protector ao Estado-providéncia
acompenha o movimento pelo qual a sociedade deixa de se pensar a
partir do modelo do corpo para se conceber sob o modo do
mercado.

4. O Estado-providéncia visa substituir a incerteza da providéncia
religiosa pela certeza da providéncia estatal.

5. E a nogio de probabilidade estatistica que torna praticamente
possivel e teoricamente pensével a integracdo da ideia de Providéncia
no Estado.” ibid. p.23

46(0 Estado enquanto dispositivo de institucionalizagio do poder
num determinado territ6rio, em conformidade com as exigéncias
racionais da ordem acordada €&, essencialmente, um conceito
racional, um conceito de sftese, representante do cruzamento dos
diversos campos de legitimaco das vérias ordens que submetem o
social. Esta nogio implica igualmente uma ideia de poder perene que
transcende as vontades particulares e que ¢ legitimada precisamente
pdasncqmﬂadedemwmﬂravmﬂdeoobcﬂva,pebnmos
ideologicamente. E, assim natural que, a primeira substincia
estruturante do seu corpo surja sob forma juridica. Nao sdo
elementos de facto mas elementos de direito que determinam a sua
esséneia, que sio o seu micleo de sustentacdo. O Estado enquanto
dispositivo de institucionalizagio do poder num determinado
ferritério, em conformidade com as exigéneias racionais da ordem
acordada &, essencialmente, um conceito racional, um conceito de
sintese, representante do cruzamento dos diversos campos de
legitimacdo das vérias ordens que submetem o social. Esta nogiio
implica igualmente uma ideia de poder perene que transcende as
vontades particulares e que é legitimada precisamente pela sua
capacidade de representar a vomtade oolectiva, pelo menos
ieologicamente. E, assim natural que, a primeira substincia
estruturante do seu corpo sua sob forma juridica. Néo sdo
elementos de facto mas elementos de direito que determinam a sua
esséncia, que s30 0 seu miicleo de sustentac3o.)

A definiciio de "Estado” aqui sintetizada, ainda € a que "se aprende
na esocola” aersio dfidd. B te B tab- &-D mito jd quase s o
consegue dar a ver. Este € igualmente um dos contributos para a
crise geral. Foucault faz uma critica radical a esta nogéo e a0 modo
como o Estado é assim entendido. A partir do séc. XVIII, comegon
a emergir na sociedade moderna o poder disciplinar e racionalizado,
mais difundido e eficiente que o do Estado tradicional, e que este niio
demorou maxito a absorver. Este era o poder dos especialistas (poder
pericial) e dos saberes que normalizavam e disciplinavam as
subjectividades man mmpa actorial previsivel. Segundo Foucault,
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Ora, mas onde é que o patrimonio é contaminado por
esta crise do Estado-Providéncia ?

Alguns paises de mercado mais activo e extenso
conseguiram subtrair boa parte do sustendo do
patrimonio ao Estado — por via do mecenato, beneficios
fiscais e outras formas de canalizagdo de verbas
Acontece que, relativamente a generalidade dos paises
mediterranicos, ainda mais pesados em termos de
patrimoénio, se instituiram modelos de suporte mais
proximos do frangés — pioneiro na institucionalizagao
da protecgio patrimonial. Este, apesar de mais
recentemente admitir e encorajar as diversas formas de
mecenato, vé emergir todas as contradigdes inerentes a
incompatibilidade das logicas de mercado versus logica
de Estado-Protector. Em paises mediterranicos e
periféricos, como é o caso de Portugal47, assiste-se ao
conflito dessas logicas mas, num contexto de maior
fragilidade em que, por isso, um terceiro elemento
sobressai — a contingéncia, mais forte que nos cenarios
em que os outros elementos se revelam mais soélidos.
Enquanto elemento pesado do saco de despesa do
Estado-protector, o patriménio funde-se com todos os
outros sectores que se podem alarmar com a insolvéncia
proxima, sem grandes solugdes a vista. Aqui o outro lado
do cenario critico que atinge o patrimonio.

Mas, a ameaga de insolvéncia do Estado é apenas o pano
de fundo mais escuro sobre o qual evolui a actualidade.
Uma série de outras circunstancias que se podem
configurar em variaveis e formas de mediagdo
importantes devem aqui ser destacadas para que se
perceba melhor tanto o cenario actual como o do futuro
proximo. Entre essas variaveis contam-se:

— a forte contingéncia, acima referida, caracteristica da
fragilidade das forgas em campo, mediadas por logicas
antagonicas;

— a opacidade das relagdes sociais resultante da
mediacdo do Estado-Protector-Redistribuidor;

"..o Estado-providéncia, como agente central de
redistribuicdo e, portanto, de organizagio da
solidariedade, funciona como uma grande inferface:
substitui o frente-a-frente dos individuos e dos grupos.
(...) Desenvolvimento das interfaces e multiplicagdo dos
efeitos  socials  perversos  geram-se,  assim,
reciprocamente. A interface é produtora de
irresponsabilidade e contracgdo social. (...) Actualmente,

este conjunto de poderes teria esvaziado mais o poder politico-
ver Pouwoir-corps, Michel Foucault, Revista "Quel Corps”, n°2,
septembre 1975, p.2-5, ver também La Volon& de Savoir, Michel
Foucault, ed. Gallimard, Paris, 1976

47Poxmgalpelﬂxceaemafathdepa’amperiférioosanqmo
Estado-providéncia comega a sogobrar ainda antes de ser efectivo.
Uma triste estoria....
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a interface estatal tomou-se largamente opaca e
sobretudo os mecanismos de expressdo da solidariedade
mecanica estio cada vez mais isolados das formas de
sociabilidade intermédias. ( ) A perda de autonomia e o
1isolamento crescente dos individuos para quem o Estado
e o principal recurso alimentam a crise. Ja ndo ha
«social» suficiente entre o Estado e os individuos. E por
esta razdo que os limites do Estado-providéncia devem
entender-se a partir das formas de sociabilidade que
induz e nd3o principalmente a partir do grau de
socializagiio que procura."43

— as formas de visibilizagdo (artificiais) do Estado
enquanto interface entre os individuos e o «socialy;

Em particular, a visibilidade artificial caracteristica do
marketing justificativo das decisdes post-facto, em que
se "vende" o acto e a justificagdo do acto post-decisdo.
Algo que acontece principalmente quando, nalgum ponto
da esfera mediatica, se formam contra-correntes#®.

— a despersonalizagio e indiferenca geral que essa
opacidade faz cultivar, coabitando com um sistema
deficiente de representagdo e mtervencdo do cidaddo nas
decisdes politicas;

Algo que atira a generalidade dos pontos de articulagdo
das decisdes para a esfera mediatica e veiculos de
mediagdo da visibilidade, tamo do Estado como do
social>0.

— a ineficdcia (pelo menos em termos de visibilidade)
dos mecanismos de redistribuigio;

"E numa perspectiva semelhante (na base de um calculo
custos-vantagens) que oS  tedricos liberais
contemporaneos criticam o Estado-providéncia. Mostram
que a redistribui¢io que efectua é globalmente ineficaz e
que conduz mesmo a efeitos contrarios ao que era
desejado. Analisam a redistribuigdo como uma forma de
regulacdo: a regulagdo das relagdes sociais e das
situacdes sociais."> |

48 ibid. A Crise do Estado-Providéncia, Rosanvallon, Pierre, ed.
Inquérito, Lisboa, 1987, p.33, 34 ¢ 39.

49ver, a este propésito, "As tecnologias do fazer-acreditar”, em O
Estado Sedutor , Debray, Regis, ed. Vazes, PetrGpotis, 1994, p.59,
or. L'Etat séducteur: Les révolutions mediologiques du pouvoir, ed.
Gallimard, Paris, 1993.

50Ver, a este propdsito, "IV. O Prego da Audiéncia”, em O
Estado Sedutor, Debray, Regis, ed. Vozes, Petrpolis, 1994, p.
131.

Slibid. A Crise do Estado-Providéncia, Rosanvallon, Pierre, ed.
Inquérito, Lisboa, 1987, p. 51
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—o0 custo econémico e politico da providéncia, nio
compensatéorio  (politicamente) para o govemno
administrante;

Estamos ja a desfolhar os compéndios da ac¢do politica
aqui encamada pelo Estado instituido e representante’?
dos poderes publicos que assume e define as relagdes
sociais desse patronato com poder decisorio sobre os
privilégios a conceder — encomendas, subsidios, apoios,
ete.

E neste estado-de-coisas, um "estado nascente", até do
ponto de vista institucional, que geralmente emerge um
"Instituto” ou um "Ministério" para tutelar uma série de
praticas e procedimentos que prometem alguma
autonomizagio legislativa. Esta é uma mstitui¢do que vai
crescendo, nalguns casos até atingir dimensdes
monstruosas e quase indominaveis>3 do ponto de vista
executivo. Nos casos em que a tutela se dispersa por
campos de acgdo envolvendo objectos e suportes muito
diferentes, o normal ¢ a emergéncia de micro-
instituicdes>4 aparelhadas a tutela central com uma
autonomia minima. Esta autonomia varia, o mais das
vezes, em fungdo do peso da imagem publica da
personalidade que ocupa a presidéncia da instituicio e da
qualidade das suas relagdes com a tutela.

— a periodizagido eleitoral que coordena a acgdo
politica e da origem a sua incoeréncia e instabilidade;
Quando o governo empossado se consegue manter no
poder por um periodo mais ou menos longo — mais que
uma eleicdo legislativa — acontece um progressivo
fenomeno de "lubrnificacdo” dos circuitos executivos. As
personalidades que se encontram em postos-chave e se
mostram menos simpaticas ao novo poder, conforme as
circustancias e estratégias centrais, sdo hostilizadas de
modo a conduzirem-se a uma auto-demissdo, ou sdo
assediadas a adesdo e simpatia tacitas. Deste modo, o
tecido institucional e administrativo portugués, que se
constitui como a face exposta do Estado, ¢ altamente
vulneravel a periodizagiio eleitoral e politica, o que cria
as conhecidas dificuldades na prossecugdo de politicas
estaveis de médio e longo prazo.

No seguimento do movimento ondulatorio eleitoral, que
no caso portugués pode ser mais ou menos estabilizado,
o Estado acaba por se caracterizar em fungdo dessas
oscilagdes de tutela e politica tutelar. "A centralidade do
Estado portugués enquanto Estado semiperiférico
distingue-se assim e antes de mais dos Estados dos paises

52Nosmﬁdode'oqueawnnepoderwpordelegaqﬁo“.
53CanoéowsodoMinislériodaE¢xa¢iopoxmgm§s.

54Sobre Andlise Instifucional e a dindmica do tecido institucional,
ver A Andlise Institucional, René Lourau, ed. Vozes, Petrépolis,
1975; ver também L'Amalyse Insttutionnelle, Remy Hess, ed.
PUF, Paris, 1991.
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centrais por ser mais autoritria e menos hegemonica e
por ser mais dificil determinar onde o Estado acaba e o
ndo-Estado comeca.( )A primazia do politico (. )
coexiste, deste modo, com a sua dependéncia em relagdo
aos outros espacos e nessa medida a forma do poder do
Estado, a dominagdo, exerce-se, na pratica, em
complexas combinagdes com as forgas de poder
caracteristicas de outros espagos estruturais, o que
confere grande particularismo a actuagdo do Estado
(clientelismo, nepotismo, corrupgao, etc. "33 Sabemos
que o autor destas frases tem provas para documentar
tudo o que diz, mas tal quase ndo € necessario pois a
generalidade das praticas das quais Boaventura Sousa
Santos decanta este modelo e apreciagdes, entram-nos
todos os dias pelos olhos e a camne adentro. Quando nao
é em contacto directo com este Estado, que ora nos
classifica como estranhos (alienus) ora como intimos, é
no contacto indirecto através, essencialmente, da
imprensa e dos casos mais "espectaculares"56, isto é, os
mais visiveis. O poder eleito e a maquina administrativa
do Estado infiltrado é hoje extremamente sensivel,
contraditoriamente, nio a totalidade da exposi¢io
publica, mas a exposigdo mais espectacular.
Relativamente ao escandalo que é a desfuncionalidade e
erosdo social que provocam grande parte dos organismos
de Estado, o poder executivo mostra-se praticamente
indiferente ou com atengdes de superficie e irrelevantes,
como se assumisse o irremediavel estado da maquina
administrativa, e a consequente impoténcia na sua
alteragdo. Ja relativamente a sua exposi¢do aos media ¢

35" Ao contrério do que se passa nos paises centrais, ndo se trata de
influéncias exercidas sobre o Estado e sua acgio mas da
configuracio intema do proprio poder do Estado. O autoritarismo
estatal, por ser relativamente ineficaz, é nio s6 incompleto como
contraditorio, o que, por sua vez, contribui para a grande
heterogeneidade e fragmentaridade da actuacio do Estado”. Uma
dessas formas de heterogeneidade "reside no modo como a actuacio
da burocracia do Fstado oscila entre a extrerma rigidez, distincia a
formalismo com que obriga o cidadio andénimo e sem referéncias (a
que chamo sociedade civil estranha) a cansar-se aos balcdes de
servicos inacessivess, a preencher formuldnos minteligiveis, e a
pagar impostos injusios ¢ a extrema flexibilidade, mtimidade e
informalidade com que trata, para os mesmos efeitos, o cidadao
conhecido e com boas referéncias (a sociedade civil intima). Trata-se
de uma oscilagio entre os Estado predador e o Estado protector
segundo uma Iégica de racionalidade totalmente oposta 4 do espaco
de cidadania...”

"O Estado ¢ os modos de producdo de poder social”, Pel Mo de
Alice, Boaventura Sousa Santos, ed. Afrontamento, Porto, 1994,
pps 115-117.

56 A hegemonia da espectacularidade é, em Portugal, ainda recente e
no foi devidamente analisada; tem a ver com a preponderéncia da
imagem piblica nascida nos anos 70 e com a recente abertura dos
novos canais de televisio em Portugal.
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consequente espectacularizagdo do seu exercicio, o poder
executivo é extremamente sensivel e cuidadoso.57

— a cada vez maior disjuncdo e automatizacio dos
mecanismos de decisio produzindo, frequentemente.
efeitos diferenciais abruptos entre sectores de despesa,
Isto é algo que demora um pouco mais a explicitar
devido, entre outras, a opacidade e sectorialidade em que
se encontra encerrada a maquina estatal. Esta disjun¢io
aparece quando comparamos por sectores as quantias
neles dispendidas e, a partir dai, eventulmente, inferimos
prioridades politicas. Quando colocamos questdes
incomodas, que normalmente envolvem dezenas de
milhdes de contos, tentando averiguar do fundamento das
decisdes. Essas questdes circulam em volta dos sectores
cronicamente  carenciados:  habitagdo  (barracas),
emprego/formacdo (desemprego), droga (indiferenga e
crise social), educagdo (o descalabro), seguranca
(inseguranga), etc.

Quando qualquer um destes sectores ¢ colocado ao lado
da «culturan>8, emerge um género de tensio bastante
evidente. Uma tensdo que dela afasta e repele qualquer
retorica do poder administrante mas que pode, ao
contrario, constituir-se como ponto atractor da retdrica
politica concorrente’® Ponto que, mesmo assim, deve
ser minuciosamente estudado para evitar os apelidos
faceis de demagogia. Em qualquer dos casos, um ponto
perigoso. Este perigo advém do modo nebuloso como
hoje subsistem as éticas concorrentes possiveis, sem que
se vislumbre uma maior defini¢do ou destaque de uma
delas o que, nesta contingéncia do mercado ético-politico,
mais contribui para o cenério de crise.

57Héexoepgé&,axnoojogodelas§oqwogovemode€avaoo
Silva, na sua pessoa, gosta de provocar 4 Comunicacdo Social,
acusando os joralistas de incompetentes e mentirosos por altura da
criagdo de uma Escola Superior de Communicacio Social afecta ao
seu campo de poder.

58 Etamos a referir-nos a uma cultura que, geralmente, ndio se cruza
com nenhum dos sectores anteriommente referidos. Nao ¢ uma
«cultura» necessariamente "oficial”, nem necessariamente "de elite”.
mas ¢ suficientemente depurada de todos ©0s cruzamentos

sgopmmexmkb,pmeshnpmnmleﬁlghﬁwnﬁ)
admitird qualquer comparacdo, limitando-se a assumir, methor ou
pior, o "queijo” em que se vizualisa a distribuicio das verbas por

_sector no OGE a0 fim do ano. Os poderes concorrentes, raramente

comentam ou questionam os factos, dado que estes s6 sdo visfveis
bem depois de merecerem comentirio (com rendimento politico).
Assim, s6 por acidente estas questdes subirdo 2 esfera medidtica da
imagem (televisio). Quando muito, a estas questdes, poderd um
articulista mais afoito a elas referir-se e questionar-se nos jornais,
mas nem isso € garantido.
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E com base neste pré-diagnostico que podera vir a ser
desenvolvido, nas premissas aceites deste contexto de
transitividade, que partimos para o esbogo do que podera
compreender - relativamente ao patriménio — um
modelo alternativo de acgdo e publicit-acgdo, possivel e
exequivel, pelo menos num futuro proximo e de médio
prazo

8. Conclusioc — Hipdtese de construgio de um
modelo alternativo;

Este ponto, formalmente de conclusdo mas nao
conclusivo, pretende oferecer algumas pistas e
orientagdes para o que se pode encetar ainda neste tempo
de passagem, com base neste trabatho.

No final, apenas uma sintese do que se tentou
demonstrar, para o remate (virtual) de um trabalho que,
idealmente, implica um crescendo sem fim. Tal como o
demonstra Lakatos, "Um programa de investigacdo tem
éxito se conduzir a uma mudanga progressiva de
problemdtica; fracassa se conduz a uma mudanga
regressiva”.(...)Podemos avaliar os programas de
investigagdo, inclusivamente depois de terem sido
«eliminados», a partir do seu poder heuristico: quantos
factos produziu ? De que dimensdo era a sua capacidade
para explicar as sua refutagées durante o seu
crescimento?"60 O esbogo de programa que
abaixo enunciamos pretende assumir estas propriedades e
ndo ¢, por isso, mais preciso quanto as actividades e
procedimentos a levar a cabo; pretende ficar aberto a
novas evolugbes e reflexdes sobre o mesmo objecto.
Enunciar aqui uma heuristica positiva ou negativa para
aplicagdo restrita a este programa seria algo tautologico.
Todo este trabalho, observadas as traves mestras
(metodologias e formas de abordagem) que seguram a
sua evolugdo, se pode constituir como orientagdo
heuristica. Nao desejamos é que essa orientagdo se fique
pela sua finitude, mas que possa, a partir dela, dar
origem a novos estudos, abordagens e configuragdes
heuristicas eventualmente diferentes.

E assim possivel, congregando as diversas observagdes
amostrais que vieram sendo expostas como exemplares
de praticas constituintes da experiéncia patrimonial, com
a problematizacdo e analise dos principais fenomenos
que com elas se relacionam, esbogar as premissas que
podem ajudar a encontrar um modelo alternativo de
operacionalizacdo desta experiéncia. Com base no
percurso que nos deixou chegar até aqui, € possivel

60Traduzido de "Unma metodologia de los programas de
investigacion cientffica” , Ls Metodologh de los Programas de
Imestigacion Cientifica, Imre Lakatos, Madrid, 1989, p. 66, p.71.
Ver, no mesme livro, "el requisito de crecimiento continuo”, p.117.
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comegar por estabelecer algumas premissas por que esse
modelo se orientaria. Assim, 0 modo de entendimento e
experiéncia de um fendmeno enquadrado como cultural,
e localizado enquanto patrimonial, subscrito a um campo
que o enquadra mantém, da parte do campo:

a) Uma auto-observacio numa perspectiva macro, no
modo como evolui nas formas de constituicdo das suas
experiéncias;

b) Implica a deteccio e reflexio em volta da
emergéncia de nédulos ou premissas antitéticas no
seio do proprio campo e territorios periféricos;

c) Permanece aberto a novas hipéteses de evolugio nas
traves mestras do seu nucleo experiencial;

d) Privilegia o modo relacional extra e intra campo,
tanto no processo de reflexdo sobre, como nas operagdes
de tecitura e consecussdo dos seus objectivos.

) Perante a dominancia da videosfera e a
omnipresenca dos dispositivos de imagem, assim como
as capacidades das novas tecnologias, o campo € o seu
modelo de accdo deveriam ensaiar uma reflexdo
permanente sobre o0 seu posicionamento e evolugio entre
estes novos contextos;

f) Procura uma maior articulagdo e transparéncia na
relagdo do expert com os poderes econémico e politico.

A ter em conta estas premissas, um modelo com novas
orientacdes performativas, poderia iniciar-se com um
programa de pesquisa operacional mais alargado.
Independentemente da instabilidade e da fragilidade
racional que possam caracterizar os modos de gestido das
manifestagdes patrimoniais; instabilidade e fragilidade
que condicionam e contaminam a construgio de um
modelo, ndo seria licito chegarmos até este ponto deste
trabalho sem, pelo menos, tentarmos esbocar os
principios orientadores para a conmstituigdo de um
"observatoério" para o permanente rastreio, pesquisa e
analise das questdes aqui expostas. Esse observatorio
poderia comegar por:

1) Investigar e produzir orientagdes facilitadoras da
progressdo do campo perante novas premissas do modelo
e contextos extemnos,

Esta seria a fung¢do principal deste
observatorio, funcdo da qual
decorrem todas as outras.
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2) Para tal aperfeigoar, com base em trabalho empirico
mais extenso, as matrizes de pesquisa®! esbocadas

neste trabalho e, eventualmente, descobrir novas
matrizes,
Este trabalho de pesquisa, aqu
prestes a  concluir-se, poderia

considerar-se uma base de arranque
para a configuragio das actividades
de investigagdo deste observatorio,
sem qualquer restricio quanto a

novas orientagdes fundadas em
estudos empiricos posteriormente
realizados.

3) Investigar a generalidade das formas de valoragdo (e
conversio) das experiéncias, constituigdo de axiologias e
(abuso de) dispositivos de controlo do imaginario,

Este ponto constitui-se como
especificagdo do anterior e pretende
orientar a atengdo da pesquisa para
os problemas da génese do valor e
dispositivos de  controlo  do
imaginario, abordados nos capitulos
anteriores. Pretende ainda que se
estabeleca um  dispositivo  de
referéncia e afericdo das diversas
formas de condicionamento do
olhar.

4) Proceder aos inquéritos e sondagens necessarias ao
conhecimento das diversas formas de relagdo com o
patriménio — formas de uso (utentes e ndo utentes) de

produgio e recepgao,

Uma vez cumpridas as regras basicas
que orientam as metodologias, tanto
qualitativas como quantitativas, este
ponto ndo parece oferecer duvidas

quanto a aquisi¢io de
informagdo/dados para a progressdo
dos estudos;

Queremos, com este ponto, apenas
prosseguir o modo aberto de
constru¢do ¢ levantamento dos
programas de pesquisa produzindo.
quando muito, alguma percentagem
de heuristica negativa®? para a
condugdo dos programas. Deixamos
que seja o processo de rastreamento

(scaning) e os proprios dados
coligidos a orientar, nas suas
tendéncias, o posterior sentido do
programa.

Passamos, entdo, a sintetizar o que neste capitulo foi
tratado.

Haviamos, no capitulo anterior, esbogado uma tipologia
geral e outra especifica para as axiologias que nos
permitem clarificar as formas de emergéncia do «valor»
e conversio de bens em geral, e de bens patrimoniais em
particular. Isto permitiu-nos gizar um modelo de accéo e
conversdo do campo patrimonial a partir das formas de
mediagdo e valoragdo das diversas esferas, ¢ o modo
como o campo patrimonial entre elas evolui.

Ja neste capitulo passdmos, em sequéncia, observando a
crise de fundamentos de que a emergéncia do campo é,
afinal, jo um indicio, no modo como se atém ao modelo
aqui delineado e aos seus principios mais ortodoxos,
devido essencialmente:

a) a generalidade das contradigdes em que o modelo
incorre, ja expostas nos capitulos anteriores e que,
perante 0s novos contextos, tendem a acentuar-se;

b) a predominincia da légica mediatica que envolve ja
toda a esfera da Cultura;

c) a crise geral e, em particular, economicamente
insolvente em que esta envolto o Estado-providéncia,

d) aos novos desenvolvimentos tecnologicos que se
perfilam e pdem em causa boa parte dos principios do
modelo patrimonial, dissolvendo a sua fundamentagdo.

Por isso, comecamos por destacar a necessidade de
repensar as formas de investimento de «valor» no campo
patrimonial como, por exemplo, a nogio de

5) Introduzir, nestes procedimentos, uma heuristica com
um maior campo de manobra inicial para o levantamento

da estratégia e metodologias de pesquisa,
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62“0programaéfmmadoporregmsme«xblégims: algumas
indicamnos as rotas de investigacgdo que devem ser evitadas
(heuristica negativa) enquanto outras nos indicam os caminhos que
devem seguir-se (heuristica positiva)”

Traduzido de "Una metodologia de los programas de investigacion

cientffica”, La Mefodologia de los Programms de Investigacion
Cientifica, Imre Lakatos, ed. Alianza Universidad, Madrid, 1989,
p. 65.

Ver, igualmente, "4.5 B witia", "Qp 4 - Prblam ", Ia
Investigacion Cientifica, Mario Bunge, ed. Ariel, Barcelona, 1985,
pp 224-227.
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monumentalidade e de ruina que nos chegam do séc.
XIX Estas nogdes tém em si, implicadas, um cardcter
de imanéncia sacral do material que as incorpora.
Quando se trata a matéria ¢ o corpo do monumento, se
procede a conservagao e restauro, esta-se a tocar o ponto
sensivel do campo que defende a imanéncia sacra do
material, a manutengdo da imagem, do corpo e da aura.
Revelador desta premissa que o campo quer fazer
articular em volta da nocdo de autenticidade, é a
imposi¢do da reversibilidade de qualquer intervencio
num objecto. Uma (im) posi¢do que acaba por acentuar
ainda mais a sacralidade investida no material do
medium.

Com a emergeéncia de novos dispositivos, novos media,
vao-se alterando as formas de manifestagdo dos objectos
e vai-se igualmente perdendo a possibilidade de segurar
no material a sacralidade das obras. Os novos media ¢ as
novas tecnologias estdo ainda em processo de aquisigdo
(publica) de crédito, isto é, ndo tém ainda a confianga
total dos individuos, muito menos das instituigdes.
Observando alguns casos historicos como a introdugdo
da imprensa ou das maquinas voadoras, verifica-se a
rapida alteragdo dos indices de confian¢a nas novas
tecnologias. Desse nivel de confianga esta dependente, a
breve prazo, a deslocagdo da sacralidade para fora do
material, algo que ja se tem observado nalgumas acces
mstitucionais no estrangeiro. Referenciamos entio uma
abordagem razoavelmente exaustiva que Gerard Genette
faz as formas de manifestagdo dos objectos artisticos;
algo que nos pode ajudar a tipologizar e circunscrever
melhor o modelo patrimonial antes esbogado, pela
heteromorfia que ja hoje tem implicado, dissolvendo
ainda mais os pressupostos de imanéncia do material. A
dissolugdo de alguns desses pressupostos é observavel
em sectores mais periféricos do patrimonio portugués,
como sdo os casos do cinema e das artes e oficios
tradicionais. A observagdo de algumas praticas ¢
politicas patrimoniais revelam, neste sector, um modelo
nacional fragil, instavel e contingente, apenas equilibrado
pela garantia da inevitavel globalizagdo da emergéncia
destas praticas de producgio de valor.

As novas tecnologias e o novo contexto tecnologico, por
seu lado, abrem a introdugdo a possibilidade de
mudangas e alteragdes que estdo ja a ocorrer e a afectar
o modelo patrimonial mais tradicional. Através da
capacidade de digitalizacdo da informagdo, é uma nova
dimensdo (mais virtual) que emerge ¢ deve ser tida em
conta, tanto pelo novo tipo de objectos que ja produz
como pelo auxilio que pode prestar a manutencdo dos
antigos. Nessas capacidades incluem-se a
replicagdo/reproducio®? de objectos, o que choca contra
as paredes do niicleo duro do modelo patrimonial.

63F&eé1mpoanuemetwemmabordagembanmaisextensae
aprofundada que a que the foi aqui reservada. No entanto, como se
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No ponto que se segue, observam-se ainda os abalos que
as novas tecnologias podem introduzir devido as suas
incompatibilidades com a ratio modema; o modo como
se desenha, na contemporaneidade, uma luta entre arche
(a defesa das origens) e telos (a defesa do que vira) As
movagdes e os choques que ocorrem entre o modelo
tradicional e as potencialidades que se abrem, mas se
demoram mais a configurar, comegam por abalar a
nocio historica de monumentalidade. Os novos
suportes dificilmente admitem essa nogdo e, o préprio
fundamento da necessidade de preservagio ¢ construido
no mesmo campo. O paradoxo que daqui emerge prende-
se com o facto de se estar, com os novos suportes, a

anular o agente central mobilizador das forcas
patrimonializantes — o desgaste natural, a
obsolescéncia natural dos objectos no tempo.

Eliminando esta ameaga motora da ideologia patrimonial,
pergunta-se:

— Admitindo, mesmo que em termos de simulacro, a
capacidade de tudo replicar/reproduzir, a questio que se
levanta seria, entdo, que novo agente iria ocupar esse
espaco central objectivado no tempo delapidante? Ir-se-
ia desvanecer essa urgéncia patrimonializante ou
configurar-se noutra morfologia diferente?

Acontega o que acontecer, é igualmente um novo tipo de
sujeito que se vai constituir nos proximos tempos, muito
mais envolvidlo com a maquina, isto é com os
procedimentos estabilizados. Percebe-se que é preciso
estar atento ao modo como evolui a experiéncia do
sujeito contemporaneo, em particular na sua relagio com
a maquina; como se padronizam as relagdes dentro dessa
experiéncia, ¢ que género de sujeito produzem. Este
espago de passagem, de constitui¢do de um novo modelo,
(espago mais ou menos longo conforme as determinagdes
e contingéncias envolvidas) pode denominar-se um
espago de ‘crise", precisamente pela falta de
estabilizagdo modelar que ocorre nos tempos de
"passagem".

Um dos indicadores mais materiais deste tempo de crise
que afecta sobremaneira o patriménio, configura-se
naquilo a que Pierre Rosanvallon denominou, também, a
crise do Estado-Providéncia. "O Estado-providéncia esta
doente com a crise que atravessa. O diagnostico ¢
simples: as despesas sociais continuam a aumentar aos
ritmos anteriores, aceleram-se, por vezes (...), enquanto
as receitas (impostos e quotizagdes sociais), que sdo por
natureza indexadas pelo nivel da actividade econdémica,
se reduzem. "®4 Isto origina um problema financeiro
obvio, e que tende a acentuar-se (a aumentar) devido
essencialmente a inércia da maquina de reprodugdo

observa mais & frente, este é um ponto de reflexdo central A
alteracdes que pode sofrer um novo modelo do patriménio.

644 Crie do Estado-Providéncia, Rosmvallon, Pierre, ed.
Inquérito, Lisboa, 1987, p.7.
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burocratica do Estado no abarcar de despesas que ja ndo
comporta. Em termos mais econOmicos € numa
perspectiva gestionaria, a generalidade dos modelos de
funcionamento do  Estado-providéncia, enquantos
empresas de suporte do risco e redistribuido dos
rendimentos, nio s6 apresentam uma eficiéncia altamente
negativa, como caminham inexoravelmente para a
mnsolvéncia. O patrimonio é contaminado por esta crise
dada a sua dependéncia do suporte do Estado. Uma série
de outras circunstancias que contribuem para o cenario
de crise sob o pano de fundo do Estado, sdo destacadas e
explicitadas. Entre essas variaveis contam-se:

— a forte contingéncia, acima referida, caracteristica da
fragilidade das forgas em campo, mediadas por logicas
antagonicas,

— a opacidade das relagdes sociais resultante da
mediagio do Estado-Protector-Redistribuidor;

— as formas de wvisibilizagdo (artificiais) do Estado
enquanto interface entre os individuos e o «social»;

— a despersonalizagdo e indiferenca geral que essa
opacidade faz cultivar, coabitando com um sistema
deficiente de representagdo e intervengdo do cidaddo nas
decisdes politicas;

- a ineficacia dos mecanismos de redistribuigdo,

—o0 custo econoémico e politico da providéncia, nio
compensatorio (politicamente) para o0 governo
administrante;

— a periodizacio eleitoral que coordena a acgdo
politica e da origem a sua incoeréncia e instabilidade;

— a cada vez maior disjuncio e automatizacdo dos
mecanismos de decisdo produzindo, frequentemente,
efeitos diferenciais abruptos entre sectores de despesa;

Perante isto, o mais que podemos fazer é, com base neste
trabalho, propdr algumas premissas para a constitui¢do
de um modelo altemativo, essencialmente mais aberto ao
contexto, e reflexivo quanto as suas possibilidades de
accdo. Estas sdo premissas gerais que podem ser
"afinadas” num espaco de debate e reflexdo. Podemos ir
diagnosticando possibilidades, a luz deste modelo e seu
modus faciendi, os problemas que poderdo vir a emergir
no contexto contemporianeo ¢ de futuro préximo, em
particular com a emergéncia e estabilizagdo performativa
das novas tecnologias e seus efeitos. Para a
possibilidade desse debate e reflexdo, sera interessante
dispor de estudos e dados que possam fornecer uma
orientagio a esse espaco de debate, confirmar ou nio
hipéteses, alinhamentos de acgdo, e contribuir para a
colocagdo e resolugdo dos problemas que emergirem. E
aqui que contribuimos com a sintese de um programa
para a constitui¢io de um observatdrio nestas areas.
Tentando investigar e produzir orientagdes facilitadoras
da progressio do campo perante novas premissas do
modelo e contextos externos, este programa podera ainda
aperfeicoar as matrizes de pesquisa esbogadas neste
trabalho; aprofundar o trabatho empirico de sondagem
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das diversas formas de relagdo com o patriménio;
introduzir uma nova heuristica com um maior campo de
manobra; Investigar a generalidade das formas de
valoragdo das experiéncias, constituicdo de axiologias e
dispositivos de controlo do imaginario.

Na pratica, este programa conclui o trabalho de pesquisa
que aqui se desenvolveu, progredindo nas diversas areas
que achamos poderem afecta-lo.

Para concluir, podemos afirmar em sintese, ¢ com
alguma selecgdo, que neste trabalho, tentou demonstrar-
se:

— Que o comjunto de actos que se reivindicam como
tutelados pela legitimidade patrimonial, se organizam
num campo formado pela especificidade das suas
relagOes;

— Que estas se articulam com base no fundamento de
uma experiéncia (patrimonial) que tem vindo ao longo
dos tempos a ser redefinida.

—  Que essa experiéncia circunscrita ao campo
patrimonial, apos a estabilizagdo racional operada na
Modemidade, encontra hoje novas formas de produgao
de valor que extravazam a sua teleologia;

— Que essa produgdo axiologica é resultante da
possibilidade de cruzamento com outros campos de
produg¢do — o economico e o dos media, funcionando o
primeiro como elemento fiduciario e o segundo como
plataforma agenciadora de actos de conversio de valor
entre os diversos campos;

— Que o encontro do campo patrimonial com outros
campos de experiéncia operados sob outros modelos de
legitimagdo, pode revelar formas anti-téticas de
legitimagdo do valor;

— Que o padrdo encontrado nas formas de conversido
suportadas pelo cruzamento dos campos (em particular
na cultura dos media) pode funcionar como indice das
tendéncias contextuais de polarizagdo dos valores;

— Que a analise de algumas praticas e politicas
patrimoniais revelam um modelo nacional fragil, instavel
e contingente, apenas equilibrado pela garantia da
inevitavel globalizagdo da emergéncia destas praticas de
produgéo de valor;

— Que a emergéncia de novas tecnologias altera as
formas de manifestacdo dos objectos patrimoniais e
abala o modelo tradicional sustentado pelo campo
patrimonial, debilitando os canones herdados do
romantismo envolvendo nogdes tradicionais de
autenticidade, monumentalidade e imanéncia sacral
investida no material do medium.
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Sem grandes veleidades, quisémos aqui deixar esbogado
um programa que possa contribuir para o aprofundar
destas perspectivas sobre o patrimoénio. Um programa
que observe um indice de exequibilidade aceitavel
perante os condicionalismos presentes. Um programa
que, no seguimento desta exposigdo, possa destacar o
papel da Universidade ¢ da capacidade pericial que
ainda lhe resta, no contributo para uma evolugio menos
contmngencial e fragilizada da sua relagdo com as forgas
socialmente produtivas.
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