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MOTIVACOES

No ano lectivo 2010/2011 foi abordado o tema da habitacdo, na Trienal de
Arquitectura de Lisboa, onde Herberto Hélder interveio com o poema “falemos de casa
como quem fala da sua alma”.

O titulo conduziu a interrogar-me sobre o verdadeiro significado da palavra casa
e conduziu-me, também, a especular sobre as suas origens, de onde e como teria
surgido o primeiro abrigo do ser humano e como poderia reflectir-se isso no presente.

E possivel encontrar varios arquitectos que, presentemente especulam sobre
este tema reduzindo a casa a sua esséncia, ao seu verdadeiro significado, emergindo
destas especulagfes, quase que sistematicamente, o arquétipo.

Deste modo, pretendo direccionar a presente dissertacdo exactamente para
aguele tema: o arquétipo. Pretende-se, assim, analisar varios autores que reflectiram
sobre o0 arquétipo de casa, como tem esta vindo a alterar-se ao longo de geracdes,
desde o dia em que o0 homem sentiu a necessidade de proteccdo, usando as arvores
como seu primeiro abrigo, até ao dia em que a designacdo de casa nos surge atraves
de uma imagem deixada pelo passado, onde esta se apresenta como uma regra, um
modelo a cumprir (construir, habitar, pensar).

Questiona-se sobre como terd surgido a primeira construgcdo denominada por
cabana primitiva, a casa e a relagcdo que esta estabelece com o espaco, o local, o
universo e até mesmo a religido, salientando-se, de entre varios autores, Mircea Eliade,
historiador religioso, e Gaston Bachelard, um fildsofo, que abordou algumas tematicas

relativas a forma como a casa influencia o0 modo de viver dos humanos.



Dado o meu forte enraizamento algarvio, senti a necessidade de estudar as
reminiscéncias da arquitectura vernacular no Algarve, e poder desta forma compara-la
com uma obra contemporanea do arquitecto Souto de Moura, que desenhou a
conhecida casa na Quinta do Lago.

Através desta dissertacdo, penso estar a ir ao encontro do que me ira formar
enquanto arquitecto, no sentido de praticar uma arquitectura sustentavel, nunca
esquecendo quem a ir4 habitar: o ser humano.

Paralelamente sinto necessidade de procurar a origem da nossa existéncia
porque, se em tempos, filbsofos e arquitectos se preocupavam em estudar as leis da
natureza hoje, em plena crise social e econGmica em que nos encontramos, revela-se
necessario reformular tudo de novo, em especial o préprio ser humano, na sua
dimenséo ontolégica e nas rela¢des que, individual e colectivamente, estabelece com o

espaco construido (que constréi) e com o territorio.
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PROLOGO

Mesmo ndo tendo as suas raizes no presente, actualmente, mercé de uma série
de factores antecedentes, assistimos, somos actores e a0 mesmo tempo, SOmMos
confrontados com a crise de valores morais que regiam e tém regido, as relacdes
humanas e das sociedades.

Se, com o advento da sociedade industrial, alguns dos valores da sociedade que
a antecedem se mantiveram, muito embora, de forma acelerada aqueles tivessem
cedido lugar aos valores do dinheiro e do consumismo, nesta época de substituicdo da
sociedade industrial pela sociedade da informacédo, os valores ancestrais foram,
aparentemente, totalmente banidos, e assistimos a emergéncia de valores
exclusivamente baseados na representacdo — como vejo o outro e como ele me vé -,
na ostentacdo do sucesso como meio de obter mais sucesso, no hedonismo como
filosofia de vida e de comportamento pessoal e social, no individualismo como
afirmacdo perante o ser social, etc.

Contudo, da globalidade dos conhecimentos acumulados colectiva e
individualmente durante milénios de sociedades humanas, do conjunto de elementos
rituais e simbdlicos que se foram sendo construidos para assegurar a ligacdo do ser
com o Cosmos, e do ser com a natureza, ainda é possivel recuperar parte e ensaiar a
sua reaplicacdo no actual mundo tecnoldgico, de forma a restabelecer a Harmonia do
ser com a sua envolvente natural, num processo simbidtico e, portanto, sustentavel.
Ainda é tempo para o ser humano se se munir de coragem para o fazer.

Porque entendo que a Arquitectura € um dos repositérios preferenciais daquele

conjunto de valores ancestrais, em que passado, presente e futuro se fundem para dar
Vi



lugar a lugares para a sobrevivéncia humana e, consequentemente, a preservacao da
espécie, proponho-me dissertar sobre esta matéria, socorrendo-me, como metodologia,
quer do que ja foi produzido sobre o assunto, nomeadamente a cosmogonia, como
ensaio de compreensao do universo, o “‘canon”, como transposicdo para a Arquitectura
da “ordem celestial’, e as formas daqueles decorrentes que, devido as necessidades
humanas, se traduzem numa adaptacdo ao lugar e as suas condicionantes
geograficas.

Parafraseando uma obra de Paul Gauguin, "Qui sommes nous? D'ou venons

nous? Ou allons nous?"
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RESUMO

A presente dissertacdo; O arquétipo (s) da casa no Algarve. Contribui¢cdes para
a compreensdo dos espacos privados, semi-publicos e publicos na arquitectura
algarvia é constituido por quatro capitulos: arquétipo, arquitectura, Algarve e casa no
Algarve.

O primeiro capitulo pretende descodificar a origem e o significado do arquétipo.

O segundo capitulo, trata, através de inameros exemplos, da evolucdo e origem
da casa, tendo como resultado a Arquitectura.

O terceiro capitulo, Algarve, apresenta a regido e da a conhecer os modos de
vida, materiais e técnicas de construcao tradicional.

O gquarto capitulo apresenta trés casos de estudo, dois referentes a arquitectura
tradicional e um exemplo contemporaneo da obra do arquitecto Souto de Moura.

A tentativa de compreender qual a relacdo entre o arquétipo da arquitectura e

aguela hoje produzida é evidenciada, bem como a sua pertinéncia, nos exemplos

salientados que séo a base do tema em estudo.

Palavras-chave:

Arquétipo; homem; gruta; cabana; arquitectura; casa.






ABSTRACT

Algarve’s house archetype. The understanding of private spaces, semi-public
and public architecture in Algarve guides the reader to the core of this dissertation
consequently structured by four chapters, which are: archetype, architecture, Algarve
and the house in Algarve.

The first chapter attempts decoding the archetype’s origin and meaning.

The second chapter processes the house’s evolution and origin through
countless examples orienting it at the end to architecture as form.

The third chapter, Algarve, provides information about the region, ways of life,
materials and traditional construction techniques.

The fourth chapter has three case studies, two about traditional architecture and
one contemporary piece example from architect Souto de Moura.

The evident attempt to understand the relation between the archetype and

architecture and today’s architecture, also questioned on the highlighted examples.

Key words:

Arquetype; man; cave; hut; architecture; house.
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INTRODUCAO

Este trabalho constitui a dissertagéo produzida durante o ano lectivo 2011/2012
para conclusdo do Curso de Mestrado Integrado em Arquitectura na Universidade de
Evora.

O presente tema para dissertacdo tem por objecto de estudo o arquétipo da
casa.

A andlise que se propbe fazer remete para a imagética da origem da
arquitectura, sem esquecer 0s espacos primordiais construidos, como sejam a
piramide, o “megaron” ou a anta, referidos por diversos autores, mas, em especial, pelo
abade Laugier (Marc-Antoine Laugier), cuja alegoria evoca em nos 0Ss conceitos
expressos por Martin Heidegger na sua conferéncia “Construir, habitar, pensar’,
(Darmstadt, 1954) em que este filésofo, além de reflectir sobre a “qualificagao do lugar”,
através do seu exemplo do rio e da ponte, também, de certo modo, esvazia a pretensa
predominancia, no que ao acto de habitar diz respeito, do “pensar’ como antecedente
ao “construir’, retirando também, quanto a nds, algum pretensiosismo “artistico” a
Arquitectura e situando-a no campo da técnica, na esteira do préprio conceito que esta
na origem da palavra: arké + tékton, em que tékton tem por étimo techné [a técnica de
edificar e ndo a arte de edificar], ndo dispensando porém a necessidade de imaginar
antes de edificar, no sentido de criar imagens [imago] dentro do proprio pensamento, ja
gue a execugdo cabia aos operarios, orientados por quem imaginou.

Seréo evidenciados vérios tratadistas, tais como W. Chambers, J. F. Blondel,
Vitravio, etc, no ambito de analise da evolugcéo do acto de habitar, a arvore, a gruta, a
cabana, a casa e 0 gque sera considerado o habitar no futuro: eventualmente o reviver

do nomadismo.



Abordar-se-ao, também, ainda que apenas na medida em que sirva de suporte
ao discurso tedrico e a componente pratica, as definigdes aristotélicas da “poesis” e da
“‘mimesis”, referidas, entre outros autores, por Joseph Muntafiola, para se compreender
a introducdo da poética, enquanto categoria histérico-filoséfica, no pragmatismo dos
espacos construidos e, no vertente caso, no Algarve.

Nao deslocado das minhas raizes e das memorias de infancia questiono-me
porgue se tera tornado num paradoxo o tipo de arquitectura praticada presentemente
no Algarve, existindo uma panodplia de éptimos exemplos de arquitectura vernacular;
Porqué, entdo, essa ac¢cao mimética ndo se encontra no presente?

Como caso de estudo recorri a obra do Arg. Eduardo Souto Moura na tentativa
de compreensao de qual serd a sua ideia de arquétipo na relacdo com a arquitectura
algarvia, pois as volumetrias apresentadas na sua obra suscitaram-me muita
curiosidade pelo pensamento singular.

Pretende-se também concluir esta dissertacdo com a analise comparativa de
espacos “classicos” (vernaculos) com espagos de produgdo recente na regido, com

“assinatura” de reconhecimento publico (Eduardo Souto Moura).



1. ARQUETIPO

Arquétipo, (arkhé) (tipo), palavra de raiz grega ( dpxnTuTog ), designa-se como
sendo o primeiro modelo, modelo celestial, que sera interpretado pelo homem, dando
origem ao modelo primogénito, criado a imagem daquele modelo. Pretende-se
perceber a ligacdo existente entre o homem e a arquitectura, com o modelo primitivo
gue remonta a ideia do arquétipo.

O arquétipo encontra-se como imagem cristalizada no tempo pelo inconsciente
colectivo, como nos lembra Carl Jung®, existindo, pois, a necessidade de estudar a
origem do que é a verdadeira natureza da Arquitectura. Estas imagens apresentam-se
por vezes sobre a forma de simbolos pois para a mente humana € facilmente
reconhecivel a sua identidade e o seu espaco. Como Carl Jung afirma: “ Arquétipo
nada mais é do que uma expressao ja existente na antiguidade, sinénimo de ‘“ideia” no
sentido Plat6nico.” (JUNG; Carl Gustav, 2002, p. 87)

Na trienal de Arguitectura de Lisboa, 2010/2011, o poema de Herberto Helder
“Falemos de casas como quem fala da sua alma”, iniciou a exposicao. Através deste
poema, Herberto Helder? leva-nos a pensar que é possivel a casa ganhar vida, através

dos materiais, da espacialidade e das memorias conjuntas dos seus ocupantes.

! Carl Jung (1975 — 1981) - Psiquiatra Suico, pensador e fundador da psicologia analitica; ligado a

interpretacdo dos sonhos, ndo tendo sido o primeiro a fazé-lo, ligado também a psicandlise, teve interesse em
analisar a psique humana do ponto de vista religioso. Propbs-se estudar novos conceitos como o arquétipo,
inconsciente colectivo, complexo e sincronicidade.
2 Herberto Hélder (1930 - ) - Poeta Portugués, a sua poesia passou por varios estagios, o surrealismo
marcou a sua poesia tal como a problematica existencial do ser.
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Arquétipo (s) da casa no Algarve

Varios autores discutiram este tema, desde Gaston Bachelard, Mircea Eliade, a
Lina Bo Bardi, entre outros, associando a cabana primitiva ao arquétipo, a verdadeira
esséncia da Arquitectura. O arquétipo de casa estabelece uma ligagdo metafisica dos
espacos associando-os a memoaria, pois a casa s6 se designa como tal se for habitada,
palavra que deriva do latim "habitus” o qual significa criar habitos, rotinas que, no tema
vertente, poderemos associar a permanéncia num lugar, num espaco e tempo
determinados: a arquitectura.

O arquitecto Giuseppe Pagano® identifica o arquétipo como uma conjugacao
entre técnica e estética que déo origem a um conhecimento designado de Arquitectura,

conhecimento esse que transpde 0 tempo e molda a actualidade.

“(...) Lo stesso desiderio di voler conoscere e dimostrare
come i rapporti tra utilita, técnica, forma ed estética non
sieno invenzioni recenti ma soltanto recenti rivelazioni
originate da un bisogno ético di chiarezza e di onesta, ci
fanno suprerare ogni ritegno nel ricercare una
dimostrazione storicamente documentata dei rapporti
intercorsi tra I° architettura dei libri di storia e |l
soddisfacimento delle pit semplici e meno vanitose
necessita costruttive realizzate dall" uomo, com uno spirito

di meraviglioso “primitivismo”. (PAGANO, Giuseppe, 1947, p. 95)*

O arquétipo é a forma mais pura e inconsciente de agir, existem padrdes que
nos interligam a todos como seres humanos.

Actualmente o filme de Terrence Malick®, “Tree of life”, demonstra como o
homem vive numa procura constante da sua origem, da sua relacdo com a nhatureza,
na procura da sua identidade, quando a resposta se encontra no préprio ser humano, &
a perfeita criacdo, sendo o resultado final do Big Bang, de uma consciéncia césmica

gue despertou.

3 Giuseppe Pagano (1896 — 1945) - Arquitecto Italiano, seguidor do pensamento racionalista e mais tarde

influenciado pelo Futurismo.
¢ PAGANO, Giuseppe, Giuseppe Pagano Pogatschnig - architetture e scritti, in Domus, 1947, p.95, citada em
BARRETO CAMPELLO, Maria (s/d), " a casa moderna e a cabana primitiva" , tese de doutoramento policopiada,
Coimbra.

5 Terrence Malick (1943 - ) — Produtor de cinema americano, estudou filosofia, ciéncia que se reflecte nos
seus filmes.
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Arquétipo

No inconsciente colectivo encontram-se retidos o0s arquétipos, imagens
primordiais, as quais 0 ser humano nao tem acesso, por isso ndo encontra explicacédo
para as suas origens, limitando-se a agir em funcdo de padrbes universais. Os
arquétipos sao representacfes colectivas do inconsciente que nao requereram uma
elaboracdo consciente e, quando tal ocorre, passam a fazer parte da historia e com
isso vai sofrer alteragBes, deixa de ser um estimulo genuino. O arquétipo pode intitular-

se como sendo o original.

“O criador do mundo nao fez essas coisas directamente a

2

partir de si mesmo, mas copiou-as de outros arquétipos.’
(JUNG,; Carl Gustav, 2002, p. 16)

A partir do momento em que o homem consegue expressar, exprimir o contetdo
inconsciente, quebra-se a barreira e passa a ser consciente dos seus actos; por vezes
€ possivel atingir estas imagens através de rituais, como algumas tribos praticam,
fazendo-o através da hipnose. O arquétipo encontra-se associado ao mito, devido a
sua credibilidade, e a sua profunda mensagem®.

Apesar de toda a informacdo presente no ser humano, foi necesséaria a
observacdo e a influéncia do meio envolvente para que o individuo concretizasse o
abrigo. O homem sempre teve curiosidade pelos acontecimentos, como o ciclo solar,
lunar, hidrico, etc, tal curiosidade motivou a sua evolugéo.

O Abade Marc-Antoine Laugier inspira-se na cabana primitiva como exemplo
consciente de arquétipo para toda a arquitectura, demonstrando que a Natureza é
exemplo de perfeicdo, pureza e proteccao para 0 homem.

Carl Jung e Hejduk tém uma ideia contraria de arquétipo, relativamente a do
abade Laugier, porgue para aqueles o arquétipo s6 faz sentido enquanto forma
inconsciente, a partir do momento em que existe a capacidade de representar o
arquétipo, torna-se consciente e aberto ao conhecimento individual, alterando o

verdadeiro sentido do termo em questdo. Jung afirma o seguinte:

‘Nessun archetipo € riducibile a semplici formule.

L archetipo € come un vaso che non si pu o svuotare né

6 Nos meios rurais pequenos é possivel encontrar uma sociedade criada com base em rituais e

crengas, por isso o grande respeito atribuido a religido e a Natureza.



Arquétipo (s) da casa no Algarve

riempire mai completamente. In s€, esiste solo in potenza,
e quando prende forma in una determinata materia, non €
pi'u lo stesso di prima. Esso persiste attraverso millenni
ed esige tuttavia sempre nuove interpretazioni. Gli
archetipi sono elementi incrollabili dell'inconscio, ma

cambiano forma continuamente.” (SEMERAI, Francesco, 2008, p.
2)

Quando se consegue expressar conscientemente a imagem de arquétipo, surge
a imagem primogénita. O mito da cabana primitiva foi, e sera, fonte de inspiracdo para
0s arquitectos, remontando a memdria nostalgica da caverna, no qual anteviram a sua

ligagdo com o homem e 0 mundo exterior. Essa é a ponte e a funcéo da arquitectura.

“A cabana primitiva esteve no centro dessas lucubracdes
e estimulou o interesse e a repulsa dos mais variados
arquitectos. Os elementos que constituiam essa cabana
fundadora estavam por descortinar, bem como a sua
aplicacdo a wuma arquitectura civii num mundo
progressivamente mais industrializado. Era a verdade da
arquitectura, aquilo que construia a carga conceptual mais
sedutora, mas também a mais moralista.

Piranesi, o0 arquitecto, reagiu violentamente contra
o dogma da simplicidade da cabana primitiva propondo-
nos Nnos seus “carceri” arquitecturas com escadas e
pontes que provinham de lugar nenhum e permitiam
chegar a lugar algum. Antes e depois dos espacgos
desenhados por Piranesi (espagos que nao nos sao
dados a ver nas gravuras) estava o sublime ou o espaco
do monstruoso. O sublime (elevado) desagua no limite e a
medida (classicismo do belo) em direcc&o ao infinito. Este
ultimo, ao tornar-se patente, revela-se como o desmedido,

gigantesco e colossal, 0 monstruoso e sinistro.” (CARVALHO,
Ricardo, 2011, p. 1)



Arquétipo

Fig. 1 - Piramide séc. XVIII, Etienne Louis Boullé

Em contrapartida ao que Piranesi critica, isto €, a utilizacdo dos primérdios da
arquitectura, devido a simplicidade atribuida as formas puras, que despem o excesso e
dignificam a ideia de arquitectura tendo como exemplo a cabana primitiva, Etienne
Louis Boullé salienta-se pelos seus projectos utépicos que contém uma forma distinta
de abordar a arquitectura, através da utilizacdo austera das formas puras, conseguindo
uma composi¢do equilibrada, demarcada pela dicotomia entre exterior e interior,
estabelecendo uma ligacéo do presente com o passado e o futuro, fazendo uma critica
inerente a utilizacdo de simbolos do passado mimetizados para o presente, na tentativa
de antever o futuro e criar novas imagens, surpreende o espectador com uma nova
imagética da arquitectura ancestral, onde a luz tem um papel matérico na arquitectura e
estabelece uma aproximacdo do ser humano com o Cosmos. Através de algumas das
suas representacfes de piramides, onde é possivel identificar a conjugacao de outros
elementos inerentes a outro periodo histérico, pretenderia o arquitecto criar uma nova
imagem sem destruir a pureza da piramide, associando-as. A piramide denomina-se
como arquétipo de alusdo, tornando-se um elemento fundamental que tem a
capacidade de dialogar e inserir as formas classicas, demonstrando assim que
permanece a forma fundamental e que tem a capacidade de albergar as formas

conhecidas do passado classico.



Arquétipo (s) da casa no Algarve

E dificil ao ser humano deixar de relacionar o arquétipo a uma entidade divina,
pois esta transporta todo o conhecimento inferido ao longo da historia, através de mitos
e crencgas, tentando despertar desta forma no inconsciente humano imagens que

transmitam seguranca.

“...) Durante muitos séculos, o futuro de uma
determinada época histérica nao se encontrava
estranhamente num cenério futuro, mas sim numa coépia
do passado.” (FEFERMAN, Milton, 2011)

“L"Architettura sta. Guardate [’architettura antica” (PONTI,
Gio, 2008, p. 39)

O tempo é ciclico, por isso da-nos a possibilidade de repensar, copiar e inovar.
O arquétipo é a repeticdo de um tempo que ja ndo pertence a actualidade, somente
perdura na memodria, é a base do passado, podendo ser renovado, pois como se sabe
€ impossivel inventar algo completamente novo, sem precedentes; sé € possivel
reinventar. O arquétipo permitiu ao homem fundar e construir cidades a imagem do
Céu, universo.
Neste sentido, estamos a assemelhar o conceito de arquétipo ao de tipologia, definido
por Aldo Rossi: algo imutavel, permanente (também nas palavras de José Ignazio

Linazasoro) mas que, ao mesmo tempo, € adaptavel a cada nova situagao e irrepetivel.
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1.1 Génesis

“ Quando comega o estado etérico o fisico ainda néo
existia, e a vida era interpretada de outra maneira, era
interpretada como a essencialidade; essa essencialidade
mexe-se no nivel espiritual, o espirito € a esséncia,
chispas do corpo de Deus, seus eléctrodos, os espiritos
nao tém forma, contém em si todo o conhecimento desde
a origem, os espiritos nascem daquilo que se conhece
como a fonte, é algo como o chakra lexus solar de Deus
de onde todas as coisas nascem, 0 nivel espiritual € um
nivel muito subtii que nem sequer tem vibracdo
energética, ndo tem uma densidade energética etérica, €
somente luz pura, essa luz pura expande-se pelo universo
e, ao condensar-se, formam-se as moléculas que sé&o
energia compactada, ao compactar-se vai-se formando
matéria, essa matéria forma-se porque ha um caos de
densidade nas paredes césmicas que é chamado como

CHAOQOS.” (DE STEFANO, Matias, 2010)

Chaos provém da raiz grega (chaskein, chainein) que néo significa desordem
nem confusao, mas sim vazio, vacuo, pré-formacao.

Com o despertar do consciente césmico, tudo se organizou de forma a encontrar
o equilibrio. O universo galactico criou esta pequena galdxia com todos 0s seus
planetas e estrelas. Na via lactea encontra-se a Terra, na qual se separou a agua do
céu, formaram-se 0s oceanos e a cupula celeste surgiu, a superficie terrestre e a
biosfera. Sobre a terra criou-se, desenvolveu-se, a espécie humana, difundiu-se por
todos os continentes, tendo a sua génesie sido iniciada no continente Africano e

difundindo-se posteriormente para o0 continente Asiatico, continente Europeu e

M-

continente Americano; contudo visto que a dissertacdo tem como foco o Algarve,
preciso salvaguardar as suas raizes. Saliento que o Algarve contem raizes indo-

europeias, bem vinculadas na linguistica da nossa cultura.
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Analisando as sociedades indo-europeias através da etimologia, verifica-se uma
evolucdo na forma de habitar, caracterizando-se por trés raizes, a geu, keu e dem.

A primeira provém da palavra grega gypeé, que significa habitar o buraco,
correspondendo aos primeiros seres Vvivos que Se apropriavam e encontravam
seguranca no seio do uUtero cdoncavo da mae natureza, reconfortar e proteger dos
medos circundantes, como a escuriddo e o desconhecido.

A segunda raiz, keu, é relevante nas culturas sedentarias, que encontraram uma
outra forma de habitar, tomando como referéncia as primordiais cavernas e criando 0s
primeiros abrigos provisorios.

Apo6s milénios de nomadismo, no periodo Neolitico, o ser racional encontrou
condi¢cdes ideais para a sedentarizacao. Este processo so foi possivel porque algumas
tribos encontraram as condi¢cdes necessarias para se poderem estabelecer, desde
agua, sementes e alimento, embora alguns destes seres racionais ja conhecessem e
exercessem a pratica do cultivo da terra.

Antes disso o0 primata baseava a sua alimentacdo na caca, era recolector e
abrigava-se em cavernas, onde aprendeu a usar o fogo e a dialogar através de
desenhos. O homem, segundo José Gil, sempre teve horror aos espacgos vazios e
como tal, sentiu-se obrigado a refugiar-se nos seus pensamentos e aprendeu a
controlar o espaco, isolando-se em cavidades maternas: a caverna. Porque, tal como
uma mae protege o seu filho do exterior através do seu proprio corpo, a natureza
também tem a capacidade de nos proteger.

Este mesmo conceito da caverna protectora vai ao encontro do que Alberto

Campo Baeza afirma:

“Primeiro foi a caverna. O homem, animal com uma clara
racionalidade embora pouco desenvolvida, pouco
avancada, refugiou-se nas cavernas para se proteger do
frio e da chuva e para se defender do ataque de outros
animais irracionais.

O estéreotdmico — a terra, a rocha, o pétreo, o pesado, o
obscuro — acolheu o homem nas suas entranhas. E
aguela racionalidade, com toda a sua capacidade de
criacdo, deixou as marcas da sua imaginagcdo, da sua

memoria, naquelas paredes através da pintura.
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Se o0 homem como animal se refugiou nas cavernas, e
como ser racional construiu a cabana, o homem como ser
culto, criador, concebeu a casa como morada para

habitar. E é neste ponto que nos encontramos.”(BAEZA,
Alberto Campo, 2004, p. 57)

Com a sedentarizacédo houve a necessidade de erguer as primeiras construcoes
onde o ser humano poderia abrigar-se e melhorar a sua vida.

Ergueram-se as primeiras palicadas com intuito protector da comunidade, que
protegiam o espaco sagrado e as inumeras construcdes; para la dos muros
encontrava-se o desconhecido. Desta forma comecava a estruturar-se uma hierarquia
espacial e social resultando na terceira raiz, dem, que esta na origem da palavra grega
domos (domus em latim), que significa casa, no qual o ser humano adquire o
conhecimento e habilidade no processo de moldar a paisagem, construir e habitar.
Assim, construir vem alterar os modos de vida do homem. A arquitectura é a expressao
racional do conhecimento do acto de construir dominado pelo homem que vai marcar e
pontuar o mundo.

Na india, todas as constru¢cdes que seguem o pensamento védico da tradicio
hinduista organizaram as suas edificac6es segundo um modelo, o Vastu Shastra. Esta
doutrina hindu tem como finalidade encontrar harmonia entre 0 campo energético da
construcdo e as leis da Natureza beneficiando o ambiente dos espacos e favorecendo
0 bem-estar, a vida e satde dos seus habitantes.

A casa na india é considerada um templo humano, por servir de refligio ao
homem e estabelecer ligacdo com o0 universo e o cosmos, e é designada por
Manushyalaya.

Nos ensinamentos do Vastu Shastra sdo recorrentes a utilizacdo de yantras ou
mandalas para ordenar e regrar as constru¢cdes. O Vaastu Purusha Mandala é uma
representacdo cosmogoénica que tem por base um mito, este modelo € utilizado como
base para a arquitectura. A lenda inspira-se hum demaonio chamado Vaastu Purusha,
que aterrorizava o0 mundo, devorando tudo a sua passagem, causando dor e sofrimento
ao homens e divindades, nascido de uma gota de suor da deusa Shivam.

Quando a situacao se tornou insustentavel todos os deuses vieram em auxilio
dos homens para o combater, mas falharam, entdo Brahma desceu dos céus para o
combater, conseguindo aprisiona-lo no chéo, sobre o Vaastu sentaram-se os varios
deuses deixando-o imobilizado, conta a lenda que este estd com a cara voltada para

baixo clamando piedade, por este motivo quando se constrdéi uma casa deve-se dar
11



Arquétipo (s) da casa no Algarve

oferendas para que a habitacdo se mantenha em harmonia e ressonancia com as leis
do universo e da Natureza. A Shivan € o deus que representa a terra, 0 sexo masculino
e Shakti simboliza a energia criadora, apresenta-se sendo o sexo feminino, na cultura
indiana, estes dois encontram-se inteiramente ligados. O equilibrio, a calma localiza-se
no centro, exibe-se naturalmente pelo vazio, de um patio para onde confluem todas as
forcas, a divindade associada a este espaco € o Brahmasthana.

Durante a criagdo do universo, momento em que o primeiro modelo foi criado, e
toda a energia foi transformada e materializada num ser fisico, 0 mundo, reproduzindo
a forma cosmogodnica para que o homem o pudesse habitar, a terra estruturou-se
segundo a ordem cosmica de 5 elementos naturais (agua, terra, fogo, ar, espaco), a
memoria universal e a Deusa Shivan.

No diagrama do Vastu Shastra, presente na figura 2 destacam-se 0s pontos
cardeais, cada direccdo possui uma divindade a qual se atribui uma identidade
sagrada. Na totalidade a mandala pode dividir-se em 1024 partes, mas a divisdo mais
recorrente é a de 64 e 81 partes, relativa a segunda escolha, esta é detentora de 45
deuses gque a ocupam, 32 na parte exterior do quadrado e 13 na parte interna.

Ao centro encontra-se 0 Brahma representado pelo vazio. Sendo o criador do
universo € a consciéncia suprema, o pilar do homem, o ponto zero, este espaco é
perfeito para fundar um jardim, patio e sala de estar.

Nos quatro cantos situam-se 0s restantes elementos em consonancia com as 4
ou mais identidades que ai residem.

A noroeste encontra-se o ar, representado pelo deus Vayu, o senhor dos ventos,
este espaco é ideal para estabelecer a sala de jantar, quarto de servi¢co, cozinha e
instalagfes sanitarias.

A sudoeste situa-se 0 espaco (akasha), e a divindade que ocupa este sentido €
Pitru. Este controla os antepassados e prevé o futuro dos homens, a sabedoria € a sua
maior dadiva. Nesta direccdo é favoravel instaurar o quarto, escada, despensa,
escritério, instalacdes sanitarias.

O fogo encontra-se a sudeste e a entidade que o representa € Agni, marcado
pela luz. Tem a capacidade de destruicdo ou de cura, simboliza o crescimento
espiritual. Este local € ideal para estabelecer a lareira e a cozinha.

Nordeste é simbolizada pela agua, e a diva que a representa é Isaana. E um ser
que porta felicidade ao lar, ideal para estabelecer o santuario hindu, sala de estar.

No Norte encontra-se Kubera, deusa que gere a saude e a medicina e simboliza

a cura, espaco de luxuria, ideal para o estudio, biblioteca, quarto e vestiario.
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Fig. 2 — Vaastu Shastra

O deus da morte encontra-se a sul, designado por Yama, caracterizado pela
destruicdo, ajuda a perceber o significado da vida e da morte. O espaco € ideal para
estabelecer o quarto, instalacées sanitarias e despensa.

Na posicao este localiza-se o deus dos deuses, Indra, que representa o nascer
do sol; os seus raios favorecem a saude dos ocupantes. Também nesta orientacdo se
encontra a deusa Aditya que representa a energia vital; quando é contrariada torna-se
destruidora. E o lugar perfeito para consagrar a entrada, o quarto para as criangas,
guarto para as visitas, escritorio e as instalacbes sanitarias. O Vaastu Purusha
encontra-se orientado segundo esta disposicao.

As diversas entidades associam-se as diferentes direc¢des, séo regidas pelas
distintas posi¢cdes do sol (equindcios, solsticios, zenite, nascer e tramonte do sol),
estacdes do ano, ciclos lunares, constelacdes e alinhamentos. Desta forma cada lugar
encontra-se interligado a uma energia primaria, onde sdo criadas as formas, sejam
organicas ou nao. Neste sentido todas as posi¢des podem confluir em energias
positivas ou negativas induzidas pela posicao solar durante o seu percurso diario. A lua
influencia as posi¢des oeste e nordeste.

As posicbes sudeste e sudoeste encontram-se regidas por uma danca
demoniaca presente na mitologia. Os pontos cardeais norte, nordeste sdo marcados
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pelo crescimento intelectual da consciéncia humana. No norte e este confluem energias
positivas enquanto no sul e oeste sdo as negativas que prevalecem. As diagonais da
vida ou da energia fazem a distingao entre o bem e o mal.

A mandala Vaastu Purusha, representada na figura 3 é um desenho geométrico
do Cosmos. Através deste esquema, € possivel verificar um conjunto de aspectos que
estuda diversas areas, tais como a astronomia, astrologia, ciéncia, energias e tradicao.
Estes conhecimentos ancestrais encontram-se vinculados na concepg¢ao de cada casa.
O Vaastu Purusha encontra-se orientado a nordeste pedindo cleméncia por esta casa;
a entrada da casa deve estar sempre orientada neste sentido.

Neste yantra as duas energias predominantes sdo. a energia do sol e a
electromagnética. A forca cdésmica resulta dos campos de forca criados pelo sol; este é
a Unica estrela com capacidade de criar vida no sistema solar, € a base da vida na
Terra. A energia electromagnética é regida segundo o eixo norte-sul, que vai influenciar
todas as criaturas celulares; esta energia € responsavel pelos centros energéticos de
cada ser vivo. Ao encontrar o equilibrio entre estas duas energias é possivel ter uma

vida saudavel.
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Fig. 3 — Vaastu Purusha Mandala
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Na tradicdo Hindu existem periodos favoraveis para edificar e erguer as
construcdes. Antes mesmo de iniciar-se a construcdo de uma habitacdo € necessario
realizar uma cerimonia para descontaminar o solo e torna-lo energeticamente forte. A
cada época é atribuido um deus. Os meses favoraveis para construir sdo: Abril a Maio
(Mesha), Maio a Junho (Virishabha), Julho a Agosto (Kataka), Agosto a Setembro
(Simba), Outubro a Novembro (Tula), Novembro a Dezembro (Vrichika), Janeiro a
Fevereiro (Makara) e de Fevereiro a Mar¢o (Kumbha).

As alturas desfavoraveis para construir sdo: Dezembro a Janeiro (Dhanur),
Marco a Abril (Mina), Junho a Julho (Mithuna), Setembro a Outubro (kanya).

Nestas sociedades sedentarizadas, hierarquizadas e dependentes da sua
capacidade de trabalhar a terra e da fertilidade desta, o culto da terra € assumido como
resposta a todos os problemas que, colectivamente, possam surgir. O culto era
realizado através do levantamento de iniUmeros elementos verticais (menires, perafitas,
templos) que tinham como objectivo ligar o Céu as entranhas da terra, o inferno, culto
de fecundidade e marcacao de um territério diferente de.” (...) outro mundo, um espago

estrangeiro, caotico, povoado de espectros, de demonios, de estranhos’(...) (ELIADE,
Mircea, 2006, p. 43)
Noutros locais de sedentarizagdo humana erguiam-se outros tipos de

construcbes com o mesmo sentido religioso: os grandes templos, destinados aos
deuses, alimentavam a crenca das pessoas, a0 mesmo tempo que imperadores e
farads, esses grandes comandantes, erguiam edificacdes funebres na tentativa de
preservarem a sua memoria para o futuro.

Esta arquitectura, destinava-se somente as construcbes reégias, celestiais,
conectadas ao transcendente, tais como as piramides, o templo grego, designado por
Architektonia, cujo prefixo, arkhé, provem do Anch, palavra egipcia que significa forca
vital e Tektonia que provém do conhecimento de saber construir, neste caso atribuidos
s6 aos lideres, pois sO os lideres, descendentes proximos dos deuses, continham a
sabedoria para interpretar o modelo celestial e o concretizar, erguendo magnificos
edificios que viriam a tornar-se exemplos intemporais na histéria, e serviriam de modelo

inspirador a outras construgoes.
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Encerro este tema com palavras do Prof. Arg. A. Alves Costa que, de forma

controversa afirma:

“Todos dizem menos eu, que a arquitectura nasceu com o
abrigo. Tudo menos isso.

O abrigo é defensivo: o homem, temendo a natureza
procura o refugio.

A arquitectura nasce quando o homem luta, avanca no
pensamento e no conhecimento, inicia 0 seu processo de

dominio da terra.” (MILHEIRO, Ana Vaz & AFONSO, Jodo, 2006, p. 10)
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1.2 Cosmologia

Nas varias partes do mundo surgiram as primeiras concepcdes de arquétipos
celestiais, que eram entendidos como cidades sagradas desenhadas pelos deuses
para serem instauradas na terra. Por isso, muitas dessas cidades seguiam modelos
baseados em constelacdes, exemplo disso é Babilénia situada na Mesopotamia’,
Menfis no Egipto, Jerusalém em lIsrael, etc. Todas estas cidades eram abencoadas por
rios e terrenos férteis desenhados pela mao do criador.

Na figura 4 destaca-se a interpretacdo feita pelo monge asturiano, Beatus de
Liebana, que representa Jerusalém Celeste com base numa visdo que teve. Ali é
possivel perceber como se organizaria a cidade apoiada na seguinte descricao biblica
(Apocalipse 21, 9- 2).

‘A nova Jerusalém. — 9 Veio, depois, um dos sete anjos
gue tinham as sete ampolas cheias dos sete ultimos
flagelos, e falou-me, dizendo: << Vem que te vou mostrar
a noiva, a esposa do Cordeiro >>.10 E, em espirito, levou-
me a cidade a um monte grande e alto, e mostrou-me a
cidade santa de Jerusalém, que descia do céu, de junto
de Deus 11 no fulgor da majestade divina. Brilhava como
uma pedra preciosissima, como, uma pedra de jaspe
cristalino. 12 Cingia-a uma grande e alta muralha, na qual

havia doze portas do norte, nas quais estavam doze anjos

7 A . ~ . . « . o . .
Mesopotamia — A palavra Mesopotamia designa, originalmente, uma regido entre rios (Meso — meio, entre;

e Potamia — rio, rios) que neste caso, sdo o Tigre e o Eufrates, cujos modelos celestes sdo as estrelas Anunit e
Andorinha, respectivamente.
17
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e também nomes inscritos, que sdo os dos doze filhos de
Israel: 13 trés portas do oriente, trés portas do norte, trés
portas do sul e trés portas do poente. 14 A muralha da
cidade tinha por fundamentos doze pedras, sobre as
guais estavam doze nomes, os dos doze apostolos do
Cordeiro.

15 Aquele que falava comigo tinha uma cana de ouro
como medida para medir a cidade, as suas portas da
muralha. 16 A cidade é quadrangular, de comprimento
igual a largura. 17 Com a cana mediu a cidade: doze mil
estadios. O comprimento, a largura e a altura tém as
mesmas dimensdes. Depois mediu a muralha: cento e
guarenta e quatro cévados, medida vulgar, que foi a do
anjo. 18 O material de que é feita a muralha € o jaspe e o
da cidade, ouro puro, semelhante ao terso cristal. 19 Os
fundamentos da muralha da cidade s&o feitos de toda a
espécie de pedras preciosas. O primeiro fundamento é
jaspe; o segundo, safira; o terceiro, rubi; esmeralda; 20 o
quinto, sarddnica; o sexto, cornalina; o sétimo, crisolito; o
oitavo, berilo; o nono, topazio; o décimo, crisdpraso; o
undécimo, jacinto; o duodécimo, ametista. 21 As doze
portas sdo doze pérolas, cada porta € de uma so pérola.
A praca da cidade € ouro puro, transparente como cristal.
22 Nela ndo vi nenhum templo, porque o Senhor, Deus
Omnipotente, € seu templo, bem como o Cordeiro” (Biblia
Sagrada, 1978, p.1588)

Com a cosmologia (conhecimento do cosmos) foi também possivel organizar um
territério, como nas cidades romanas que herdaram o0s principios e 0s conceitos
etruscos de organizacdo espacial tendo por modelo o cosmos. O centro da cidade
definia-se pela interseccdo dos dois eixos/caminhos que a ligavam ao territorio — 0s
cardu e o decumanus maximus, orientados segundo 0s pontos cardeais — e que
fragmentavam o universo em quatro areas, reservando aquela civilizacao o centro para
os edificios representativos do poder e para aquilo que ligava o mundo dos homens

aos mundos inferior (as trevas) e superior (0 cosmos, habitado pelos deuses). Nestes
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edificios o tecto representa o céu através da cupula celeste, e 0 espaco de fogo — o
fogo permanente, eterno, no interior do templo -, a chaminé, faz a ligacdo entre os
varios mundos. Neste sentido, o Pantedo e a sala dourada do complexo de Nero, sdo

exemplos do que acabamos de afirmar.

“A construcao ritual do espaco é sublinhada por um triplo
simbolismo; as quatro portas, as quatro janelas e as
quatro cores significam os quatro pontos cardeais. A
construcdo da cabana sagrada repete pois a cosmogonia,

porque esta casinha representa o mundo.”
(ELIADE, Mircea, 20086, p. 59)

Existiu sempre a necessidade de estabelecer a casa de Deus ou o berco dos
deuses, nos distintos locais que o ser humano fundou, de forma a garantir a seguranca,

como se pode depreender desta citacao:

“Card, Jacob, viu em sonho a escada que tocava os Céus
e pela qual os anjos subiam e desciam, o0 ouviu 0 Senhor
que dizia, no cimo: “ Eu sou eterno Deus de Abra&o!’,
Jacob acordou tomado de terror e gritou “ como é terrivel
este lugar! Agarrou uma pedra de que fizera sua
cabeceira, erigiu-a em monumento, e verteu azeite no
cimo da pedra. A este local chamou-o de Béthel, quer

dizer “Casa de Deus” (Génesis, 28, 12-19).

(ELIADE, Mircea, 2006, p. 40)

19



Arquétipo (s) da casa no Algarve

Fig. 5 - Tentacdo, Lago de Braies, Paola Tarozzi

O mesmo é possivel ver com a civilizacdo azteca na antiga Tenochtitlan,
actualmente edificada sobre esta, a capital, cidade do México, onde a piramide do sol &
designada como a morada dos deuses e toda a cidade se organiza segundo dois eixos
ortogonais: norte/sul e este/oeste® e as piramides do sol e da lua estdo orientadas
segundo o solsticio e equin6cio. Mas, a imagem do que acontece hoje, o edificio
confina o sagrado dentro de um espaco e pintam figuracdes alusivas a identidades
sagradas; o ser humano restringiu-se e adaptou-se a um espaco, enquanto esta
civilizacdo, anteriormente referenciada, adorava o céu e construiram os seus altares no
topo das piramides de forma a poderem aproximar-se do divino e contactar com estes,

demonstrando assim que eles € que dominavam o territorio.

8 Dado o permanente deslocamento — declinacéo - do eixo da Terra, 0s eixos urbanisticos ndo sédo

coincidentes com a actual orientagcao do norte magnético.
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Desta maneira estabeleceram-se “liga¢cdes directas” entre a terra e o céu, por
vezes associadas a um terceiro elemento: o fogo.

Como apontaram Varios autores, principalmente ao longo dos séculos XIX e XX,
através de pesquisas arqueoldgicas e investigacdo posterior, as grandes civilizacfes
estabelecem os seus grandes monumentos segundo critérios muito especificos. No
caso das piramides egipcias, elas encontram-se alinhadas segundo o cinto de Orion,
constelacao principal daquela época, que apontava e se orientava a norte, como hoje
temos a Ursa Maior e a sua Estrela Polar.

De acordo com a civilizacdo romana®, para se encontrar o local sagrado onde se
iria edificar a cidade ou povoacdo, praticava-se um ritual: o de matar um animal
selvagem crendo-se, a época, que sO desta maneira seria possivel ver em que
condicdes se encontrava o sitio, visto que todas estas marcas se encontravam nas
entranhas do animal. Se os “sinais” fossem positivos, sob o ponto de vista das
condicOes de salubridade do local, seria possivel assentar o altar.

Quando o altar do fogo é erguido é porque foi instaurado o cosmos, local que se
conhece, a comunicacdo com o divino esta estabelecida. Os niveis cosmicos sdo a
Terra, Céu, regides inferiores.

Os assentamentos humanos no Algarve, datam desde o periodo do Neolitico.

Pequenos grupos instalaram-se em grutas presentes no barrocal, porque
existiam as condicbes necessarias para subsisténcia, recorrendo a pratica agricola e a
caca. Posteriormente, com a chegada dos celtas, surgiram 0s primeiros castros que
ocupavam 0s pontos mais altos como forma de controlo territorial. Os fenicios, gregos e
cartaginenses, instalaram-se ao longo da orla costeira, em locais estratégicos,
exercendo controlo sobre o comércio maritimo. A actual cidade de Faro surgida com
base nos principios anteriores mencionados, situa-se num local elevado, alimentado
pela ribeira das Lavadeiras, que fornecia agua doce, bons terrenos e mar.

Com a chegada dos romanos, povo que se difundiu pelo territdrio numa procura
de recursos incomensuraveis que garantissem o fortalecimento da sua capital, Roma,
fundando povoacdes com base na industria mineira do cobre e ferro, extraccdo de
pedra, comércio maritimo, agricola e industria de conservas, é fundada “Ossonoba”,
cuja designacdo remete para 0 nome da moeda cunhada no local, “osvnba”.
Posteriormente sofreu a ocupacgdo Visigética e arabe. Toda a cidade, processo de
constante evolugcdo, se espelhou num modelo celestial proporcionando as melhores

condi¢des para o habitante, consoante uma razao ideoldgica.

Vd. Vitravio, “Os dez livros de arquitectura”, livro n.° I.
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1.3 Centro do Mundo

Fig. 6 - Axis Mundi, India

As civilizagbes antes de ocuparem um local e o fundarem, evocavam os deuses,
0S ancestrais, através da sua proclamac&o como lugar sagrado, instaurando o ponto de
ligagdo entre as duas regides cosmicas, designando de Axis Mundi, muitas vezes
expresso através da topografia (montanha sagrada), como por exemplo o monte Sinai,
os Himalaias, Zinnalo, Himingbjorg, o monte dos Reinos na Mesopotamia, ou 0 monte
Thabor na Palestina. Todos estes nomes citados sdo de montanhas que estiveram
ilesas do Dilavio. Um destes nomes quer mesmo dizer montanha sagrada
(himingbjorg). Thabor deriva de tabbur e significa umbigo, subentendido como centro
do mundo. O monte Sinai foi o local onde foram escritas a tabuas da lei e abencoado
pela méo de Deus. O centro do mundo também foi muitas vezes teatralizado através da
construcdo de edificios que recriavam as montanhas, exemplo disso sdo os zigurates,
e as piramides egipcias, mayas, Incas e Visoko na Bésnia etc.

Em vérios paises como a Palestina, ou Meru, na india, o Axis Mundi, designado
como eixo da terra, foi estabelecido usando simbolicamente as suas montanhas,
porque ndo foram atingidas pelo dilavio, atribuindo-se-lhes caracter santificado e,
assim, também simbolicamente, seriam o centro do universo.

O homem teve necessidade de controlar o vazio, erguendo para tal muros que o
iriam proteger do exterior. Surge desta forma a designada casa patio que tem como

objectivo estimular o ser humano a nivel fisico, metafisico e espiritual de forma a
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interligad-lo ao Cosmos. Nestes patios era possivel a pratica da meditacao e viver uma

vida desligada do mundo exterior.

9a nozione di Vuoto acquisisce una condicione
fondamentale per la comprensione e la produzione dello
spazio architettonico, avendo come obiettivo quello di
approfondire la coscienza di vedere, sentire, interpretare e
proggetare |'architettura a partire dalla sua matéria meno
visibile e meno tangibile dallo spazio mentale, allo spazio
architettonico interiore, alla definizione formale dei vuoti
pubblici urbani, al rispetto per i paesaggi e i territori

dall orizonte aperto.” (PINTO, Jorge Cruz, 2010, p.p. 66 e 67)

O Axis Mundi foi fulcral para a organizacao e distribuicdo de espacos das casas
gregas e romanas. Este encontrava-se no centro da casa, sob a forma de um patio
regular, onde seria possivel ver as estrelas e estabelecer o contacto intimo com o
ancestral da familia, isto €, com o0 argquétipo; neste mesmo centro encontrava-se um
tanque com agua que era o elemento purificador de toda a casa e que, segundo
Mircea, € o0 elemento fundamental para a morte e ressurreicdo, ou seja, para a
purificacdo que ocorreria, se necessario fosse, todos os anos. Também €& importante
salientar que esta disposi¢do ndo continha s6 a espiritualidade mas também a regra
associada a funcéo, visto que estas casas se encontram em territério mediterranico
onde o calor abunda de verédo e é imprescindivel a utilizacdo do péatio e do tanque
como elementos fundamentais para a diminuicdo da temperatura, quer no proprio pétio,
quer na zona envolvente — o deambulatorio ou galeria coberta — como forma de criacao
de uma barreira protectora dos espacos/compartimentos contiguos a esta galeria
coberta.

No universo da religido islamica, ao construirem as casas, tinham em atencgéo o
‘Imago Mundi”, traduzivel, enquanto conceito, pela sintonia dos varios niveis num so
espaco: o céu, a terra e a agua (Apsu). As construcdes islamicas seguem regras muito
especificas mencionadas no seu livro sagrado, o Alcordo, organizando metodicamente
0s espacos que definem a habitacdo: os espacos sao organizados em torno de um
péatio. O acesso ao patio nunca se faz directamente a partir do exterior; no piso térreo

nao existem aberturas para o exterior e 0s vaos surgem a altura minima, usando como
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bitola a altura de um homem sentado num camelo; os vaos séo abertos de forma a
nunca coincidirem alinhamentos visuais com orientac&o do v&o oposto a rua™®.

Na tradicdo hinduista as constru¢des basearam-se em diagramas sagrados de
mandalas seguindo o pensamento védico. Na figura 6 encontra-se representada o
Diwan-e-Khas (saldo de audiéncias), erguido pelo imperador Mongol Akbar para ouvir
os lamentos da sua populacdo. Carregada de simbolismo, esta construcéo teatraliza a
ligacdo com o cosmos, ao centro encontra-se o pilar ou condutor energético que
estabelece ligagdo com o universo, nele ficaria sentado o imperador e nos 4 cantos
ficariam os seus conselheiros para ouvirem a populacdo, que se encontrava no piso
térreo. Todo o desenho do edificio se baseia numa mandala, que representa 0 cosmos.
A planta da construcdo tem por base o quadrado, que simboliza a estrutura profunda
da mente, a consciéncia primordial; o edificio representa claramente o enraizamento
ideolégico de um imperador, que edifica como seu o centro do universo, as suas
crencas, hindu-budista.

O ser humano construiu as suas casas como sendo a representacéo da criacéo,
do paraiso, tendo em mente a constante procura do sagrado, porque a casa, mais do
que ser um local de abrigo, € uma sucessédo de espacos hierarquizados que tém como
funcdo simbdlica reconfortar as pessoas na sua relacdo com a ordem cosmogonica e,
assim, com a necessidade de Ordem, por oposicdo ao Caos. Porque um espaco

religioso ndo se classifica como um espaco publico e privado.

10 . . . . ~
l.e., a um homem sentado num camelo é vedado olhar para o interior da habitacdo e para quem,

eventualmente, consiga olhar o interior é-lhe dificultada a possibilidade de distinguir formas, mesmo em contra-luz,
apresentando-se-lhe apenas o escuro, ou negro, de um compartimento mal ou pouco iluminado, ja que os vaos
praticados devem, para além do comprimento dos preceitos coranicos, impedir, filtrar, dificultar a radiacédo solar e a
entrada da massa de ar quente do exterior.
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1.4 Cosmogonia

A terra encontra-se separada do céu pela linha de horizonte que separa dois
dominios espaciais; sobre a terra habita o0 homem, criatura que teve necessidade de
marca-la e atribuir-lhe uma identidade, dar significado a sua propria existéncia, sobre
nés habita o desconhecido, o universo e seres conscientes imateriais. Para atribuicdo
de tal mérito a um local, este devera estar munido de uma caracteristica especial e
destacar-se da envolvente. Nestes termos, o0 homem devera transforméa-lo num espaco
césmico pois, antes de ser fundado, encontra-se natural, virgem, deve ser fecundado e
manipulado pela mao do ser humano.

A cosmogonia é a repeticdo simbdlica da criagdo do mundo, a criagdo da vida
normalmente marcada por importantes rituais. Estes rituais eram organizados durante
0S eventos cOsmicos como 0s solsticios de Verdo e Inverno, 0s equinécios de
Primavera e Outono, eclipses, alinhamentos e a passagem de ano, que davam
abertura ao ciclo das culturas, celebrando, também, o fim do periodo de caréncia: de
calor, de alimento, de luz.

As sociedades encontravam-se dependentes das culturas, fontes de sua
subsisténcia, por isso era-lhes atribuida grande importancia, o tempo era marcado
pelas fases da lua, pelas estacdes, pelo amadurecimento dos cereais e frutos.

No Ano Novo, solsticio de Inverno, decorriam rituais de purificacdo, cerimonias
gue consistiam na expulsdo dos demonios e doencas através de gestos e gritos, em
seguida dava-se inicio a criacdo do mundo e extincdo e reanimacao do fogo; depois
era posta a prova a forca do homem e, por fim, algumas sociedades encerravam este
ciclo com a hierogamia, que consistia em orgias colectivas sobre os terrenos férteis,
proclamando o desejo da fertilidade sobre os cultivos.

O ritual da criacdo do mundo é uma prética colectiva que tende a repetir o
modelo divino, expresso teatralmente pelo ser humano de forma a reedificar o centro e
reforcar o cosmos, o espaco sagrado, recriando o imago mundi. Ainda hoje isso
acontece com a construcdo e a manipulacao de territorios (até aridos), na tentativa de
0s tornar habitaveis e em focos potenciais de civilizacdo, esquecendo as leis da

natureza. O homem parece nunca ter superado a expulséo do jardim sagrado.
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1.5 O “locus”

Os simbolos situam o ser humano no tempo, tempo este que outrora era ciclico.
Através da ciéncia é impossivel compreender e ler as premissas de um local, porque
este tem que ser vivido, observado, e s6 desta forma € possivel compreender e

perceber os regionalismos e crencas existentes nas pequenas regioes.

“Non esistono tipi diverse di architettura ma soltanto
situazioni diverse, che per soddisfare le esigenze fisiche e

psichiche dell'uomo, richiedano soluzioni diverse.”
(NORBERG-SCHULZ, Christian, 2009, p. 18)

N&o é possivel caracterizar o lugar com um Unico objectivo, atribui-se um nome
ao local consoante o conjunto de caracteristicas que este possui, desde cor, escala,
ambiente, topografia, etc.

Assim como o homem necessita de locais distintos para executar accdes
distintas, a cidade também n&o se pode apenas organizar em fungcédo do parcelamento
do territério em quadriculas, € necessario existir a leitura do territério. Uma cidade néo
€ um tabuleiro de xadrez.

O homem tem a capacidade de organizar o espaco, o lugar que ira habitar. O
espaco podera ser construido ou ndo, o caracter do lugar € o ambiente que inspira o
homem e que lhe oferece todas as capacidades para este se poder instalar sem
necessidade de o transformar. O espaco e o caracter, em comunhado, dao origem ao

espaco vivido.

“O espaco é um dos maiores dons com que a hatureza
dotou os homens e que, por isso, eles tém o dever, na
ordem moral, de organizar com harmonia, nao
esquecendo que, mesmo na ordem pratica, e ndo pode
ser delapidado, até porque o espaco que ao homem é
dado para organizar tem os seus limites fisicos, facto
pouco sensivel, por exemplo, na escala do objecto mas ja
extraordinariamente sensivel na escala da cidade ou da
regiao.
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A delapidacdo do espaco que poderemos classificar de
pecado contra 0 espaco, constitui, porventura, uma das
maiores ofensas que o homem pode fazer tanto a
natureza como a si préprio e da existéncia desta
possibilidade de ac¢do negativa, em contraste com a
possibilidade de uma accéo positiva, resulta o drama do
homem organizador do espaco, drama que constitui
garantia de que esta é uma das mais altas fun¢des que o

homem pode atribuir-se.” (TAVORA, Fernando, 1999, p. 27)

Num territério existem varios locus, diferenciados pelo seu caracter, o lugar ideal
€ aquele gue contem todos 0S recursos necessarios a sobrevivéncia do homem e o
protege do perigo circundante. O ser humano ao instalar-se no sitio vai reclama-lo,
tomando a Natureza como sua,; torna-se entdo num lugar simbdlico e especial, vé-o
para la4 das suas caracteristicas naturais e salienta os aspectos positivos, atribuindo-lhe
um significado mitico, designado por genius
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1.6 “Genius loci”

Fig. 7 - Pitigliano, Italia

O Genius Loci € o espirito do lugar. Acredita-se que cada ser humano possui o
seu anjo da guarda, que o acompanha durante a sua vida e lhe determina o caracter; o
mesmo acontece com um lugar, o lugar contem o seu espirito, que Ihe da identidade e
o torna unico na relagdo com outros lugares. Este espirito acompanha o sitio desde a

sua existéncia até & sua Morte ou destruigao.

“Il genius loci e una concezione romana; second una
antica credenza ogni essere ‘independente” ha il suo
genius loci, il suo spirit guardian. Questo spirit da vita a
popoli e luoghi, li accompagna dalla nascita alla morte e

determina il loro carattere o essenza.” (NORBERG-SCHULZ,
Christian, 2009, p. 18)

Anteriormente existia uma grande afinidade entre o lugar e as pessoas, porque o
local era escolhido com base nos seus recursos e capacidades de exploracdo. O
genius loci manifesta-se na nostalgia do regresso as origens que os seres humanos
sentem quando estdo longe das suas raizes. O contacto do ser humano com um
determinado ambiente poderd revelar-se curativo perante patologias que possa

possuir, simplesmente através do contacto com o0s cinco sentidos.
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Quatro caracteristicas que podem marcar o lugar, sdo: a topografia, a cor, a
forma e a materialidade. O lugar contém um peso ancestral; por vezes era-lhe atribuida
a identidade de local sagrado com grande peso historico, tal identidade foi atribuida
através do tempo. A histéria é importante para a arquitectura porque adquire
protagonismo na dimensao existencial humana. O lugar conota-se pelo seu aspecto
qualitativo e ndo quantitativo. Existe uma ligacdo mistica entre o homem e o espirito do
lugar através da memoria, dando origem ao que Heidegger designa por espaco
existencial e atribuindo caracter ao lugar, pois 0 espaco sé existe quando existe uma
linha de memaria que lhe atribui importancia e o torna intemporal.

Naturalmente associam-se alguns locais como pertencentes ao nosso estado
natural, por exemplo ao ver o mar, recordo a vila onde cresci, devido a proximidade
com este.

Desta forma, elementos “mortos” como a agua, a pedra, a areia ganham vida
emocionalmente perante o fio condutor da memdria.

O deserto, € um lugar inéspito que nao oferece condicBes para 0S povos se
estabelecerem e viverem porque tem poucos recursos, no entanto € um dos locais
onde o homem poderé ter um contacto mais préximo com o divino, porque pde a prova
as suas capacidades. O mesmo ocorreu com Jesus quando permaneceu 40 dias no
deserto. Existe um contacto directo entre o céu e a terra.

Existe uma complementaridade entre o corpo interno e a envolvente. Com o
passar dos anos, a arquitectura tende a pertencer a paisagem porque as geracoes irdo
introduzi-la na sua linha de pensamento como se sempre tivesse existido. A
arquitectura é o resultado de um local e de uma cultura.

Robert Venturi acredita que a arquitectura se desenha pensando em espagos
interiores e exteriores, 0 espaco exterior delimita e caracteriza o local.

O arquitecto deve ter a capacidade de compreender o lugar, de forma a inserir
harmoniosamente as construcdes, sem desvalorizar as suas caracteristicas, mas sim
destacando os seus valores. Isso é possivel através da utilizacdo dos materiais locais e
da compreensdo das técnicas vernaculares. A arquitectura € a arte de transformar o

lugar, humanizando-o, conferindo-lhe significado.

‘Abbiamo gia fatto vari riferimenti all’architettura greca,
bastera quindi aggiungere che esa rappresenta, nella sua
fase di pieno sviluppo, [Iarchetipo dell architettura

classica. Durante il corso della storia, [equilibrio
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armonioso e significativo degli edifici e degli insediamenti
greci, € rimasto come un ideale a cui si é ricorso in
contesti sempre nuovi. La componente classica era
notevole nell’architettura romana, ma comincié a

scomparire in época tardoantica, quando alla presenza

“

plastica subentrarono la smaterializzazione e la

costruzione” simbdlica della luce” (NORBERG-SCHULZ, Christian,
2009, p. 76)

O genius loci tem as suas raizes e limites bem delineados, a arquitectura s6 tem

gue respeitar as qualidades do local e fazé-las sobressair, desta forma o local pode

tornar-se em patriménio, devendo sempre ter em atencédo a diferenca entre patrimonio

e antiguidade, porque uma construcdo pode tornar-se patrimonio independentemente

da idade que tenha, mas sim pelas suas caracteristicas Unicas. O caracter do local

pode manter-se através da utilizacdo das matérias-primas locais, de modo que as

construcdes se integrem no local. Um exemplo disso € a taipa que um dia regressara a

sua forma natural que € a terra.
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“Rispettare il genius loci non significa ricopiare i modelli
antichi, ma mettere in luce [identita del luogo e

interpretarla in modo nuovo.” (NORBERG-SCHULZ, Christian, 2009,
p. 182)



2. ARQUITECTURA

2.1 Habitar: a gruta, a cabana, a casa

“La arquitectura es, ya en su sentido original antiguo, un
concepto vasto e polifacético. De sus dos raices en griego
antiguo, una (arch) expresa el comienzo, la direccion y la
iniciativa, y la outra (tekton), la invencién, la creacion, la
solidificacion, la configuracibn y la construccion en
madera. Todos estos campos de actividad se retnen en la
profesion de arquitecto. La arquitectura es una suma de

actividades creativas.” (MULLER, Werner & VOGEL, Gunther, 1992,
p. 11)

A arquitectura surge quando um territorio € ocupado e habitado, conseguindo
aliar o conhecimento com a construcdo que resulta na beleza, no equilibrio das formas.
InUmeras constru¢des foram erguidas, como primogénitos da arquitectura, as perafitas
e os dolméns, elementos simbdlicos, marcaram o territério e protegeram o espirito, na

continuacéo da vida para além da vida.

“Arquitectura: planificar y construir es uno de los médios
de ordenar el espacio vital humano frente a la naturaleza
livre, limitarlo y conformarlo convenientemente, desde la

vivienda particular a regiones enteras;” (MULLER, Werner; &
VOGEL, Gunther, 1992, p. 11)

31



Arquétipo (s) da casa no Algarve

Fig. 8 - Cabana primitiva Viollet le Duc

A palavra casa deriva do termo latino casae, que era uma construcdo de
madeira, ou de barro, que acolhia pessoas de classes baixas; a casae surgiu apos a
extincdo das Domus, palavra que deriva do termo dominius, associado ao conceito de
senhores da terra. Estas constru¢bes eram luxuosas e possuiam uma escala feita a
imagem de Deus e ndo do habitante. Ainda hoje o termo domus € utilizado para

designacao das catedrais, isto é “casa do Senhor”.**

“De forma generalizada, a casa remete-nos para a ideia
de abrigo e este traduz uma das primeiras formas de
interaccdo com o meio, onde o Homem, visando o refugio,

se protegia do perigo circundante”
(FAZENDA RODRIGUES, Sérgio, 2008, p. 83)

" A prépria designacdo de Domus Municipalis para uma construcdo atribuida aos romanos, e que se

encontra em Braganca, remete-nos para a importancia que o termo Domus tinha para o poder municipal da época,
ou seja, era comparavel ao poder que os senhores da terra tinham na sociedade romana.
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Entretanto a casa podera ter sido a sucessao da cabana. Esta construcdo é
entendida como um objecto que se encontra numa profunda relagdo com a Natureza,

tendo sido resultado desta.

“(...) amontoados bajo um arbol de denso ramage, cuyas
ramas inferiores habian doblado, al que se mantenian
unidas por terrones de barro. El viento soplaba com

7

fuerza y lanzaba la lluvia a través de este refugio. (...)
(VIOLLET-LE-DUC, Eugéne, 1875, p. 4)**

Acredita-se que a cabana tenha sido a primeira forma de manifestacao
arquitectonica por parte do homem, pois este anteriormente vivia na caverna. A
arquitectura manifesta-se através desta constru¢cdo como forma de necessidade e ndo
como um motivo estético.

A caverna, elemento pertencente a Natureza e designado como proto-
arquitectura, porque o homem se adaptou ao espaco e adaptou-o as suas
necessidades, destinava-se a praticas exotéricas e sexuais, e era visto como um lugar
sagrado, um santuario. Bom exemplo disso é a caverna de Lascaux, no sul de Franga e
localizada no vale do Vézere, préximo de Montignac Na figura 9 destaca-se a planta,
onde é possivel compreender como os espacos foram adaptados tematicamente; com
a sala dos touros, o diverticulo dos felinos e diverticulo axial. A entrada da caverna
encontra-se orientada onde nasce o sol no solsticio de verdo proporcionando o
espectaculo interior nesse dia. A sala dos touros contém a representacédo da cintura
zodiacal, onde é possivel perceber a constelacdo touro com o grupo de estrelas

designadas de Pleiades.

2 RYKWERT, Joseph,(1974) la casa de Adan en el Paraiso.Barcelona: GustavO Gili, SA: SNI in VIOLLET-LE-

DUC, Eugéne. (1875). Histoire de |"habitacion humaine. paris.p.4.
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Fig. 9- Gruta Lascaux

- Sala dos touros

2 - Diverticulo Axial
- Galeria

4 - Nave

5 - Diverticulo dos felinos
- Abside

- Pogo

5




Fig. 10 - A caverna, Sverre Fehn

Arquitectura

O ser humano, através da cabana, encontra um estado de espirito que tenta

conciliar dois espacos: o interior e o0 exterior, ambos sao unos e complementam-se

interligando-o com o universo.

“L’instinto primordiale del riparo che ispiré le capanne di
paglia e rami, i rifugi a cono, a cubo in massici blocchi di
pietra si ritrova oggi, atraverso una evoluzione profonda,
nelle architettura moderna, conservano sempre la
‘purezza” delle forme spontanee e primordiali dalle quali
derivano quel conservare ancore nella pietra
regollarizzata, nel legno lavorato quel senso di “puro” di
‘naturale” che le fa attacate, radicate alle terra dove sono

nate, fuse com la natura, immerse in quel Paesaggio.”
(BARDI, Lina Bo., nov. 1943, p. 464)"

Através do desenho, executado por Sverre Fehn, fig.10, pode-se retirar a

analogia: na caverna, sexo / Utero, a crianca procura a proteccao (voltar a caverna

original, de onde saiu e que o protegeu 9 meses), na caverna (de pedra) o ser humano

procura a proteccéo que a forma e a dificuldade de acesso remeteu para a analogia

com o Utero

13

BARDI, Lina Bo, Architettura e natura, la casa nel paesaggio, in Domus, n.191, nov. 1943, p.464, citada em

BARRETO CAMPELLO, Maria (s/d), " a casa moderna e a cabana primitiva" , tese de doutoramento policopiada,

Coimbra.
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No interior da caverna encontra-se o fogo, elemento de unigo familiar'*; o fogo
no interior da gruta é analogo ao calor acolhedor no interior do Utero

A cabana foi construida a imagem da gruta, mas com vantagens: pela primeira
vez 0 homem pode pensar na escala e construi-la a sua medida, a cabana é mais
resistente, tendo em conta que a gruta € resultado da imperfeicdo da natureza. O ser
pensante pode proclamar a cabana como obra sua, porque tal ndo era possivel na
gruta uma vez que, para o homem poder ali estar, previamente tinha de ter expulsado

de la os animais e a prépria gruta é criacdo natural, antecedente ao homem.

“La funcién primaria de la arquitectura es casi de tipo
biologico: proteccion contra la intempérie y otras fuerzas
del médio ambiente, una forma de imponerse los hombres
en la lucha por la existéncia.

Co la formacion de una sociedad que pratica la division
del trabajo, recae sobre la construccion, que sigue
conservando su funcién primaria, un nimero creciente de
funciones secundarias. Al diferenciarse la sociedad,
plantea a la arquitectura mdaltiples problemas, que van
desde la proteccion contra la intempérie hasta el simbolo
y la imagen que de si misma tiene la sociedad, pasando

por todas sus necesidades privadas y publicas.” (MULLER,
Werner; & VOGEL, Gunther, 1992, p. 15)

D

Na cabana € o humano que define os seus limites: portas, janelas, paredes
cobertura. Esta construcdo é o resultado do trabalho que o individuo pratica, e é
resultado dos materiais que a Natureza disponibiliza. A cabana emerge do solo e

confunde-se com a Natureza.

“Entendemos por arquitectura estereotomica aquela em
que a gravidade se transmite de uma forma continua,
através de um sistema estrutural continuo onde a
continuidade construtiva é completa. E a arquitectura
macica, pétrea, pesada. A que assenta sobre a terra

como se dela nascesse.

14 Ambos, fogo e familia, elementos fundamentais para a preservacdo da vida, na sua qualidade de

protectores dos elementos exteriores.
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E a arquitectura que procura a luz, que perfura as paredes
para que a luz penetre. E a arquitectura do podium, do
embasamento. A arquitectura do estilobato. Em suma a
arquitectura da caverna.

Entendemos por arquitectura tectonica aquela em que a
gravidade se transmite de uma forma descontinua, num
sistema estrutural como nés, onde a construcdo é
sincopada. E a arquitectura 6ssea, lenhosa, leve, que
repousa sobre a terra, como que erguendo-se em pontas.
E a arquitectura que se defende da luz, que tem de velar
0S seus vaos para controlar a luz que a inunda. A do

abaco. Em suma, a arquitectura da cabana.”
(BAEZA, Alberto Campo, 2004, p. 64)

O arquitecto e pensador Hundertwasser, que alerta as pessoas sobre o
impacto que o ser humano tem sobre o ambiente, acredita que cada individuo contem 5
‘peles”, ou “capas”, para se encontrar em perfeito equilibrio com o ser. Sdo elas: a
epiderme, o vestuario, a casa, o0 meio social e a ecologia que vive do humus que o
homem faz.

A arquitectura surge através do mito da cabana, que denuncia o presente eterno.
Através da cabana € possivel perceber algumas questdes inerentes para a fazer, como
sejam: a construcdo, 0S recursos e 0 controle. A arquitectura apresenta-se no seu
estado virgem e puro. Com base nisto, foi possivel criar as diferentes ordens que
existiram e repensar a escala a imagem do homem. Vitravio define a arquitectura como
um constante equilibrio, entre Firmitas, Utilitas e Venustas aparecendo este conjunto
expresso através de um triangulo equilatero. A arquitectura devera ser estavel
(Firmitas), bem pensada e construida, conter uma funcao (Utilitas) e ser ordenada,

equilibrada, harmoniosa, proporcionada (Venustas).

15 Friedensreich Regentag Dunkelbunt Hundertwasser - Arquitecto Austriaco, pintor e filésofo sempre

interligado ao mundo das artes, argumentou sobre as questdes da relacdo da natureza com o homem e a
arquitectura.
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Fig. 11 - Cabana primitiva, segundo Vitrivius

“Arquitectura sempre foi uma instituicdo cultural central
que tem sido avaliada principalmente por promover a
ordem e estabilidade. Estas qualidades sdo geralmente
um produto da pureza geométrica da composicao formal.

O arquitecto sempre sonhou com a forma pura, com a
producdo de objectos em que qualquer instabilidade ou
desordem deveriam ser excluidas. Os edificios
constroem-se com formas geométricas simples — cubos,
cilindros, esferas, cones, piramides, etc., combinando-os
para conseguir conjuntos estaveis, seguindo regras de
composicao que impedem que uma entre em conflito com
a outra. Nao se permite a uma forma distorcer outra,
resolvendo todo o potencial conflito. As formas contribuem
harmoniosamente para formar um todo unificado. Esta
estrutura geométrica consoante se converte na estrutura
fisica do prédio: a sua pureza formal entende-se

como garantia da estabilidade estrutural.” (COLIN, Silvio, 2010)
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‘A capacidade do homem para edificar, por ser uma
necessidade primaria, € uma qualidade latente; a
revelagdo em particular do seu ‘inhabitiveness” e do seu
“construtiveness,” saber habitar e construir, confere a

apeténcia especial para projectar a propria casa.”
(GONGALVES, Eliseu, 2009, p. 4)

“Fai attenzione alle forme com cui construisce il contadino.
Perche sono patriménio tramandato dalla sagezza dei
padre. Cerca pero di scoprire le ragioni che hanno portato
a quella forma. Se i progressi della técnica consentono di
migliorare la forma, bisogna sempre adottare questo

miglioramento. |l corregiato € stato sostituito dalla

trebbiatrice.” (LOOS, Adolf, 2009, p. 272)

Pode-se tomar como ponto de referéncia a pequena cabana de Heidegger, para

explicar a esséncia do que € uma casa. Claro que ndo se pode inferir que todos

deveriamos viver perdidos no meio do nada e afastados da sociedade, mas com esta

construcdo é possivel entender o significado da vida. Heidegger confronta-nos com a

palavra “bauen” que define, no seu entender, o que € construir.

“1. Construir é propriamente Habitar”

2.Habitar € a maneira como o0s mortais estdo sobre a
terra

3. Construir, enquanto habitar, € empregado no sentido
de construir, cuidar, cultivar, e no sentido de construir
erigir edificacdes.

(...) O caracter fundamental do habitar é este cuidar.”
(HEIDEGGER, Martin, 1954)
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Heidegger é o exemplo da necessidade humana de se refugiar numa cabana na
Floresta Negra, de forma a ndo perder a pureza da vida. Como ele, existiram inUmeras
pessoas que estudaram a cabana como forma primitiva de arquitectura. Até mesmo Le
Corbusier que, apesar de defender a casa como sendo uma “maquina de habitar, se
contradizia pelo facto de viver no seu “petit cabanon”. Esta pequena cabana surge nos
momentos em que idealizava as suas maiores obras, como Chandigarh. Era uma
cabana situada em Cap-Martin, a beira-mar. Na sua envolvente continha uma grande
alfarrobeira que protegia a casa dos raios solares, um restaurante que, na verdade,
fazia parte da casa, como cozinha. Esta pequena cabana é o exemplo de como Le
Corbusier necessitou de se afastar da sociedade para se encontrar com o siléncio e
ndo se deixar influenciar por nada. Era local de tertalia com os amigos, continha uma
vista privilegiada sobre o mar e tinha pleno contacto com a Natureza. Le Corbusier
regressa as origens e as necessidades elementares do homem, enquanto animal
racional. Estes principios elementares sao-lhe sonegados ou limitados por uma
sociedade organizada, quer seja rural, quer seja urbana.

Varios autores, quase todos arquitectos, que estudaram a cabana primitiva como
origem da arquitectura, chegaram a solucdo do templo classico, elemento
arquitecténico simplificado e puro da arquitectura, esséncia e concentracdo de
conceitos espaciais, construtivos e simbalicos.

Claude Perrault'® simplifica a arquitectura a 5 ordens, equiparando-as as arvores
gue também contém tamanhos diferentes e 0 mesmo autor demonstra-nos, através do
desenho das cabanas colquidias, que os Iroques ndo usavam as ordens classicas
utilizando, no entanto, os troncos das arvores como colunas para fazer a estrutura da
construcdo, a qual assentava sobre um muro alto, feito em terra, que protegia as

“

familias das intempéries. Porém, ha que ter em conta que “.. no se elogia al buen

2

arquitecto por usar columnas, pilastras y cornisas, sino por usarlas com juicio’
(RYKWERT, Joseph, 1974, p. 74)
Quatremére de Quincy*’ acreditava em trés versdes arquetipicas do que seria a

primeira construcdo: a tenda, a cova e a cabana feita em madeira.
No contexto em que Quincy teoriza sobre a origem da arquitectura, este tedrico atribuia

bastante valor ao carpinteiro pois acreditava que, antes da cabana passar a

16 Claude Perrault (1613 - 1688) - Arquitecto Francés e Médico, na sua arquitectura é possivel compreender a

influéncia por parte do tratado de Vitravio.
17 Antoine-Chrysostome Quatremére de Quincy (1755 — 1849) Arquitecto francés, Filésofo, arquedlogo e
tedrico de arquitectura, enquadravel, pelas posicdes que defendia, no periodo de transicdo da llustracdo para o Neo-
Classicismo, cuja obra principal é “De I'imitation”.
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pedra, utilizando a imitacado, teria de ser feita em madeira, como protétipo experimental
gue, ao longo dos tempos, iria passar por um processo de desenvolvimento e
racionalizacdo pois “La arquitectura se entiende como algo pratico que Platon equipara
a la carpinteria” (MUNTAROLA, Joseph, 1981, p. 11)

Para J. F. Blondel'® os primeiros abrigos foram construidos pela necessidade
dos humanos se protegerem dos predadores. ApGs a construcao das cabanas, foi-lhes
possivel protegerem-se da escuriddo das trevas e estas pequenas edificacdes foram
crescendo consoante o aumento do agregado familiar que, por necessidade de
proteccdo, se foram, gradualmente, agrupando dando origem a cidades, as quais
tiveram, mais uma vez, necessidade de se protegerem dos inimigos. Se a vivéncia em
sociedade provocou o aparecimento das cidades, estas especializaram-se nas fungdes

que interessavam a colectividade e, obviamente, a arquitectura também se

especializou nos grandes grupos: civil, militar e religioso.

Fig. 12 - Cabana primitiva J. F. Blondel

18 Jacques-Francgois Blondel (1705 — 1774) - Arquitecto Francés classico
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Fig. 13 - A construgdo da cabana primitiva segundo W. Chambers

W. Chambers® acredita que o homem, ao deixar a caverna, observou as
constru¢cdes que os animais faziam; assim, imitando-0s, conseguiu pela primeira vez
construir o seu proprio abrigo, a cabana com galhos de arvore e terra. Mas a espécie
humana, ndo satisfeita com o que havia conseguido, foi evoluindo consoante as suas
necessidades espaciais, melhorando a prépria estrutura da construcao, fazendo evoluir
o telhado para que este se fosse adaptando as diferentes condicionantes climaticas

gue a colonizacdo do planeta pela espécie humana ia encontrando.

Fig. 14 - A cabana primitiva segundo Wes jones

1 William Chambers (1723 — 1796) — Arquitecto Escocés, estudou em Paris
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Gottfried Semper®® contraria os ideais de Vitrivio, afirmando que a cabana
primitiva tinha a sua origem num tecido executado por uma mulher como um processo
mecanizado, desprezando a ideia estereotdmica de Vitravio, Semper fundamenta,
através deste exemplo, que a cabana primitiva deveria passar a ser processada
industrialmente. De mesma opinido partilhou Jean Prouvé ao conceber a “maison
tropical” destinada para tropicos; o arquitecto, ndo ficando estatico no tempo e
aproveitando os novos progressos tecnoldgicos, desenhou um sistema modular que
facilitaria a construgdo da casa, que poderia ser implantada em qualquer lugar nos
tropicos e adaptada as necessidades humanas, reduzindo custos de producédo e perda
de tempo. Contemporaneamente, a arquitecta Wes Jones apresenta um novo modelo
de cabana primitiva, adaptada as necessidades actuais, equipada tecnologicamente.

“Primitiva ou complicada, a existéncia do homem néo
pode prescindir da cabana, gruta ou casa que |he sirva de
abrigo, garantindo-lhe, pelo menos, relativa tranquilidade

e repouso retemperador.” (LINO; Raul, 1992, p. 9)

O ser humano, ao contrario dos restantes animais, tem nocdo do tempo
cronoldgico e €, segundo varios pensadores, essa a caracteristica que o diferencia das
restantes espeécies. Porém, tal consciéncia ndo invalida uma outra que é marcada pela
memorizacao de pequenos factos e momentos na vida individual e colectiva, memorias
gue, além de nos situarem temporalmente, facultam-nos o posicionamento espacial e,

em especial, pela associacdo daquelas duas dimensdes, situa-nos no mundo.

‘A casa deste sujeito que se interroga sobre si mesmo ¢,
assim, algo mais que um marco neutro: nela habita quem
pensa em si mesmo e este pensamento, por sua vez, €

que habita a casa.” (ABALOS, Ifiaki, 2003, p. 45)

Através de Heidegger pode ver-se como ele consegue associar o habitar a uma
extensdo da natureza e assim estabelecer a ligacdo do material com a espiritualidade,

do terreno com o astral ou cosmogonico.

Gottfried Semper — arquitecto Aleméao do séc. XIX
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Face a outros, Heidegger esta muito pouco explorado e desenvolvido, tanto mais
sendo um marco incontornavel do pensar/ fazer arquitectura.

Se bem que saibamos que quando Martin Heidegger escreveu “Construir,
habitar, pensar’ o seu objectivo era uma reflexdo profunda sobre a sequéncia de
pensamentos, 0 que 0s origina e quais as consequéncias daquela sequéncia,
nomeadamente aplicada aquela reflexdo ao processo de pensar a casa, o refagio
humano por exceléncia, sabemos também, quer pela experiéncia propria daquele
fildsofo, quer pelas posteriores investigau;c”)es21 feitas em torno do seu pensamento e,
em especial, da sua realizacdo na Floresta Negra — a sua cabana —, que aquela
cabana € a fuga da cidade, da indUstria, da imposicao de um pensamento formatado. A
casa tem uma vivéncia propria, desenvolvida em redor de uma zona de fogo, a sala
familiar, retomando o conceito arquétipo do lar etrusco e romano. Os materiais

utilizados sdo os encontrados no local como a madeira e a pedra.?

“O Fogo esta no centro da casa, rodeado de terra que o
abraca e sobre a mesma terra em que a casa assenta
firmemente.

Depois, diante dele, o Ar captado entre dois planos com
uma firme coluna como suporte. E em redor, no limite do
mundo, a agua para lavar as culpas da vida.

E assim que escreve um poeta amigo sobre esta casa
essencial, tdo especial que € possivel reconhecer nele os
quatro principios fundamentais que, segundo os filésofos
primitivos, constituem 0s corpos:

O Fogo, a Terra, o Ar e a Agua... tornam-se aqui

presentes com toda a forga que lhes da a Arquitectura.”
(RODRIGUES, Sérgio, 2009, p. 142)

O filosofo Aristoteles ndo partilha das mesmas ideias de Platdo. Essa

representacéo foi feita pela mao do pintor renascentista italiano Rafael num dos seus

2 Referimo-nos, em particular, a Adam Sharr cuja formac&o em arquitectura Ihe permitiu ter uma perspectiva

pratica do pensamento e realizacdo do conceito de M. Heidegger.

= Embora de caracter diferente, é interessante recordar a pequena capela de S. Benedict, obra do arquitecto

suico Peter Zumthor, onde sédo aplicados os mesmos principios propostos por M.Heidegger: materiais locais,
adaptacédo as condi¢cdes geomorfoldgicas, identificagdo dos referentes simbdlicos.
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célebres quadros “ A escola de Atenas”, em que Aristoteles se contrapde a filosofia de
Platdo, seu mestre. A Poética aristotélica, que se encontra entre a ldgica, a estética e a
ética, procura a esséncia do mundo terreno dos humanos, enquanto Platdo, que aponta

para o céu, procura a esséncia do mundo das formas nos ideais.

“La poética de la arquitectura va hasta el origen del

lenguaje del espacio.” (MUNTANOLA, Joseph, 1981, p. 11)

A poética aristotélica esta ligada a historia, e afirma néo copiar o passado mas

somente reproduzi-lo com base na mimesis.

“El lugar esta definido por Aristételes como la primera
envolvente inmdvil, obrigando cuerpos que pueden
desplazarse y emplazarse en él. El lugar es una
envolvente légica en tanto en cuanto contenga un orden

racional.” (MUNTAROLA, Joseph, 2000, p. 22)

O tempo é ciclico e envelhece os materiais, neles ficam aprisionadas as
memorias dos acontecimentos. A artista plastica Louise Bourgeois concebeu uma
escultura, que apelidou de Casa Curva, que € a representacdo universal da imagem
estereotipada por uma crianga. A casa desenvolve-se num corpo alongado em forma
de U, com um telhado de duas aguas. Esta escultura pretende aprisionar o tempo que

€ um receptaculo de memoarias. Frequente abordagem por parte da artista revolve a

Fig. 15 - A casa Curva (1962) Louise Burgeois
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guestdo do arquétipo, introduzindo a imagem feminina como elemento central e
fecundador no ceio da familia e da casa.

Apesar de, para o pensamento ocidental, se ter como exemplo a arquitectura
classica grega, que associou 0 conhecimento construtivo com as leis da composicao,
nao € possivel dar continuidade as suas obras, mas sim recria-las e adapta-las. A este
propésito, Gadamer, citado por Muntafiola, afirma “ndo existe paralelismo total entre o

k24

poético e histéria, como ndo existe poética sem historia, nem historia sem poética.
(MUNTARIOLA, Joseph, 1981, p. 15/16)

A Mimesis é a capacidade que o arquitecto tem de agarrar nas premissas
deixadas pelos que identificam uma matéria num tempo e transforma-la em algo
contemporaneo, mas que mantém o seu intuito, as suas referéncias ao passado, a

memoria colectiva, assim como faz o arquitecto Pether Zumthor.

“La “mimesis” estatica es sempre representacion de una
accion a traves de una ficcion artistica correcta, gracias a
un argumento, o intriga, poeticamente bien estructurado.
Analogamente, el objeto arquitectonico tiene un
‘argumento” espacio-temporal, o ‘lugar,” que articula
“construccion” y “habitacion” (o habitar), com um disefio
(el proyecto), que precisa, mide y proporciona un objeto

arquitectonico.” (MUNTANOLA, Joseph, 2000)

A arquitectura ndo € uma pele que adorna um esqueleto; tem sempre que partir
de dentro para fora, o ser humano nao vive de uma imagem, vive e habita o espaco e
este € a esséncia da arquitectura.

Alberti®® durante a sua vida procurou sempre a definicdo de moderno, tinha
como intencdo na sua arquitectura manter o equilibrio entre 0 antigo e o moderno
renegando qualquer tipo de arquitectura que se apresente como uma "magia” e nao
contenha historia e esséncia, que nao se limitasse a estudar as proporcdes. Este

arquitecto ndo conseguiu aceitar a ligacdo da cultura com a natureza e deu particular

= Leon Batistti Alberti (1404 — 1472), humanista italiano que, no periodo do primeiro renascentista, o

Quatroccento teorizou sobre a arquitectura e cujas reflexdes conduziram Frangoise Choay, na sua obra “A regra e o
modelo” a atribuir-lhe o papel fundacional do que €, ainda hoje, a arquitectura e o arquitecto.

Dentro dos principios que defendia, projectou, entre outros edificios, 0 Templo Malatesta onde se pode
constatar a evocacao dos principios de composicéo classica da arquitectura ocidental sem que, no entanto, sejam
utilizados elementos daquele periodo.
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atencao a forma e a ordem humana, fundamentando-as na harmonia matemaética. Ele
era contra os academistas pois, na sua opinido, ao limitarem-se a mimetizar as formas
e proporc¢des, poriam a profissédo em risco.

Renascimento e movimento moderno foram a procura de um modelo de
arquitectura, de criacdo de tratados ou principios universais que limitavam as
academias e impossibilitariam a criacdo de histéria ou rotura com o passado. Se é
possivel encontrarmos varios elementos de semelhanca entre estes dois periodos, dois
sao fundamentais para os relacionarmos nesta busca pela modernidade: um ser, 0
homem, o ser humano, o centro do mundo e, outro, ser a medida para todas as
construcées.?*Outrora o carpinteiro era importante porque era o capacitado para fechar
a construcdo e manté-la de pé (arte de construir a cobertura).

Quatremére de Quincy defendeu que a arquitectura € imitacdo das leis da
natureza e, através desta imitacdo, consegue produzir sensacfes agradaveis e
desagradaveis porque ndo se limita a embelezar os espacos. No entanto, aquele
tedrico ndo defendia a copia integral da natureza, ou seja, ndo preconizava que um
edificio fosse uma arvore, tal e qual,®® mas, antes, que os arquitectos deveriam estudar
a natureza e imita-la na sua racionalidade e l6gica matematica.?® A esta posicdo de
“imitacdo” da natureza ndo era alheio ao tedrico o facto de o ser humano ter
sentimentos, memdrias, estimulos e, portanto, ndo ser possivel seguir um modelo, uma
regra estipulada por um tratado ou academia, porque cada projecto € desenhado para
um local diferente e é a natureza que “desenha” o projecto.

Apesar do estudo do classicismo seguido pela quase totalidade dos arquitectos
do Movimento Moderno, este, ao negar o passado, pretendeu instituir-se como um
novo renascimento, uma atitude sem &ancoras no passado, optando pela auto-
referenciac@o e, assim, para os modernistas a mimesis teorizada por Aristételes perde
0 seu significado de método de ligacdo entre o passado e o presente. Porém, o0s
tempos posteriores ao auge do Movimento Moderno vieram demonstrar que a

arquitectura, muito embora deva apontar o futuro,>’ deve entrelacar-se com o

# Lembremo-nos, relativamente aos dois periodos a que estamos a fazer referéncia, quer da reducédo de

escala dos edificios religiosos, quer da adopcao da tipologia da igreja-saldo, ou seja, Deus passa a estar entre 0s

homens e ndo, como no periodo anterior, remetido para uma extremidade da nave imensa, inacessivel, e, também,

do aparecimento do Modulor, escrito por Le Corbusier, no qual, além do homem ser o referente dimensional,

pretende também a relacdo harmdnica entre todos os elementos a utilizar pela arquitectura.

» Embora possamos pensar que o periodo “rocaille” traduza exactamente isso, até pelo exagero com que a

exuberancia nesse periodo se manifestou.

26 ~ . . . . .
N&o esquecamos que estamos em pleno periodo dos enciclopedistas e, também, que Q. Quincy colaborou

com os principais obreiros da Encilopédia: Diderot e d'Alembert, precisamente na “entrada” Arquitectura.

2 O significado do verbo “projectar” €, na esséncia, prever o futuro, antevé-lo.
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conhecimento adquirido previamente, de forma a conseguir interligar a modernidade

com a emocéo do passado.

“Aristoteles defini6 mucho mas claramente en su Poética
al articular imitacion de una accion y mito sin buscar outra
(causa) que la estrutura propria del hecho draméatico péro
sin esconder nunca su raiz cultural, su necessidad

cultural” (MUNTAROLA, Joseph, 1981, p. 35)

Se a arquitectura depende do lugar onde vai ser implantada, incluidos neste as
condi¢des climatéricas, os materiais disponiveis, 0 conhecimento da tecnologia de
construcéo, etc., é nas dimensdes espaco e tempo, que ela se realiza e se revé e 0s
seus utilizadores a véem e sentem. Se anteriormente a arquitectura estava intimamente
ligada a natureza, hoje, em virtude dos avancos tecnoldgicos, econdmicos e sociais,
encontra-se intimamente ligada e interdependente da sociedade tecnolégica e isso
impbe, como outros factores impuseram no passado, limitagbes na forma
pensar/projectar, e vai ao encontro e deve dar resposta a um tempo mais veloz, um

tempo cuja caracteristica principal € a velocidade.

“La Arquitectura es una obra de arte, un fendmeno de
emocion, situado fuera y més alla de los problemas de la
construccion. La construccion TIENE POR MISION
AFIRMAR ALGO; la Arquitectura, SE PROPONE
EMOCIONAR. La emocion arquitecténica se produce
cuando la obra suena en nosotros al diapason de un
universo, cuyas leyes sufrimos, reconocemos Yy
admiramos. Cuando se logran ciertas relaciones, la obra
nos capta. La arquitectura consiste en “armonias”, en

“pura creacion del espiritu” (CORBUSIER, Le, 1998, p. 9)
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Na arquitectura ndo existe a possibilidade de conotacdo, como sendo bonita ou
feia, porque ndo existe uma férmula capaz de a projectar correctamente perante o olhar
humano, a arquitectura sé é reconfortante perante o olhar quando a composi¢cdo do
conjunto é equilibrada (a ja referida trilogia vitruviana). Esta tem como finalidade
resolver problemas, evocar sensacoes e satisfazer emocionalmente o homem, fazendo
ressurgir inconscientemente os seus desejos humanos e estimulos infantis. A beleza
surge em funcdo da correlagdo entre a construcdo e a funcionalidade, porque é um
conceito abstracto e nao existe possibilidade de o contrapor, porque quando se utiliza o
termo beleza esta difere de pessoa para pessoa, ndo existe capacidade para a
enquadrar como uma capa que recobre e envolve um edificio consoante as ocasibes; a

beleza € a marca do criador e é a expressao de uma linha de pensamento actual.

“A arquitectura é o expoente maximo do acto de medir, de
controlar. A arquitectura é um medir ndo apenas
guantitativo, mas um medir qualitativo. Digamos: um
medir que se preocupa com a componente estética: o
resultado da medicdo ndo deve apenas ser certo, exacto
— verdadeiro — mas também confortavel, agradavel aos

olhos — belo, portanto.” (M. TAVARES, Gongalo, 2003)

‘Ndo ha regras nem tabelas pelas quais se possa
distinguir infalivelmente entre o que é belo e o que é feio.
Se as houvesse, a arte deixaria em breve de exercer o
seu eterno encontro, sendo livre como €, para cair em

estéreis formalismos.” (LINO, Raul, 1918, p. 17)
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2.2 Geometria

Se atender-se ao étimo da palavra, geo-terra e métrica-dimensao, ele conduz-
nos directamente ao significado da palavra geometria. Esta tem unido ao longo dos
tempos varios matematicos com a pretensao de resolver problemas.

Eratéstenes®® foi o criador da geometria quando tentou medir o limite da
superficie terrestre através da sombra do sol.

Herédoto?® responde a pergunta “o que € a geometria?” com a seguinte resposta
“(...) o que é a geometria? A medida da Terra.” (SERRES, 1997, p. 273)

A geometria surge com 0s gedmetras no antigo Egipto, que tinham a funcéo de
redistribuir as terras aos agricultores apos as épocas de cheias, em que as margens do
rio Nilo ficavam férteis para a pratica do cultivo, pois naquele tempo tudo funcionava
em funcao de ciclos (ciclo da agua).

Euclides, foi primeiro matematico a anunciar a geometria plana, baseando as
suas teorias em cinco axiomas intuitivos. Os axiomas sao sequéncias de proposicoes
encadeadas, que tém por base formulagdes logicas, que resultam em verdades 6bvias
e inquestionaveis. Aquele matematico, através de 23 explicagBes define varios objectos
geomeétricos, tais como: o ponto, a recta, o tridangulo, circulo, um plano, etc...

Ao contrario dos outros axiomas que Euclides resolveu, o quinto axioma,
‘Axioma das paralelas” ndo passou de uma preposicdo, 0 infinito revela-se um
problema na resolugdo do postulado, facilitando o nascimento de outras novas
geometrias. Posteriormente surgem as figuras geométricas espaciais; o aparecimento
de desconfianga nos fundamentos da geometria Euclidiana; suscitaram nos
matematicos; Platdo, Pitagoras, Vitruvio, Carl Friedrich Gauss e Ddurer, teorias que
revolucionaram a forma de como o homem pode previamente ver a sua criagdo no
espaco antes de a concretizar no terreno.

“(...) as geometrias ndo euclidianas tornam-se métricas do Fisico” (SERRES, 1997, p. 24)
A geometria encontra-se presenta na natureza, na astronomia, no ser humano,

etc. mostrou-se relevante na concepc¢do urbana e arquitectonica.

28 Eratostenes - (276 / 194 a.C.) Nascido na Grécia, filosofo, revela-se autodidacta em diversas disciplinas,

tais como: matematica, geografia, poesia, astronomia.

29
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Enquanto representacdo da realidade, a geometria deu a possibilidade de
perceber os objectos no espaco, através da tridimensionalidade, que também nos foi
assegurada através da nocao de tempo. O arquitecto € o instrumento cosmico que tem

a visao utodpica de materializar energias.

“A geometria veio, talvez, das técnicas de construcdo, do
arquitecto, do pedreiro e do talhador de pedra, ela da-lhes
agui tudo o que ela lhes tinha tomado. Dai o seu bloqueio
no espago por perda dos meios de executar segundo o
tempo. As técnicas tinham de tal maneira necessidade do
tempo, que a histéria, ao inverso, pode bastante bem

compreender-se pela inovagdo técnica.” (SERRES, 1997, p.
116)

A arquitectura resulta na combinacéo de variados solidos geométricos (piramide,
cubo, esfera, prisma, etc) em distintas configuracdes, onde a luz, a sombra, a escala e
o material sdo imprescindiveis na criacdo de atmosfera distintas nos espacgos. A
geometria permitiu na concepgdo arquitectonica aligeirar estruturalmente paredes,
libertar e amplificar espacos, e corrigir perspectivas, porque a inovacao técnica
baseada em configuracdes geométricas tridimensionais assim o permitiu. Foi possivel
repensar e reorganizar edificios, clarificando a sua planta e organizacdo programatica,
destituindo o edificio labirintico e promovendo a simetria e assimétrico. Actualmente os
programas computacionais tém possibilitado ao arquitecto idealizar as mais variadas e
arrojadas combinacoes, tendo a geometria sofrido uma metamorfose muito distinta da
geometria ndo - euclidiana que fundamentava as suas figuras geométricas nas leis do
universo. A programacao digital permitiu ao homem esquecer-se de como desenhar e,
em comunhdo com a industria, gera a geometria fractal, baseada na repeticdo de

padrbes geomeétricos, que possibilita novos invélucros arquitectonicos.
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Fig. 16 - Formas cdsmicas, Le Corbusier

Francois Blondel afirma:
‘o que é belo na Arte depende da observacédo de regra e

2l

medida; o nosso agrado ressalta sO0 da proporgéo.’
(TOUSSAINT, Michel, 2009, p. 210)

Le Corbusier, na sua viagem a Roma, pode estudar e transpor a composicao
classica para os seus desenhos. A recuperacdo do classico vai de encontro as origens,
estabelecendo uma relagdo espontanea com a Natureza. Na Natureza € possivel
encontrar a resolucédo de todos os problemas, pois ela é o exemplo vivo de milhdes de
anos de aperfeicoamento para apresentar-se como hoje é conhecida, “ la natura é

ordine e legge, Unita e diversita illimitata, raffinatezza, forza e armonia “ (CORBUSIER, LE,
2004, p. 25)
A pureza do Classicismo encontra-se nas formas primarias, nos soélidos

geométricos que combinados ddo origem aos espacos. A beleza encontrada nos
edificios classicos resulta da conjugagdo harmoniosa das formas que, por regra,
instauram estabilidade ao edificio. Citando uma frase do S8o Toméas de Aquino “ A
beleza é a relagdo entre duas coisas”, 0 Arq. Eduardo Souto de Moura diz que “... a
beleza ndo é um estado de credo, € uma procura, nunca se consegue e precisamos de
lidar com coisas antagOnicas para chegar la.” (Espagos&Casas, 2011)

Para se conseguir desenhar, entender o espaco arquitectonico, € necessario
compreender o vazio, s6 assim sera possivel encontrar ritmos, geometrizar os espacos,

controla-los, tal como na musica sao escolhidas devidamente as pausas e as notas a
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aplicar, para que o resultante da composi¢cdo seja harmonioso e possivel de ouvir.

Goethe afirma que a arquitectura € “musica petrificada.” RUDOFSKY, Bernard, 1977, p. 10)

“(...) dellabrégé stilistico e decorativo del classicismo,
recupero del classico va letto piuttosto come un tentativo
di riportarlo alle origini, di farne rivivere la spontaneita
<<naturale>> racchiusa nelle forme primarie, nei solidi
geometrici puri <<il parallelepipedo, il cubo, il cono, Il
cilindro>>, nelle scansioni ritmiche dei pieni e dei vuoti:
un’elementarita rintracciabile in un construire primitivo, o
<<infantile>>, tanto pit vero quanto meno cosciente di sé.
Commentando la discrizione delle capana rustica di
Laugier, Grassi significativamente sostiene che <<uno
soltanto e il modo di far corrispondere larchitettura
allésigenza di verita, alla ricerca di una rigorosa sincerita
espressiva(...). Una volta fissati i pochi essenziali elementi
di base, (...) il processo diventa lineare e consequente>>.
Ma altrettanto significativo "e che la riattivazione dei motivi
(originari) dellarchitettura per lui si saldi com il <<processo
di semplificazione formale>> compiuto dal razionalismo,
<<cio'e di riduzione e semplificazione delle forme
storiche>>, come si legge ancora in La costruzione légica
dell"architettura. << laddove per semplificazione sintende
la riduzione a ci'o che e essenziale di quelle forme, cio’e a
quegli elementi che sembrano aver assunto nella loro
larga sperimentazione un carattere definitivo, cio'e una
riconoscibile stabilita formale>>. L’elementarita apartiene
dunque tanto a ci'o che precede ogni esperienza quanto a
ci'o ch”e stato lentamente conformato, <<levigato>>

dall"uso.” (BIRAGHI, Marco, 2008, p. 291/292)

Podem encontrar-se as formas cOsmicas em duas grandes obras de Le
Corbusier: a igreja de Firminy e o convento de la Tourette onde o arquitecto, ao
contrario de alguns, assume e realca de forma monumental e estereotomica as formas

puras, tais como a piramide e o cubo caracterizando espacos que sdo mimeticamente

53



Arquétipo (s) da casa no Algarve

materializados através da luz (claro/escuro) e (vazio/cheio). Segundo Hegel, é
necessario existir sempre oposicdo sobre a adjectivacdo, pois s6 assim sera possivel
caracteriza-la e encontrar o equilibrio da composicéo. A falta de qualquer um destes
elementos causaria desequilibrio sobre a composicédo, pois funcionam como um unico
ser.

O ser humano sempre teve a capacidade e o poder de ordenar o territorio
tirando o melhor partido deste, instaurou as suas povoacfes e ligou-as através de
caminhos que delicadamente percorriam encostas e atravessavam cursos de agua. Ele
procurou instalar-se na encosta da montanha, onde contactava com o divino, e o vale
onde iria buscar as matérias-primas e cultivar os campos.

Quando foi necessario o homem levantar a tenda, o abrigo, recorreu as formas
bidimensionais simples, a geometria, conferindo-lhe tridimensionalidade: o tridngulo, o
guadrado, rectangulo, octégono e o hexagono, designadas de formas primarias,
césmicas. A tenda é levantada tendo por base o triangulo, contem uma so entrada e,
posteriormente, essa construgcdo torna-se na morada de Deus. Existe entdo a
necessidade de organizar o espago para receber o altar, delimita-se o espagco com um
muro distinguindo-se o sagrado do profano. O altar (G) é instaurado, através de
diagonais, que dividem o rectangulo em dois quadrados encontrando o seu centro. No
primeiro centro, junto a entrada, sera disposto o altar (G) onde predomina o fogo e no
segundo centro, guardado religiosamente sob a proteccdo da tenda, encontra-se o
santuario (D). Surge desta maneira o Templo que demarcard a centralidade nas

cidades, desenhando pracas e estruturando a malha urbana.
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Fig. 17 - O templo primitivo
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O homem primitivo usa, como ferramenta para medicdo, 0 seu proprio corpo

(passos, palmos, pés e dedos), encontrando a métrica que ordena os seus edificios.

“Pero, al decidir la forma del recinto, la forma de la choza,
la situacion del altar y de sus accesorios, ha seguido
instintivamente los angulos rectos, los ejes, el cuadrado,
el circulo. Porque de outro modo no podia crear algo eu le
que la diese la impresién de que creaba. Porque los ejes,
los circulos, los angulos rectos, son las verdades de la
geometria, son los efectos que nuestros 0jos miden y
reconocen, de modo que outra cosa seria azar, anomalia,

arbitrariedad. La geometria es el lenguaje del hombre.”
(CORBUSIER, Le, 1998, p. 54)

Na arquitectura, uma vez que a matematica e a geometria sdo imprescindiveis
para encontrar o equilibrio na composicdo arquitectdénica, varios autores
desenvolveram estudos de proporgéo.

O matematico Leonardo de Pisa conhecido por Fibonacci*® desenvolveu no séc.
XIIl uma sequéncia de numeros que sao a chave de todos os elementos naturais 1, 1,
2, 3,5, 8, 13, 21, 34, 55, 89. Consiste na utilizacdo do terceiro algarismo, o resultado,
que resulta da soma com o numero anterior, como exemplo: 0+1=1, 1+2=3, 3+2=5.
Através do triangulo de Pascal é possivel obter os mesmos resultados.

Leonardo da Vinci*! desenvolveu o Canone baseado nas propor¢cdes do ser
humano, chamado o homem de Vitravio, o qual irA desenvolver e utilizar como
referéncia para muitas das suas obras. O rectangulo &ureo foi utilizado como modelo a
seguir em muitas construgcdes para se conseguir uma composi¢ao equilibrada, desde a
civilizacdo grega que é utilizada a regra de ouro, com a propor¢ao aurea de = 1.66. A
matematica permite a geometria corrigir a deformacédo Optica da realidade, através da
deformagcdo da construcdo, o Partenon é o exemplo disso. Onde o afastamento
diferenciado das colunas, a inclinacdo destas para o proprio centro, a deformacédo do

estilébato, a curvatura propositada da base e do frontdo atribuem-lhe perfeicao.

%0 Leonardo de Pisa — (1180 /1250) conhecido por Fibonacci, matemético italiano, desenvolvendo varios

estudos de algebra, geometria e trigonometria, descodificando a matriz da natureza, torna-se conhecido pelo livro
“Liber abaci”
3 Leonardo da Vinci — (1452 / 1519) pintor, escultor, engenheiro e arquitecto italiano, destacando-se em
inumeras areas, desde as artes e ciéncias. Figura relevante no Renascimento.
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Fig. 18 - O rectangulo de ouro
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Posteriormente, Le Corbusier *cria o modulor, baseado na altura do corpo
humano. Numa primeira experiéncia utiliza a altura média do homem francés - de
1.75m - e posteriormente reformula a métrica com base na altura média do homem
inglés, com um 1.83m. O sistema de medida desenvolvido por Le Corbusier baseia-se
na regra de ouro, nos numeros de Fibonacci e na altura do homem, criando uma série
de proporcdes que irdo orientar os seus trabalhos.

O rectangulo de ouro (fig. 18) resulta, do rebatimento de um ponto, situado num
dos cantos do quadrado, que tem por charneira o0 ponto médio do segmento (a). A
razao de a/b é igual a 1.66.

O homem encontra-se em consonancia com o universo e faz parte da criagao
desde as origens, por isso contem as mesmas chaves que constituem o mundo e
originam solidos geométricos puros: a esfera, o cubo, a piramide etc; e este cddigo &
constituido por atomos que se interligam formando moléculas. Desta forma os sélidos
resultantes apresentam-se familiares ao olho do ser humano. A arquitectura deriva de
uma inteligente conjugacédo dos solidos, que dao origem as mais variadas composi¢cdes

gue se unificam através da luz.

Fig. 19 - Seccéo aurea

2 Charles Edouard Jeanneret - (1887 / 1965) Franco — Suigo, Le Corbusier nome pelo qual foi conhecido,

expressa sensibilidade no campo da pintura, arquitectura e urbanismo, protagonista do estilo internacional.
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‘Esas formas, primarias o sutiles, flexibles o brutales,
actuan fisiologicamente sobre nuestros sentidos (esfera,
cubo, cilindro, horizontal, vertical, oblicuo, etc.) y lo
conmocionam. Una vez afectados, somos susceptibles de
percibir mas alla de las sensaciones brutales, y entonces
naceran ciertas relaciones que actlan sobre nuestra
conciencia y nos transportan a un estado de alegria
(consonancia com las leyes del universo que nos
gobiernan y a las cuales se somenten todos nuestros
actos) en que el hombre utiliza plenamente sus
faculdades de memoria, de examen, de razionamento, de
creacion.

Hoy en dia la arquitectura no recuerda sus comienzos.”
(CORBUSIER, Le, 1998, p. 8)

A arquitectura € idealizada e adequada a escala do ser humano, tendo por
finalidade satisfazé-lo, através de ritmos ligados a forma humana que o sensibilizardo
para 0os espacos criados que ira ocupar. Espacos que demarcam a personalidade de

guem os desenhou.

“La mayoria de los arquitectos no han olvidado que la
gran arquitectura se halla en los mismos origenes de la
humanidad y que esta en funcion directa de los instintos

humanos?” (CORBUSIER, Le, 1998, p. 55)
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Fig. 20 - Capitélio de Roma
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Fig. 21 - O pequeno Trianon, Versalles

Fig. 22 - Notre Dame, Paris
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O homem, ao fazer arquitectura, deve ter em atencdo muitas leis, pois séo estas

leis que organizam a Natureza e a tornam sustentavel e harmoniosa e, assim, o futuro

da arquitectura passa por respeitar as leis cosmicas da criagdo. Mais importante que a

beleza, em arquitectura, é imprescindivel que esta estabeleca contactos e relacdes

com o meio envolvente e o0 manipule de forma a transformar a sociedade, sob pena de

se transformar numa arquitectura obsoleta e destituida de sentido e finalidade social.

“La arquitectura es la primera manifestacion del hombre
que crea su universo, que lo crea a imagen de la
naturaleza, nuestro universo. Las leyes de la gravedad, de
la estatica, de la dindmica, se imponen por la reduccién al

absurdo: sostener o derrumbarse. (CORBUSIER, Le, 1998, p. 56)

“A arte porém néo consiste em copiar a natureza, é antes
0 pressentimento das suas leis e a aplicacdo destas em

novas criagées” (LINO; Raul, 1992, p. 17)

O arquitecto Gio Ponti*® dignifica a arquitectura como um cristal. Esta deve ser

despida e pura, estabelecendo um contraste entre as formas finitas e infinitas.

Considera as formas finitas como perfeitas, que se regem segundo uma matriz e

destitui as formas infinitas como a esfera por ndo se encontrar o seu inicio e fim.

33
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“L"architettura é un cristallo. L architettura pura é un
cristallo; quando ‘e pura, ‘e pura come un cristallo,
magica, esclusiva, autonoma, incontaminata, incorrotta,
assoluta, definita, come un cristallo. 'E cubo, ‘e
parallelepipedo, e piramide, "e obelisco, "e torre: forme
chiuse e che stanno. Rifiuta le forme non finite: la sfera,
forma infinita, non sara mai un”architettura: rotola, non stai

né comincia né finisce. Architettura comincia e finisce.”
(PONTI, Gio, 2008, p. 38)

Gio Ponti — (1891 / 1979) Arquitecto e designer italiano, fundador da revista Domus.
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“Larchitettura "e un cristallo: e dura, e la sua belezza 'e
<<esente>>, ‘e <<liberata>> come disse un giorno
Sinisgalli*®, anche e perfro <<dalla misura
dell’'uomo>>,0getti allora gli replic’o, na Sinisgalli aveva
ragione: in questo secolo ha ragione lui, in un attro ebbero
ragione gli Oggeti: ogni giudizio "e vero in una data eta

dell'uomo e della storia.” (PONTI, Gio, 2008, p. 40)

Com o passar dos anos alguns simbolos inerentes a arquitectura passaram a ser

confundidos com escultura. Como exemplos tém-se 0s obeliscos presentes na

arquitectura egipcia, a estatua de Atenas presente na acropole desta cidade e, estes

elementos fazem parte do conjunto arquitectdénico, porque organizam, regem, O

espaco, orientam o percurso, antecipam o espectador para o confronto com o edificio

principal e conta uma histéria. Porque arquitectura € o espago pensado e desenhado

pelo homem, podendo ser um espaco livre, confinado e manipulado por elementos.

34
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Fig. 23 - Formas perfeitas, Gio Ponti

Leonardo Sinisgalli — (1908 / 1981) — Poeta, engenheiro e critico de arte italiano.
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“L'obelisco é un enigma, (...) che ['obelisco, sibilino,
metafisico, - non per nulla inciso di segni indecifrabili —
rappresenta I|'architettura arcana, non funzionale,
desinteressée (dice Corbu) il puro il solo atto plastico,
I'accento. L obelisco insegna Architettura; ‘e forse |l
simbolo stesso, e puro dell’espressione dell architettura,
dalla quale parte un <<cantare>> quando le sue linee non
si possano, non dormano, non stanno soltanto, ma sono
<<staticamente in moto>>, sono estatiche.

L estasi di un movimento.” (PONTI, Gio, 2008, p. 124)
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2.3 Da alegoria da arquitectura a arquitectura
alegorica.

Fig. 24 - A cabana primitiva, Laugier

Dentro dos principios e idiossincrasias do lluminismo (a razdo iluminada),
pretendendo “trazer a luz ao mundo” através da classificacdo sistematica de tudo,
como alavanca do saber e motor da ciéncia, o abade Laugier®®, no seu “Essai sur
I'’Architecture” (1753), tenta a definicdo do arquétipo da arquitectura remetendo-o para
a cabana primitiva. Alias, este tema da cabana primitiva como origem de toda a
arquitectura produzida até hoje, ja dominava as preocupacdes dos tedricos da
arquitectura muito antes de Laugier e continua a dominar a discussao, se tivermos em
conta que, mesmo mudando as designacdes — esséncia no lugar de arquétipo, por
exemplo — o tema esta longe de estar concluido e aceite. O arquitecto Hejduk

contrapde-se ao pensamento de Laugier, afirmando o que:

‘I"archetipo non ‘e la grotto o la capanna di Semper e di
Laugier, ma vale piuttosto |” accezione jughiana di “ forma

senza contenuto”. (SEMERAI, Francesco, 2008, p. 2)

® Marc- Antoine Laugier, padre francés, conhecido como abade Laugier, teérico de arquitectura no periodo de
transicdo da llustracdo para o Neoclassicismo, que defendeu o ponto de vista da arquitectura primordial
estar na “cabana”.
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Tal como a imagem da capa daquele Essai nos indica, a Arquitectura encontra-
se aqui representada como uma figura feminina que indica ao ser despido (de
preconceitos), a crianca (afinal o Bom-Selvagem, figura mitica criada por Jean-Jacques
Rousseau), o que ela considera como uma matriz a seguir na arquitectura. A
arquitectura é uma regra, um modelo que nos é incutido através da visdo,*® e Marc-
Antoine Laugier vem tentar demonstrar com este desenho o modelo ideal de
construgdo, que consistia nos troncos/ pilares, no entablamento e telhado, afinal téo
proximo das imagens que, ap0s o Renascimento, comecaram a circular na Europa,
fruto das escavacbes e investigacdes renascentistas sobre o mundo romano e,
posteriormente, sobre o classicismo grego.

No entanto, é de referir as investigagcbes de Bernard Rudofsky que, apés ter
realizado iniUmeras viagens a diferentes pontos do globo, pretendeu dar a conhecer ao
mundo que cada povo tem uma imagem pré-concebida do que sera a casa para um
determinado local, mas todas essas imagens tém algo em comum: nunca
menosprezam o “verdadeiro habitar”, valorizando cada divisdo com um tema préprio.

Cremos que hoje o problema reside no caracter que as sociedades
contemporaneas atribuem a casa. Se, por um lado, toda a informagdo, marketing e
demais instrumentos da massificacdo, consumismo e globalizacdo nos remetem para
uma vivéncia dentro de quatro paredes, anulando os contactos fisicos com 0s outros
seres (0 “home-tv”, os chats, foruns, MSN, FaceBook, TDT, as maquinas de café de
uso doméstico, as maquinas de “self hair-cutting” ou o “cabeleireiro em casa”, etc.)
fazendo-nos crer que ali é “O VERDADEIRO LAR”, por outro lado essa mesma
sociedade, dentro dos seus principios de marketing e consumismo, tem transformado a
casa num objecto em que homem tem perdido caracteristicas que o identificavam
enquanto elemento de uma sociedade, enquanto ser social, e, necessariamente, desta
forma o modo de habitar tornou-se num “espaco-lixo” citando Rem Koolhaas porque o
espaco publico das cidades destina-se a carros, vias, metropolitano e as construcdes
perderam a sua maior caracteristica: perdurar no tempo e no espaco. Nunca o ser
humano produziu tanto lixo como no séc. XXI.

Apesar desta crescente individualizacdo do ser humano, de isolamento do ser
individual face a sociedade e aos outros seres humanos, € provavel que, pela via do
ressurgimento do espirito gregario que nos caracteriza, venhamos a assistir, no futuro,

ao regresso a vida em comum, quer em cidades densificadas — ao contrario do que

% Nao é por mero acaso que quando se pede a uma crianga para desenhar uma casa, ela nos transmite a

ideia de casa pela reducédo a esséncia geométrica: um triangulo e um quadrado, ou seja um telhado e a fachada da
casa.
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hoje assistimos, ou seja, “sprawl” -, quer no regresso aos campos por imperativos
econdmicos.

A arquitectura sempre foi a marca de uma ideologia, o espelho da sociedade,
sociedade constantemente corrompida por interesses econdmicos, O mundo encontra-
se num periodo “Barroco”, devido a multiplicacdo dos sinais, pelo exagero, pela
turbuléncia, pelo predominio da aparéncia sobre a esséncia, pela floresta de signos
que encobrem o simbdlico, pela incapacidade de dar resposta a tantos e tantos
estimulos de toda a natureza, e pela sobrevalorizagdo da imagem face a realidade. Tal
situacdo leva-nos, no campo em analise, a pergunta: a quem serve o arquitecto, as
pessoas ou a si mesmo, na procura de visibilidade?

N&o desvalorizando o tempo, e as novas tecnologias, a exemplo disto uso o
manifesto do arquitecto Jodo Correia Rebelo que se contrapés ao estado Novo, que
persistia em resignar o seu povo a uma ideologia retrograda, na tentativa de criar um
estilo nacional, usando um suporte no qual assentaria uma pele re-iluminada do século
XVII, nunca aceitando uma arquitectura que ndo correspondesse ao tempo actual e as
capacidades da época, acreditando no progresso, porque assim como o0s habitos de
vida e a lingua se alteraram com o passar dos anos, naturalmente, o mesmo devera
acontecer com a arquitectura, nunca desprezando a matriz que a torna continua e

transversal ao tempo. Citando A. Bouxin

“... A arquitectura ndo é (apenas) uma arte plastica, mas
um facto biologico; prolongamento necesséario da
sociedade pela organizacédo do espaco inerte. E, como tal,
submetida as leis dos seres vivos e as leis da légica e da

moral.” (CALDAS, Joao Vieira, 2002)
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“Em todos os tempos a arquitectura foi expressao de vida,
dos ideais, dos recursos e das possibilidades técnicas
peculiares a cada época. Os dias de hoje conhecem ja a
sua linguagem arquitecténica especifica. O que a
distingue e a diferencia das expressdes do passado,
procede da propria vida. E um contra censo acorrentar a
arquitectura de hoje as formas de um mundo devoluto e

morto.” Citando Joao Correia Rebelo (CALDAS, Jodo Vieira,
2002)

Mas, no contexto desta dissertacdo, quando utilizada a palavra Arquétipo, esta
transporta o inconsciente ndo s6 para a origem da arquitectura mas, também, para o
passado que marca a identidade de um povo: uma cultura. Sera entdo ai, nos
elementos de identidade cultural, que eventualmente poderemos ainda encontrar as
razdes da arquitectura e, nesse aspecto, passe embora a afirmacéo de E. Souto de
Moura relativa a Macau (que encaramos como uma atitude irénica momentanea), a
Casa da Quinta do Lago é paradigmatica na procura de uma identidade, mais que
nacional, regional, na linha daquilo que grandes mestres da arquitectura como A. Aalto
ou F. Tavora defendiam e que este soube transmitir a A. Siza Vieira e este a E. Souto
de Moura, referido por K. Frampton como “regionalismo critico”. Nao querendo insinuar
com o termo utilizado que os arquitectos devem manter, cristalizar, a arquitectura
vernacula, porque a arquitectura vernacular € a resposta a uma cultura, a um mito, a
um clima e materiais disponiveis, € necessario referir que a arquitectura praticada
anteriormente em Portugal o era em resposta a falta de infra-estruturas e comunicacao
com o meio envolvente. A revolugéo industrial era apenas iniciada nos dois grandes
centros urbanos (Lisboa, e Porto), onde o uso de materiais como o betdo estava a
experiéncia. O uso da pedra local e madeira eram a Unica forma de precaver gastos e
tirar partido da regido, as casas eram munidas do indispensavel e despidas na sua
pureza. O arquitecto deve ter em atengéo as técnicas utilizadas e a forma resultante,
utilizando o conhecimento cultural e aplicando nas suas obras, na tentativa de “cozer” e
dar continuidade na resolucdo das questdes urbanas e arquitectonicas, nao

desprezando o espirito do local.
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3. O ALGARVE

3.1 Geografias e clima de um territorio

. : : ) A
0 7500m 22500m N

Fig. 25 — A regido do Algarve
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A regido do Algarve situa-se no extremo sul de Portugal e, embora seja
inteiramente banhada pelo oceano Atlantico, € notério que a influéncia climatérica do
mar Mediterraneo se estende praticamente a toda a orla costeira algarvia e avanca até
ao Barrocal.

A influéncia mediterranica é marcada pelo verdo seco, quente e longo, onde o
inverno é marcado por chuvas moderadas com niveis de precipitacao relativamente
baixos. A influéncia oceanica é marcada pelos ventos do oeste, ventos provenientes do
atlantico, geralmente bastante humidos, e que modela de forma significativa o clima,
baixando anualmente a amplitude térmica justificando os invernos mais rigorosos,
marcados por constantes precipitacées e as noites pelo frio, chegando a nevar na serra
de Monchique.

O Algarve contém duas cadeias de serras importantes, as serras de Monchique
e do Caldeirdo, que se desenvolvem na direccdo este-oeste e que, por isso,
constituiram sempre uma “fronteira natural” com o restante territério nacional. Mercé do
desenvolvimento “horizontal” daquelas cadeias montanhosas, o territério algarvio
divide-se em trés sub-regides: a beira-mar, a do barrocal, constituida pela primeira
frente montanhosa desenhando um anfiteatro natural completamente voltado a sul, e,
por ultimo, mais a norte, a serra algarvia.

O Algarve é constituido por dois grupos de unidades de paisagens sao eles:

U (Serras do Algarve e litoral Alentejano) e V (Algarve)

No primeiro grupo estdo inseridas quatro unidades de paisagem sao elas: as
serras de Grandola e do Cercal, Colinas de Odemira, Serra do Caldeirdo e Serra de
Monchique e envolventes e no grupo da unidade de paisagem V destacam-se 5: O
Barlavento Algarvio, o Barrocal Algarvio, Litoral do Centro Algarvio e Foz do Guadiana.

Especial realce a unidade de paisagem 126, o Litoral e Centro Algarvio de onde
se destacam os 3 casos de estudo. As trés habitacbes em estudo situam-se em
contextos distintos, sdo eles: rural (casa da minha avo), urbano (casa da Cesaltina) e
“hibrido” (casa de Férias).

A construgdo predomina ao longo da faixa costeira, crescendo
exponencialmente sem retraccdes de forma desorganizada e caprichosa, onde o plano
director municipal em nada é uma limitacdo para as concepcdes privadas, alterado
sucessivamente consoante os fins lucrativos, sem respeitar a orla costeira e
capacidade dos solos. Como exemplo disso saliento Albufeira, Vilamoura, Vale do Lobo

e Quinta do Lago.
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Inimeras cidades no algarve nomeadamente Faro, Olhdo encontram-se
sufocadas pela desequilibrada gestdo urbana, onde o crescimento excessivo dos
arrabaldes, dormitérios, em nada contribuirdo e motivardo a razao de viver na cidade,
mas sim incentivardo a fuga para o siléncio do campo. “Nesta antiga campina assiste-
se também a proliferacdo de novos edificios que se processa de modo muito disperso,
pontuado de forma confusa e aleatdria.” (ABREU, CORREIA, & OLIVEIRA, 2004, p. 205)

Quanto mais afastado do litoral, mais se destaca a ruralidade “ (...) apesar de
todos os aglomerados apresentarem formas e expressfes bastante dissonantes

relativamente as que tradicionalmente marcavam a paisagem.” (ABREU, CORREIA, &
OLIVEIRA, 2004, p. 205)

7

Através da andlise de territério, é notdério que outrora as habitacdes
organizavam-se ao longo das vias existindo a libertacdo dos terrenos para a pratica
agricola, actualmente tal ndo acontece. Vivendas exuberantes com piscina despontam
por vales, linhas de agua e montes sem respeitar a paisagem, e é possivel visionar a
perda de coberto vegetal e a degradacdo dos solos, devido ao estrangulamento das
bacias hidrogréficas.

E natural que uma regido densamente povoada, desorganizada e ostracizada,

gue néo respeita o génio do lugar se transforme num lugar despovoado.

“Unidade de paisagem no geral descaracterizada, com
escassos vestigios de uma identidade quase totalmente
perdida.

Trata-se aqui de uma unidade de paisagem a que
actualmente correspondem usos dominados pela
actividade turistica, ndo coerentes com as caracteristicas
biofisicas presentes, determinando um claro desequilibrio
funcional e ecolégico da paisagem. (...) As sensagbes
dominantes sdo a falta de harmonia e o desconforto
causado pela desorganizacdo presente. No entanto,
mantém-se quase sempre a beleza do mar da linha
costeira, em que se destacam o0s areais, assim como a

cor e forma das falésias”
(ABREU, CORREIA, & OLIVEIRA, 2004, p. 206)
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Litologia

Ao analisar-se o Algarve do ponto de vista da litologia encontram-se 4 tipos de
rochas:
a) Na zona costeira prevalecem as areias e 0 grés; na proximidade com o mar a
topografia tende a aplanar-se dando lugar a grandes vales, onde o tipo de rocha que
prevalece € o calcério (grés e margas) que permitem a pratica de uma agricultura mais
‘rica”; a existéncia de agua, a influéncia mediterranica a sotavento e as elevadas
temperaturas que se verificam no Verao, permitem a existéncia de regadio e, com este,

um cadastro de minifundio (embora ndo comparavel ao cadastro minhoto).

b) No Barrocal, na componente principal dos seus solos, prevalecem o0s Xxistos
argilosos, cuja dificuldade de agricultar determina a sua préatica apenas nas margens de
aluvido das ribeiras; assim, o “ganha-pao “ das familias que habitam o Barrocal cinge-
se a pecuéaria e a recolha dos frutos de espécies resistentes a magreza dos solos e a
raridade da agua, quer pelo regime pluviométrico, quer pela permeabilidade do solo
gue dificulta ou impede a retencdo daquela no subsolo; a figueira e a oliveira, em
muitissima menor quantidade, sdo os principais elementos arboreos que pontificam na

paisagem esquéalida.

Orografia

No Algarve a orla costeira ndo mantém a mesma expressao na sua totalidade.

Esta regido encontra-se dividida em Barlavento e Sotavento, consoante o vento
predominante, caracterizada pela forma como se apresenta o limite entre a terra e 0
mar: no Barlavento através de falésias que caiem abruptas no oceano, cujo exemplo
maior é o promontério sacro, no Sotavento (para onde sopra 0 vento) através da
docura das praias acariciadas ainda pelo oceano mas ja misturado com as aguas
tépidas do Mediterrdneo, o Barrocal caracteriza-se por uma topografia que eleva o
olhar sobre o horizonte. Na orla costeira sdo predominantes as chuvas devido a
condensacdo que se forma com o atravessamento da serra algarvia, tornando esta
area abundante em agua que € 6ptima para pomares. Sendo o seu solo formado por

rocha calcaria, é farta em agua e feértil.
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A norte, o horizonte altera-se, demarcado através do ondular da serra algarvia.
Actualmente, como esqueleto, encontram-se os valados que outrora delimitaram os
pertences e suportaram o0s socalcos cobertos de trigo, hoje solos xistosos e pobres
erodidos pela vasta rede hidrografica que desce pelas encostas em direc¢cdo ao mar. O
barrocal designa-se como a zona que se encontra a meia encosta da serra algarvia, €
protegido pela serra dos ventos de norte, 6ptimo local para praticas agricolas e
edificagdo das pequenas vilas. Barlavento e sotavento contém caracteristicas analogas
porque cada uma das partes contém um rio predominante e uma serra. A Barlavento
situa-se a serra de Monchique e o rio Arade. Na serra referenciada, o ponto mais alto a
Foia, tem 902 m de altitude. Esta serra é pobre em flora apesar dos seus solos ricos,
pois a pratica de pastoricia empobreceu-os e predomina a vegetacao rasteira,
possuindo um clima subtropical humido, com uma taxa de precipitacdo média na ordem
dos 1000 - 2000 mm por ano. O sotavento encontra-se a serra do Caldeirdo e o rio
Guadiana. A serra do Caldeirdo, que atinge 580 m de altitude, com curvas bem
delineadas, os seus solos xistosos e pobres tém pouca biodiversidade, actualmente
predominando as estevas, arbusto outrora utilizado na execugdo do revestimento das
coberturas, que servia de elemento isolador; perto do mar utilizavam-se as canas. A

taxa de precipitacdo anual nesta zona varia entre os 500/800 mm por ano.
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3.2 Materiais e técnicas de
construcao tradicional

taipa alvenaria ndo especificada alvernaria de xisto alvenaria de caleario alvenaria de foiaite

-'5:.2: 1 ]

1 pedra caliga  alvenaria de grés de Silves  zona de fornos de tijolo  adobe

Fig. 26 - Materiais e técnicas de construcgéo tradicional no
Algarve

O xisto

No nordeste algarvio, na serra do Caldeirdo predomina o xisto como pedra
regente de inUmeras construgdes. O xisto € uma formacéo sedimentar e normalmente
0s solos constituidos por este material sdo pouco permeaveis e degradados pelo
cultivo intensivo de cereais durante varios anos seguidos.

O xisto foi utilizado como material na constru¢cdo de muros e paredes de suporte
(mestras). As paredes ganhavam grande dinamismo estético pela estereotomia
irregular que as pedras tém. As pedras eram colocadas umas sobre as outras em
fiadas, interligadas com argamassa de barro. As espessuras das paredes ofereciam
estabilidade e seguranca pois tinham uma largura que variava entre os 40cm e os 70
cm, consoante as condi¢des térmicas da zona, de forma a néo ter ganhos nem perdas
térmicas, mantendo uma temperatura estavel no interior da habitagdo. As soleiras e
peitoris das habita¢c6es eram feitas por uma so laje, por vezes recorria-se a0 marmore
ou ao calcario quando existiam condicfes financeiras para tal. Para ser possivel a
abertura dos vaos era necessario recorrer a troncos ou tijolos de barro cozido que iriam
descarregar o peso do lintel sobre as paredes portantes. As aberturas séo executadas
cirurgicamente e com dimensdes modestas devido aos materiais empregues e ao clima

da regido.
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Esta rocha sedimentar, o xisto, € facilmente reconhecida pelo olhar sabio e
atento de quem conhece os terrenos, os idosos que trabalharam e talharam durante
muitos anos a pedra, conseguindo distinguir nela diversas propriedades. Os mestres
distinguem-nas por 3 tipos de xisto: a pedra azul, a pedra parda e a talisca.

A primeira distingue-se pela sua coloracdo azulada, pela sua rigidez e forte
resisténcia a compressdo, normalmente contém uma face lisa e outra rugosa, €
utilizada para erguer paredes portantes, calgcadas e peitoris.

A pedra parda distingue-se pela sua coloragcédo acastanhada, € uma pedra mais
maleavel, resistente o suficiente para uso na concepc¢ao de calcadas e muros.

A talisca por sua vez € uma pedra que se encontra a superficie, sofreu pouca
pressao; devido a isso é possivel visionar as varias camadas, tornando-se uma pedra
fragil para a pratica construtiva, sendo regularmente utilizada para o preenchimento de
paredes, construcdo de paredes interiores que ndo estejam sujeitas a cargas, senao
corre o risco de desmoronar-se. Os muros podem ser concebidos de pedra seca ou
com ligante (argamassa de cal) ou insonsa (barro).

Normalmente estas construgcdes exibiam a pedra, sendo poucos 0s casos que
tinham as paredes exteriores rebocadas com argamassa de cal, € possivel vislumbrar
na paisagem pequenos apontamentos de cal em torno das fenestracfes, por norma a

afastar os insectos.

Fig. 27 - Habitac&@o construida em alvenaria de xisto a vista. Tacdes, Alcoutim
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Normalmente os edificios eram assentes sobre os afloramentos rochosos,
conferindo a habitagdo mais estabilidade e conforto térmico, libertando também desta
forma os terrenos araveis.

Deve ter-se em atencdo nestas construgcdes em Xisto ao encontro dos muros
costurando as pedras, intercalando as pedras entre si verticalmente de forma a
consolidar a parede, para isso sao utilizadas pedras maiores, designadas por cunhais;
estas esquinas funcionavam como funcionam actualmente os pilares. As pedras devem
ser aparelhadas entre si.

A casa da serra resulta da agregacdo de varias células e € formada,
normalmente pela casa, como corpo central que contem duas divisérias, a casa de fora
e a casa de dentro, tendo ambas condicbes para fazer fogo. Os restantes
equipamentos: o forno, estabulo, pocilga, eira e palheiro, etc... sdo dispostos em redor

da casa, caracterizando-se o palheiro pela sua forma circular e cobertura em colmo.

O calcario

Ao longo do litoral algarvio, predomina o calcario como rocha eleita para varias
construcdes. O calcério € uma rocha de formagdo sedimentar, conhecida pelas suas
propriedades, com uma rigidez média mas maleavel, apropriada para escultura; uma
das premissas de existéncia de calcario € a predominancia de agua a pouca
profundidade, porque esta rocha € um bom condutor de agua e esta corre em grutas
qgue a conduzem ao mar. O calcério foi utilizado como material na construcdo de
muros, pavimento, decoracdes (cantarias) e paredes de suporte. As paredes
geralmente eram finalizadas com um reboco de argamassa de cal e caiadas ou
marmoreados fingidos, esgrafitados e barrados com pigmentos sobre o reboco humido.
Através das multiplas camadas de leite de cal aplicadas sobre as paredes, estas
adquirem uma plasticidade muito prépria que reflecte o sol e molda a construcéo.

O uso desta pedra sO era possivel as classes mais abastadas que podiam
pagar o transporte da pedra, e o seu talho. Na construcdo dos muros as pedras eram
dispostas umas sobre as outras em fiadas, aparelhadas e rejuntadas com argamassa
de cal. A espessura das paredes de calcario podia variar entre os 40 e os 60
centimetros.

Na construcdo do muro utilizavam-se dois operarios um do lado de fora da
habitacdo que fazia a fiada de fora e outro no seu interior que fazia a fiada de dentro da

parede, emparelhando as pedras de forma a conectar as duas fiadas em alguns
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pontos, para estabilizar a parede; a caixa-de-ar que se encontrava no centro do muro
normalmente enchia-se com areia. Atencdo especial aos cunhais, usando pedras
maiores que eram intercaladas de forma a costurar os cantos. O capeamento do muro
era finalizado com lajes de pedra que posteriormente iriam ser rebocadas e caiadas. As
soleiras e cantarias das habitacdes eram feitas por 4 pecas unicas, duas na horizontal
e duas na vertical, assente sobre a horizontal, decoradas com motivos vegetalistas,
iniciais de familia, datas e simbolos. Sendo esta pedra como anteriormente referido, de
rigidez média, proporcionava a abertura de vaos maiores, dando a casa maior
luminosidade. As construcbes que utilizam esta técnica manifestam-se pela sua
imponéncia, e estdo ligadas ao cariz urbano ou quintas, de pessoas que praticam o

comeércio ou a agricultura.

O barro

O barro € um material plastico, quando misturado com agua, utilizado desde
tempos remotos, onde o homem aprendeu a arte de construir, o barro encontra-se na
regido oriental da serra do caldeirdo. Foi recorrente a sua utilizacdo em estado cru para
a construcao de muros, revestimento de paredes e isolamento nas coberturas. Quando
o barro é cozido em fornos, a altas temperaturas o seu estado altera-se, tornando-o
mais resistente e impermeavel, com a utilizacdo deste método foi possivel criar telhas,
ladrilhos, tijoleiras e tijolos, destinados a coberturas, pavimentos e paredes, ou seja, a
ceramica.

A argila é possivel encontrar-se no subsolo apds a camada de manto vivo e
areia, sO a escassos metros € possivel encontra-lo no estado puro sem residuos em
diferentes tonalidades e capacidades que podem ir desde o barro vermelho, branco e
amarelo.

Distingue-se um bom barro dos restantes pela goma que contem, pela
resisténcia que ganha apdés a sua secagem, ndo abrindo fissuras, por vezes é
necessaria a combinacdo de varios barros para adquirir as propriedades requisitadas.

O barro vermelho € bom para a elaboracdo de adobes, pode ser feito s6 com
barro ou com a mistura de fibras (palha), para que ganhe grande resisténcia e pouca
retraccao ao secar, a fibra serve de ligante e fortalecedor ajudando a nao abrir fissuras.

O material utilizado nas constru¢gdes poténcia um bom comportamento acustico,
e dada a elevada espessura das paredes quando este é utilizado, possui uma grande

inércia térmica que possibilita regularizar a temperatura no interior das habitagdes.
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O barro amarelo é apropriado para taipa devido ao seu baixo teor de argila,
desta forma as paredes ndo ganham fissuras, por fim o barro branco é geralmente
utilizado para o revestimento das paredes.

Adobe

Fig. 28 - Adobe

O adobe é feito a partir de terra crua, podendo misturar-se fibras vegetais ou
animais. O bloco é finalizado em estado cru, o seu processo de fabrico consiste no
inserir da matéria-prima, o barro, dentro de um molde, a adobeira, compactando-o, até
preencher regularmente a forma, em seguida desenforma-se e coloca-se a secar a
temperatura ambiente, sem que o sol incida no material, porque iria retrair e criar
fissuras no adobe. Tarda um dia a secar, pelo que a sua industria funcionaria s6 no
verdo. O tijolo de adobe naturalmente é utilizado para a construcdo de paredes de
suporte e interiores. E possivel encontrar-se o emprego desta técnica devido a caréncia
econOmica da regido. A alvenaria de adobe é utilizada na execucdo das paredes
interiores e exteriores e, tal como a taipa, ndo pode assentar directamente no solo,
recorrendo-se a constru¢cdo de um embasamento em pedra, pois a resisténcia deste
objecto no contacto directo com a agua € pouca, os blocos de adobe séo colocados em
fladas alternadas, favorecendo a resisténcia da construcdo, estes sao ligados entre si
através de argamassa de barro ou cal e finalizados com reboco de cal.
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Tijolo cozido

Fig. 29 - Tijoleira

Os tijolos cozidos foram utilizados na construcdo de paredes interiores,
exteriores e paramentos, recorria-se a pratica destes em trabalhos singelos como se
podem ver nas platibandas, frisos cornijas, abobadilhas, abdbadas, chaminés, fornos
de péao e vergas. O tijoleira de barro cozido era feito a partir do barro vermelho que era
inserido num molde polvilhado com areia e cinzas, em seguida era colocado a secar ao
calor, depois inserido num forno durante algumas horas até atingir a sua coloracéo
encarnada
No Algarve existe uma faixa de rochas do periodo Tridssico Superior Jurassico, onde
sdo possiveis encontrar grandes teores de argila, razdo pela qual qualquer dos
processos de construgcdo acima descritos sdo (foram) utilizados com frequéncia na

regiao.
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Taipa

Fig. 30 - A taipa, S&o Bartolomeu de Messines

Técnica construtiva encontrada nas proximidades da fronteira do Baixo Alentejo,
existem casos pontuais pelo Algarve, como é possivel referenciar por Paderne,
Boliqueime, Alcoutim por exemplo. A taipa € uma técnica construtiva rentavel que
utiliza materiais naturais de forma sustentavel.

A pouca utilizacdo desta técnica deve-se a sua fragilidade e a humidade
presente na regido do Algarve, sO se recorrendo a pratica da taipa quando nao existia
pedra no local. A taipa era utilizada na construcdo de muros portantes, mas as terras
algarvias ndo tém as condi¢des necessarias para a construgdo de uma boa parede de
taipa. A taipa consiste num processo construtivo que utiliza uma mistura de terra com
talisca, que é inserida dentro do caixotdo que é formado por dois taipais de madeira
com 2,5 m de comprimento, 1m de altura e com uma largura compreendida entre os 60
a 70 cm e dois topos que encerram a forma rectangular do caixotdo. Seguidamente é
compactada com o auxilio do pildo até estabilizar. Seria um trabalho bastante repetitivo
e cansativo mas na altura, eficaz devido ao numero de filhos e trabalho em equipa.

A taipa ndo pode assentar directamente sobre o solo, pelo que deve ser feito um
embasamento em pedra que ira proteger e preservar a taipa da agua e humidade que
eventualmente iriam subir por capilaridade.

Para impermeabilizacdo das paredes, recorria-se ao uso da cal, que misturada
com a terra e a argila possibilitavam maior resisténcia ao contacto com a agua

Apés a construcdo da casa, esta permanecia mais de um ano por rebocar e
caiar, por norma para que o Inverno lavasse as paredes e limpasse residuos tornando-
as mais texturadas e preparadas para aplicacdo do reboco. O capeamento dos muros

era finalizado com lajes de pedra, cal, espigdo ou meia cana.
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Tabique
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Fig. 31 - O tabique. Mealha, Tavira, Cristina Parreira

Consiste numa técnica construtiva que recorre a materiais vegetais, como a
cana, a madeira e o vime, consiste no entrelacar destes de forma a conseguir criar um
plano que pode ser, ou nao, rebocado. Existe a possibilidade de criagdo de varios
padrdes, o tabique € utilizado para a divisdo de espacos, pode encerrar 0 espaco até
ao tecto ou somente funcionar como biombo. Recorre-se a esta técnica para a
execucdo de edificios de um s piso, ou mais, sendo mais leve que outras paredes
feitas em adobe ou tijoleira, exerce menos peso sobre o pavimento. Na execucéo desta
técnica deve-se ter em atencdo as guias verticais, podem ser feitas em canas ou
madeira, diferem consoante a funcdo que desempenham, podendo ser também
estrutural, posteriormente sdo amarradas ou entrelagadas as canas na horizontal.
Pode-se finalizar o tabique das seguintes formas: envernizada, lisa, convexa, cbncava

e rugosas de forma a assentar o reboco.
E possivel ver esta técnica empregue em chaminés, divisérias, estabulos.
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Cal

A cal é um material natural obtido através da cozedura da rocha calcaria,
designada pelo nome de cal viva. Com a cal é possivel a execu¢do de argamassa,
pintura e revestimentos. Durante o processo de cozedura é possivel diferenciar o que
irA resultar em cal aérea e cal aparentemente hidraulica, pela sua coloracdo parda. A
cal aérea obtém-se a partir da cozedura da rocha calcaria e do marmore com um grau
elevado de pureza e teor de carbonato de célcio ou magnésio superior a 95 por cento
sem percentagem de argila cozido a 900 graus célsius. A cal parcialmente hidraulica
obtém-se a partir de rocha calcaria pouco pura, com percentagem de argila a rondar os
5 e 30 por cento, cozido a uma temperatura que ronda os 900 a 1000 graus célsius. A
cal hidraulica é resistente a agua e ja era utilizada pelos romanos que descobriram que
a combinacdo desta com pozolanas ou barro cozido, a tornava imune a agua,
resultando num material 6ptimo para construcéo de infra-estruturas, como pontes.

A cal viva convém ser hidratada para poder ser utilizada nas distintas aplicacoes.
Este processo consiste no seu contacto directo com a agua e a posterior secagem,
resultando num poé fino que pode ser misturado com areia, para 0 uso cComo
argamassa. Se for mantida dentro de agua ira dar origem ao leite de cal, normalmente
utilizado para pinturas “caiacao”.

A arquitectura € o espelho da regido. No Barlavento, na zona do Barrocal, os
terrenos calcérios sdo abundantes em arenitos e barros. Nestas condigdes, as casas
sdo executadas com base numa técnica construtiva que utilizava o barro e os arenitos
designado por taipa; por esta razdo as casas contém somente um piso, devido a
fragilidade do material, de forma muito pratica esta técnica era utilizada quando as
familias eram pobres e o local de dificil acesso para o transporte de material, recorria-
se assim ao que a natureza oferecia. No sotavento, na zona do barrocal era
predominante a construcdo em alvenaria de pedra, com 0 recurso ao Xxisto, as
coberturas eram isoladas com estevas e o colmo revestia o telhado.

No litoral as familias que subsistiam do trabalho no campo e das industrias, o
calcario foi o material eleito para a construcdo das suas casas. Este caracteriza-se
como sendo um material resistente que funciona a compressao e era utilizado para
erguer paredes e esculpir cantarias, empregue em casas nobres, de plantas simples,
modulares, que se estendiam na horizontal ao longo da estrada consoante o programa
gue continham. A casa de cidade normalmente continha um logradouro nas traseiras e

organizava-se em funcdo de um corredor que interligava a entrada ao logradouro
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No litoral também é recorrente a utilizacdo do tijolo cozido para construcdo de
muros e abGbadas

O material para revestimento do piso térreo varia em fungcédo da disponibilidade
financeira do proprietario, indo desde a terra batida simples até ao calcetamento com
pequenas pedras justapostas ou, quando o estrato econdmico do proprietario o
permite, o revestimento € feito com lajetas de pedra ou com ladrilhos de ceramica

cozida.
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3.3 Modos de vida

Pescadores e “montanheiros”

O homem sempre teve uma grande capacidade de construir aproveitando os
materiais inerentes ao local onde se encontra. Alias, é essa, segundo alguns autores, a
esséncia da Arquitectura: criar abrigos para o homem, com 0s materiais inerentes a
cada regidao em que aquele se fixa.

Com excepcdo das éareas urbanas onde, por definicdo, se concentram as
actividades de servi¢co aos produtores — 0 comércio e a artesanato proto-industrial -, a
regido algarvia, derivada da sua geografia, pode caracterizar-se pela existéncia de dois
tipos de produtores: os que, devido a proximidade do mar, dele subsistem e aqueles
cuja actividade é fundamentalmente ligada a agricultura e a pastoricia, designados
pelos primeiros por “montanheiros”. Para uns e para outros, a casa € o reflexo dos
materiais disponiveis no local para a sua edificacdo, mas é, também, o reflexo das
necessidades impostas pela actividade desenvolvida, muitas vezes apenas na sua
relacdo com o exterior — 0 continente — e nao tanto nas relacées espaciais internas — o
contetdo -, ja que, uns e outros (utentes/construtores), ndo sado culturalmente tao
diferentes quanto se poderia supor, seja pela exigéncia que as condi¢des de vida lhes
impdem, seja porque o0 seu lastro cultural, mesmo que de origem diversa, foi sendo
miscigenado, fundindo-se numa tradicdo hoje quase imperceptivel, salvo aquelas que,
como dissemos, a geografia do lugar lhes impde.

A regido do Algarve encontra-se nefastamente construida ao longo da costa e
bastante esquecida no interior, resultando no despovoamento do interior da regido e na
desertificacdo da paisagem. As familias abandonam o Barrocal algarvio na intencéo de
atingir a costa, e encontrar facilidades na economia. Regido de abrigo e porto de
comércio do mar mediterranico, teve como resultado muitas influéncias,
nomeadamente do médio oriente e do norte de Africa, tendo estes povos deixado
marcas indeléveis na arquitectura local dando origem a tipologias interessantes, como
a casa com platibanda, a casa de agoteia e a casa com telhado de tesoura E possivel
encontrar essas influéncias através da disparidade entre constru¢des, algumas dessas
construcdes sao bastante austeras e desprovidas de cor, onde o branco prevalece ou

salientam-se pela utilizagao de cores vivas como o vermelho e o azul.
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a) A casa popular

A casa popular ou, melhor, a casa vernacular, € pois, simbolicamente, a
esséncia da cultura e dos modos de vida dos grupos humanos que habitam, trabalham
e sobrevivem num determinado contexto geogréafico ou, como afirmam Ernesto Veiga
de Oliveira e Fernando Galhano, “Para se compreender a forma geral, caracteristicas
externas e estilo da casa de uma determinada regiéo, ... h4, pois, que considerar, para
la dos factores naturais também os factores humanos que presidem a evolucédo de
gualquer elemento ou instituicao cultural.

E é da accdo conjunta e da interaccao destas varias ordens de factores. que derivam
os tipos, as formas e os estilos peculiares das casas das diferentes regiées”
(OLIVEIRA, Ernesto Veiga &GALHANO, Fernando, 1994, p. 15).

Assim, se a casa “serrenha” (OLIVEIRA, Ernesto Veiga & GALHANO, Fernando,
1994, p. 170) se apresenta construida em alvenaria de xisto, com acabamento de
pedra a vista ou rebocada e caiada, a sua tipologia de casa resume-se na seguinte
disposicdo: todos os compartimentos se organizam em redor da sala. Entra-se para a
sala em primeiro plano e em seu redor distribuem-se os quartos e a cozinha que da
acesso a cabana; por vezes esta cabana podera assumir-se como outro edificio onde

se encontram os animais e o forno do péo.
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Fig. 32 - Habitacao rural, Ponte de Santo Estévéo, Silves

83



Arquétipo (s) da casa no Algarve

Em algumas casas de cariz serrano, as paredes sdo construidas em pedra e
taipa, estas apresentam uma forma mais robusta contendo mesmo contrafortes para
um assentamento mais seguro nos terrenos.

Estas construcdes estendem-se na horizontal, contendo alguns equipamentos
para a subsisténcia das familias que se encontram afastadas das povoacfes. Assim,
podem ali encontrar-se o forno de pao, a casa das vacas, galinheiros, o cerco das
ovelhas, a pocilga, a eira e o almeixar (local onde se colocam os frutos a secar).

As construcbes serranas geralmente acomodam-se ao terreno, dai os seus
particulares desenhos de fachada onde se podem ler os varios niveis existentes no
interior da habitacdo, os seus telhados geralmente de uma agua que contém diferentes
alturas, introduzindo dinamismo ao conjunto. Nalgumas excepcdes estas casas

aglomeram-se em torno de um patio, consoante as suas necessidades.

Fig. 33 - Habitacao rural, Alcaria Alta, Alcoutim

Ja no litoral a casa é construida em alvenaria de pedra calcéaria sendo finalizada
com a caiacgdao, utilizando-se porém, em algumas zonas, como Paderne, Boliqgueime ou
Portimao, a taipa que substitui a alvenaria de pedra. A disposi¢cdo dos compartimentos
é semelhante a descrita anteriormente, mas a cobertura assume-se de forma plana
fazendo prever a utilizacdo desta para outra funcdo que ndo sé a de recolher e
encaminhar as aguas para cisterna mas, também, para secar os alimentos tais como
os figos, peixes, etc... ou actualmente, porque o clima o permite, aguardando o
aumento da familia, para o seu crescimento na vertical, deixando perceber um

processo em tudo semelhante ao que se observa no norte de Africa.
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Fig. 34 - Habitacao rural com platibanda, Fonte do Bispo, Tavira

A casa no Algarve é marcada pela sua simplicidade, geralmente contem um so
piso e destina-se apenas a habitagcdo. As moradias destinadas somente para uso
familiar, geralmente, sdo caiadas tanto no seu interior como no exterior, raramente a
pedra se assume como acabamento. As fachadas e as chaminés destacam-se pelos
seus motivos decorativos, onde as cores aplicadas sdo puras e vivas, com motivos
ligados a Natureza.

Uma das caracteristicas da casa algarvia, de areas ndo urbanas, € a presenca
de um poial. O poial € um espaco delimitado por um muro que sobre-eleva a casa do
nivel da estrada de forma a obter-se mais privacidade®; acompanhando o muro
existem bancos onde as pessoas podem estar sentadas na conversa em frente a casa.
Geralmente este espaco estd protegido pelas sombras das parreiras, ndo faltando a
cisterna que pode, muitas vezes, servir para marcar a centralidade do espaco.

A chaminé destaca-se geralmente com elemento central na construcao,
contrapondo-se algumas vezes com o pangaio. O pangaio é um volume que sobressai
na cobertura e serve para dar acesso a varanda através de uma escada; a varanda tem
como resguardo a platibanda. A platibanda servia de proteccdo aos telhados contra os

ventos dominantes vindos do mar.

37 Este “poial”, designado comummente por embasamento, além de cumprir a sua fungao

construtiva — nivelar o assentamento da casa e isola-la das eventuais ascensdes de agua por
capilaridade — pode, também, corresponder a permanéncia da cultura islamica no tocante a preservacéo
da intimidade da casa face as vistas do exterior.
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Fig. 35 - Corte, casa tradicional, Tavira

Ainda no litoral, embora praticamente cingindo-se as areas urbanas, aparece-
nos um novo elemento: a platibanda, cuja funcdo é proteger a acoteia (cobertura em
terraco, acessivel, com finalidades diversas) dos ventos do sul e recolher as aguas
através de uma caleira, impedindo estas de serem descarregadas, através de beiral,
para a via publica, causando incobmodo aos transeuntes.

Devido ao seu caracter de “apéndice” a essencialidade do construir, rapidamente
a platibanda se tornou num motivo de ornamento da casa, formada por baixos-relevos,
caracterizando economicamente e socialmente a familia, havendo casos (mais raros)
de caracterizacdo ideolégica bem expressa nos elementos decorativos, em geral
revelando a adesao do proprietario aos ideais magonicos.

Quer seja por observacao/comparacao dos elementos decorativos, quer seja por
iniciativa do construtor ou do proprietario, ha alguma profusédo de edificios em que é
patente a sua data de conclusao. Estes belos exemplos encontram-se espalhados por
Loulé, Alportel, Faro, Santa Barbara de Nexe.
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b) A casa de cobertura mista

Esta casa contem uma planta simples, igualada pela sua organizacdo as
restantes casas algarvias diferenciando-se apenas na cobertura. Tal como o home
indica, esta construcéo utiliza como forma de remate para a cobertura o terraco e o
telhado de duas &guas; 0 acesso a acoteia faz-se através do “pangaio”, um pequeno
corpo saliente, que “esconde” a escada, através da sua guarda obliqua, em alvenaria
de tijolo caiada, e que se contrapde a verticalidade da chaminé. E possivel encontrar-
se esta tipologia no meio urbano e rural, como Faro, Loulé, Santa Barbara de Nexe.
Este tipo de cobertura manifesta aspectos importantes, porque da a possibilidade de
secar os frutos no Verao e recolher a agua das chuvas de Inverno através do telhado e

acoteia e que posteriormente seria encaminhada para a cisterna.
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c) A casa com mirante e

o ’ pli & contramirante (Olh&o)
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Fig. 36 - Olh&o

Olhédo

“Poema de Geometria

e de siléncio, angulos
agudos e lisos entre duas
linhas vive o branco”

Sophia de Mello Breyner Andresen
(CRAVINHO, Ana, 2005, p. 20)

Olh&o, cidade que, em tempos, viveu do mar e do contrabando com Marrocos,
onde muitas culturas deixaram as suas marcas ha arquitectura através dos seus
volumes, métricas e técnicas que foram assimiladas e trazidas para o Algarve.

A toponimia da palavra Olhdo deriva da palavra “Olham®”, fonte de agua doce
gue deu de beber a muita gente e contribuiu para o crescimento desta povoacéao.
Cidade feita a custa de pescadores que sairam da cidade de Faro em busca de um
acesso mais facil ao mar, pois em Faro existiam muitos sapais que impossibilitavam o
acesso directo ao mar. Povoacado que se desenvolveu com a construcdo de cabanas
que, posteriormente, devido & construcéo do forte®’, que proporcionou seguranca ao
local, passaram a ser feitas em alvenaria de pedra ou taipa. Quando se percorre a

% “Olham” - Toponimia vastamente espalhada pelo Pais: “olhos de agua”.

* Forte de Sdo Lourengo — Integra-se na vastissima rede de defesa fronteirica, construido apos 1640
decorrente do processo de independéncia nacional face a Espanha, e presente num poema cantado por José
Afonso:

“Oh vila de Olh&o

da restauragdo

Madrinha do povo

Madrasta é que ndo”.
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cidade, na zona historica podemo-nos aperceber de uma malha urbana desenhada por
ruas estreitas, malha que aparenta semelhangcas com os souks em Marrocos ou, se
olhada por outro prisma, cidade de fortissimas crencgas relacionadas com a sorte dos
pescadores no mar, feita de casas simples e de implantacdo desorganizada, como
naquele pais do norte de Africa.

Sob o ponto de vista da ocupacao do lote, que é profundo, muito semelhante
aos gque encontramos na cidade do Porto, as construgdes ocupam aquele quase por
completo, numa légica de rentabilizacdo da pouca area que cabe a cada familia.

Como ja afirmamos, com origem nas cabanas de ocupacéo proviséria e sazonal,
a tipologia das casas ainda hoje existentes na parte antiga da cidade de Olhdo é
bastante simples, singela e eficiente no tocante a protec¢édo contra o calor numa terra
de clima mediterranico.

A casa restringe-se a pequenos lotes profundos, pode ter um piso ou dois, a sala
chamada a “casa de fora” tinha sempre um grande protagonismo em relacéo as outras
divisbes, com um tecto de “maceira”, estrutura de “tesoura”, que exteriormente se

assumia com uma forma piramidal de quatro aguas.

Primariamente estas construcdes tinham um soé piso. Com o natural crescimento
das familias, fortemente influenciado pela estrutura socio-econdémica deste extracto da
populacdo, foi necesséario expandir a casa em altura, devido ao condicionamento

imposto pelos limites da area do lote. Mas tal ndo poderia ser feito devido ao aumento

Fig. 37 - casa tradicional, Fuseta, Olh&o
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das cargas a serem suportadas pelas paredes, construidas com os materiais locais e
na maior parte das vezes frageis.

Aquela necessidade primaria — aumento da area do fogo — esta na origem da
alteracdo do meétodo construtivo, de forma a aligeirar a carga, pois as paredes —
material, espessuras, etc. - iriam manter-se. E assim que surge a tecnologia dos
“‘dormentes” que consiste na cobertura da casa constituida por vigotas de madeira,
onde assentam 3 fiadas de ladrilho alternadas, com as dimensdes de 3 cm x 15 cm X
30 cm (vulgarmente designados por “tijoleiras”), finalizadas com cal; noutros casos o
ladrilho seria utilizado para a execucao de abdébadas.

A citagdo, tem implicita a importancia atribuida da chaminé na arquitectura.
“Todavia elas continuam hirtas “Axis Mundi” assegurando a ligagdo entre a terra e o
COSMOS.” (MESTRE, Victor & JORGE, Filipe, 1999/2000, p. 36)

Uma das caracteristicas da arquitectura vernacular algarvia sdo as chaminés de
“‘baldao” que, para garantirem a tiragem permanente dos fumos produzidos no interior,
eram envolvidas por um pano de alvenaria ou, nas solugbes que denotam maior
capacidade econOmica dos proprietarios, eram integralmente esculpidas "escavadas”
em pedra calcaria e assentes na conduta. A actual chaminé algarvia decorada, € o
resultado do retirar das paredes — panos de alvenaria referidos - que protegiam a
chaminé do vento. Esta aparente simplificagdo mais ndo é do que a “folclorizagao” das
chaminés originais e dai as actuais chaminés “algarvias” ndo serem funcionais, sendo
meramente escultéricas e decorativas. As chaminés baldo encontram-se ao longo da
faixa costeira, enquanto as decoradas com motivos geométricos e vegetalistas

descobrem-se espalhadas pelo meio rural.

Fig. 38 — Chaminé de baldo, Olhdo
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Na tipologia de habitacdo em Olhdo, inUmeras vezes se usam as duas ruas, a
principal e a de serventia, sua paralela, para ter acesso a habitacbes distintas, uma
sobre a outra, embora no mesmo lote. Desta forma surge o mirante e o contra-mirante
que, na verdade, sdo os terracos pertencentes a cada um dos fogos: uma tem o seu
acesso directo a partir da rua, a outra tem o acesso através do patio da casa inferior
onde uma escada exterior, que antecede a porta de acesso ao patio, conduz a casa do

piso superior.

d) A casa de telhados “de tesoura”:

Esta tipologia prevalece ainda nas cidades de Faro, Olh&o e Tavira, e
caracteriza-se pela acentuada verticalidade dos telhados que, em geral, apresentam
guatro aguas, em contraponto com as casas de origem mais modesta, de duas aguas;
a acrescentar aquela caracterizagcdo econdémica, de notar que as casas com telhados
de tesoura apresentam também, pelo seu interior, tectos de “masseira”, isto &, forrados
a tdbua e finamente trabalhados.

Segundo Orlando Ribeiro, citado por Ernesto Veiga de Oliveira e Fernando
Galhano (cf. OLIVEIRA, 1992: 173), estes telhados revelam influéncias da cultura
chinesa, devido as fortes relagdes que Portugal manteve com a China, e ndo, como se
poderia imaginar, alguma peculiaridade geogréfico-pluviométrica que ditasse a

necessidade de evacuacgdo das aguas pluviais rapidamente.

Fig. 39 - casa tradicional, Tavira
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e) A casa de acoteia:

Ao longo da orla costeira esta tipologia € dominante, sendo construcdes que se
caracterizam pelas coberturas totalmente em terraco, os quais tém como principal
funcdo secar o peixe para o conservar. Esta tipologia remonta a presenca e denota as
influéncias islamicas e grega.

As volumetrias e tipologias que as construcdes algarvias assumiram devem-se,
em boa parte, sendo na totalidade, as diferentes civilizacbes que, de forma efémera
(fenicios, gregos, cartagineses) ou de forma permanente (arabes), ao longo dos
séculos, foram construindo a identidade da regido, mas os pescadores foram os
protagonistas do reavivar, trazendo a imagem no norte de Africa para a propria cidade,
devido a relacdo comercial que estabelecerem.

E assim que, hoje, podemos rever Mikonos ou Tanger, entre outras, que através
das formas cubistas das acoteias e da cor branca, que encontramos na cidade de
Olhdo, ou a disposicdo urbana de Albufeira, em anfiteatro, que apresenta mais
similitude com as suas congéneres gregas do que com outra qualquer cultura.

A cultura arabe deixou entre nds as técnicas agricolas, que tdo bem conheciam,
guer através dos seus ancestrais mesopotamicos e egipcios, quer através das duras
condicbes de sobrevivéncia em ambientes hostis da sua regido original, e deixou
também as técnicas de recolha e armazenamento de agua que o céu “oferecia”,
resultando na apurada técnica de construcao de cisternas, cheias com a 4gua recolhida
a partir dos telhados.

As cisternas vieram alterar a disposicao da tipologia da habitacdo, que se
transforma no espaco fundamental de lazer, ladeada por bancos e coberta por belas
pérgolas de vinha que sombreiam o local nas horas de maior calor. Naturalmente que
nas zonas de fraca pluviosidade, mas cujos solos sdo extremamente permeaveis e
pobres, h& poucos ou nenhuns exemplos de tipologias de habitac6es construidas em
redor da cisterna porque esta € rara ou inexistente, tanto mais que, para a sua
construcdo, sdo necessarios recursos financeiros que, devido a pobreza, eram mais
facilmente canalizados para outros fins que ndo o armazenamento de agua, substituido
pela recolhna em fontes localizadas no territério. Ja em zonas mais “ricas”, ou
claramente urbanas (com rendimentos do comeércio), € mais comum encontrarem-se
tipologias arquitectonicas desenvolvidas em redor do patio da cisterna, embora sem a
imponéncia dos edificios de varios pisos que se encontram em Sevilha, Cadiz ou
Malaga.
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f) A casa do sul:

Mais recentemente (12 metade do séc. XX) o arquitecto Raul Lino propde criar

13

um estilo Nacional, actualmente designado por “ estilo portugués suave” parece
oportuno apresenta-lo visto que o arquitecto desenvolve uma casa para cada regido do
pais, onde consolida num so edificio todas as reminiscéncias da arquitectura popular
do Algarve tornando-a hibrida.

Raul Lino, arquitecto do regime®, pretendia idealizar um novo estilo Portugués
de habitacdo. Seria uma arquitectura destinada a um estrato social que tinha
sensibilidade para a arte e capacidade para a compreender, (a arquitectura é para
ricos). A sua ideia de casa consistia numa rigida articulacdo dos espacgos na qual
somava caracteristicas de um passado pouco distante, tornando-a romantica, pitoresca
na tentativa de fazer renascer o passado glorioso de Portugal. Apesar dos avancos
tecnolégicos insistia-se no desenho de uma arquitectura mascarada a imagem de um
passado aureo, de uma arquitectura feita para um estrato social, uma elite. A imagem
de outros tratadistas, Raul Lino em Portugal insistiu na tentativa de traduzir a
arquitectura num tratado que iria reger e encontrar premissas para estereotipar a
arquitectura portuguesa como uma s0, designada de “casa portuguesa”; esta seria a
imagem do arquétipo inerente a Portugal, a casinha rustica caiada, de proporcdes
humildes, com beirado, associada ao campo e, huma visdo heideggeriana, criando uma
ligacdo espiritual com 0 espaco e a memoria.

Este modelo de casa surge na tentativa de enquadrar as elites num termo
humilde e agarradas a terra, onde o modo de vida popular e simples aparecia como um
modelo. Enfim, arquitectos da geracdo moderna como Teotonio Pereira e Nuno Portas
entre outros, arranjaram forma de contrapor o imaginario heréico do regime, com a
concretizacdo do Inquérito a arquitectura regional Portuguesa, porque citando o
arquitecto Silva Dias “muitos Portugais dentro de Portugal” (TSF, radio noticias, 2011).
Portugal é um pais de fortes contrastes topoclimaticos onde o clima € influenciado pela
topografia irregular do territério, e desta forma a arquitectura adapta-se as condicdes
topograficas, climaticas e materiais. Seria impossivel encontrar um tipo de arquitectura

unitario por todo o pais, pois cada regido contem as suas crengas, caracteristicas e

0 Sobre a tentativa de rotular a arquitectura defendida por Raul Lino com a arquitectura do regime, Pedro

Vieira de Almeida, um dos detractores de Lino quando da exposi¢éo deste na F.C.Gulbenkian, em 1972, acabou por
reabilitar a meméria de Lino, como o percursor da taxonomizacdo das diferentes arquitecturas de Portugal. O entdo
Sindicato Nacional de Arquitectos, para combater a ideia romantica de Lino, lancou o Inquérito a Arquitectura
Popular e, um pouco mais tarde, Ernesto Veiga de Oliveira, Fernando Galhano editaram o livro “Arquitectura
Tradicional Portuguesa”.
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Fig. 40 — Casa para o Sul, Raul Lino

influéncias. O arquitecto Raul Lino langou inUmeras gravuras onde propds o tipo de
arquitectura a aplicar a cada regido, mas tais propostas tornariam a arquitectura marca
de estagnacédo de um tempo, quando na Europa o progresso era simbolo do presente e
de uma sociedade em constante mudancga.

Na presente figura € possivel verem-se postadas todas as influéncias, que
originaram de forma espontanea a arquitectura popular no Algarve, como 0s motivos
arabes evocados através de elementos decorativos ou elementos construtivos e 0s
motivos chineses, nomeadamente as telhas de rincdo, chamadas “pombas” e que
evocam o0s rincdes dos pagodes e alguns registos da arquitectura popular algarvia,
como a chaminé de baldo, estes elementos sdo descontextualizados e colados de
forma crua criando uma montagem do que sera a casa para o algarve, na expectativa
de criar um novo estilo nacional.

Raul Lino revela-se um romantico, um anti-classico seguidor de Ruskin e Morris,
pretende associar a arquitectura a dimensao artistica. O arquitecto acaba por ser um
revivalista, limitando-se a reviver o passado e a transpor imagens idilicas. O que ele
entende por criar um estilo nacional seria a transposi¢cao do uso da cal, da pedra, das

sancas, alpendre e chaminés salientes e ndo o acompanhar de um tempo emergente.

“‘Arquitectura portuguesa idealmente sustentada pela
ideologia do Estado Novo, sem grande consisténcia
arquitectonica, e cujas origens estdo evidentemente no

movimento da casa Portuguesa.” (TOUSSAINT, Michel, 2009, p.
244)
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4.1 A casa da minha avo
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Fig. 42 — Planta de Localizagéo
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4.2 A casa da Cesaltina
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Fig. 46 — Fotografia aérea da zona
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Fig. 47 — Planta de Localizagédo
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4.3 A casa Quinta do Lago

Quarteira

Vale do Lobo

Fig. 51 — Fotografia aérea da zona
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4.4 Comparacao entre as trés casas

Na fig. 41, referente a Santa Barbara de Nexe, é possivel perceber que a “casa
da minha avé” se insere em contexto rural, € um exemplo de arquitectura vernacular.

O nome da vila explica a memdéria do lugar, recorrendo a toponimia é possivel
perceber a existéncia do forte culto religioso a santa Barbara, padroeira dos Trovoes,
foi outrora local de romarias devido aos “milagres” que ali ocorriam. A mais antiga
mencg&o ao lugar data de 1291 com o nome “Neixe”, que deriva do termo latino “nixa”,
“nisum” que significa ameixeira, e que remonta as praticas agricolas do local

Santa Barbara de Nexe encontra-se assente num anfiteatro natural orientado a
sul, situando-se entre 0 mar e a serra, a cota de 147m. Desta forma encontra-se
protegida dos ventos de norte pela serra algarvia (Pé do Cerro e Cerro do Guilhim), e
oferece as condicfes apropriadas para a pratica agricola de regadio e sequeiro, pois 0s
terrenos sao férteis devido a abundancia de agua no solo, caracteristico do macico
rochoso, que contem o calcario como rocha predominante. Situada relativamente perto
dos recursos naturais, tais como: a ribeira da Jordana e do Colmeal, que abasteciam a
vila com agua. A povoagédo situa-se estrategicamente, no cruzar de 2 estradas que a
conectam as cidades de Faro e Loulé e as vilas S. Bras de Alportel e Estoi.

Santa Barbara de Nexe organiza-se a partir de um centro, constituido pelo
espaco publico e pela igreja matriz, que pontua e referéncia o sitio no territorio, pois a
torre atinge os 30 m de altura sendo a mais alta do Algarve. O casario, cujas cérceas
variam entre o piso térreo e o duplo piso, conformam o espaco publico definido pelas
ruas principais. Na periferia surgem as quintas que acompanham os tracados sinuosos
dos caminhos.

A casa da minha avé € uma edificacdo de um sO piso e orienta-se a Sul,
desenvolvendo-se numa area de 104 m2. A ligacdo ao exterior é feita por dois vaos de
porta: o principal, entre a "sala de fora" e a frente-rua, e o secundario, entre a cozinha e
o logradouro posterior, onde se encontra a cisterna.

Na planta é possivel observar a preocupacdo de rentabilizar os espagos e 0s
custos econdmicos. Esse cuidado reflecte-se na forma como o conjunto habitacional
organiza as varias ceélulas (divisdes), que entre si ndo criam espacos sobrantes
(corredores). Estas células detinham a possibilidade de poder acolher variadas
funcbes, consoante as estacfes, por esta razao continham somente mobiliario basicol
(malas de porédo), dando a possibilidade de as mudar de espacgo. O desenho irregular

do conjunto resulta do numero de habitantes, podendo vir a ser acrescentado
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posteriormente, contudo o seu interior manifesta grande regularidade construtiva. A
casa é constituida por 3 quartos, sala, cozinha e todo o equipamento para que a familia
tenha autonomia. A sala poderia por vezes ostentar outras fungcdes como a de um
pequeno negdcio pois tinha a possibilidade de abrir-se para a rua.

Na fig.44 é possivel ver-se a dimensdo dos espacos, onde os elevados tectos
rematados por vigas de madeira de eucalipto forrado com canas, atribuem ao espago
um parcimonioso conforto.

Anteriormente, quando no meio rural as numerosas familias trabalhavam na
lavoura, vivia-se maioritariamente no espaco exterior e essa actividade influenciou
substancialmente as dimensdes da casa, pois ndo havia a necessidade nem o
privilégio de permanecer tanto tempo no interior da casa. O espaco que oferece maior
conforto é a sala, destinada a receber visitas, e manifesta-se pela suas dimensodes e
boa iluminacdo. Na cozinha encontrava-se o fogo simbolo da unido, € o elemento
central da casa. Na planta € notério o intuito pela forma regular do quadrado, que
constitui também a composicao volumétrica do algado como se vé pela fig.45. Os vaos
desalinhados em relacdo ao centro do quadrado reflectem a organizagao no interior do
edificado, prevalecendo a simetria, que contem como charneira a entrada

Todos os espacos sao iluminados e arejados por vaos de proporcdes modestas
para o tipo de clima presente na regido, atribuindo ao interior da habitagdo um caracter
intimista. As memoérias dos espacos encontram-se marcadas pelo tempo, 0s espacos
eram portadores de atmosferas distintas: na cozinha o cheiro a fumo, aliado, no
inverno, ao dos enchidos no fumeiro, combinava-se com a temperatura aconchegante
produzida pelo fogdo de lenha, ao entardecer o petréleo ganhava protagonismo na
iluminacdo melancélica e pontual dos espacos, com a chegada do Verdo o piso
molhado libertava o cheiro da argila dos ladrilhos e mantinha os espacos frescos.

Casa da avo, abrigo, no coracdo o tempo passa, respira-se, ouve-se, pensa-se.
Ha vida no siléncio e calor na unido. O cosmos presenteia a familia em torno da mesa.
Idades distintas, pensamentos diferentes, atitudes iguais, florescem ao centro e
encerram-se na envolvente. No inverno, a brasa aquece e da companhia e enriquece o
espirito e a alma, desperta tachos panelas e enchidos, cheiros sempre presentes na
cozinha. No chdo a porta marcada pela luz, indica entrada e a saida, recebe os
desejados e expulsa os intrusos. Com um adocicado vinho do porto e biscoitos de
améndoa, acolhe-se as visitas, ouvem-se 0s lamentos, tiram-se as trancas. Nas tardes
de calor, abrigado sobre as parreiras, sentado sobre a cisterna proporcionam-se

momentos de conversa e reflexdo, entre a casa e a rua cruzam-se palavras e modas.
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Sobre a cabeceira, a cruz. Crenca ou religido, marcam uma vida de sacrificio e
escravidao. A simplicidade é marcada pelo ritual do trabalho, pela terra, pelo domingo.
A naftalina marca o lugar coberto pela escuriddo. Espera pelo tocar dos primeiros raios
da madrugada sobre o rosto.

Na fig. 46, Olhéo, situa-se outro caso de estudo: uma casa em contexto urbano
mas, também, um exemplo de arquitectura popular.

A cidade de Olhdo desenvolve-se ao longo da orla costeira e, dada a escassez
de &gua potavel, é possivel perceber a razdo do seu assentamento, isto é, no local
existiria uma nascente de agua doce - um "olho d'agua” - o qual esta na origem do
toponimo da cidade. O facto de toda a povoacdo se encontrar intrinsecamente ligada
ao mar, por motivos comerciais e de subsisténcia, deve-se ao facto de este ser o Unico
local com profundidade suficiente para a passagem de embarcacgdes.

Embora seja de admitir que em algum momento da sua histéria a cidade tenha
tido uma ideia planificadora, subsiste a imagem de uma urbe que cresceu de forma
desorganizada e aleatoria, tendo, porém, no tocante as edificacdes, uma imagem de
densidade de construcdo, seguindo um padrdo légico e comum a todas elas: o patio,
mirante e contra-mirantes numa necessidade de secar o peixe e o0s frutos, para
conservas.

As construgdes articulam-se entre si por forma a organizar o espaco publico,
resultado disso sédo as ruas sinuosas que adoptam distintas larguras, criando largos,
recintos e pracas, surpreendendo o habitante, local onde a sociedade se cruza e
convive, a imagem da cidade e em muito semelhante ao tipo de organizacédo e
construcédo realizada no Norte de Africa, embora as premissas para a sua execucgio
sejam distintas, desde a religido, métrica e sociedade, etc...As ruas, de escala
controlada, davam abrigo e sombra as pessoas que por elas circulavam.

A cidade cubista, influenciada pela imagem trazida pelos pescadores que
exerciam trocas com Norte de Africa construiram um espectaculo de formas puras que
se entrelagcam articulando a malha urbana da cidade.

Olh&o é resultado do tempo, de um processo aleatério que, combinado com
conhecimento popular a construiu sabiamente mesmo com escassez de materiais. A
cidade é constituida por varios bairros, ndo existindo total ocupacao dos solos, de onde
resultaram varios largos, nesses vazios foram erigidas a igreja de Nossa senhora da
Soledade e posteriormente na parte oposta da praca a Igreja da Nossa Senhora do
Rosario. E notdria a disparidade entre o centro histérico e a nova construcio que se
manifesta através de blocos unitarios, parques de estacionamento e avenidas, onde a

perda do espaco publico é visivel.
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A casa da Cesaltina tem dois pisos (fig.48), esta orientada a sul, ocupando uma
area bruta de 78m2. Edificada num lote estreito e profundo, como a maioria das
restantes construcdes da envolvente, apresenta duas entradas, correspondentes aos
dois pisos: pela sala que distribui aos restantes espacos do piso térreo e pelo patio,
gue da acesso ao piso superior. O piso térreo organiza-se de forma tripartida por
necessidade construtiva, possuindo varios espacos, a sala, quarto, corredor, cozinha,
sala de jantar e patio. A sala ou “casa de fora” recebe a visitas, sendo o espago mais
cuidado, difere dos restantes espagos pelo tecto de “maceira” que assenta sobre as
paredes e atribui ao espaco a forca do ponto central, encerrando a perspectiva e
oferecendo a cobertura a forma piramidal, o corredor e a cozinha estdo rematados com
uma abdbada e os restantes espacos pelos dormentes. A forma piramidal da cobertura
da sala parte de uma solugdo construtiva, funcional e estética, o aumento da altura da
cobertura proporcionava dissipar o fumo dos candeeiros a petréleo e renovar o ar que
passava através das telhas arrefecendo o interior durante o verdo. E na cozinha,
espaco onde se reune a familia, que mais uma vez o fogo é presenca imprescindivel.

Os sistemas construtivos utilizados na edificacdo das paredes sao a taipa ou
alvenaria de pedra no piso térreo e no piso superior foi utilizada a alvenaria de tijolo
ceramico.

O piso superior é constituido por apenas um compartimento, o quarto, que
podera pertencer a familia ou ser alugado porque pode ser independente da restante
casa.

A casa possui mirante e contra-mirante, espaco aberto apropriado para a
secagem de peixe e frutos, que por sua vez servia de rua ao contrabando. Construcao
de proporcdes modestas, que albergava familias numerosas em condi¢ées minimas e
vivia-se, maioritariamente, no espaco exterior pelo que, naturalmente, durante o dia a
casa encontrava-se desocupada.

Olh&o, terra onde se prega o peixe, onde as portas nunca se fecham, cruzam-se
nomes e favores. Na rua o cheiro a peixe e a alegria dos santos populares perduram.

O branco marca a silhueta do pétio, apertados criam-se filhos com a dor da
vida. Uma casa pequena de alma grande, reune a familia & noite no seu utero. A
mulher controla, convive, vende e cria, na protec¢cdo da caverna os segredos estao
guardados.

A chuva que bate nas telhas, ressoa o esquecimento da noite. O frio escapa-se
para o fundo da casa, ai encontra-se o tesouro e a calma do branco, que contrasta com

o brilho dos azulejos no exterior que reflectem o sol e desenham o mar.

117



Arquétipo (s) da casa no Algarve

Nos varios patamares, proxima do céu, a Cesaltina abriu muito peixe que o sol
secou. Sentada a noite olha as estrelas, os pensamentos e ouviu histérias de bruxas e
mouras encantadas.

Na fig. 51 apresenta-se a Quinta do Lago e é nesta urbanizacdo que se
implanta a casa desenhada pelo Arquitecto Eduardo Souto de Moura. O caso de
estudo encontra-se em contexto “hibrido” porque resulta do cruzamento do contexto
rural com o urbano, tratando-se de um exemplo de Contemporéaneidade.

A Quinta do Lago é uma promoc¢ao urbanistica, feita por André Jordan em 1970,
alterando o préprio nome do local. Com efeito, a toponimia do local era a Quinta dos
Descabecados, devido ao facto de ai, no periodo filipino, terem sido decapitados
soldados ingleses que se dedicavam a pilhagem no Algarve. O actual topénimo deve-
se ao lago artificial ali construido pelo promotor da urbanizacéo.

O projecto urbano foi idealizado pelo arquitecto americano William F. Mitchel,
sendo perceptivel como as estradas foram as primeiras linhas reguladoras do territorio,
contudo algumas estradas seguem o tracado das linhas de festo, onde
consequentemente foram implantadas as habitacdes de forma dispersa e individualista
onde o argumento de comunidade nao existe, pois as habitagcbes sdo ocupadas
temporariamente por visitantes ou “errantes”. Nao existe espaco publico, ndo existe
hierarquia de equipamentos, somente hotéis e vivendas implantadas sobre um vale
anteriormente de terrenos agricolas onde reluzem actualmente insaciaveis campos de
golfe, do ponto de vista urbanistico existe afinidade com o “American Dream” em
territorio Algarvio. Nos exemplos anteriores € possivel perceber como as construcées
respeitam o cadastro e como se organizam em funcdo deste, a mesma atitude néo se

vé instituida no contexto em que se insere a Quinta do Lago.
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Casas no Algarve

“This holiday home in the Algarve is located on a housing
estate next to a golf course. Local building regulations
strongly influenced the project: it had to have one storey
only, cover not more than 20% of the plot area, have no
annexes and be white. In view of this, together with the
client's wishes, | decided the house should take the form
of a parallelepiped standing on the golf course.
Typologically, the building is a cross between certain
southern vernacular architectures and - strange as it
seems - some Chinese buildings” (I had just returned from

a trip to Macau). (jparchitectus, 2005)

Fig. 56 - Casa de férias, Quinta do Lago
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Arquétipo (s) da casa no Algarve

Com as viagens que o arquitecto fez, entre elas a Macau, proporcionando-lhe
construir um percurso intelectual préprio, ... “/ had just returned from a trip to Macau”
foi-lhe possivel compreender e identificar caracteristicas comuns e intemporais, da
casa romana a chinesa.

O arquitecto ao idealizar a moradia para a Quinta do Lago apercebeu-se que
esta era absorvida pela envolvente. Apds reflexdo, recorrendo ao estudo das obras de
Le Corbusier para Chandigarh na India, encontrou forma de contrariar essa tendéncia,
utilizando as formas geométricas que assentes na cobertura irdo salientar o edificio. O
arquitecto ao desenhar a moradia, expressa cuidado e atencdo, sendo o exterior o
resultado da organizagao interior.

A vivenda esta orientada a sudeste, ocupa a area de 430 metros quadrados,
localiza-se sobre um vale fértil. Esta moradia é independente, ndo estabelece relagcéo
social de vizinhanca com mais nenhuma construcao na envolvente.

O acesso a moradia € feito através do automovel pela estrada, pois a relacdo de
proximidade com equipamentos e servigos que respondam as necessidades basicas do
habitar - a padaria, a mercearia, o Centro de Saude ou o edificio religioso - ndo existe.

Sendo uma construgdo de grandes dimensdes n&o se compara com O0S
restantes exemplos, corroborando a teoria de que actualmente o ser humano é
constrangido a satisfazer todas as suas necessidades no interior da casa. Isto limita,
assim, os contactos com o mundo exterior, ao "seu mundo”, o minimo possivel e
essencial.

A primeira impresséao visual que a casa nos transmite é a de um volume conciso
gue revela a volumetria purista e caracteristica da arquitectura vernacular do Algarve,
contendo um so0 piso.

A moradia afirma-se dentro de um continuo sistema de muros e de planos
verticais brancos, afastando-se propositadamente do exterior por via de uma
abstraccdo do desenho. E as formas modernas e geométricas que a constituem
relancam um tema da relagdo entre arquitectura moderna e arquitectura vernacular:
sobre a cobertura, com bastante visibilidade do exterior, repousam trés volumes — o
prisma, a piramide e a calote esférica — remetendo-nos para a clara evocacdo da
arquitectura corbusiana mas que, se reduzidos a sua origem planimétrica, se radicam
nos elementos essenciais da geometria euclidiana: o quadrado (rectangulo no caso), o

triangulo e o circulo (representado pela semiesfera), e cuja disposi¢cdo aparentemente
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Casas no Algarve

aleatdria eventualmente pretende simbolizarem a essencialidade das relacdes formais

possiveis, sem que nenhuma seja a detentora da “verdade”.

“La arquitectura es sensible a estas intenciones, produce.
La luz acaricia las formas puras: esto produce. Los
volimenes simples desarrollan inmensas superficies que
se enuncian com una variedad caracteristica segun se
trate de clpulas, bovedas, cilindros, prismas
rectangulares o piramides. La decoracion de las
superficies (vanos) pertenece al mismo grupo geomeétrico.
El Pantedn, el Coliseo, los acueductos, la piramide de
Cestio, los arcos de triunfo, la basilicade Constantino, las
termas de Caracalla.

Nada de charlataneria; ordenacion, idea Unica, audacia y
unidad de construccion, empleo de los prismas

rectangulares. Sana moralidad.” (CORBUSIER, Le, 1998, p.
127/128)

Através do corte (fig. 54) é possivel visionar que cada volume demarca um
espaco da casa. A sala € o espaco anfitrido, evidencia-se das restantes divisdes, pela
sua dimensdo na qual possui como remate da cobertura uma cupula. O “hall” e o
corredor também sdo rematados por formas geométricas. Sobre o “hall” encima um
caixotdo como remate do tecto, que se manifesta exteriormente como uma piramide, o
corredor assume-se pela sua grandeza dimensional que acentua a visdo perspéctica. A
chaminé apresenta-se como um elemento vertical e axial do conjunto.

Os patios nesta casa tém uma funcdo espiritual e organizacional bastante forte:
sao o local onde o homem se liga com o universo, porque aquele, a partir do momento
em que tomou consciéncia do tempo, passou a ter consciéncia de si e do seu lugar no
Universo. Mas, embora nos, na qualidade de profissionais, tenhamos consciéncia das
‘razbes da arquitectura®”, sera que os utentes e o0s transeuntes indiferenciados,

entendem estas “razdes” como tal?
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Arquétipo (s) da casa no Algarve

Os patios assumem no conjunto dimensdes reduzidas e antecedem a entrada
em casa, como se espagos de passagem se tratassem, tornando-se desmotivante a
vivéncia destes pequenos espacos. Dois deles servem o “hall’ e a garagem, o outro de
entrada para o quarto de servico.

Na casa é possivel denotar um apontamento feito pelo arquitecto num dos
patios, intitulado o “defeito”, com este gesto o arquitecto demonstra através da

contradicdo o rigor chinés presente nessa cultura.

Fig. 57 — O “defeito”, Quinta do Lago
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Casas no Algarve

“Por outro lado, esta relacionado com a cultura chinesa. A
ordem € notéria quando existe uma indicacdo do que
pode ser a desordem. Quando perguntaram a Le
Corbusier porque é que ele pintava as casas de branco
ele respondia: <<Porque a cor >> Num espago branco
basta pintar uma porta de vermelho que o vermelho

explode” (CARVALHO, Ricardo, 2007, p. 40)

Le Corbusier, na sua viagem a ltalia, pode concluir que todos os edificios
imponentes eram desenhados a partir de formas geométricas elementares e simples.

Porém, gostariamos de salientar dois aspectos essenciais desta casa.

O primeiro, dentro daquela aparente aleatoriedade, é a fortissima presenca do
espaco entre aqueles trés volumes da cobertura remetendo, talvez (embora o autor
refira Macau) para uma leitura e visdo da arquitectura de substrato chinés, ou seja, o
espaco entre as coisas € muito mais importante do que as coisas, 0 essencial € 0 MA;
0 segundo é o facto de aqueles trés volumes corresponderem a espagos mMmuito
precisos da casa e que, se nos é permitido, revelarem para o exterior apenas o que
com ele — o publico — se relaciona: o corredor, a sala e o hall de entrada.

A casa desenhada pelo Arqg. Eduardo Souto de Moura perde protagonismo
guando o arguitecto associa 0 caixote branco as formas geométricas, que iram
perturbar o desenho unitario do edificio. Perante o exterior, existe a tentativa de o
trazer, o transportar, para o interior da habitacdo, mantendo o genius loci presente. A
construcdo pode caracterizar-se pela delimitagcdo bem presente entre o edifico (cheio) e
0 espaco exterior (vazio). Consequentemente as formas geomeétricas apresentadas
sobre a cobertura do edificio ndo equilibram a composicdo geométrica do espaco
envolto pela Natureza, visto que ndo pode ser vivido exteriormente, porque estas
formas ndo se apresentam sob a forma de marcacdo de um Unico espaco, sdo sim
assumidas como uma imagem.

As formas euclidianas derivavam no passado de um pensamento racional, de
facilidade na construcao, de equilibrio no conjunto, designado de beleza, simples razao
pela qual apareciam estas formas nas constru¢cdes populares do Algarve. Ao utilizar o
betdo armado, € possivel perceber a “verdade” e as possibilidades construtivas deste
material, na laje de cobertura do solario / varanda. a Sul, ja nos restantes elementos se
percebe a “mascara’ vernacular, pois a arquitectura vernacula é o resultado da

conjugacéao das necessidades, anseios disponibilidades economicas, cultura, geografia
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Arquétipo (s) da casa no Algarve

dos lugares, etc...mas, também, dos materiais e respectivas tecnologias de construcao
gue o lugar oferece. A geografia exige e 0 homem domina.

A Unica parte menos compreensivel deste projecto € o vao rasgado que ocupa
todo um alcado sudeste, no qual o arquitecto, talvez obedecendo ao paradigma da
contemporaneidade, ndo desenha o algcado de forma a depurar a luz que faz entrar
dentro do edificio, podendo ter usado a trelica, tdo comum, quanto vernacula, como
elemento de sombreamento. Contudo, se tivermos em mente o Pavilh&o de Barcelona,
a casa Farnsworth ou a National Gallery de Berlim, de Mies van der Rohe, e
recordarmos a admiracdo de E. Souto de Moura por aquele arquitecto alemao, e se
relembrarmos a casa de Moledo, deste Ultimo, ja estaremos na posse da “chave” para
compreender a preferéncia pelos vaos rasgados, mesmo que a luminosidade da
longitude aconselhasse outra forma de produzir a arquitectura do lugar. Os restantes
espacos recebem luz através dos véaos direccionados para 0s pequenos patios que
filtram a luz.

A aparente desorganizacdo do espaco interior deve-se a plasticidade e
resisténcia que o cimento oferece, tendo como vantagens o aligeiramento da estrutura
e a diminuicdo da espessura das paredes, dado que deixam de ser portantes,
libertando a planta do desenho rigoroso. Como desvantagens o material utilizado tem
perdas e ganhos térmicos, por esta razdo a surge necessidade em encerrar o edificio
com o exterior. A sala apresenta-se como 0 espaco de reunidao familiar, por
comparagcdo com 0s restantes exemplos onde a cozinha € local de convivio, este
espaco mostra-se, expbe-se, deixando de ser um refagio. E notdria a divisdo do espaco

social e privado através do corredor que serve o saldo, os quartos e o estudio.
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CONCLUSOES

No tratamento do tema, o arquétipo da casa no Algarve, remete-se ao estudo e
compreensdao do verdadeiro significado da palavra arquétipo, introdutério como
esclarecimento no primeiro capitulo. Nomeadamente tem por base de referéncia o
pensador Carl Jung e Hejduk, que definem o arquétipo como o primeiro modelo
celestial e reflectem no que constitui a imagem primordial, presente no cosmos e no
inconsciente colectivo de cada ser humano. Remonta a consciéncia da criacdo, que
integra 0 modelo celestial, ndo podendo materializar-se de forma consciente e racional
pelo ser humano, porque deixa de ser um modelo celestial e passa a ser um modelo
primogénito. O arquétipo existe enquanto forma ndo materializada, erradamente varios
arquitectos associaram o arquétipo ao mito da cabana primitiva, que por sua vez deu
origem a arquitectura. Na verdade o que origina a arquitectura é a necessidade que o
homem tem em organizar o territério, moldar-se e proteger-se do desconhecido e dos
fend6menos naturais.

O arguétipo fica incrementado no ser humano através do reavivar dos variados
sentidos e momentos vividos na infancia e pertencentes agora ao fabuloso mundo do
sonho, incutido no inconsciente da minha crianca. Na verdade, de todos os 3 casos que
estudei, identifico-me naturalmente com a casa da minha avod, na qual vivi, e dei asas a
minha imaginacdo. Esta casa marcou-me e influenciard o futuro desenho de outras
casas. Bem presentes as cores vivas, como o0 azul mar que se estendia sobre portas e
a dimensédo das divisdes que pareciam engolir-me, a entrada de luz era fortemente
controlada pelos postigos no qual pequenos raios iluminavam e marcavam o rosto do
meu avo refundido no canto da casa de dentro.

Em paralelo a casa da Rosalina insere-se noutro contexto e organiza-se de
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forma distinta, espelha o modo de vida do local, sente-se um grande peso da fé, onde
0 mito e as crengas emolduram pelas paredes com objectos de devocéo, na esperanca
de o marido retornar sempre do mar, infelizmente antecipando isso, proferia palavras
de consolo. O fado e a nostalgia pesam no ambiente das duas casas, onde uma
geracdo como a minha é incapaz de perceber os lamentos de uma vida simples.
Apesar do branco prevalecer em muitas destas casas € possivel perceber que outrora
exibiam pigmentos de cores vivas e puras trazidas pela memodria do norte de Africa.

Em contraposicdo com o espirito do meio rural, a Rosalina deu a conhecer e
abriu-me a portas de sua casa, 0 contrario ndo seria possivel, esta € a diferenca que
marca a forma uma casa, as pessoas rurais sao reservadas, fechadas e desconfiadas,
bem manifestado na autonomia das casas.

A vivenda da Quinta do lago, perde-se na sua extensdao e memoria, por esta
razao continua vazia e sem vida. Reflexo de uma vida efémera e némada, Apesar de
permanecer no tempo como um objecto contemporéaneo espelha a realidade pelo qual
a urbanizacao foi concebida. O que hoje se assume como presente e forte amanha
poderd ser passado e apagado. Uma dura realidade onde o poder econémico gere e
transforma, desfigurando e apagando as raizes de um local.

E necessario ndo confundir a definicdo de arquétipo com o significado de modelo
primitivo, sendo este posterior, e parte de uma criagdo humana. Varios arquitectos
explicam o significado do arquétipo usando a titulo de exemplo a crian¢ca que desenha
uma casa com o telhado de duas aguas, mas na verdade o que a crianca desenha é
somente a imagem que a rodeia na vida quotidiana.

Atraveés dos varios topicos (génesis, cosmologia, centro do mundo, cosmogonia,
o “locus” e “Genius loci”) inerentes no primeiro capitulo conclui-se que o ser humano
sempre se autoproclamou como um ser divino, semelhante & imagem do criador, por
esta razdo todas a obras foram idealizadas por norma a servir 0s deuses e a si mesmo,
estabelecendo o contacto divino com a ancestralidade. O homem manipulou o seu
espaco na tentativa de recriar o Paraiso. A arquitectura surge como simbolo de
perfeicdo, poder e sagracéo.

O arquétipo instaura-se na mente humana como voz suprema da esséncia e da ligacao
do sagrado com a prépria identidade. Durante o processo evolutivo das civilizacoes,
varias culturas sofreram o processo de aculturacdo, destituindo e perdendo essa
conexdo, sendo necessario repensar e redescobrir a origem. Varios modelos foram
copiados e usados na criagdo de uma arquitectura sacra, exemplo disso foi a influéncia
da cultura indiana no pensamento europeu, teve como resultado a transformacéo do

conceito de lar, onde o patio era considerado a grande alegoria a preservar, € neste
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espagco que a casa se conecta com 0 universo, porque um espago sagrado nao é
publico nem privado, € no patio que se encontra a unido fisica da familia com a
dimensé&o espiritual.

No segundo capitulo aborda-se a tematica da arquitectura estabelecendo como
principio a sua origem. Varios autores nomeadamente Gaston Bachelard, Mircea
Eliade, Lina Bo Bardi, Sverre Fehn, Viollet le Duc, Vitravio, J. F. Blondel, W. Chambers,
Wes Jones, Semper, Jean Prouvé, Marc-Antoine Laugier, Martin Heidegger entre
outros, questionam a origem do habitar. Salientam a cabana como o modelo primitivo
da casa, partindo do mesmo pressuposto, que o modelo primitivo da cabana é o
resultado da memdria nostalgica da caverna, conduzindo ao principio da criacdo, da
seguranca presente no utero materno, da necessidade que o homem tem de ser
inerente a natureza, como forma perfeita que deu condi¢des e gerou o homem.

Percebe-se que a arquitectura resulta da ocupacdo do territério, aliando o
conhecimento de saber construir com o habitar; o humandide comeca por habitar a
gruta onde encontra proteccdo ao perigo circundante. Posteriormente, com a
sedentarizagdo, constroi-se a cabana, o templo para adoracao dos deuses e por fim a
casa, para si mesmo, a sua medida. Actualmente a arquitectura ndo serve 0s seus
ocupantes, serve e reflecte somente uma imagem, onde a forma supera a funcado
tornando-se esta, despreocupada, anonima e vazia. A funcdo da arquitectura seria
melhorar e alterar o modo e condi¢des de vida do ser humano.

A geometria encontra-se intrinsecamente ligada a arquitectura, presente em
tudo, o acto de medir, proporciona ao homem estabelecer uma nova relacédo entre a
construcdo o homem e o0 espaco, materializando-se a arquitectura a sua escala e
imagem. A beleza surge como resultado da combinagdo entre construgcdo e
funcionalidade formando o tridngulo Vitravio. Através da geometria foi possivel alterar a
nocdo da realidade. As formas Euclidiana e Nao Euclidianas permitiram criar
conjugacOes arquitectonicas perfeitas que marcaram a historia da arquitectura.

No terceiro capitulo, o Algarve, é possivel compreender-se como o territorio esta
actualmente desvirtuado pela mao do homem, onde a dificuldade em compreender o
territério e os interesses imobiliarios resultaram no total descontrolo do numero de
construcdes. Através dos varios exemplos de casas disseminadas pela regido foi
possivel compreenderem-se os modos de vida, o tipo de construcdo praticada,
baseada numa arquitectura de subsisténcia, onde os materiais da regido eram
empregues com o conhecimento dos mestres de forma adequada e controlada ao
territorio, as formas simples, funcionais e belas eram resultantes da técnica construtiva

empregue. Actualmente a introducdo da cultura do cimento, do capitalismo e da
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imagem adquiriram um lugar de referéncia aniquilando o espirito do lugar,
desconectando-o do modelo celestial, que respeitava o espaco. O cimento € empregue
actualmente pela sua resisténcia, que combinado com ferro assume todas as formas
possiveis. Na realidade, a terra, material que foi no passado material de eleicdo na
construcdo de grandes estruturas que marcaram a historia, actualmente foi esquecida
porgue a maquina econémica assim o impos.

No quarto capitulo, através da comparacdo dos trés exemplos seleccionados, é
possivel perceber-se a mudanga ocorrida na sociedade, uma sociedade que parece
nao depender mais da natureza mas sim dos meios tecnolégicos e do mundo virtual.

As casas situam-se em contextos distintos, o primeiro exemplo em contexto
rural, a segunda, em urbano e a terceira, em contexto “hibrido”.

A casa desenhada pelo arquitecto Eduardo Souto de Moura encontra-se numa
urbanizacdo idealizada pelo arquitecto americano William Mitchel, (talvez por esta
razdo reflicta o sonho Americano em territério Portugués), tal combinacdo soO
demonstra o desconhecimento pelo local, aniquilando o espirito do lugar. A vivenda nao
compactua com 0s outros exemplos no modo como organiza 0 programa, 0 espago
familiar, nesta (a sala) abre-se para o exterior, enquanto nos restantes exemplos o
espaco de comunh&o familiar (a cozinha) encontra-se escondida no fundo da casa, a
presenca do fogo € imprescindivel, induzindo no inconsciente humano a imagem
nostalgica da caverna. Os seus ocupantes, ndmadas da vida moderna possuem a
vivenda a sua imagem. O arquétipo da casa encontra-se aprisionado na
intemporalidade, na procura pelo conhecimento, na imaterialidade que ndo pertence ao
ser humano. O acto de habitar € comum a todos os seres humanos, a casa surge como
seu veiculo.

A geometria encontra-se presente nos varios exemplos revelados neste capitulo,
a diferenca entre a arquitectura vernacular e a contemporanea é clara, nos dois
primeiros casos a geometria resulta da harmonia de figuras puristas (quadrado e
triangulo) enquanto no exemplo contemporaneo a geometria € somente um arquétipo
formal que induz uma imagem ao edificio.

O arquétipo primordial da casa Algarvia € o acto de habitar, instaurar habitos
adequados ao local que reflictam caracteristicas Unicas na arquitectura, segundo
padrdes culturais intemporais. Todos o0s paradigmas arquitectdnicos procuram
instintivamente o primordial, o primitivo, numa ansia de encontrar o sagrado.

Numa entrevista, Ricardo Carvalho questiona o Arquitecto com a seguinte

guestéo:
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“O belo tem algum interesse por si no processo de criacdo Arquitectdnica?
Sim, s6 que ndo é um belo Platonico nem um arquétipo, ndo € um objectivo ao

qual quero chegar << a priori>>, se acontecer fico feliz.” (CARVALHO, Ricardo, 2007, p. 62)
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EPILOGO

O arquétipo de casa, o primeiro modelo celestial, 0 nosso lar, é o planeta Terra,
porque o ser humano néo teve controlo sobre o processo da criagao, resultado
da espantosa conspiracdo de incidentes durante milh6es de anos de evolucéao.
O homem na tentacdo de criar o modelo ideal a semelhanca do mundo altera e
manipula o ciclo natural da vida. Encontrando no abrigo o mesmo conforto
presente no do Utero materno, o milagre da vida. Refugia-se entdo nas fendas
naturais encontradas na Mae Natureza, posteriormente concebe o préprio
abrigo. A casa surge da ligacdo que o ser humano instaura entre ser divino e 0
proprio, através do fogo, o “Axis Mundi” presente simbolicamente através da
chaminé. A arquitectura resulta do conhecimento que o homem utiliza ao edificar
as suas habitacdes. As casas populares espalhadas pelo Algarve sédo o exemplo
de um conhecimento ancestral e da memodria de um tempo. A sua construcao
respeitava o espirito do lugar, recorria-se a utilizacdo de materiais naturais que
associados as técnicas construtivas deram origem a formas e geometrias
puristas. Actualmente a casa no Algarve encontra-se banalizada, pela
construcéo “pop”, onde a formalismo resulta em propaganda. A estandardizagcao
industrial e o mau gosto sdo os principais culpados. Vive-se um momento de

analfabetismo arquitectdnico no territério portugués.
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Fig. 58 — “l am a monument”, Robert Venturi
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Fig. 58 — “l am a monument”
(imagem retirada de VENTURI, Robert; IZENOUR, Steven; BROWN, Denise Scott.
(1982). Aprendiendo de Las Vegas — El simbolismo olvidado da la forma arquitectonica.

Barcelona: Editorial Gustavo Gili. PAG 194) ......coooiiiiiiiii e 132

A diferenca altimétrica das curvas de nivel representadas nas ilustracdes das paginas
96, 97, 102, 103, 108, 109 & de 10m.

146


file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901580
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901580
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901581
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901581
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901582
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901582
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901583
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901583
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901584
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901584
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901585
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901585
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901586
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901586
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901587
file:///C:/Users/Win7/Documents/7%20ano%20de%20universidade/para%20trabalho/imagens%20para%20tese/tese%20final%209%20abril/final%209%20setembro.docx%23_Toc335901587

