Havera um texto neste teatro?

Christine Zurbach

O coloquio para o qual escrevi este texto sugeria aos participantes que se debrucassem sobre dois
modelos antagdnicos a propdsito do lugar do aspecto dramético no teatro: “entre a des-dramatizacdo
e a re-dramatizacao”. Sobre um tema como este, ndo poderei ser nem exaustiva, nem
verdadeiramente original, apesar de o seu contedo e a sua orientacdo serem forgcosamente
representativos duma reflexdo pessoal e de eu ter sido obrigada a fazer escolhas depois duma
indispensavel “revisdo da matéria”, para fins de clareza expositiva.

A primeira vista, trata-se de uma quest&o que se integra num debate mais vasto no seio da
investigacdo em teatrologia que ja dura ha vérias décadas e que por isso poderia ter perdido algum
interesse.

A formulacdo é, no entanto, muito estimulante porque nos obriga a regressar, em primeiro
lugar, a questdo do teatro enquanto espectaculo, desdramatizado e erigido em senhor na relagdo com
0 — ou um — texto (antes, razéo de ser do proprio teatro) e, em segundo lugar — ou também de forma
secundaria —, nesta inversdo de papéis, a questdo da relacdo que o texto poderia ainda (ou
novamente) propor ao palco, portanto, ao teatro, através da sua re-dramatizagéo.

Mas seré o regresso de que aqui se trata um mero reflexo passadista em relacéo ao velho
modelo textocentrista tdo generalizadamente posto em causa pelos criadores? Com certeza que néo,
concordaremos todos seguramente. Afastado do palco, o texto regressa... mas ja ndo é 0 mesmo.

1.
Sobre este ponto, uma obra recente, publicada em 2006 e intitulada Qu ‘est-ce que le théatre?,
comegca por uma afirmacao muito clara:

O teatro € antes de mais, um espectaculo, uma performance efémera, a prestacao de actores diante de
espectadores que olham, um trabalho corporal, um exercicio vocal e gestual com destinatéario, a maior parte
das vezes num lugar particular e num cenério particular. Para isso, ndo esta necessariamente ligado a um texto
previamente escrito e ndo da necessariamente lugar a publicagdo dum texto. (Biet / Triau 2006: 7, trad. minha)

A estes elementos de definicdo havera que acrescentar outros factores que contribuiram para uma
mudanca da propria concepcéo do teatro que ja ndo pode hoje ser concebido fora dum quadro
disciplinar cada vez mais vasto — resultado da dissolucdo das fronteiras entre as artes e com as artes —
, de um novo relacionamento com o0s novos medias em que o teatro de Bob Wilson foi pioneiro, a
tomarem conta do palco ao mesmo tempo que se constata uma teatralizacdo crescente das artes —
com o teatro a por-se a falar diferentes linguagens (Jerzy Limom 2010: 10).

Mas os ultimos capitulos dessa obra, que abordam a teatralidade pelo angulo, ndo do texto
dramatico, mas da encenacgédo e que chamam a atencao para os principais problemas associados ao
abandono do texto, afirmam também, numa espécie de balanco ou de fim de jornada aberto para o
presente (e eventualmente para o futuro) do teatro:

O texto, que até aqui surgia como o objecto sagrado inicial que a representacio deveria “servir”, agora é um
elemento maior a que se regressa (0 regresso do texto é uma questdo importante nos ultimos anos), um
material como qualquer outro, o pretexto para uma performance cénica, ou esta simplesmente ausente. Em vez
de estar situado a montante da representagdo, pode portanto ser observado a jusante, como algo que o
espectaculo produz ou produziu, e ver a sua materialidade textual tornar-se uma entidade semiolégica
historica, estética e social: um acontecimento artistico. (Ibid.: 924, t.m.)



O texto de teatro enquanto texto dramético — “objecto sagrado inicial” — foi assim alvo de um
questionamento e de uma relativizagdo do seu papel na criacao teatral que envolvem a prépria
definicdo do texto de teatro: transformado em material, ele pode ser o produto e ndo ja a razdo de ser
do espectéculo e pode (re)adquirir uma importancia crescente, proporcionando a palavra uma fungéo
destacada na accdo teatral como na dramaturgia exemplar de Koltés. Expulso pela porta, dir-se-ia
que regressa pela janela...

2.
Texto e dramatizacdo sdo pois componentes interdependentes do espectaculo. Com efeito, nas
definicOes classicas do teatro tudo comeca pelo drama, quer dizer, pelo texto. Eis uma definigdo.

Em grego, a palavra drama significava ac¢éo. Assim, o drama é antes de mais sinénimo do préprio teatro e
designa qualquer peca escrita para o teatro. A partir do século XVII1, a utilizacdo da palavra restringe-se
apenas aos textos sérios que se distinguem da tragédia e da comédia. Hoje, o drama designa uma pega séria
mas nao tragica. (Riendeau 2002: 164-165, t.m.)

Esta definigdo foi retirada dum dicionario literario e, por essa razao, ndo nos surpreende. Mas
a experiéncia da maior parte dos investigadores permite confirmar sem surpresas que o “drama” — “a
peca escrita” — € entendido como sindnimo de “teatro” e esta no centro da abordagem tradicional do
teatro. Tradicional e “literaria”.

Uma exploracéo da bibliografia, mesmo que sumaria, revelaria como a realidade desta
assimilacdo (drama = teatro) se construiu no debate dos “literatos” que se interessaram pelo teatro.
Esses debates condicionaram durante muito tempo a concepcao do teatro propriamente dito.
Também no campo da histdria do teatro ou da dramaturgia. Contrariamente a abundéncia de estudos
sobre os dramaturgos — enquanto autores literarios —, os trabalhos sobre a pratica artistica do teatro —
0 espectaculo de teatro, os seus agentes, o seu publico e as suas instituicdes —, escassearam durante
muito tempo.

A partir dos anos setenta (do séc. XX), novas abordagens, vindas de sectores emergentes —
como a historia cultural, a semiologia, a antropologia, a teatrologia, etc. — vieram alterar essa
realidade. Com a semiologia, a investigacdo pdde abordar o teatro nas suas multiplas dimensdes,
verbais e ndo verbais. Esta viragem foi fundamental para se pensar (de forma diferente) as duas
entidades — texto e espectaculo — e para fazer surgir um novo olhar sobre o teatro, mais virado para o
palco do que para o texto. E podia constatar-se que, virando costas a uma concepcao do teatro
centrada no texto dramaético, as praticas artisticas modernas ou contemporaneas do teatro, conotadas
por rupturas diversas do “novo” com o “antigo”, poderiam ir até a total evacuacdo do palco da
presenca de qualquer texto (dramatico escrito). Novos meios e novas linguagens permitiam
introduzir a diversidade num dominio onde antes dominava um modelo Unico consagrado pela
tradicao.

Na verdade, a primazia do escrito ou do texto correspondia a uma espécie de cegueira ou,
pelo menos, de miopia. A investigacdo desenvolvida em histéria cultural trouxe a luz do dia aspectos
antes silenciados. Citemos nomeadamente os trabalhos de Raymond Chartier (2002) sobre a relacdo
entre o escrito e o oral, a transmissdo e a edi¢do do teatro na época classica, que langam uma luz
nova sobre as obras que chegaram até aos nossos dias: em Shakespeare ou em Moliére, a prioridade
ou a anterioridade do escrito sobre o trabalho dos actores ou o espectaculo ndo era a regra.

Por outro lado, a definicdo de “drama” referida acima permite deduzir que, considerando-se o
drama como sinénimo de teatro, a “dramatizacdo” seria uma caracteristica essencial (duma
“concepc¢do univoca”) do “teatro” — ontem como hoje — que supde 0 recurso a uma “peca escrita”,
portanto, a um “texto” entendido como materializacdo da accao no teatro.

Curiosamente, a definicdo do termo “dramatizagdo” dada no dicionario de Patrice Pavis é
duplamente util neste ponto.



Numa acepcao restrita, a dramatizacao é apresentada como uma pratica de escrita assente, por
um lado, numa transformacdo modal: “Adaptacdo dum texto (épico ou poético) em texto dramético
ou num material para o palco”; mas € igualmente a expressao duma op¢do dramatdrgica (ou
dramatica) que corresponderia, na época contemporanea a uma “vontade de ndo mais limitar o teatro
a um texto dialogado escrito especificamente para o palco” (1996: 104). Com efeito, a dramaturgia
contemporanea, como ¢é sabido, elabora-se muitas vezes pela via das formas mais diversas de
manipulagdo de textos ndo teatrais, dando lugar a uma tipologia de textos que escapam as
nomenclaturas estabelecidas, como a classificacdo por géneros, ou a regras e normas, de resto tantas
vezes contestadas no passado.

Assim, se a dramatizacao €, por definicdo, uma pratica ao servico do espectéculo teatral, ela
remete-nos forcosamente para a questao do “texto” no teatro, reduzido aqui a sua condi¢cdo minima,
enquanto matéria verbal “para” o palco, para que ndo venha a produzir-se falta “de/do” texto, mas
dispensando agora a presenca do modelo do texto dramatico enquanto “peca escrita para o teatro”,
unico filho legitimo que, ndo estando ja ao servigo do espectaculo, se transforma numa espécie de
presenca-auséncia.

3.

E se o texto, aparentemente expulso do palco, nunca tivesse deixado de estar presente? Sectores
importantes da “vida teatral” (concebida aqui como campo ou “sistema’) mostram que o0 texto
dramatico ndo perdeu vitalidade e até prosperou, apesar de aparentemente recuado ou
impossibilitado de acesso ao palco e ao espectaculo teatral contemporaneo.

Sobre fundo de cartografia que permite a delimitacéo de diversas areas de estudo daquilo que
Pavis chama “esse estranho objecto de nome teatro” (1989: 97), a problematica do texto pode
escapar a dicotomias consagradas, aparentemente inabalaveis (a mais célebre € sem ddvida a
oposicdo entre texto/representacdo, dramatico/performativo). Proponho, entre outras possibilidades,
que nos detenhamos agora em duas abordagens do nosso assunto (que sdo também sugestdes para
trabalhos de investigacao): uma é “dramaturgica e cultural” (de que faz parte a traducéo de teatro,
por exemplo); a outra € “institucional ou sociologica” (compreende as politicas de repertorio, as
estratégias na edicao, o0 ensino e a investigacdo). Também aqui o texto de teatro teve de ter em conta
a sua nova relacdo com o palco e parece que retirou dai beneficios consideraveis.

Na abordagem “dramatirgica e cultural” do teatro contemporaneo, o texto dramatico surge
simultaneamente como um factor de continuidade e de mudanca, nomeadamente na pratica
generalizada da “reescrita” dos “textos”. Os exemplos abundam.

A dramaturgia de Heiner Miiller é sem davida a mais rica em procedimentos de
transformacéo de textos pelo dramaturgo — do narrativo para o dramatico — mas, em varias pecas,
passagens narrativas sao mantidas como tal, sob forma de fragmento, ombreando com os dialogos
gracas a um efeito de montagem que permite o confronto dos elementos entre si. Sem dramatizacdo —
no sentido que vimos acima — Mdller cria uma tensdo entre 0 modo dramatico dominante e 0 modo
narrativo — o teatro é assim capaz de contar e comentar uma ac¢do que nao € mostrada. Um texto de
tipo novo para uma renovacao da arte do teatro em todas as suas dimensoes.

A reescrita aposta muitas vezes numa pratica do desvio que Pedro Eiras desigha como um
gesto anti-cultural (Eiras 2011: 58), inscrito na relacdo com a tradi¢do, com vista a um novo uso do
passado. A citacdo € outro procedimento recorrente: “[...] citar as obras da tradigdo retirando-lhes o
valor de culto, deixando-as imanentes, em processo de uso e nova hermenéutica” (Ibid.: 59).

Concebido como uma forma de reescrita pelos tedricos dos Estudos de Traducéo, o texto
traduzido para o teatro ja ndo € um elemento secundario, um mal necessario. Actualmente, recusando
0 anonimato, a “traducdo” do texto de teatro é assinada por tradutores, eles proprios autores ou
ensaistas de nomeada, e muitas vezes publicada. Por outro lado, é considerada como um elemento
determinante da relacdo intercultural, da relacdo do teatro com as outras culturas, outra caracteristica
da cena contemporanea.



Numerosos trabalhos confirmam também a emergéncia de “novas dramaturgias” que surgem
como ““novas escritas”, nascidas da crise do drama e da libertacdo do modelo canonico do texto,
substituido pelo conceito de obra aberta, fluida, plural.

Liberto do preconceito sobre o valor literario do texto dramatico, o texto escrito torna-se um
elemento de corpo inteiro dos “géneros ndo-candnicos”, muitas vezes de tradi¢do oral ou inscritos na
cultura popular, como é o caso do “teatro de marionetas”, reconhecido como um dos sectores mais
dindmicos da cena contemporanea e marcado pela abertura do teatro em geral as outras artes. A ele
sdo dedicadas obras onde o texto é objecto duma atencdo particular: Puppetry de Penny Francis fala
de “uma dramaturgia moderna para a marioneta e para o teatro de objectos” (Francis 2012: 101). Nao
surpreende ninguém o facto de este col6quio acolher uma comunicacgdo sobre esta préatica artistica.

Na “abordagem institucional do teatro”, os trabalhos que estudam as politicas de repertorio
situam-nos no cruzamento de opgdes ao mesmo tempo dramaturgicas e institucionais. O estudo da
construcdo dos repertdrios das companhias mostra sem surpresa que as pegas classicas nunca
deixaram de ocupar um espaco importante nas politicas teatrais europeias desde o0s anos do pés-
guerra (Pavis 1990: 65-87). A sua apresentacdo ao publico passa por um trabalho de releitura assente
no pressuposto ideoldgico duma actualidade das “obras” do passado (ndo dos “textos”, distingcdo
discutida por Barthes e citada por Pavis). Os encenadores recorrem agora a meios técnicos e
artisticos novos, ao servigo das suas escolhas estéticas, na fronteira do experimentalismo, e
continuam a interpretar as obras e a dar-lhes novas utilizagdes.

A “edicio teatral” é outro campo revelador. A crise do texto de teatro e da escrita dramatica,
motivada, entre outras razdes, por um divorcio real entre o palco e a dramaturgia dos autores,
seguiram-se diversas mobilizac¢des institucionais e a ajuda a edicéo de teatro é visivel nos catalogos
dos editores, mais especializados hoje e que se dirigem a um publico de leitores/espectadores
(exemplo da revista Sinais de cena como informacéo sistematica). Os “ateliés de escrita” séo
também um fendmeno a ter em conta neste quadro.

No ensino e na investigacdo — nomeadamente em dramaturgia — pdde-se constatar uma
renovacdo da propria concepcdo da dramaturgia hoje. Depois de Lessing e Brecht, trabalhos recentes
propdem que se considere 0s textos na sua capacidade performativa (Turner / Berndt 2008), que se
repense a dramaturgia (Sanchez 2011) com as outras artes ou enquanto relagdo com o espectador
contemporaneo, também ele dum tipo novo.

Concluirei com uma nota relativa ao quadro de referéncia tematica que delimita e orienta as
reflexdes aqui expostas sobre o estatuto do texto no teatro contemporaneo: “O teatro
contemporaneo: Entre a des- e a re- dramatizacdo”. O relevo dado a categoria temporal — 0
contemporaneo — constitui um quadro complexo, que extravasa aspectos meramente cronoldgicos.
No final deste percurso, em que a presenca hoje no teatro do objeto designado por texto é
caracterizada por uma presenca-auséncia problematica, por uma reconfiguracdo da sua natureza e da
sua funcdo que reafirma a sua importancia efetiva — ainda que relativizada no conjunto das
linguagens postas ao servi¢co do espetaculo —, forcoso € interrogarmo-nos sobre a nossa relagcdo com
0 contemporaneo: podera ele excluir o antigo? O filésofo Giorgio Agamben aborda a questdo com
uma definicdo de Roland Barthes: “Le contemporain est l'inactuel” (2008: 8), que resume nesses
termos o pensamento singular de Nietzsche exposto nas suas Consideracdes inactuais. A definicao
pode surpreender pela sua aparente incongruéncia, mas revela-se particularmente estimulante aqui: o
acesso a actualidade, ao contemporaneo, implica um certo desfasamento, uma discronia, percebida
como uma distancia que ajuda a ver, a saber ver a obscuridade do contemporaneo, a ndo nos
deixarmos cegar pela sua inacessivel luz. Propomos que tal percepcdo seja aqui tida em conta para
servir de ponto de partida ao investigador que pretenda debrucar-se sobre um tema de tdo grande
complexidade como o que orienta este coloquio, em boa hora proposto para debate.
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