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CAMPOS LIMA E AS NOVAS TENDENCIAS DO
REALISMO NO SECULO XX EM PORTUGAL

Antonio Candido Franco®

Das Tendéncias Realistas no Séc. XIX e da sua Evolucio

Embora o Romantismo tivesse sido teorizado nos anos finais do Século
XVIII, legando assim uma sensibilidade distinta e inovadora ao novo século
que comecaya em 1801, o Século XIX foi na politica, no ensino, na ciéncia e
na técnica, izef, em quase todos os aspectos essenciais da vida social,
um herdeiro da sensibilidade anterior ao Romantismo, quer dizer, da cultura
iluminista de Setecentos que teve na Enciclopédia francesa um marco que
tanto foi um ponto de chegada como de partida. As novas questdes que o
Romantismo colocou, e que estavam longe de ser apenas artisticas, ja que a
arte era nele tdo0-sé a cuispide dum edificio mais vasto, ou um dos comparti-
mentos da sua especulacdo, as novas questdes do Romantismo, diziamos,
ndo se chegaram a impor do ponto de vista societal, obrigando as sociedades
europeias a arrepiar caminho e a descobrir formas novas de convivio.

A nova Idade Média, a nova cultura medieval que o Romantismo prometeu
no contexto do Império napoleodnico e da sua queda previsivel, ndo chegou
a acontecer. As sociedades europeias continuaram unidas na senda dos
grandes valores iluministas (razfo, ciéncia, técnica e progresso), contri-
buindo como nunca para a consolidag¢@o e o desenvolvimento desses valores
anteriores ao rasgdo romantico, isto no quadro dum Liberalismo econémico,
também ele fruto da “Enciclopédia” iluminista, que depressa se transformou
numa acelerada e gigantesca concentragdo de capitais. O Romantismo, com
tudo o que tinha de novidade insubstituivel e de genial, ndo pdde ser ignora-
do, mas foi adoptado de forma quase inofensiva, sendo a sua face mais sel-
vagem e obscura esquecida — ou devidamente domesticada. Ficou acantona-
do no dominio estético como mera escola artistica, o que lhe desvitalizou o
nervo de rebeldia e lhe fez perder os conteudos e as questdes mais incoémo-
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Coordenador e editor da revista de cultura libertaria 4 Ideia, fundada em Paris, ainda
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das. Por isso nas versdes mais inocuas, que sdo as mais correntes e conheci-
das em toda a Europa da primeira metade do Século XIX, o Romantismo
adaptou a Idade Média como um mero adorno exético e fez do romance
histérico um entretenimento evasivo. O mesmo se passou com a cultura
popular, que os primeiros romanticos descobriram e valorizaram como um
contraponto vivo e alternativo a cultura erudita e alfabetizada das Academias
€ das Universidades e que os roméanticos ulteriores musealizaram em folclo-
re. Também a forca da imaginagdo criadora que o primeiro Romantismo
colocara como motor de toda a criagdo poética e artistica foi depois substi-
tuida pela apologia do sentimento, cujo papel social parece ter sido substituir
o sagrado que a pedagogia iluminista varrera do ensino e a Revolugdo
Francesa reduzira ao apertado espago do clero secular.

O Romantismo punha na sua esséncia em causa o modo de vida das so-
ciedades europeias, tal como ele se estava a desenvolver com a ciéncia, o
império da técnica, o desenvolvimento das trocas comerciais e a acelerada
mercantilizacdo da vida. Foi a primeira crise da modernidade e dos seus
caminhos sociais e politicos. A sua incompatibilidade com o mundo moder-
10 e com o modo de producdo industrial era total como se viu por exemplo
com a geracdo romantica dos Pré-Rafaelitas ingleses, fundada por Dante
Gabriel Rossetti em 1848 ¢ que deu a obra critica e visionaria do utopista
William Morris (1834-1896) e que parece ser a melhor continuidade que a
primeira teorizagdo roméantica de lena, a da revista Athenaeum dos irmios
Schlegel, teve. Em Portugal, certos aspectos da obra de Camilo Castelo
Branco e da sua geracdo portuense ganham em ser lidos 4 luz deste Roman-
tismo auténtico, que se desenvolveu em pequenos circulos minoritarios,
a margem dos valores dominantes da sociedade burguesa oitocentista.
O Romantismo assinalou a primeira crise das ideias e do projecto iluminista.
Podia ter representado um caminho distinto para as sociedades europeias e
um modo de vida novo ndo centrado na técnica, na crenca absoluta na cién-
cia e no desenvolvimento de relagdes estritamente mercantis. Esse novo
modo de vida recentrar-se-ia nos poderes da imaginacio, do psiquismo, do
sonho, do devaneio e da intui¢do — valores que, pretensamente superados
pelo Iluminismo, foram apenas por ele recalcados. Assim como assim, as
propostas avangadas pelo Romantismo foram vencidas e empurradas para as
margens. A cultura dominante do Século XIX optou por desenvolver as pro-
postas cléssicas do Iluminismo.

A importancia que a ciéncia teve no Século XIX em trés dominios auté-
nomos, mas interligados entre si — o da produgdo (miquina a vapor, tear
mecénico, descarogoador de algoddo e outros), o dos transportes (barco a
vapor, locomotiva, motor de explosdo, avido), o das comunicagdes (telégrafo
e telefone) — teve necessariamente um impacto marcante nos ideérios que
marcaram o desenvolvimento desse periodo. Um século tio dominado pela
ciéncia e pela técnica, com transformagdes econdmicas tio dependentes
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desta 1ltima, teria necessariamente de eriar uma cultura que desse expressio
as suas preocupagdes maioritérias. E por isso que o destino do Romantismo,
um movimento tio genialmente criader no seu ponto de partida original, mas
também tdo a contracorrente da cultura europeia que se iniciara no Renasci-
mento, foi aquele que anteriormente vimos — a desarticulagdo dos seus gran-
des principios originais, que reduzidos a uma mera dimenséo estética perde-
ram a sua filosofica e transgressora rebeldia inicial, ou a marginaliza¢do
forcada em pequenos e desacreditados circulos como a Confraria Pré-
-Rafaelita inglesa, que teve ainda assim a forca de legar uma obra tdo avan-
cada e prometedora como a do socialista William Morris.

O primeiro, e talvez o mais marcante e tipico, movimento de ideias surgi-
do no Século XIX foi o Positivismo de Augusto Comte (1798-1857), que
teve depois desenvolvimentos vérios ao longo do Século XIX e acabou por
influenciar escolas distintas de pensamento como o pragmatismo e o utilita-
rismo de John Stuart Mill (1806-1873), também elas representativas do
século do comboio, do telégrafo e do telefone. O Positivismo nasceu com a
publicagdo do livro de Augusto Comte, Curso de Filosofia Positiva em
varios tomos (1830, 1835, 1838, 1839 e 1842), resultado de aulas privadas
dadas em sua casa pelo menos desde o ano de 1826. Estes tomos vieram
depois, j4 nos anos finais da vida do autor, a ter desenvolvimento nos quatros
volumes do Sistema de Filosofia Positiva (1851-1854) e numa sistematiza-
¢do final, Catecismo Revoluciondrio (1852). Na acep¢do de Comte, mas
também na de muitas das doutrinas que dela procederam ou por ela foram
influenciadas, o Positivismo caracteriza-se por uma posi¢do metodologica de
base que pode ser resumida do seguinte modo: s6 o conhecimento dos factos
interessa e s6 ele assegura o progresso do conhecimento. E ele a base de
qualquer certeza — desde que se elabore segundo os métodos proprios das
ciéncias experimentais (a Quimica, a Fisica, a Biologia, a Medicina). Todo o
saber estd assim limitado pela experiéncia factual e o filésofo € 0 homem de
ciéncia devem assim renunciar a pesquisa do absoluto e a indagag@o religio-
sa e metafisica. Para o Positivismo s6 ha factos, observagido de factos, rela-
¢Oes de factos, leis invaridveis que sio o resultado dessas observagdes e des-
sas relagdes e a ordenag@o sintética dessas leis.

A cultura e as ideias dominantes do Século XIX nasceram no seio duma
metodologia positiva e cientifica — a obra de Comte ¢ exemplo disso — que
muito pouco devem a reflexdo dos roménticos, todos eles muito mais atrai-
dos pela alma humana do que pela ciéncia das coisas. Para compreender o
espirito “positivo” que nasceu e se desenvolveu na primeira metade do
Século XIX € preciso recuar a autores tipicos da mentalidade iluminista de
Setecentos — Montesquieu, Condorcet, Gaspar Monge, John Locke, Jeremy
Bentham ou Adam Smith, o pai da Economia como ciéncia quantitativa que
abdica de consideragdes morais. Sdo eles, e ndo os romanticos de Iena e os
seus raros e dispersos herdeiros directos, que estio na origem das filosofias
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positivas e cientificas do Século XIX. A par destas novas ideias, tenha-se
ainda em conta a evolucdo da sociedade, marcada por um lado pelo Libera-
lismo politico e econémico, fruto da abolicdo do Antigo Regime e da sua
estrutura fundiéria, com a multiplicacio e a gigantesca concentra¢io de capi-
tais industriais, e por outro por uma aceleragdo da técnica, resultado da evo-
lugdo da ciéncia e do desenvolvimento da engenharia com a Geometria des-
critiva de Monge e com as aplicagdes sociais das invengdes de James Watt.
O Capitalismo industrial acabava de nascer, com uma nova elite financeira,
com um €xodo rural nunca antes visto e com o desenvolvimento dum novo
tipo de cidade, cercada de fébricas e de bairros periféricos operarios.

As péssimas condi¢des em que esta nova classe, o proletariado industrial,
vivia, com salarios de miséria, prostituicio, alcoolismo, trabalho infantil,
horérios desumanos, levou a que o Liberalismo fosse contestado nos seus
valores e surgissem novas formulagGes tedricas no plano econémico. Surgi-
ram assim as ideias socialistas e anarquistas, que procuravam organizar a
classe operaria em torno de reivindica¢des econdmicas e sociais, dando-lhe
um novo protagonismo histérico. Ainda na primeira metade do Século XIX,
Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865) ¢ talvez o pensador social que mais
contribuiu para dar uma consciéncia social e socialista & nova classe surgida
da revolugéo industrial e que logo nas revolugdes europeias de 1848 mostrou
a sua capacidade combativa de intervencio e de organizago, que veio pouco
depois a ter uma expressdo ainda mais eficaz e concreta na Associac¢io Inter-
nacional dos Trabalhadores (AIT), fundada em 1866, e onde se expressaram
em tenso dialogo duas correntes — a “cientifica” em torno de Karl Marx e a
libertaria em torno de Bakunine e dos operarios relojoeiros do Jura suico e
que num campo de influéncia préprio muito marcaram a posterior evolugio
das organizagdes operérias europeias ¢ mundiais, o que comegou logo por
acontecer nos acontecimentos parisinos da Primavera de 1871.

Com uma tal evolugdo no dominio das ideias filoséficas e politicas e com
uma tal transformacéo social era de esperar que a arte e a literatura procuras-
sem acompanhar estas novas mudangas, abandonando os modelos anteriores
que lhe vinham da ruptura do romantico. O método experimental que o Posi-
tivismo tomou como base de todo o conhecimento acabou por ter um im-
pacto na arte e na literatura, que pretenderam trocar a subjectividade da arte
romantica por um espirito positivo de observagdo dos factos e das realidades.
Estava criada a sensibilidade duma nova escola artistica, o Realismo, que
punha na representagio do real exterior toda a sua ambi¢do. O Realismo nas-
Cceu como uma reac¢do ao Romantismo e ao que neste havia de sentimento e
de subjectivo. Procurou acompanhar a Filosofia Positiva e trazer as suas
ideias para o dominio da arte e da literatura. Se a Filosofia Positiva partia
do principio de que s6 se podiam conhecer factos e de que o tinico método
para os conhecer era o método laboratorial das ciéncias experimentais, quer
dizer, a observacio e a anlise, as novas tendéncias da arte ¢ da literatura do



