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{1 tempos de presengas monstruosas muito explicitas e evidentes, representadas
i realidade, por actos terroristas internacionais e, na ficgdo, pelo recente regresso
won ecrits de um fraco remake de King Kong, torna-se dificil percepcionar uma
Honstruosidade mais invisivel e subterrinea que lentamente vai tomando conta
o (que ainda resta da ja muito questionada natureza humana. Refiro-me a essa
monstruosidade provocada pelos excessos do intelectualismo, que tornam o homem
(f¢m dos seus pensamentos e da sua mente isolando-o totalmente da convivéncia dos
cus semelhantes e impedindo-o de partilhar emogdes e afectos. Esta preferéncia por
{ocalizar a atengio em monstros humanos, e nio em seres fantdsticos ou sobrenaturais
(¢ aspectos e formas hediondas, encontra correspondéncia no seguinte pensamento
cxpresso por Vincent Price: “If I as an actor and reader prefer the human monster to
(he monster monster, perhaps I can put it down to my belief that what man does to
Limsclf, or has done to him by other men, is the most terrifying thing in the world”
(I1aining, 1994:11).

Numa época em que tanto se fala de inteligéncia emocional e dos contetdos
cmotivos do pensamento, nunca a dissociagdo da personalidade foi tdo persistente ¢
dominante. Terd esta situacio a ver com o progresso tecnolégico e com o maior acesso
i cultura? A ser assim, Rosseau teria entio razdo, quando em 1750, no seu discurso
sobre as Ciéncias e Artes, propos a questdo de saber “se o progresso das Ciéncias ¢
das Artes contribuiu para corromper ou melhorar os costumes”. Esta questio parece
revelar o lado sombrio do Iluminismo, que, naquele tempo, muitos preferiram ignorar.
A intencdio de trazer 4 superficie da consciéncia esta sombra oculta faz com que, em
fins do séc. XVIII, se note um ressurgimento de deménios e monstros na Literatura
¢ noutras Artes.

Nio podemos esquecer que foi neste periodo conturbado por crises religiosas,
sociais e politicas, que surgiram algumas produgdes artisticas mais famosas ligadas
A esta tematica, como Frankenstein (1817) de Mary Shelley, O combate de Thor com
a serpente do Midgard (1788) de Fuseli, O Dragdo Vermelho e a Mulher Vestida de
S0/ (1803-1805) de Blake e alguns dos mais conhecidos quadros de Goya. Alguns
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teatdormado em monstros inlvl(‘t(u:lix, (ue sobre nos tém exercido um enorme ]Hl(l('l
A atncgio e repulsa. Ao reflectir sobre este efeito simultaneo de aversio ¢ prazer,
que certas figuras monstruosas nos provocam, em The Philosophy of Horror, Nocl
Carroll conclui: “The impossible being does disgust, but that disgust is part of an
avenll narrative address which is not only pleasurable, but whose potential pleasure
depends on the confirmation of the existence of monster as a being that violates,
detien or problematizes standing cultural classifications” (Carrol, 1990: 186). Nesta
peiipectiva, tanto o Dracula de Bram Stoker como o Hannibal Lecter de Thomas
[T fascinam-nos e atraem-nos nao s6 por possuirem intelectos brilhantes, mas
porque paralelamente a este facto sio assassinos implacdveis, simultancamente
ncveds no seu desejo de erudigio e de destruigio. O seu cardcter ambiguo produz
Cinnos reacgoes contraditérias, por representar a0 mesmo tempo uma ameaga ¢ um
abijecto de faseinio. Apreciamos a sua natureza transgressiva, mas nao podemos
deiar de estar conscientes do perigo que essa transgressio representa. Aquilo que
(s dirai nestes seres inquietantes e estranhos € que, se por um lado sentimos o
petipo da sua transgressdo, por outro lado valorizamos a capacidade e a ousadia de a
praticar. Como essas personagens féusticas, também nds nos tornamos vitimas dessa
cunosidade intelectual, pois, através delas gostamos de experimentar o confronto
com todos os limites e obsticulos ao conhecimento, a fim de os podermos ultrapassar.
A personagens mais perversas ¢ monstruosas tornam-se, assim, infinitamente mais
interessantes do que outras em que esse lado mais obscuro e transgressivo esteja
asente. Como bem afirma Néel Carroll, no seu jé citado estudo, “horror attracts
liccause anomalies command attention on elicit curiosity” (Carrol, 1990: 95). Como
cune desejo ilicito de conhecimento e essa curiosidade intelectual sdo comuns tanto
10 ser humano dito “normal” como ao ser monstruoso, os nossos medos provocados
pela existéncia de monstros podem muito bem ocultar o receio de nos confrontarmos
com essas mesmas pulsdes inconscientes a que nenhum ser humano, sem excepgio,
cstid livre de ceder. Este facto pode explicar-se através do conceito de das Unheimliche
definido por Freud, de acordo com o qual se podera dizer que o sentimento de
“cstranha inquietagdo”, que os monstros nos inspiram, nao pode deixar de ser
cxplicado por estes nos serem, também, num certo sentido, familiares, isto ¢, pelo
lacto de podermos reconhecer neles um produto duma actividade inconsciente que
sc assemelha 4 nossa.

A prépria raiz etimoldgica da palavra “monstro” pode contribuir para esclarecer

(Jue a consciéncia desta identificagio serd sempre atingida através de uma revelagao.
Um dos significados do termo latino monstrum ¢ “o que ensina’, ¢ existe também
outra ligacdo a monstrare, mostrar. As duas palavras latinas derivam da mesma raiz
monere, avisar. O tema de ensinar e guiar estd implicito na etimologia da palavra,
sendo que o termo latino demonstratum é um participio passado de demonstrare, que
significa “apontar, indicar, mostrar ou provar.” Capaz de revelar o lado mais negro da
personalidade humana, o confronto com monstros tem-se convertido, quase sempre,
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resultado de forgas sobrenaturais desligadas da actividade psiquica humana,

I5m todas as ¢pocas, culturas ¢ £ENCTos artisticos existem representagoces de
imagens monstruosas. Da China ao México, ou das pinturas de Bosch aos Minotauros
de Picasso, encontramos um universo complexo onde abundam figuras deformadas e
perturbantes capazes de acordar inimeros ecos inconscientes. O exemplo da imagem
do Dragio, tio recorrente em virias culturas, ¢ uma expressio poliforme dos nossos
medos mais obscuros e das nossas pulsoes perversas. Sendo um animal de pesadelo,
cle ¢ absolutamente necessdrio para afastar o mal, o que evidencia a sua natureza
ambivalente. Matar este deménio diabélico, como o faz o Cristianismo através de
Sao Jorge, ou as lendas antigas persas através de Roustam, é absolutamente necessario
para exorcisar a sua presenga malévola. E curioso serd talvez saber que o termo grego
“drakon” significa nio s6 “um dragao ou grande serpente”, mas também, e mais
literalmente, “alguém de visao penctrante”, sendo que a sua raiz etimolégica sinscrita
mais provivel ¢ “drk”, que significa “ver”. E neste sentido que a personagem central
de Dragao Vermelpo de Thomas Harris, vivendo obcecada em possuir o que vé, nos
coloca perante a questio de sermos capazes de ver o monstro por de tris de uma
personalidade muito comum e possuidora de uma sensibilidade estética profunda. A
ironia ¢ que, neste caso, somente alguém desprovido da capacidade de visdo consegue
vencer o monstro, o que pde em causa as capacidades dos nossos 6rgios dos sentidos,
revelando o seu total desajuste para percepcionar realidades que exigem poderes de
penctragio mais profundos.

Ao tornar visivel certas monstruosidades mais ocultas praticadas por individuos
cuja actividade intelectual ou criativa os coloca acima de qualquer suspeita, por
nao serem aparentemente seres repelentes ou abjectos, alguma da ficcio actual tem
criado personagens — monstros que cumprem bem a sua fungio original de trazerem
aluz da consciéncia certas terriveis verdades, que de outro modo permaneceriam
desconhecidas. Dentro desta temdtica, um dos exemplos mais célebres que se poderd
dar, na drea do cinema, serd 4 Gorda (1948) de Alfred Hitchcock. Como se sabe,
trata-se de uma histéria onde dois brilhantes alunos universitarios estrangulam
um colega para provarem que conseguem cometer o crime perfeito, a fim de serem
reconhecidos como entes superiores pelo seu professor de Filosofia, Rupert Cadell,
protagonizado no filme por James Stuart. Comparando o acto criminoso a um acto
de inteligéncia, este seria uma prova de que as licoes do mestre tinham sido bem
apreendidas por alunos de excepeio que através de uma Iégica criminosa queriam
ascender ao estatuto de “homem superior”. Tendo como ponto de partida o tema do
Super-homem de Nietzsche, os dois estudantes recusavam aceitar as diferengas entre
bem e mal, justo e injusto, que consideravam simples conceitos morais totalmente
inadequados a seres superiores, que, como eles, faziam do crime uma arte e das suas
vitimas seres completamente insignificantes. Na sequéncia desta obra de Hitcheock,
tém actualmente surgido outras produgdes cinematograficas que abordam igualmente
esta temdtica. Um desses casos é Crimes Caleulados (Murder by Numbers) (2002) de
Barbet Schroeder protagonizado por Sandra Bullock. Obedecendo 4 maxima de Z.¢z
the mind games begin, o filme conta a histéria de dois assassinos em série adolescentes

¢ baseia-se no famoso caso americano de Leopold e Loeb dos anos 20, nos assassinos

grasaindy LU ULIEE JUVELT PLTOTREOTIIETAE GERTA DIRTOTIA dPCIEE TCNCIONAM aumentar a
dtoestima pelapratica do crime perfeito, Contudo, este desejo acaba por ser
tponsivel de realizar devido aintervencio de uma mulher detective que, no I”T“ (‘hf..n
didencobertacdo autor do erime, passa porum processo paralelo de descoberta interion
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Recentemente foi publicada a versio portuguesa de 4 Historia Secreta (1992), 2.1
primeira obra da escritora americana Donna Tartt. Trata-se de um #4riller psicolégico
¢ também de uma satira ao sistema universitirio, abordando o tema do fanatismo
intclectual numa universidade americana. O mistério do enredo centra-se nos motivos

(ue levaram cinco alunos universitdrios, socialmente sofisticados, a cometerem

actos criminosos. O maior interesse desta obra consiste em poder-se acompanhar o
processo de desagregagdo mental e emocional destes estudantes. Ao exibirem, nos
scus didlogos, citagées constantes dos cldssicos gregos, evidenciam um eleva-do grau
de cultura cldssica, que nio os impede, mas antes os motiva a praticarem dois crimes
hediondos. Inspirados pelas aulas de um professor manipulador, fraudulento e de
métodos pedagégicos duvidosos, mas descrito como um génio e uma divindade,
estes alunos decidem fazer um bacanal para imitarem os antigos rituais sagrados

i i ionisi ibilitaria sair fora de si
¢ experimentarem a embriaguez dionisiaca, que lhes possibilitaria sa
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perdendo por completo a consciencia, o que os levaca cometer acidentalmente um
terrivel crime. Varios pensamentos de fildsofos PICLOs servem para ills.li!i( ar tais
actos, que assim se elevam a categoria de uma obra de arte. A este proposito, Henry,

o orientador espiritual do grupo, conclui: “Aristoteles diz-nos na Poctica que certos
objectos, tais como os caddveres, ainda que penosos em si mesmos, podem tornar-se
deleitosos a contemplagiio na obra de arte. I cu acredito que Aristételes tem razio.
Afinal de contas, quais sio as cenas poéticas que nos ficam indelevelmente gravadas
na memoria, aquelas que mais amamos? So essas precisamente. O assassinio de
Agamémnon, a ira de Aquiles, Dido na pira funerdria. Os punhais dos traidores e o
sangue de César” (Tartt, 2005: 59).

Um Assassino entre os Filosofos (1992) de Phillip Kerr, pode ser também referida
como mais uma obra de ficgdo contemporinea, onde uma série de crimes sdo
perpetrados por um assassino intelectual que desta vez usa, como cédigo pessoal, o
nome de Wittgenstein, o célebre autor de 4 Philosophical Investigation, titulo alids
coincidente com o do original inglés do préprio romance. Considerado um romance
futurista que conjuga semantica, epistemologia e assassino em série, esta obra reporta-
se a0 ano de 2013, quando investigadores europeus descobrem uma base genética
para tendéncias criminosas no homem. Em Inglaterra, o programa Lombroso
detecta virios individuos portadores destes impulsos assassinos e mantém uma base
de dados com todas as identidades dos individuos diagnosticados geneticamente
como perigosos. Quando um desses individuos sabe que o seu nome estd incluido na
lista dos potencialmente criminosos, ele entra no sistema do programa informatico,
que contém essa informagio secreta, e retira o seu nome do registo, come¢ando a
assassinar os outros individuos da lista, a fim de proteger a sociedade. As associagdes
a Filosofia sio constantes, pois nao s6 o criminoso adopta o nome do filésofo alemio,
como o autor transcreve passagens do seu didrio juntamente com citagdes das obras de
Ludwig Wittgenstein e de outros filésofos. Repleta de discussdes filoséficas, esta obra
coloca a questdo de saber se ¢ possivel que um assassino justifique filosoficamente os
seus crimes e se a ciéncia moderna poderd vir algum dia a apoiar estas justificaoes.
Uma das razoes, que faz deste livro um tratado inovador de filosofia moral, € a de se
concluir que “a mesma mente que ¢ capaz de raciocinar também produz monstros”
(Kerr, 1999: 271).

A anterior conclusio remete-nos inevitavelmente para aquele que parece
ter sido o pai todos os monstros intelectuais: Victor Frankenstein. E nunca serd
demais sublinhar que o titulo da obra de Mary Shelley se refere ao cientista e ndo ao
monstro, que na versio original é denominado “daemon” (deménio). No entanto, a
sua descri¢do coincide totalmente com a caracteristica imagem de um monstro, pois
além de ser incrivelmente alto, a sua pele amarelecida dificilmente cobria as artérias
e os musculos provindas de diferentes caddveres. Paralisado de horror, o préprio
criador descreve-o do seguinte modo: “Uma mimia que ressuscitasse nio poderia
ser tdo odiosa. Enquanto inacabado era ja hediondo mas, quando o animei, tornou-
se numa coisa que o préprio Dante nio teria podido imaginar” (Shelley, 1972: 43).

O seu erro trigico foi exactamente ndo ter previsto que, ao persistir em criar vida a
partir de matéria inanimada, nunca poderia ter criado algo muito diferente da imagem
monstruosa ¢ mumificada que tanto o horrorizava. A sua sede de conhecimento e

a sua obsessdo cega em aprender “os segredos do céu e da terra” tornam-no vitima
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e do humanismo, Frankenstein langou um forte alerta em relacio nos perigos do
intelectualismo ¢ do |u‘||'..1||n'||ln abstracto, ('\||ln|‘||ulu Vi '”'l’l“ AGOCH PCrigosas
i pesquisas ¢ ientificas ¢ dos actos humanos de criagiao em geral. Mary .\.lu'”vv,
diferentemente dos seus contemporancos, reconheceu estes perigos ¢ previu os futuros

clelton nepativos de uma sociedade baseada na teenologia. A sua obra esti repleta de

s de aviso em relagio ao potencial perigo da irresponsabilidade do comportamento
Limano em relagio aos excessos do conhecimento. Num momento de grande
profundidade auto-reflexiva, o proprio Victor I'rankenstein reconhece que “um ser
perleito deveria manter sempre o seu equilibrio ¢ nunca permitir que a paixao ou um
linejo passageiro The perturbasse a tranquilidade. Nio creio que os estudos constituam

i

(CPyio a esta regra. Se o trabalho tende para diminuir o afecto ¢ o g_}'osr() pelos N
pizeres simples que nada deve perturbar, ¢ porque os estudos sio nefastos a0 espirito
limano” (Shelley, 1972: 41).

A criacio de monstros, ao quebrar essa tranquilidade e equilibrio, transporta
Connipo a perturbante evidéncia da incapacidade do homem em manter-se livre de
{enticoes ¢ impulsos que fardo dele, em todas as épocas, o ser mais imprevisivel ¢
peniposo de que ele proprio deve ter medo. Como David Skal refere, em relagio a
[1inosa personagem criada por Thomas Harris, “like Dracula, Hannibal Lecter has
| pronounced taste for human blood; like Frankenstein, he is a brilliant, but mad

Cientist; he has two personalities, like Dr. Jekyll and Mr. Hyde, both civilized and
wape |...| The Silence of the Lambs itself provided a sideshow-like diversion in which
1 (he traditional headliners in the monster show reassembled themselves like the

pneces of a broken mirror. And the monster, this time, looked very much like us”

Il 1993: 382). De uma forma ou de outra, todos os monstros se parecem entre

)
¢ 1o ficis aos principios da tradigio que lhes deu origem, mas na verdade com
(e cles mais se parecem € connosco, pois sempre foram criados 4 nossa imagem ¢

cinelhanca. Os monstros somos nos.
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