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PIACERE

Jovem alado, de cabelos dourados e ondulados, onde se verdo muitas flores e uma grinalda de
mirto florida, circundada por pérolas. As asas serdao de cores diferentes e na méao ele terd uma harpa
e nas pernas usara botas douradas.

Os cabelos perfumados e encaracolados com arte sdo sinal de delicadeza e lascivia. Hd muitos
exemplos nas obras dos poetas onde, para mostrar que se tém banidos os prazeres, se diz que nao
se penteiem os cabelos, mas que estes sejam deixados negligentes e sem arte. As pedras preciosas
e as flores servem e incitam ao prazer. A coroa de mirto mostra o mesmo por ser dedicada a Vénus
e diz-se que quando se expds ao julgamento de Paris, estava coroada com esta planta.

As asas mostram que o prazer é breve e foge e contudo pelos antigos procurado, voluptas. A harpa,
pela docura do som, diz-se que tem conformidade com Vénus e com as Gracas que, como este, também
aquela delicia os animos e diverte os espiritos. As botas douradas condizem com o prazer para mostrar
que se tem o0 ouro em pouca conta se ndo serve para satisfazer os desejos.

Uma sereia mostra que, como engana os marinheiros com o canto, assim o prazer, com aparente
dogura, arruina aqueles que o seguem.

Cesare Ripa, Iconologia, ed. Padua, 1618.
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Literatura ao Vivo. O caso dos livros-objeto
e a ativacao do conceito de design literario

Cldudia Sousa Pereira*

Cultura. Revista de Historia e Teoria das Ideias 38 (2019): 39-57. ISSN 0870-4546
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Resumo

As bibliotecas sao também lugares de formacao de mediadores informais de leitura literaria.
Este texto propde um conceito que melhor ajude os que nelas trabalham a escolher as obras
literarias que se leem e déo a ler: o design literario. Concentramo-nos nas obras que se reinem no
subsistema literario infantojuvenil (LIJ), em particular nos livros que subalternizam o cédigo ver-
bal, mantendo o valor que interessa para desenvolver o gosto e as competéncias para a leitura de
literatura: é o livro-objeto, o que desafia os limites da investigacdo em estudos literdrios, mas que
julgamos importante para discutir a literariedade na sociedade contemporanea que se pretenda
democratica no acesso a leitura literaria para além do consumo de livros. Esta perspetiva pode ser
considerada uma desvalorizacdo do literario pela valorizagdo do utilitério, o que contrariaremos.

Palavras-chave: mediacao de leitura literaria, literatura para a infancia, livro-objeto, promo-
¢ado do livro e da leitura, design literario.

Abstract

Libraries are environments of formation for informal mediators of literary reading. This text
proposes a concept that helps those who work in them to choose the literary works to read and
to suggest: literary design. We focus on the works that are gathered in the literary subsystem of
Children’s Literature (CL), particularly in the books that subordinate the verbal code maintain-
ing the value that matters for developing the taste and the skills for the literary reading: the
book-object, which challenges the limits of research in literary studies, but that we believe are
important to discuss literariness in the contemporary society that is intended to be democratic
in the access to literary reading beyond the consumption of books. This perspective can be
considered a devaluation of the literary for valuation of utilitarian, what we will counter.

Keywords: literary reading mediation, children’s literature, movable book, book and read-
ing promotion, literary design.

* CIDEHUS — Centro Interdisciplinar de Histéria, Culturas e Sociedades, Universidade de Evora, Portugal.
ORCID iD: https://orcid.org/0000-0002-7298-3945. Email: cpereira@uevora.pt.
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Campo de estudo: enquadramentos iniciais

Parte do titulo deste texto - Literatura ao Vivo - resulta de considerarmos a hipotese de
que, na sociedade em que vivemos, o espetaculo domina. Sociedade ocidental, contem-
poranea, evidente para o cidaddo comum que se movimenta e convive num meio mini-
mamente urbano, mesmo que nao cosmopolita. As caracteristicas deste aspeto da vida
em sociedade, que se descobrem em diferentes areas da atividade humana, mostram-se
através dos meios de comunicacdo que tém no publico massificado o modelo sobre o
qual se constroem, muitas vezes, sendo a maioria, ndo coincidindo com a realidade dos
seus espectadores. A experiéncia pelo publico de outras realidades mediadas parece ten-
der a tornar-se a prépria realidade experimentada, com todas as ilusdes provocadas e as
consequéncias que delas advém.

A discussao nao é nova, e foram, para nos, os estudos de Marshall McLuhan (1911-1980)
e Walter Ong (1912-2003), a que agora regressamos, que primeiro e melhor responderam
aoimpacto que a transformacao — quer nos objetos, quer nos sujeitos (recetores e emisso-
res) das formas e meios de comunicacdo — implicou nas dinamicas societais que nos trou-
xeram até hoje. Nos dois autores, as experiéncias que os objetos e a comunicagdo (que é
estabelecida entre eles e os que os produzem ou consomem) assentam no uso dos senti-
dos. Falamos sobretudo da visao e da audicdo, que, ao longo da histéria da Humanidade,
tém oscilado no podium da popularidade ou do sucesso, afetando consequentemente,
quer a producao, quer o consumo dos objetos ou produtos, que valorizam ora uma, ora
outra.

Esta espécie de concurso de sensacdes, como de resto qualquer concurso, pressupde
que o ato de criacdo se molde e possa ficar condicionado ao objetivo de servir mais a uti-
lizacdo do objeto criado. Deseja-se que também o faca melhor, numa discussao que ultra-
passa as questdes de quantidade e atinge as muito mais complexas questdes éticas, que
também deveriam ajudar a distinguir o que é melhor. Foi ao procurarmos respostas para
a potencializacdo de objetos que consideramos dificil serem usufruidos por mais pessoas,
e percorrendo este sentido, que encontramos noutro pensador, o filésofo do design Vilém
Flusser (1920-1991), o conceito de design literario, que permite dar resposta a parte das
nossas dificuldades em resolver a equacgdo “mais e melhor” no campo tdo aberto, chame-
mos-lhe assim, do livro e da leitura literaria.

Os estudos literarios tém, como qualquer dominio cientifico, a sua histéria e percurso de
teorias que se entrelagam ou rechacam, que se complementam em fatores que acumulam
ou subtraem argumentos e provas, tudo fortemente condicionado pelas ditas dinami-
cas societais, que, a semelhanca de tantas outras atividades humanas e sociais, ora sao
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recurso, ora sdo finalidade. Entre a reatividade e a proatividade, extremos que criam o
ambiente para a mudanca, hd um conjunto de préticas e objetos, ou praticas com objetos,
que se prolongam por periodos variaveis na linha do tempo e constituem padroes que,
enquanto estudiosos, nos apressamos a catalogar e sistematizar, de forma a organizar-
mos o que criamos e consumimos. Esta imagem, quase industrial, que parece téo longe
daquela em que os amadores de literatura possam crer, trouxe-nos, nos estudos literarios,
ao conceito de literatura como sistema. E [tamar Even-Zohar, com aquilo a que em 1970
comecou por designar polysystem hypothesis, quem ainda melhor sustenta, em nossa opi-
nido, a importancia da perspetiva dinamica no tratamento do campo de estudos a que
chamam ainda, com pouca especificidade e cuidado, literatura.

Num esclarecedor artigo intitulado “Polysystem Theory”, que publica em 1979 na revista
Poetics Today, Even-Zohar justifica esta perspetiva a ser considerada nos estudos literdrios.
O principio que o move é: “The idea that semiotic phenomena, i.e., sign-governed human
patterns of communication (e.g., culture, language, literature, society) should be regarded
as systems rather than conglomerates of disparate elements, has become one of the lead-
ing ideas of our time in most sciences of man” (Even-Zohar 1979, 288). E precisamente atra-
vés deste “poder e saber fazer” da comunicacdo humana onde escolhe colocar-se e que é
também por definicdo a semidtica, que este principio da sentido aos estudos literarios tal
como ainda hoje também nés os perspetivamos '. E que, depois de recolher e colecionar
dados e factos literarios, os estudos de uma histéria da literatura, importava-nos coloca-
-los ao servico da sociedade, distinguindo a leitura literdria, por especificacdo, de outras
leituras.

A nossainvestigacdo, que serve sobretudo a formacao de mediadores de leitura literaria,
pretende afinal encontrar ferramentas que permitam a formacdo de melhores leitores de
literatura, encontrando-se assim, numa parte que queremos considerar importante, com
algumas das missdes da biblioteca publica contemporanea. Ao longo dainvestigacao que
realizamos desde 1994, momento em que nos afastamos da perspetiva filolégica, fomos
focalizando o nosso interesse, ndo apenas no texto literario, como tradicionalmente se
define o préprio campo dos estudos literarios, e ndo apenas na filologia, mas no leitor do
texto literario. Nao foram alheios a essa opgdo o pensamento e obra de Umberto Eco, por

' E continua: “Thus, the positivistic collection of data, taken bona fide on empiricist grounds and anal-
ysed on the basis of their material substance, has been replaced by a functional approach based on the
analysis of relations. Viewed as systems, it became possible to describe and explain how the various
semiotic aggregates operate. Subsequently the way was opened to achieve what has been regarded
throughout the development of modern science as the latter’s supreme goal: the detection of those
rules governing the diversity and complexity of phenomena rather than their registration and classifi-
cation” (Even-Zohar 1979, 288).
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um lado, e o contacto com os livros que os autores, em primeira instancia, mas ndo unica,
dedicavam a um leitor-modelo. A par da literatura infantojuvenil, subsistema literario que
aqui nos interessa, também a chamada “literatura de massas”, concretizada a maior parte
das vezes nos apelativos e rentaveis best-sellers, nos tomou algum tempo de pesquisa.

Foi, pois, neste recentrar do nosso percurso de investigacao e docéncia que nos encon-
trdmos com o servico publico prestado pelas bibliotecas. Durante varios anos, a Biblioteca
Publica de Evora serviu-nos, ora de laboratério, ora de observatério. Nela experimenta-
mos sobretudo a reacdo de leitores a obras que propunhamos para leitura e, simulta-
neamente, a sugestdes de leitura dos utilizadores com que partilhdvamos discussoes.
Nenhum destes processos se pode dizer que tenha seguido propriamente um método
cientifico, embora haja um texto (Pereira e Calixto, 2010) que publicdamos em parceria
com quem fez investigacdo na area das Ciéncias da Informacdo e Documentacdo que
reflete esses “tempos de laboratério”. E a atual frequéncia de atividades em torno da lei-
tura literaria tem-nos permitido acompanhar, para além da formalidade da sala de aula
nas Universidades, as dinamicas que esta vai tomando em funcao de diversas variaveis.
Falamos do género, periodo ou nacionalidade das obras literarias, bem como dos seus
leitores e dos contextos de leitura.

Para j4, e uma vez enquadrado o texto que inicidmos, resta-nos deixar entao bem claro
o que entendemos por leitura literaria. Usaremos as palavras que a académica recém-de-
saparecida Graga Paulino, reconhecida especialista na area, nos deixou:

“O pacto entre leitor e texto inclui, necessariamente, a dimensao imaginaria, em que se
destaca a linguagem como foco de atencao, pois através dela se inventam outros mundos,
em que nascem seres diversos, com suas acdes, pensamentos, emocoes.

A linguagem se mostra ndo apenas um meio de comunica¢do, mas um objeto de admira-
¢do, como espaco da criatividade. Misturada a vida social, a leitura literaria merece atencao
da comunidade, por constituir uma pratica capaz de questionar o mundo ja organizado, pro-
pondo outras direcbes de vida e de convivéncia cultural.”

Estas palavras realcam a leitura no espaco social, ponto focal deste artigo desenvolvido

no ambito dos estudos literarios, mas para além das “intimidades” que um texto ou obra
literdria revela nesta area disciplinar, e de que trataremos em seguida.

2 http://ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/leitura-literaria.
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Da imaterialidade do texto literario a materialidade das praticas
de promocao da leitura literaria

Arte verbal. Em duas palavras talvez seja esta a definicdo mais simples para o signifi-
cado de “literatura”. Simples em quantidade de palavras usadas para a definir, porque a
complexidade que comeca e é ébvia na palavra “arte” tende a estender-se ao adjetivo
“verbal” desde meados do século passado, na historia e teoria da literatura, disciplinas
enquadradoras de qualquer ciéncia, mesmo a que se debruca sobre a arte, tal como a
que aprofunda qualquer técnica. Falamos do século XX porque foi quando “o literario”
se libertou, em parte, do bonito mas redutor conceito das Belles Lettres®. Os estudos cul-
turais e os estudos comparatistas vieram conceptualizar e efetivar a relacdo que a arte
verbal sempre teve com as outras artes. Os termos desta comparacdo existiam ja desde a
Antiguidade no discurso tedrico e preceptivo, mas estudar literatura implicava uma quase
exclusiva focalizacao do estudioso, pelo menos na academia, no texto verbal.

Desde o estudo de variantes ou versdes para a fixacdo, 0 mais correta e precisa possivel,
de um texto-alfa a ultima vontade do autor na leitura de um manuscrito rasurado a editar
e estudar postumamente, passando por leituras historicistas, formalistas, estruturalistas
ou psicanaliticas, o texto verbal foi sempre, naturalmente, o core dos estudos literarios. Na
segunda metade do século XX, com os primeiros passos na democratiza¢do do acesso aos
bens artisticos através dos meios de comunica¢ao desejavelmente de massas, esta area de
estudos foi procurando compatibilizar uma especificidade que o conceito de arte verbal
continua a encerrar em si mesma com uma rede de atos e produtos de outras artes cuja
génese partilham, no que diz respeito a pelo menos trés (os que aqui nos convocam, pois
serdo muitos mais) principios: criatividade, comunicacdo e prazer.

Esta democratizacdo comecou por dirigir-se aos recetores de algo que uma certa elite,
a dos artistas chamemos-lhe assim, conservou para si no ato exclusivo da criacao artis-
tica. Curiosamente, fomos assistindo ao estender-se desta democratizacdo pela fluidi-
ficagdo dos limites que uma “educacao pela arte” foi tornando mais eldsticos, muitas
vezes até subalternizando, na nossa opinido, a tdo ou mais importante “educacao para a
arte”. Ndo entendemos esta Ultima como o mecanico acumular de conhecimentos fac-
tuais (nomes, datas, titulos, nacionalidades, correntes ou tendéncias...) que, para mui-
tos, constitui ainda a Unica forma de erudi¢do, mas sim o propiciar do contacto com o

3 Referimo-nos ao conceito desenvolvido ao estilo da enciclopédia e tal como definido, por exemplo, no
https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/belles-lettres: “works of literature that are beau-
tiful and pleasing in an artistic way, rather than being very serious or full of information”.
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conhecimento que permite o uso da argumentacao sustentada na formacao da opiniao
que justifica o gosto®.

Esta abertura do campo de estudos ganha apoio na teoria do polissistema que acima
referimos e de que é autor Itamar Even-Zohar. Concebendo a literatura como parte da
atividade cultural, Even-Zohar concebe-a como sistema que interage com muiltiplos ele-
mentos e fatores para que se constitua enquanto tal. O autor parte do esquema comu-
nicacional desenhado por Roman Jakobson, em 1960. Neste esquema, relacionam-se e
articulam-se seis componentes essenciais a concretizacdo da comunicagdo, numa espécie
de “chave sextavada” que abre o texto ao uso humano: contexto, emissor, mensagem,
destinatario, canal de contacto e cédigo. Cada um destes elementos desencadeia uma
funcéo especifica da linguagem; é dificil encontrar numa mensagem exclusivamente uma
das seis funcoes respetivas, mas ha funcées predominantes: emotiva, apelativa, denota-
tiva, fatica, metalinguistica e poética.

A partir do esquema de Jakobson, Even-Zohar criou um outro esquema, relacionando
aqueles elementos com outras dreas da comunica¢ao no sistema cultural, que ndo sé a
verbal e muito moldada pela pratica de consumo da sociedade, e organizou os elemen-
tos naquilo a que chamou um polissistema literdrio: instituicdo (contexto), repertério
(cédigo), produtor (emissor), consumidor (recetor), mercado (contacto; canal) e produto
(mensagem). Para além da linguagem verbal, enquanto ferramenta e com a especifici-
dade que a literatura molda de acordo com multiplas varidveis, importava que a lingua-
gem verbal literdria contribuisse também para os sentidos que as representagdes culturais
do Mundo e da Humanidade procuram e criam, colocando hipéteses e propondo leituras
que indicassem respostas.

Recorrendo a expressao “uses of literature”, termo inglés mais eufemistico do que “utili-
dade da literatura”, prosseguimos as nossas reflexdes, desta feita apoiadas nos principios
desenvolvidos por um filésofo do design, Vilém Flusser. Este designer viveu sempre preo-
cupado com a importancia e o impacto da comunicacdo das agdes humanas nas reagcoes
dos individuos e na organizacao da sociedade, alertando-nos para a intencionalidade que
qualquer mensagem comunicada assume, mais ou menos explicitamente. Estes alertas
convocam-nos para a necessidade de sabermos “ler” um mundo que é, segundo Flusser,
um mundo codificado que se nos revela, no sentido biblico de tornar a velar ou escon-
der, através de mais linguagens do que a verbal. E 0 mundo da criacdo humana artistica:

4 Segundo Bernardes e Mateus (2013, 32), com quem concordamos em muitos aspetos e que adiante vol-
taremos a referir um pouco mais demoradamente, sao “cinco [as] componentes essenciais da cultura
literdria (lingua, retorica, contextos, ideias, estética)”, e certamente ao longo do tempo cada uma delas
terd tido maior influéncia no método de abordagem de autores e obras.
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emotiva, apelativa, fatica e poética. Ficardo de fora, nestas fungdes que recuperamos de
Jakobson, a metalinguistica e a denotativa: a primeira por ser mais ensimesmada, a outra
por representar uma espécie de valor médio ou de referéncia a partir do qual se assegura
o entendimento minimo do significado dos sinais do cédigo, chamemos-lhes assim, ainda
que de forma vagamente imprecisa. Alids, no termo inglés design encontramos precisa-
mente um sinébnimo de designio ou inten¢ao, como o préprio Flusser realca.

Ha nestas reflexdes a vontade de concretizar — materializando - os conceitos, para o
bom uso da imaterialidade de que a literatura se constréi (emocgdes e sensacdes, repre-
sentadas), 0 que passara por distinguir os quatro caminhos que neles se podem percorrer
para usufruir — usar e fruir - de um objeto de arte. Sdo esses percursos: o estético (que dis-
tingue o belo), o ético (que apresenta, representando, os exemplos a defender ou seguir),
o politico (que reclama a acdo em beneficio (ou com impacto) do coletivo em que o objeto
circula) e o ludico (no sentido de jogo, de adivinha, de descodificagdo ou, simultanea-
mente e nos muitos casos na LIJ, de prazer puro). Pedindo emprestado o titulo de uma
pequena e curiosa obra de outro designer, Peter Mendelsund (2019), trata-se de descobrir
“o que vemos quando lemos”.

Aproximando-nos ja do subsistema da LIJ de que nos ocupamos, comecemos por este
Ultimo percurso, o do prazer que se pode obter na leitura de um livro, tantas vezes refém
dos momentos de evaséo e distracao. Todos os que sao leitores amadurecidos de obras
candnicas da literatura, sobretudo de época ou nacionalidade mais distantes, sabem bem
0 que de concentracdo se exige para se alcancar a distracao. Alids, o simples ato de ler
implica precisamente concentracdo, como outras atividades em que somos nedfitos. S6
a pratica, com a repeticdo e constancia ao longo do tempo, nos treina para que a concen-
tracdo seja quase automadtica e se passe desde logo ao reconhecimento do prazer que
dela se pode retirar.

Promover a leitura literaria, como se pode fazer nas bibliotecas publicas e ndo apenas
na sala de aulas, e como acontece em tantas outras atividades que desejamos atraentes,
pode ter no prazer, de forma aparentemente contraditéria, o principio e o fim do percurso.
Porque se é ja leitor literario ou porque a leitura ndo é uma atividade habitual, a biblioteca
pode tornar-se o ambiente social privilegiado a frequentar, embora, obviamente, com
atividades e servicos bem distintos, até com a mesma obra literaria como denominador
comum. Para isso é preciso, no minimo, que o prazer seja um dos designios dessas ativi-
dades, ao contrario do que acontece em grande parte na sala de aula. E serad consensual,
para quem as promova, que um leitor que comece a sé-lo desde que nasce serd sempre
um potencial “sécio cativo” destas casas do livro. Os espacos para utilizacao de bibliote-
cas publicas por familias com bebés é ja uma realidade razoavelmente encarada do lado
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institucional. Verifica-se nos edificios, mas também nas colecbes e, acima de tudo, nas
atividades propostas e/ou realizadas.

O primeiro contacto do ser humano com o livro faz-se exclusivamente pela ativagao
dos cinco sentidos, também primeiro modo de interagir com o mundo que nos fica para
sempre, enquanto seres vivos, nas reacdes mais primarias. O livro é mesmo sé um objeto,
usd-lo é apenas retirar dele algum prazer sensorial: morder, mexer, ser atraido pelas cores
e brilhos, ou brincar ao esconde-esconde com tudo o que se pode abrir e fechar, ou ouvir
por parte de quem partilha a sua manipula¢ao, uma voz amada ou uma melodia encanta-
toria, seja ela para embalar, seja ela o fisiolégico espirrar, exemplo quase inexplicavel de
diversao para os bebés.

Onde é que os estudos literarios sdo chamados a propédsito destes objetos? Diremos, para
ja, que estes livros sdo o exemplo mais concreto do que a literatura pode oferecer ao seu
leitor. Da arquitetura do livro a engenharia do papel, também o design literario estard pre-
sente num livro-objeto. As reservas que colocamos existem na mesma proporcédo em que
existem muitos livros que se arrumam na prateleira de uma livraria sob a etiqueta Literatura
e cuja literariedade, aferida pelos que estudam literatura, pode ser posta em causa.

Se a arquitetura e a engenharia surgem como elementos mais espetaculares quando
se [é um livro-objeto, o design literario pode esconder-se em detalhes menos ébvios, ou
nada evidentes na auséncia de texto verbal. E nesta obscuridade da matéria literaria® que
nascem os desafios de quem estuda literatura e tem como agenda ganhar adeptos para a
mesma. Voltamos, pois, aos quatro caminhos que se cruzam para darem origem as quatro
condicdes que permitem definir e como tal ajudar a avaliacdo de uma obra artistica, no
caso em apreco, o livro. Numa perspetiva de “por a funcionar” o livro, que é o que fazem
quer os professores de literatura, quer os bibliotecérios que se ocupam da promocao da
leitura literdria, o designio ou intencao é que este seja apreciado pelos quatro valores que,
na linguagem literdria, sdo ativados também pela utilizagcdo de figuras de estilo. Falamos,
de novo, do valor estético, do ético, do politico e do ludico. Estes sdo ingredientes que s6 o
saborear assiduo e variado de muitos exemplares de muitas criacdes se distinguirao cada
um por si. O todo, que é o que de facto promove e constitui a leitura que aqui nos traz, é
o valor literario.

Sem linguagem verbal, como num livro-objeto sem palavras, estas substituem-se na
intencdo de subentender ou dizer de outra forma para além do dbvio, numa perspe-
tiva que nado a da mera comunicacdo de factos ou descricdo de evidéncias. A linguagem

> Nesta expressao usamos o titulo de uma importante obra de teoria da literatura de Manuel Frias
Martins, Matéria Negra (Martins 1996).
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literdria — com todos os “sotaques”, regionalismos, nacionalidades, com a marca do tempo
em gue se pronuncia - transforma sensa¢des e emog¢des (de um autor que as cria para
construir um mundo textual) em palavras que se transformam depois noutras sensa¢des e
emocoes quando recebidas pelo leitor. No livro-objeto sem palavras, os codigos de outras
linguagens artisticas entram no lugar da linguagem verbal e cumpre aos seus leitores atri-
buirem-lhe conceitos que sao palavras e que responderao a perguntas dependentes da
linguagem verbal. Trata-se, ndo de uma traducdo, mas de uma transmutacdo, como bem
nos explica Umberto Eco no seu Dire quasi la stessa cosa (2003), obra onde acentua o que se
perde ou ganha quando se transforma um objeto nascido numa determinada linguagem
noutra linguagem. E isso é o que acontece quando se |é com um pré-leitor (de palavras)
um livro-objeto, numa atividade que podera ser sempre de “literatura ao vivo” - assim o
objeto que é um livro tenha esse valor literdrio resultante dos tais “ingredientes” essenciais.

O espaco da biblioteca publica e a leitura literaria:
arelacao do livro-objeto com a literatura

E, pois, com o livro-objeto da LIJ, seja ele pop-up, livro-acorde&o, livro-carrossel, mix-an-
d-match, ou outro, que trataremos o fazer-acontecer “literatura ao vivo” na promocao do
livro e da leitura, no sentido de propor ao mediador uma abordagem préxima da leitura
literaria. Pensamos naqueles que trabalham fora de programas de sistemas de educacao
nacionais, os que tém como objetivo impor competéncias a adquirir, pela ndo desprezivel
necessidade de padronizar a aquisicao de conhecimentos de forma equilibrada com vista
a proporcional igualdade de oportunidades de todos aprenderem o mesmo. Com efeito,
as bibliotecas publicas, independentemente da existéncia de bibliotecas escolares ou das
praticas pedagdgicas que em creche e jardim de infancia se realizam nos chamados “can-
tinhos da leitura”, podem proporcionar a especificidade que o literario acrescenta, para
além da ébvia promocdo do livro e da leitura.

A afluéncia do publico infantil a biblioteca publica depende quase exclusivamente
da boa vontade de educadores, professores e familias, ja que nado esta decretada como
a escolaridade obrigatéria. Seria importante que, a par dessa boa vontade, houvesse
igual consciéncia de que a biblioteca publica é um espaco de usufruto da comunidade
em torno da leitura e que, por muitas e variadas atividades que ali possam acontecer,
essas terdo sempre, ou também deveriam ter, o livro e a leitura como pontos centripe-
tos. O espaco das bibliotecas é usualmente pensado nesse uso, muito embora por vezes
possa parecer que outros valores ou intengdes se sobrepdem a esse uso, o que faz com
que queiramos perceber sempre melhor as explicacdes de quem projetou o uso desses
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espacos. Concentremo-nos no espaco infantil, em particular no que acolhe os pré-leito-
res, onde o chdo ganha uma importancia que tende a diminuir 8 medida que a nossa
cabeca vai ficando mais longe dele. A primeira aproximacao a leitura do mundo que nos
rodeia mediada por um objeto poderd ainda nao ter a forma de um livro. Pode até apro-
ximar-se do antigo rolo.

Na nossa experiéncia de formacao de futuros educadores de infancia, costumamos usar
o exemplo dos tapetes pedagdgicos ou tapetes sensoriais, nesta “histéria do livro infan-
til”. Sdo o objeto ideal para o bebé fazer as suas primeiras leituras autbnomas, se nao
pensarmos nele como uma espécie de poltrona, mas como o objeto que se 1é mesmo.
E do conhecimento geral, depois de a ciéncia o ter comprovado e aprofundado, que os
bebés percebem e respondem a estimulos desde a fase intrauterina, e que essas serado as
atividades mais importantes das suas vidas logo ap6s o nascimento: sdo as suas referén-
cias, é o que conhecem do mundo, o cédigo que descodificam. No sentido de continuar
a incentivar essas competéncias, oferecem-se oportunidades seguras para que o bebé
descubra no mundo mais e outras realidades que reconheca a partir desse seu pequeno
repertério, como o tapete de atividades permite fazer. Esse brinquedo consiste, basica-
mente, num tapete acolchoado, alguns com arcos projetados para terem outros objetos
igualmente estimulantes, uma espécie de mdbiles que atraem visual e/ou auditivamente.
Os tapetes sao coloridos, tém diferentes texturas e emitem sons. O objetivo é 6bvio e
facil de atingir se deixado, com tempo e exemplo, ao uso do bebé: estimular o desenvol-
vimento por meio de atividades sensoriais, aquelas em que as criancas podem explorar o
mundo através dos cinco sentidos. Estas sao atividades muito importantes (que os livros
infantis prolongam a partir das fases em que o bebé, nas suas capacidades motoras, se
torna preénsil), pois permitem que os neurénios criem conexdes em todo o cérebro. Se
com o tapete basta pousar o bebé sobre 0 mesmo, com o livro o adulto tem de ensinar o
gesto de folhear, passando as paginas e fazendo-o mexer-se.

Quando da aquisicdo deste tipo de material didatico, os especialistas aconselham ter
atencdo a algumas caracteristicas, para além do certificado de seguranca para o uso por
bebés. De entre os conselhos consultados, fizemos uma selecdo de trés sugestdes que
nos permitem dar mais facilmente o passo que relaciona este objeto com o livro. Assim, as
recomendacdes passam pelas seguintes condi¢des: o espaco disponivel para estender os
tapetes, ja que os hd em modelos estreitos e longos, quadrados ou compactos; o material
de que sao feitos e que deve ser ndo s6 confortavel, como lavavel para ser usado muitas
vezes; a versatilidade, que permite que, nos tapetes que tém multiplas atividades, estas
possam ser realizadas enquanto o bebé esta nas mais diferentes posicoes. Estas trés carac-
teristicas — espaco, material e versatilidade - transpostas para a escolha de uma colecao
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de livros-objeto, ndo apenas para estas idades, mas encarados como livros que subalterni-
zam o cédigo verbal, estimulando a leitura dos outros cédigos que utilizam, poder-se-iam
transmutar em: 1) o gosto do adulto mediador; 2) as caracteristicas materiais que facili-
tam a manipulagao do livro ou constituem o desafio da sua utilizacéo; 3) a diversidade de
abordagens a uma mesma tematica e a possibilidade de as alargar, explorando-as a partir
das preferéncias ja demonstradas pelos pequenos utilizadores. Com efeito, podemos em
cada um destes trés pontos ou caracteristicas perceber como a arquitetura do livro e a
engenharia do papel se encontram com o design literario, conceito que propomos como
sendo pensado para que estes livros-objeto sejam parte do subsistema da LIJ e sejam,
pois, corpus dos estudos literarios. Ter-se-a em conta nestes objetos, antes de serem dados
aos seus destinatarios, que na forma cumpre também a fun¢éo, neste caso de formacao
do leitor literdrio. E ja voltaremos, depois de atentarmos mais um pouco em cada uma
das caracteristicas do livro-objeto, aos tapetes sensoriais e a sua relagao com a literatura.

O gosto do mediador é a caracteristica que melhor serve uma explicacdo generalista
de inclusdo da LIJ no mesmo polissistema literdrio® que inclui Shakespeare, Cervantes,
Camoes, Goethe, Petrarca, Dumas, Tolstoi, Whitman, Jorge Amado, Pessoa, Saramago ou
Mishima, por exemplo. A movimentacao que as obras literdrias e os autores fazem das
periferias para o centro, ou vice-versa, de um sistema literario dindmico que os traz para
a ribalta dos incontorndveis, ou os faz arrumarem-se nas prateleiras mais inacessiveis aos
leitores, depende de inimeras instancias e institui¢des, contextos historico-sociais, em
que outros atores e mediadores entre a obra e o seu leitor, para além do autor e do leitor,
condicionam a sua rececdo. Esse gosto serve, por vezes, varias agendas que valorizam ora
um ora outro dos quatro valores de uma obra literdria, e se vertem nela como “materiais”
usados na obra.

Esses “materiais” realcardo o que se pode avaliar na obra, esse desafio a nossa opiniao
sobre ela. A valorizagado estética nos livros-objeto transparece na espetacularidade das
formas, nos artificios das figuras, na utilizacao das cores ou de outros materiais que esti-
mulam os sentidos para chegar aos sentimentos que reagem as sensagdes. A valoriza-
¢ao ética, e também a politica, ja que por vezes se trata de uma varidvel de escala, tende
a (pre)ocupar-se sobretudo com a tematica, ou com a aten¢do sobre um sé assunto ou
personagem. E a valorizagdo do ludico pode considerar apenas o entreter do leitor, nem
tarefas que signifiquem descobrir, por si e autonomamente, algo de escondido ou aparen-
temente inacessivel a partida: a destreza em abrir o livro e folhear as primeiras péaginas.

¢ Relembramos os elementos do esquema da comunicacédo de Jakobson transformado por Even-Zohar:
instituicdo (contexto), repertério (cédigo), produtor (emissor), consumidor (recetor), mercado (con-
tacto; canal) e produto (mensagem).
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Finalmente, a diversidade permite que o horizonte de expectativa do pequeno leitor se
alargue, numa escalada de competéncias que, passo a passo e com confianca, conduz a
compreensdo do que de novo no mundo lhe vai sendo proposto. E dessa variedade que
a escolha nasce, caso contrério a unanimidade faz tropecar o pluralismo. Se uma das leis
que mais natural e facilmente o ser humano cumpre é a do menor esforco, a variedade
bem aproveitada, uma vez ultrapassada a duvida algo ansiosa da escolha, promove uma
sistematizacdo de critérios mais 4gil e proporciona a organizacdo de argumentos que sus-
tentem a primeira, e afinal tltima, questdo do gosto.

Regressando, entdo, a relacdo tapete-livro, esta interessa-nos na formacdo do mediador
de leitura literaria para colocar também a questdo do binémio distracdo-concentracdo.
Sendo hoje evidente para os pedagogos a imprescindibilidade do brincar no desenvol-
vimento psicossocial do ser humano, a simples observacao de um bebé (sem problemas
que podem ser de vdrias ordens e condicionantes das capacidades requeridas) a mani-
pular o tapete sobre o qual o deitam prova a capacidade de concentracdo que a ativi-
dade da leitura também exige. Esta capacidade depende quer do nivel de paciéncia ou
persisténcia do seu caracter, quer do ambiente que o condiciona a tranquilamente persis-
tir concentrado na sua tarefa, a maior parte das vezes ndo sem a atencéo ativa do adulto
presente, e de que dependera o prazer obtidode tal atividade.

Nesses tapetes ha até, normalmente, uma atividade, para os ja mais experientes, que
consiste em levantar um pedaco de pano recortado, que, uma vez assim “folheado”, da
acesso a uma espécie de espelho onde o bebé se pode ver refletido. E ndo sdo apenas a
motricidade, o tato ou a visdao que sdo exercitados. O adulto, se atento ao assunto, pode
ajudar o bebé nesse espreitar para dentro do livro (onde o brincador-leitor se revé, refle-
tido) e passar a fazer ele proprio parte do universo representado naquele tapete. Quantas
vezes os leitores compulsivos de ficcdo ndo se encontram dentro do universo romanceado
com as suas préprias realidades? E quantas vezes ndo é isso mesmo que ali procuram? E é
assim que podemos afirmar que o desenho desse universo através da linguagem literaria
vai ditar, precisamente, a qualidade do design literario usado.

A identificacdo dos leitores com o que se representa nos livros (personagens e situa-
¢oes, sobretudo) normalmente esconde a importancia do cédigo verbal na constituicao
de um repertério que, totalmente dependente da palavra e dos conceitos, s através da
palavra existe. Um cédigo verbal transformado em produtos concretos’. Essa andlise, que

7 As atividades carnavalescas ou de cosplay também elas sdo o resultado dessa espécie de curto-circuito
que permite uma “identificacdo sem porqués” de quem foi influenciado pela mensagem, sem desco-
brir, ou saber explicar, que cédigo o programou para tal. Imitam-se personagens saidas da palavra, por
vezes para além do que essas personagens significam no contexto da obra de onde saem.
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pode ser feita a posteriori e que normalmente descobre poéticas varias, pode também
fazer parte de agendas que, precetivamente, condicionam a rececao destes objetos cul-
turais de que os livros e a literatura sao parte. Nesse lidar com a semidtica, cumpre aos
estudos literarios, e usando o jargao da teoria dos polissistemas, analisar o funcionamento
dos cédigos e a consciencializacdo dos processos que levam a construgédo ou criacéo das
mensagens ou produtos. E isso passa também, numa fase inicial do aprender a ler litera-
riamente, pela capacitacdo gradual dos recetores para diagnosticarem o porqué do seu
gosto e, afinal, conhecerem a sua adesdo ao consumo desses produtos.

No ensino da leitura literdria, e ndo da literatura, o objetivo ndo serd nunca possivel
de alcancar sem a atividade da leitura integral e atenta do préprio texto. Quantas vezes
s6 depois de mais do que uma leitura de um texto, ou da sua leitura em voz alta, conse-
guimos entendé-lo. E talvez seja a primeira das varias formas como o entenderemos. No
livro-objeto, para além da manipulacgéo fisica do livro, a busca de sentidos e significados
obriga-nos, a nés leitores curiosos e dispostos a tornarmo-nos leitores literarios, a estar
atentos e a manter a curiosidade até ao fechar da contracapa. As vezes até precisamos
de o folhear de tras para a frente, ou de o virar de pernas para o ar, para lhe encontrar-
mos um sentido e Ihe lermos os significados propostos, intencionalmente ou néo. Se a
arquitetura e a engenharia do livro sdo a arte que permite essa manipulagdo, espécie
de leitura em voz alta, o design literario permite-nos tangermos a imaterialidade que
também define a arte verbal. “Ao vivo”, ou seja, em grupo, trocando opinides, com a
performance do texto que se transforma em partitura de uma sessdo de leitura em voz
alta, essa imaterialidade pode tornar-se mais acessivel e concretizavel. O mesmo ocorre
com todas as exclamacoes, perguntas, observagdes, pequenas histérias que (como links,
para usarmos linguagem atualissima) surgem com o saltar ou o deslizar do papel de um
livro-objeto.

Propostas a propésito do livro-objeto e do pré-leitor

Para além de se constituirem como 4rea cientifica no que designdmos acima como a
tradicdo das Belles Lettres, os estudos literarios sdo cada vez mais chamados a contribuir
noutras areas das ciéncias humanas e sociais. E ja ndo sé apenas para intervir em situacdes
em que o livro é o objeto de interesse profissional, onde encontramos sobretudo editoras,
livrarias e bibliotecas, mas onde a palavra, em forma de arte com intengdo assumida e
com vista a comunicacdo, tem lugar. Por outro lado, a LIJ continua muito ligada as cién-
cias de educacgédo que, por sua vez e para além do sistema oficial de educacdo, mantém
relagées com outras atividades que implicam a formagao de profissionais, onde ensinar
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a ensinar é um campo que requer competéncias e conhecimentos especificos. Nestas
areas, a preocupacdo é sobretudo com as competéncias da leitura tout-court ou em que
o livro e/ou o texto literdrio serve, demasiadas vezes, de instrumento para o tratamento
de outras matérias®.

Mas a LIJ, desde finais do século XX, quando comeca a constituir-se como subsistema
literdrio e a ter lugar nos planos de estudos do ensino superior, tem vindo a perceber a
necessidade de estabelecer também um didlogo muito mais frequente e intenso com as
outras artes. O trabalho com o livro-objeto vem confirmar essa necessidade que ja era
evidente nos estudos sobre o album. Em Portugal, foi no ano de 2017 que surgiu a pri-
meira compilacao de textos sobre o livro-objeto, resultante de um encontro de investi-
gadoras na Universidade de Aveiro, em 2016, impulsionado por Ana Margarida Ramos.
O livro Aproximacbes ao livro-objeto: das potencialidades criativas as propostas de leitura
marca a inauguragao de um caminho que, na forma de linha de investigacao seguida por
cada uma das investigadoras, ja teve mais trés reunides do grupo inicial, que entretanto
se alargou, atravessando a fronteira por duas vezes, para Huesca (2017)° e Orense (2018),
tendo voltado em 2019 a Portugal (Braga). Os varios capitulos propéem bibliografias com
estudos internacionais, em que as diferentes questdes que o livro-objeto pode convocar
sdo colocadas e discutidas, pelo que ndo faremos aqui uma revisao do estado da arte.
Ficar-nos-emos por mais alguns conselhos que se podem juntar aos outros que, desde
Natércia Rocha e José Anténio Gomes, em lugares que as instituicdes que precederam
a atual Direcao-Geral do Livro e das Bibliotecas e os programas que constituiram até ao
atual Plano Nacional de Leitura j& divulgam.

Os conselhos que apresentamos assentam em dois pressupostos sem 0s quais seria inu-
til os nossos benévolos leitores lerem esta parte do texto. O primeiro é de que os atuais
pré-leitores dispéem de objetos culturais para além do livro que tém caracteristicas com
as quais é dificil competir e cuja qualidade, em alguns casos, ndo pode ser considerado
inferior. E quando nao se podem vencer... O segundo pressuposto, podendo parecer
evidente ao ponto de ser omitido em qualquer manual de formacdo de mediadores de
leitura, é absolutamente necessario: trata-se de ler integralmente o livro que se propde
mediar, mesmo o texto que ndo parega verbalmente de “digestao facil”, prestando aten-
cédo a todos os possiveis detalhes que passem despercebidos a primeira vista ou parecam

8 Quando a matéria é literatura, outras abordagens especificas sdo ainda assim diferentes das que aqui
propomos e ligam-se muito ao ensino da proépria lingua, o que, sendo absolutamente fundamental, se
afasta da nossa perspetiva. Leia-se, sobre esta especificidade do “ensino de”, o estudo de José Augusto
Bernardes e Rui Afonso Mateus (2013).

9 Do encontro em Huesca, Universidad de Zaragoza, resultou também uma publicacéo (Tabernero 2019).
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invisiveis a olho nu. Este segundo pressuposto equivaleria, no campo literario sem delimi-
tagbes, a leitura integral da obra que se ensina.

José Augusto Bernardes e Rui Afonso Mateus resumem o que o mediador, que o profes-
sor de literatura tem de ser, deve fazer:

Frequentar glossarios, escandir versos, identificar figuras de retdrica e outros processos
técnico-formais, conhecer a histéria factual e os pressupostos ideoldgicos de um texto ou de
um autor, integrar uma obra num movimento ou escola, relacionando-a com um quadro, um
filme ou uma peca musical, eis as atividades que defendemos para balizar a cultura literaria
de um professor de Literatura no século XXI. (Bernardes e Mateus 2013, 115)

Estamos aqui a pensar noutro tipo de mediador — o do livro-objeto — que, ainda assim,
queira promover o gosto da leitura literaria, de resto primeiro passo para que, mais tarde,
estas atividades do professor de literatura facam mais sentido. Mas a acao deste mediador
de um livro-objeto para um pré-leitor tem muito a ganhar se na preparagdo da sua atividade
tiver em conta e dominar minimamente as cinco componentes elencadas por Bernardes
e Mateus, que permitem que se tenha cultura literaria, mesmo que transpostas, no caso
deste tipo de obras, para outros cédigos que nado o linguistico ou verbal®. Desta forma,
importard ao mediador pensar nestes livros-objeto tendo em conta a lingua, a retérica, os
contextos, as ideias e a estética. Estas componentes transformam-se, na nossa opinido, nos
elementos norteadores para o desenvolvimento do design literario de um livro-objeto.

Sumariamente, se o mediador tiver consciéncia de que organiza a sua atividade de pro-
mocao da leitura, mesmo com um livro sem palavras e “escrito” com formas animadas,
com a intencdo de comecar a formar no pré-leitor o gosto pelo literario, esse mediador
ganhard em pensar a sua atividade com as orientagdes seguintes:

1. ousoque fard dalingua ao acompanhara manipulagao do livro-objeto transforma-se
nas legendas que transmutam o sensorial em racional: pensemos na l6gica da entoa-
¢do que acompanha o sentido que nas palavras se traduzem em espanto, medo, des-
lumbramento, queixume, alegria, etc., e que, se os pré-leitores forem mais crescidos,
se pode ja verter num vocabulario acessivel, desafiador, divertido, etc.;

2. quando o mediador prepara a sua atividade, pode procurar no préprio livro-objeto,
e até em funcédo do publico que o espera, a retérica que melhor se adequa a sua

10 Alids, no caso de bebés, nem o uso da palavra dita pelo mediador a propésito do objeto que se mani-
pula fara algum sentido ao pré-leitor, a menos que seja pronunciada pela voz a que afetivamente esta
vinculado.
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performance; esta, afinal, ficara algures entre a sessdo do contador de historias, que
guarda na sua memoria todas as paginas do livro que conta e que, em funcédo da
reacdo da plateia, escolhe contd-lo de uma outra forma, e a atuacao do ator de uma
leitura encenada que, pauta na mao, interpreta com a sua leitura em voz alta o texto
de acordo com os sentidos que lhe deu e quer dar a quem o ouve;

3. ja os contextos, neste ambito, prendem-se com a maturidade do leitor e o uso a ser
feito do livro pelo mediador, de forma a que, por um lado, a crianca entenda o que se
Ihe mostra e, por outro lado, se alargue o seu horizonte de expectativa, trazendo-lhe
novidade; para |4 da intencdo da obra, implicita ou eventualmente explicita', a ava-
liacdo dos contextos pelo mediador passa pela escolha do tipo de livro-objeto, e até
mesmo por informacgéo adicional sobre a editora, a colecdo, os autores-ilustradores,
o que fard com que encontre aquilo que possa interessar mais o pequeno pré-leitor
(seja o desafio do novo ou o consolo do ja sabido, por exemplo);

4. as ideias que normalmente as abordagens didaticas da LIJ concentram na questdo
axioldgica da educacao para os valores sao no livro-objeto muito voltadas para a
experiéncia sensorial como produtora de emocao e sentimento; mais do que a refle-
xdo, estas ideias permitem, em primeira instancia e como num laboratério de expe-
rimentacdo, a sensa¢do de que, quanto mais vivida, mais impressionante e cativante
se torna. As ideias, no sentido de conceitos ou de valores, podem surgir posterior-
mente no leitor infantil, mas essas outras leituras deverao ser sempre previsiveis, pelo
mediador adulto; no livro-objeto, as ideias materializam-se nas opc¢des que o livro
faz das sensacdes e emocgdes que a sua manipulacdo exercita, e ao manipulador é
deixada a possibilidade de escolher aquela que prefere, mais uma vez porque lhe
é surpreendentemente nova ou confortavelmente familiar. O design literario, nessa
intencdo que se verterd na arquitetura e na engenharia do objeto, sabera ser aplicado
pelo criador e aproveitado pelo seu melhor mediador;

5. finalmente, a questdao da estética apresenta-se, no uso do livro-objeto que inicia a
promocao da leitura literdria, como a pedra de toque da materializacdo da leitura
literaria, ja que, de facto, ela concentra num exemplar que se predispde a uma leitura
performativa, ao vivo portanto, um relacionamento da palavra e da sua sonoridade
quando dita em voz alta, mesmo nao estando |4 escrita. Isso acontece com a contem-
placdo do que nasce da imagem das ilustracdes tridimensionais, com o contacto do

" Sabemos que muitas editoras, normalmente na contracapa, dao sugestoes de leitura do livro aos lei-
tores. No caso da LIJ, algumas até tém o cuidado de dizer que sdo mesmo sé sugestdes, deixando ao
mediador espaco para utilizar a arquitetura do livro, ou a engenharia do papel, ou o design literdrio, em
funcao das potencialidades de que certamente disporao para escolher a melhor abordagem.
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movimento e do tato que, por definicdo, o dominam. A dimensao estética da cultura
literaria concretiza-se na experiéncia — que se pode tornar prazerosa, depois da per-
sisténcia que a torna familiar — de sensacdes, emocdes e reacdes, sobre as quais, mais
cedo ou mais tarde, poderemos vir a produzir um discurso racional, argumentando
a niveis diversos: ou pedindo para repetir, ou usando como referéncia (um livro igual
aquele...), e que posteriormente ajudardo a crianca a definir-se como leitor que pre-
fere “isto ou aquilo”.

Aqui chegados, para resumir e concluir, cumpre-nos dar, entdo, uma mao-cheia de

sugestoes:

10

2°

30

40

5°

o livro e a leitura séo o centro da atividade com livro-objeto para pré-leitores e fami-
lias; tudo o que a eles se possa acrescentar é um brinde que vem premiar esta ativi-
dade, mas que podia acontecer com outra qualquer;

o mediador que fizer a leitura ao vivo do livro-objeto estara a competir com o colo
da mae, as cdcegas do pai ou os desenhos animados da TV, por exemplo, pelo que
o livro tem de ser mesmo muito atraente e a leitura, estando a sua altura, deve fazer
com que, no final feliz, seja o livro que o espectador quer voltar a ver/ler;

o livro-objeto deve ser surpreendente, sem ser demasiado dificil de manipular (mani-
pular é 1é-lo), ou demasiado “precioso” para ser devorado quando o pré-leitor se lhe
atirar para o ler sozinho (se for um livro em que a crianca ndo possa mexer, ndo lhe vai
servir de muito a nao ser de bibelot; e se ndo for para mexer nos livros, entdo nao vale
a pena ir a biblioteca publica para ler; por isso importa escolher um livro em funcao
da previsivel capacidade da crianca para o manipular);

é sempre uma boa oportunidade haver quantidade e variedade de livros para
a mesma faixa etdria e do mesmo tipo daquele que é o centro da performance de
“Literatura ao Vivo” no espaco em que se realiza a atividade;

para além das caracteristicas que antes elencdmos, o livro deve ter uma coeréncia
transmutdvel do objeto material para a leitura performativa: relagcdo da capa com o
interior (Qque anuncia a temdtica ou o género literario), relacao estabelecivel de pagina
para pagina (que cumpra as categorias de tempo e espaco da narrativa ou a coeréncia
tematica), material adequado para a manipulacdo (como os caracteres tipograficos e
a mancha na pégina dos livros ndo livro-objeto), um final que proponha uma surpresa
extra e uma vontade de recomecar para repetir o prazer, ou que abra o apetite para
outros livros logo a seguir.
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Conclusdes: pensar para usar o conceito de design literario

Para concluirmos, importa atar as pontas soltas que fomos desfiando até aqui, a pro-
posito da promocao da leitura literaria em espaco publico informal. Propusemos aborda-
gens a um tipo de livro especifico: aquele que (quase) ndo da espago nas paginas ao texto
verbal, atraindo mediador e pré-leitor pelas suas arquitetura e engenharia que o animam
e levam a que a manipulacao seja tao aprazivel e recompensadora como o folhear, pagina
a pagina, capitulo a capitulo, a obra que, adultos leitores, devoramos. Sdo abordagens
que se assemelham a outras atividades de promocao do livro e da leitura, mas que podem
acrescentar, ao incluir o adjetivo “literario”, elementos que coincidem com o perfil dos
potenciais utilizadores da biblioteca publica e outras casas de livros. Desta forma, distin-
guem-se de outros objetos culturais contemporaneos dedicados ao publico infantojuve-
nil, que ndo merecem ser ignorados, como os produtos rivais feitos para o ecra.

Importa-nos defender a leitura literdria, conscientes das especificidades que exigem um
nivel mais avancado do jogo da leitura, para leitores mais experientes, e ao mesmo tempo
contrariar esse preconceito. E mesmo de pequenino que se pode fazer crescer um leitor
literdrio. Mas importa-nos recuperar caracteristicas que, na promocao do livro e da leitura,
parecem querer edulcorar os requisitos para ler literatura, ja que esta ndo é sé divertida e
leve, ou um passatempo. E é no objeto que contém muito mais do que isto que o mediador
pode ajudar a ultrapassar o que de dificil e exigente pode haver em ler literatura.

O livro-objeto, arrumado nas estantes dos mais pequenos pré-leitores, é o exemplo
que nos serve, e que pode servir o mediador de leitura na sua atividade profissional e
quotidiana, a ultrapassar os desafios da leitura literaria: a concretizacao da imaterialidade
cultural que a literatura é e que ali se materializa, permitindo que os sentidos levem ao
sentido, e que a expressdo de sensacdes e emocdes ativadas pela obra literdria se trans-
formem em reacdes emocionais e sejam sentidas ou pensadas pelo leitor que se forma
como leitor literario.

Importaainda perceber como o conceito de design literario, que ativdmos a propésito do
exemplo do livro-objeto, pode ajudar o mediador de leitura a complementar a sua missao
de promocéo do livro e da leitura com a especificidade da leitura literaria. Como afirma-
mos acima, o conceito de design literdrio acrescenta, ou limita (ndo contraditoriamente),
as questdes sobre literatura que, fora dos estudos literarios, possam ser colocadas, discu-
tidas e respondidas (também ndo contraditoriamente) pelos estudos literarios. Chegamos
a esta proposta, ndo apenas porque os proprios estudos literdrios tomaram um caminho
que os aproximou da postura interdisciplinar que a sociedade contemporanea reclamou
as ciéncias sociais e humanas, mas porque a especificidade dos estudos literarios requer
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que estes se mantenham num campo préprio. Mesmo interagindo com o campo da peda-
gogia ou da psicologia infantil, a perspetiva dos estudos literarios ndo deve ser confundi-
vel na abordagem da literatura que é publicada a pensar no leitor crianca.

Sendo parte de um modelo complexo e plural do sistema, quase constelar, que é a
atividade cultural, criadora e consumidora de arte, o polissistema literario, concebido
enquanto tal, padroniza comportamentos que regulam - explicando tensdes, propondo
prospetivas, refletindo dinamicas societais — o proprio campo literario. E sempre que ao
mediador de leitura importe pensar a literatura como o campo em que semeia, rega e
colhe os frutos do seu trabalho, o conceito de design literario poderd ajudar na escolha do
objeto e a conceber a sua acdo para aproximar esse objeto livro do leitor. E que o leitor
volte sempre ao lugar onde encontre esse e outros livros, seja o colo da mae ou a estante
da biblioteca publica.
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