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Resumo

Esta tese pretende analisar as imagens de mulheres no semanario A Parddia
(1900-1905) de Rafael e Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, tendo particular énfase na
ironiagque perpassa em toda a obra graficade Bordalo. Para o efeito, dividimos a tese em

trés capitulos.

No primeiro, fazemos a caracterizacdo do nosso objeto de estudo: conceitos de
jornalismosatirico, a integracdo da caricaturacomo género literario, as caracteristicas da
noticiasatirica e alguns conceitos de satiragrafica. Analisamos este jornal na historiado
jornalismo e do jornalismo satirico da época em que foi publicado, referindo alguns

exemplos estrangeiros. Por fim, tracamos a biografia dos seus principais criadores.

No segundo capitulo, contextualizamos a época em questao, tanto ao nivel politico
como artistico e em termos da histéria das mulheres. Finalmente, referimos o papel que a

imprensa desempenha na construcdo de género.

No terceiro capitulo, temos especial atencdo com as ferramentas que nos véo
permitir fazer a analise: a iconologia, a literacia visual e aquele que pode ser considerado
0 codigo proprio da caricatura. Este codigo é subsidiario da Teoria Geral do Humor
Verbal e da analise do discurso humoristico. O ato humoristico, segundo Charaudeau,
utiliza tanto procedimentos linguisticos como discursivos e tem os seus efeitos de
conivéncia. Apés referirmos a importancia da Imagologia, procedemos a analise de
estere0tipos de atrizes estrangeiras, a analise de imagens de outras mulheres que foram
representadas n” A Parddia, referimos a condicdo dos estereodtipos detetados como
reducdo do papel da mulher na época e, finalmente, procedemos a uma analise de
esteredtipos de representacdes femininas de personagens masculinos, que se podem

considerar os travestimentos tdo comuns em Rafael Bordalo Pinheiro.

Palavras-chave

A Parddia; Rafael Bordalo Pinheiro; jornalismo satirico; Imagologia; Estudos de

Género.



Images of Women in A Parddia (1900-1905): the ironic

voice of Bordalo Pinheiro

Abstract

This doctoral thesis aims to analyse women’s images in the weekly newspaper A
Parddia (1900-1905) by Rafael and Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, with emphasis on
the irony that spreads through the entire graphic work of Bordalo. With this purpose in

mind, we proceeded to the division of the thesis in three chapters.

In the first one, we characterize our object of study: concepts of satirical
journalism, the integration of the caricature as a literary genre, the characteristics of
satirical news and some concepts of graphic satire. We analyse this newspaper in the
history of journalism and of satirical journalism until the time it was published, referring
to some foreign examples, like French, Brazilian and North American. Finally, we refer

to the biography of its main creators.

In the second chapter, we contextualize the period in question, politically,
artistically and in terms of women's history. Finally, we mention the role that the press

plays in construction of gender.

In the third chapter, we consider the tools that will allow us to develop the
analysis: iconology, visual literacy and what can be called the caricature's specific code.
In order to understand it we need to consider the contributions of the General Theory of
Verbal Humor as well as humorous speech analysis. The humorous act according to
Charaudeau involves linguistic and discursive procedures and has its own effects of
connivance. After considering the importance of Imagology, we analyse the stereotypes
of foreign actresses, as well as the images of other women represented in the newspaper,
we refer to the condition of the stereotypes detected and which were determinant to reduce
the role of women at the time, and finally we analyse female stereotypes representation
of male characters, which can be called the travestisms that were so frequent in Rafael

Bordalo Pinheiro.
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INTRODUCAO

O estudo da imagem das mulheres na imprensa periddica tem assumido
protagonismo no ambito dos Estudos de Género e do Jornalismo com um consideravel
numero de publicacdes cientificas e algumas obras de maior félego, onde se destacam As
Mulheres e os Media (2004), coordenado por Maria Jodo Rosa Cruz Silveirinha (1955-),
que inclui varias perspetivas sobre esta teméatica e Imagens da Mulher na Imprensa
Feminina de Oitocentos. Percursos de Modernidade (2005) de Ana Maria Costa Lopes
(1950-). Embora o primeiro livro referido apenas contenha perspetivas sobre a atualidade
desta problematica (portanto, ndo contemporaneas do nosso objeto de estudo), ndo deixou
de ser primordial para o aprofundamento da nossa investigacdo, designadamente
especificando categorias de interpretacdo das referidas imagens. Quanto ao segundo,
embora se limite & imprensa feminina, o seu objeto é totalmente contemporaneo d’ A
Parddia, referindo inimeras personalidades de relevo na sociedade de entdo, ndo sé no
campo do jornalismo como no campo da educacdo e pedagogia e sendo, portanto, uma

referéncia fundamental na caracterizacao da época em analise.

O titulo desta tese esclarece, em nosso entender, 0 ambito e 0 seu objetivo
principal: analisar as imagens das mulheres que foram representadas no jornal A Parddia
(1900-1905) de Rafael e Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro (R. B. Pinheiro & Pinheiro,
1900). Nesse sentido, 0 nosso objeto de estudo é constituido pelas caricaturas, cartoons,
crénicas, noticias satiricas e outro tipo de textos que representam ou se referem a mulheres
e que foram publicados neste jornal satirico no periodo que vai desde o0 seu inicio, em
1900, até ao falecimento de Rafael Bordalo Pinheiro, em 1905, com que terminaa sua
segunda série, sob o titulo Parddia Comédia Portuguesa.

A anélise que aqui apresentamos é especialmente ajustada aos textos de humor,
recorrendo aos conceitos mais atuais deste género de estudos e que inclui a analise de
discurso humoristico de Patrick Charaudeau (1939-) (Charaudeau, 2006) e a Teoria Geral
do Humor Verbal de Salvatore Attardo (1962-) e Victor Raskin (1944-) (Attardo &
Raskin, 2009). Apds este patamar analitico inicial, aprofundamos a pesquisa com 0s
conceitos da Anélise Criticado Discurso de Teun van Dijk (1943-) (T. A. van Dijk, 2005),
com a representacdo de género na imprensa e com a perspetiva dos Estudos de Género e,

finalmente, da Imagologia, como &rea especifica da Literatura Comparada. Salientamos



gue esta abordagem analitica congrega contribuicdes de diversos campos de estudo - a
histéria, a historia da arte, o jornalismo, a linguistica, a literatura, os estudos de género,
etc. - 0 que, em nosso entender, acentua o seu carater transversal e abrangente, mas

também identifica, desde logo, as dificuldades que se podem colocar na sua conceg&o.

A integragdo desta investigagcdo no campo da literatura fundamenta-se na
perspetiva de Philippe Hamon, que classificou a caricatura como uma forma breve de
literatura, devido nomeadamente aos seus paratextos (titulos, legendas, etc.). No mesmo
sentido se estabelece a classificagdo de Rui Zink em relagdo a Banda Desenhada como
literatura gréfica, precisamente pela natureza literaria dos seus argumentos. Acresce que
o jornalismo satirico, em que se integra A Parddia, sempre se socorreu da colaboracdo
literaria de numerosos escritores, como Honoré de Balzac em Franca e Ramalho Ortigéo,
Fialho de Almeida, Guerra Junqueiro, Guilherme de Azevedo, Jodo Chagas, Marcelino
Mesquita, em Portugal: todos eles publicaram em jornais acompanhando as caricaturas

de Rafael Bordalo Pinheiro.

O objetivo principal da tese &, nesse sentido, analisar esteredtipos de género que
poderdo estar subjacentes a estas representaces femininas no semanario A Parddia.
Como objetivos secundarios, pretendemos relacionar estes estere6tipos com as
problematicas vivenciadas pelas mulheres na sociedade portuguesa de entéo: as questdes
feministas (limitagBes a participacédo politica e profissional); as questdes das diferengas
entre 0s sexos (0 acesso a cidadania plena e as contradi¢des dos varios tipos de Direito) e
as idolatrias artisticas e literarias, visto que as mulheres eram elevadas a categoria de
musas e de deusas. Para promover essa cidadania plena e a igualdade de género,
decidimos utilizar nesta tese uma linguagem inclusiva, seguindo o modelo ndo

discriminatério proposto por Graca Abranches (2009).

A tese estd estruturadaem trés capitulos, partindo da caracterizacdo do objeto de
estudo (capitulo I) e da época em que foi publicado (capitulo Il) e concluindo com o
enquadramento das ferramentas de analise que vamos utilizar, seguido da analise

propriamente dita (capitulo I1I).

O capitulo | pretende, deste modo, estabelecer o conceito de jornalismo satirico,
procurando paralelismos que mantém com o jornalismo em geral, tanto nas suas

caracteristicas como nos seus elementos essenciais.



No sentido de integrar esta tese no campo da literatura, procuramos fazé-lo
recorrendo aos conceitos de Philippe Hamon (1961-) (Hamon, 1996) e Rui Zink (1961-)
(Zink, 1999), conforme ja referimos.

A noticia satirica, que desdobramos nas suas componentes de “noticia” e de
“satira”, é contextualizada segundo os conceitos estabelecidos por Mar de Fontcuberta
(Fontcuberta, 2002), fazendo referéncia aos valores-noticia (Traquina, 2002), ao conceito
de acontecimento (Rodrigues, 1993), de fake news (Albright, 2017; Verstraete,
Bambauer, & Bambauer, 2017a) e de satirical fake news (Reilly, 2012).

O final do capitulo compreende a caracterizacdo da satiragrafica, comegando com
a problematica dos conceitos de riso, wit, ironia e satira (Ermida, 2003) e, de seguida,
estabelecendo os conceitos de caricatura e cartoon, ndo esquecendo de referir a sua

historiae o seu poder de derriséo.

Segue-se a caracterizacdo do jornal A Parddia, integrando-o no grande
desenvolvimento que os jornais, em geral, e os satiricos, em particular, tiveram na
segunda metade do séc. XIX, ndo s6 em Portugal, mas também a nivel internacional.
Assim, A Parddia é contextualizada no periodo industrial do jornalismo?, integrando-a na
histériado jornalismo e do jornalismo satirico em Portugal, Franca, Brasil e EUA. Por
outro lado, analisamos a ficha técnica do jornal, referimos as suas trés séries editadas e
0s seus principais colaboradores. Finalmente, tracamos as notas biograficas dos principais
artistas que fizeram o periodico: Rafael Bordalo Pinheiro, Manuel Gustavo Bordalo
Pinheiro, Celso Herminio, Jorge Cid, Manuel Monterroso, Jodo Chagas, Marcelino

Mesquitae Henrique Guedes de Oliveira.

O capitulo I integra a contextualizacdo historica e cultural ao nivel politico e
cultural, referindo os principais acontecimentos politicos, que tiveram sempre eco n” A
Parddia, em Portugal e ao nivel internacional. Foi a época do rotativismo e da Vida Nova
na politica portuguesa e também da afirmacgdo de novas poténcias (Alemanha, EUA,
Russia e Japdo) a par do Reino Unido e da Franca, ao nivel global. Em termos artisticos

vivia-se o0 longo periodo do Romantismo e das suas escolas: a realistae a naturalista.

Fazemos algumas considerac6es que consideramos pertinentes sobre género, sexo

e dominacdo, na senda dos conceitos propostos por Simone de Beauvoir (1908-1986)

2 Este periodoindustrial da imprensa, em que o jornalismo se tornaum negécio e uma inddstriacomo as
demais, ocorreu em Portugal com o aparecimento do Diario de Noticias em 1864, como veremos adiante.

10



(Beauvoir, 1970), Pierre Bourdieu (1930-2002) (Bourdieu, 2002) e Judith Butler (1956-)
(Butler, 2003). Relativamente a condicao feminina, foi uma época de algumas conquistas,
nomeadamente ao nivel da educacdo e no acesso a algumas profissdes, embora o
movimento feminista emergente ainda fosse timido numa sociedade caracterizada pela
dominagé@o masculina e pela misoginia (Duby & Perrot, 1994; A. M. C. Lopes, 2005).
Referimos, por fim, importantes questes que se colocam relativamente ao papel da

imprensana construcao de género (Silveirinha, 2004).

O capitulo Ill, sendo o mais longo, procede a algumas consideragdes sobre as
imagens, refere a analise iconogréaficae iconoldgica segundo os conceitos estabelecidos,
nomeadamente, por Erwin Panofsky (1892-1968) (Panofsky, 1986) e a importancia da
literacia visual como nos realcou Isabel Capeloa Gil (1965-) (Gil, 2011), questdes

fundamentais para alicercar a nossa investigacao.

Para estabelecer aquele que consideramos o codigo préoprio da caricatura,
essencial para a nossa anélise, referimos os seis parametros da Teoria Geral do Humor
Verbal (Attardo & Raskin, 2009): a oposicdo de scripts, 0 mecanismo ldgico, a situacao,
o0 alvo, a estratégia narrativa e a linguagem. Com o0 mesmo objetivo, referimos todos os
componentes da analise do ato humoristico (Charaudeau, 2006): o locutor, o destinatario
e o alvo e referimos a importdncia da tematica na pesquisa sobre o mesmo ato.
Analisamos os procedimentos linguisticos, prestando particular atencdo aos conceitos
referidos por Isabel Cristina da Costa Ermida (1968-) (Ermida, 2003), além daqueles
apresentados pelo préoprio Charaudeau.

Os procedimentos discursivos do ato humoristico sdo uma categoria complicada
de andlise. Envolvem diversos procedimentos, como a ironia, 0 sarcasmo, 0 escarnio, a
pardédia e a satira. A ironia mereceu-nos especial atencdo, por ser um procedimento
complexo e muito abrangente, abarcando os conceitos de Philippe Hamon e de Patrick
Charaudeau. Assim, sendo uma categoria enunciativa, ao contrario da ironia do destino e
da ironia socratica, pode ser analisada ao nivel local (frase, paragrafo) e global (obra
literaria ou, no caso, a obra grafica de Rafael Bordalo Pinheiro). Tem como principais
caracteristicas o facto de produzir uma dissociacdo entre o que € dito e o que é pensado,
havendo discordancia ou mesmo relacao de oposi¢cdo entre os mesmos. Por outro lado,
faz coexistir o que é dito e o que é pensado, devendo o enunciador fornecer ao destinatario
e a destinataria indicios que Ihes permitam compreender que o que € dado a entender é o

inverso do que € dito, descobrindo o julgamento que estd escondido, para o que é
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fundamental a correta interpretacdo dos paratextos. A terceira caracteristica é que o
enunciado dito pelo enunciador ou pela enunciadora apresenta-se sempre como uma
apreciacdo positiva, mascarando a apreciacdo que € pensada pelo autor ou pela autora e
que é sempre negativa. Para a producédo do efeito de ironia, destacam-se a aplicacdo dos
efeitos do mimetismo e do escalonamento. Além disso, a relagdo de um enunciado irénico
com a realidade remete para uma mediacdo da linguagem: citar indiretamente quer dizer
“fazereco de ”, o que implicaque todo o texto ironico seja a mencao ou o0 eco de um texto
anterior consistindo, portanto, num texto diferido que faz referéncia a um contexto de
substituicdo como pratica de intertextualidade. O texto ir6nico €, ainda,
consideravelmente datado, sendo necessario recorrer a literaciavisual e iconologica para
compreender as referéncias proprias de um tempo que ja passou. Pode ser compreendido
por um grande numero de sinais: paratextos, sinais topograficos, negacdes, modalizacdes,
vocabulario avaliativo, paralipses, hipérboles, metaforas, analogias e comparacdes. Para
além de tudo isto, a ironiaé uma encenacgdo, destacando-se os papeéis do guardido da lei,
o/a ironista, o alvo, o/a cimplice e o/a ingénuo/a (Hamon, 1996). Dentro da categoria da
satira, convém referir as técnicas de satira: reducdo, wit, invetiva e ironia, segundo 0s
conceitos estudados por Matthew John Caldwell Hodgart (1916-1996) (Hodgart, 2009).
Relativamente a satira grafica, muito difundida a partir do séc. XIX, convém distinguir
trés formas de desenhar uma caricatura: diretamente a partir do individuo, por
macrocefalia ou por metamorfose (onomatopeias, animalizagdes, vegetalizagdes, etc.) (O.
M. de Sousa, 1988). Jim Sherry estabeleceu quatro modos de caricatura: a caricatura
retrato, a caricatura satirica, a caricatura humoristica ou comica e a caricatura grotesca
(Sherry, 1986). Procedemos a sua combinag¢do com os trés tipos de cartoon politico
identificados por Charles Press: cartoon satirico-comico, cartoon descritivo e cartoon
satirico-destrutivo. Quanto ao humor pelo jogo semantico, podem ser distinguidos trés
tipos de incoeréncia: a extravagante, a insolitae a paradoxal. O ato humoristico, por fim,
s0 esta completo se forem analisados os seus efeitos: a conivéncialudica, critica, cinica e
de derrisdo (Charaudeau, 2006).

Em seguida, fazemos a contextualizagéo tedrica dos conceitos da Imagologia e
dos seus esteredtipos segundo os conceitos de Daniel-Henri Pageaux (1939-), Alvaro
Manuel Machado (1940-) e Jean-Marc Moura (1956-) (Pageaux, 1995; A. M. Machado
& Pageaux, 2001; Moura, 2012).
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A nossa investigacdo, propriamente dita, abrange a analise de estereotipos das
atrizes estrangeiras n’ A Parddia, segundo os conceitos formulados anteriormente (Sarah
Bernhardt, Gabrielle Réjane, Eleanora Duse, Lina Cavalieri, Sadda Yacco). Prosseguimos
com umaanalise de outras mulheres representadas neste jornal (Maria da Paciéncia, Rosa
Calmon, Claudia de Campos, Palmira Bastos, as burguesas, Maria do O... da Guarda, a
Liberdade, as Colonias e a dancarina de cabaret). Todos estes esteredtipos detetados
merecem a sua contextualizacdo com o papel exercido pela mulher na época, com o
auxilio de uma cronica de Jodo Rimanso e um cartoon de Manuel Gustavo Bordalo
Pinheiro. Finalmente, analisamos trés exemplos de esteredtipos de género em
representacdes femininas de personagens masculinos, transgredindo e parodiando as
normas de género, com o auxilio dos conceitos estudados por Judith Butler. Teremos de
referira importancia de uma obra como Cette femme qu'ils disent fatale: textes et images
de la misogynie fin-de-siecle (1993) de Mireille Dottin-Orsini (1946-) para interpretar

corretamente a misoginia presente no nosso objeto de estudo.

E importante explicar que esta tese de doutoramento pode ser considerada
pioneira, ndo sé devido aos poucos estudos sustentados que foram publicados sobre A
Parddia e Rafael Bordalo Pinheiro, mas também porque apenas existe um estudo sobre a
representacdo das mulheres na obra de Bordalo. Ainda assim, é imprescindivel referir o
livro Rafael Bordalo Pinheiro. O Portugués Tal e Qual (1980) do historiador José-
Augusto Franca (1922-) porque faz uma resenha profunda sobre a obra de Rafael Bordalo
Pinheiro, analisando todos os jornais e livros que publicou, sem esquecer a sua obra
ceramica. Ainda assim, esta obra de félego nunca pretendeu analisar toda a obra gréafica
do caricaturista, referindo, no entanto, as suas publicacdes mais importantes e aquelas que
o0 autor considerou de maior qualidade. No que diz respeito a Parddia, a obra refere muito

sumariamente o papel dos outros artistas que nela publicaram.

Outro livro essencial é Caricatura em Portugal: Rafael Bordalo Pinheiro pai do
Zé Povinho (2008) de outro ilustre historiador, Jodo Augusto Medina da Silva (1939-),
que faz a sinopse historica da caricaturaem Portugal, analisa a obra do caricaturista e,
ainda, apresenta varios estudos sobre o Zé Povinho e o John Bull como esteredtipos
nacionais. O estudo de Manoel de Sousa Pinto Raphael Bordallo Pinheiro I — O
Caricaturista (1915), bem como o volume que editou uma conferéncia que o proprio fez
- Os Trés Bordallos (1921) - merecem ser referidos por acrescentarem algumas indicacoes

sobre a biografia do célebre caricaturista, mas devem ser complementados com Rafael

13



Bordalo Pinheiro e a Critica Impressdes, Corrigendas, Notas Inéditas (1924) de Julieta
Ferrdo (1899-1974), que corrige inimeros dados que ndo tinham sido apresentados
corretamente. Fundamental é, também, Rafael Bordalo Pinheiro - Fotobiografia de Jodo
Paulo Cotrim (1965-), que contextualiza as notéveis fotografias com indicagdes

pertinentes.

Os estudos academicos de duas investigadoras também foram publicados em livro
e sdo bastante relevantes na obra critica bordaliana, embora cada uma no seu campo de
estudos. Luzia Aurora Valeiro de Sousa Rocha (1978-) publicou Opera & Caricatura O
Teatro de S. Carlos na Obra de Rafael Bordalo Pinheiro que, embora com observagdes
importantes, se limitaaanalisar as caricaturas sobre dperaaté a O Antonio Maria Il Série,
deixando de fora A Parddia. Quanto as obras de Maria Virgilio Cambraia Lopes (1954-)
— O Teatro n’ A Paréddia de Rafael Bordalo Pinheiro e Rafael Bordalo Pinheiro Imagens
e Memorias de Teatro, apesar de terem uma vertente de estudos teatrais que €, alias, a
area de investigacdo da autora, fornecem-nos informacdes minuciosas sobre o préprio
jornal e sobre a teatralidade que o caricaturista tanto cultivou na sua obra gréafica.
Refiram-se, ainda, os livros O Antonio Maria A Parddia Rafael Bordalo Pinheiro (1990),
com selecdo, organizacdo e texto de Maria Candida Proenca (1938-) e Antonio Pedro
Manique (1951-), que apresenta inimeros cartoons destes jornais contextualizados por
pequenas notas e o indispensavel inventario da obra graficado caricaturista elaborado por
Antdnio Alvaro Oliveira Toste Neves (1883-1948) - Inventario da Obra Artistica do
Desenhador - editado em conjunto com um estudo biogréafico de José Joaquim Gomes de
Brito (1843-1923), Rafael Bordalo Pinheiro (1920).

Sem deixar de lembrar a importancia de outros documentos, artigos cientificos e
jornalisticos que, pelas suas dimensdes e ambito, ndo se comparam aos trabalhos
referidos, falta nomear o Unico estudo sobre as mulheres na obra de Rafael Bordalo
Pinheiro: O Desenho e as Mulheres no Labor Artistico de Rafael Bordalo (J. Saavedra.
Machado, 1934) de Jodo Saavedra Machado (1887-1950), que também foi caricaturistae
chegou a colaborar n” A Parodia na sua fase final. O capitulo Il desta obra intitula-se
“As mulheres como inspiradoras do labor artistico de Rafael Bordalo. — Influéncias das
mulheres nos trabalhos e na vida dos artistas (...)” e da destaque a mulheres tipicas e
tradicionais portuguesas publicadas n’ O Anténio Maria, mas com uma justificacdo
misogina: amulher vista como coadjuvante do homem. Analisa algumas caricaturas deste

mesmo jornal, nomeadamente da atriz Amélia da Silveira, da bruxa da Rua da Oliveira,
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Jesuina da Conceicdo, autora do crime da Travessa do Poco, a prostituta do cartoon
“Encerramento da Camara/O abotoar do seio da representagdo nacional” (Figura 1), entre
varias outras, mas sem nunca referir qualquer tipo de perspetiva de género, como seria de
esperar na época em que foi escrito, chegando a assumir uma posi¢do misdgina,
submetida @ dominagdo masculina da sociedade sua contemporanea. O capitulo inclui
uma analise sentida aos desenhos que Rafael Bordalo Pinheiro fez da atriz e, tudo indica,
sua amante, Maria Visconti no seu leito de morte e que, s6 por si, justifica o estudo
descomprometido que Isabel Castanheira fez sobre este amor «proibido» (Castanheira,
2018).

~

Figura 1: Encerramento da Camara/O abotoardo seio da representacéo nacional

A obra de Jodo Saavedra Machado tera vindo na sequénciade outra obra francesa
de Gustave Kahn (1859-1936), intitulada La femme dans la caricature francaise... (1911-
1912), vendida em fasciculos, embora esta apresente, desde logo, uma perspetiva
diferente, porque refere que as mulheres sempre foram um dos principais temas da satira
e da caricatura. E importante realcar que Gustave Kahn consideramesmo que a caricatura
da mulher sempre foi misoégina (Kahn, 1911), ao contrario de Jodo Saavedra Machado,

que nunca refere este tipo de preocupacdes.

Apesar de nao termos escolhido este cartoon para a nossa analise, onde poderia
ser incluido nos Ideais (A Representacdo Nacional), ao invés da Liberdade, ndo deixa de
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ser curiosa esta representacdo de uma prostituta, como alias o afirma Jodo Saavedra
Machado (1934). A justificacdo que podemos apresentar € de que a selecéo foi limitada
porque se pretendeu uma amostra que fosse relevante das diferentes imagens de mulheres
representadas por Rafael Bordalo Pinheiro. Acabamos por escolher o ideal Liberdade
devido as semelhancas gréficas que contém relativamente ao cartoon de Rosa Calmon,

preterindo este, entre outros, até porque seria impossivel abrangé-losa todos.

Esta introducdo nao ficariacompleta sem uma referénciaa maior diferenca que A
Parddia apresentaem relacdo a todos os outros jornais de Rafael Bordalo Pinheiro e que
tem sido ignorada ou mesmo ficado invisivel para os investigadores e investigadoras que
se tém dedicado ao notavel caricaturista. No nosso entender, A Parddia foi um jornal
coletivo, concebido por uma redagcdo composta por varios elementos, entre jornalistas e
caricaturistas, da qual a imagem mais significativa (que até foi a unica), por se ter
constituido em autocaricatura, é a retratada por Jorge Cid. Foi publicada na ultima pagina
do nimero 112, de 5 de marco de 1902 (Figura 2) e nela se podem ver da esquerda para
a direita: Thyrso (?), Rafael Bordalo Pinheiro, Manuel Gustavo Bordalo Pinheiroe Jorge
Cid.

. Attitudes da Parodia perante os acontecimentos.

Figura 2: Mau tempo
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Também é necessario explicar que a colaboracdo literaria de Jodo Chagas foi
constante desde 1902 até ao final da publicacdo, em 1907, nomeadamente nas suas
crénicas editoriais, além de que se possa subentender que este papel tenha sido mais vasto
e abrangente, nomeadamente na escrita de titulos e legendas, como aconteceu no jornal
francés Le Charivari. Alids, uma das explicacbes para a criacdo do jornal foi,
precisamente, uma proposta de Jodo Chagas, que acabou por ser feita a Rafael Bordalo
Pinheiro, estando amplamente justificada em varias investigacdes a criacdo de jornais por
parte deste jornalista republicano como arma de propaganda contra o regime monargquico-

constitucional em decadénciana altura.

Para além disso, a presenca e o protagonismo de Manuel Gustavo Bordalo
Pinheiro neste periddico sdo extremamente significativos, assinando inimeras capas e
paginas de destaque, muitas vezes em maior quantidade do que o proprio pai. Sendo
assim, o seu papel n” A Parddia foi, também, fundamental, tendo mesmo conseguido que

o jornal se prolongasse até 1907, dois anos apds a morte de Rafael.

Se bem que o pseudonimo Thyrso ndo esteja plenamente atribuido, podendo
tratar-se de Julio Dantas ou de Alberto Pimentel, o seu papel foi muito importante nos
anos de 1901 e 1902, assinando a crénica editorial e alguns outros artigos e gazetilhas.
Jorge Cid também foi um colaborador durante um periodo longo, bem como Celso
Herminio e os colaboradores do Porto: Manuel Monterroso e Henrique Guedes de

Oliveira.

Por todas estas razfes, consideramos que A Parodia tinha um corpo redatorial e
colaboradores permanentes, ndo se tratando em exclusivo de uma criacdo de Rafael
Bordalo Pinheiro, nem sequer na companhiado seu filho, reconhecendo, no entanto, que

foram eles que assumiram sempre a direcdo do projeto.
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Capitulo I: A PARODIA NO ANO DE 1900, ENTRE O

JORNALISMO SATIRICO E A LITERATURA

Neste capitulo, pretendemos identificar o nosso objeto de estudo, as suas
caracteristicas principais, as relacbes que mantém com o jornalismo e a literaturae os
seus principais protagonistas. Num primeiro momento, pretendemos caracterizar o
jornalismo satirico, procurando estabelecer os conceitos partilhados com o jornalismo na
sua acecdo mais geral. Estabeleceremos igualmente os paralelos que mantém com a
literatura, procedendo ao seu enquadramento nesta forma de arte. A seguir, faremos a
caracterizacdo da noticia satirica, que engloba conceitos associados as fake news, na sua
perspetivade noticia inventada, embora fundamentada em noticias reais. Daremos conta,
ainda, das principais caracteristicasda caricatura e do cartoon que preenchiam as edi¢cdes
d’ A Parodia.

Seguir-se-aa contextualizacdo da histéria editorial deste jornal satirico dentro da
histériado jornalismo e da caricaturade imprensa, apresentando uma perspetiva nacional
e internacional, referindo exemplos seus contemporaneos na Franca, Inglaterra, EUA e
Brasil. Depois, adentrar-nos-emos no nosso objeto especifico de estudo. Assim,
tracaremos breves biografias dos principaisautores d’ A Parddia, os caricaturistas Rafael
(1846-1905) e Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro (1867-1920), seu filho e o principal
colaborador literario, o jornalistae republicano Jodo Chagas. Referiremos, ainda, outros
colaboradores do jornal, tanto a nivel literério - Tito Litho (Henrique Guedes de Oliveira)
(1865-1932) e Marcelino Mesquita (1856-1919), que foi seu diretor literario na 22 série -
quanto a nivel artistico: os caricaturistas Celso Herminio (1871-1904), Jorge Cid (1877-
1935) e Manuel Monterroso (1875-1968).
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1. A problemética do jornalismo satirico: a noticia satirica, a

caricaturae o cartoon

1.1.Conceitos de jornalismo satirico: territorios e fronteiras

A Parddia afirmou-se pela estética e deu cor ao jornalismo que se fazia em

Portugal. Mas, afinal, como podemos caracterizar o periédico?

Primeiro que tudo, devemos referir que se tratava de um jornal de periodicidade
semanal, publicado as quartas-feiras a tarde, com oito paginas, a semelhanca do
suplemento dominical d” O Século (O Século Illustrado), mas diferente dos jornais diarios
que tinham, normalmente, quatro paginas. Publicava caricaturas com grande destaque na
capa, na Ultima paginae nas paginas centrais, normalmente a cores, incluindo outras mais
pequenas, as vezes sob a forma de tiras comicas e banda desenhada (BD), nas restantes
paginas, acompanhando artigos sobre temas politicos, culturais, sociais e alguns relativos
a prépria cidade de Lisboa. Durante algum tempo, teve uma seccédo dedicada ao Porto e,
episodicamente, a outras cidades.

Sublinhe-se, ainda, que o semanario A Parddia é considerado um jornal pela
Hemeroteca Municipal de Lisboa (Matos, 2013). José-Augusto Franca (2007) integra-o
na imprensa humoristica, classificando estes jornais como humoristicos ilustrados, tal
como Osvaldo Macedo de Sousa (1998) que prefere o termo “caricatura de imprensa”.
Jodo Medina hesita entre classificar o periodico como revista ou como jornal, mas
enquadra A Parddia no seio do jornalismo satirico ilustrado (Medina, 2008). Taouchichet
prefere o termo “imprensa satirica” (Taouchichet, 2016). José Tengarrinha, embora ndo
analise o periodo em que foi publicado o jornal, classifica estas publicacbes como

periddicos satiricos (Tengarrinha, 2013)3.

Na nossa investigacdo de mestrado (J. P. D. L. Guimardes, 2013), tentamos

caracterizar o jornalismo satirico como conceito fundamental para a nossa analise,

3 A dificuldade em definir o jornalismo satirico ndo se limita a incipiente investigacdo portuguesa. Em
Franca, os investigadores preferem o termo de imprensa satirica e de dessin de presse, que corresponde
mais concretamente, em portugués, ao cartoon editorial (Doizy, 2014). Na Inglaterra, a caricatura e o
cartoon estdo classificados nas artes visuais e sdo estudados sem ter em conta 0s jornais em que sao
publicados (Ames, 2011). Nos Estados Unidos, existe um estudo do cartoon como génerodo jornalismo
satirico,associadoaos programas televisivos The Daily Showe Colbert Report (Burton, 2010; Baym, 2004).
Em Espanha, assimcomo noBrasil, o termo consensual € humor grafico,englobandoacaricatura, 0 cartoon
(cartum)e acharge.
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englobando algumas componentes do jornalismo, da satirae do humor. Tendo o dominio
da nossa investigacdo comecgado pelo jornalismo, pela comunicacdo e pela cultura,
sempre nos pareceu pertinente enquadrar a obra grafica de Rafael Bordalo Pinheiro nos
suportes em que ela era publicada - os jornais - e, assim, questionar o seu posicionamento

no interior do campo jornalistico.

Sendo assim, importa consolidar este conceito de jornalismo satirico,
estabelecendo as caracteristicas que partilha com a nocdo geral de jornalismo, mas
estabelecendo, também, algumas diferencas especificas que aquele revela em relacao a
este.

O jornalismo é como a vida numa enciclopédia (Traquina, 2002), englobando
todas as suas secgdes: politica, sociedade, cultura, desporto, etc.. N’ A Parddia, também
existiam diferentes seccdes, desde a primeira pagina, que era quase sempre um cartoon
editorial caricaturando um tema da atualidade, maioritariamente politica, mas por vezes
também pertencendo a seccdo sociedade. Na verdade, o jornalismo tera surgido para as
pessoas saberem o que se passa no mundo, para além da sua possivel experiéncia direta
darealidade (Molotch & Lester, 1974). No jornal de Rafael Bordalo Pinheiro, também os
leitores ficavam ao corrente das mais importantes noticias politicas, sociais e culturais da
época, embora num tom satirico e humoristico. Se o jornalismo foi concebido pelas
sociedades para fornecer as noticias de que necessitamos (Kovach & Rosenstiel, 2004),
o0 jornalismo satirico também surgiu como uma resposta da sociedade a uma necessidade

dos leitores se rirem e criticarem os abusos do poder politico, por exemplo.

Vejamos, resumidamente, os principios do jornalismo, conforme foram elencados
por Kovach & Rosenstiel: a obrigacdo para com a verdade, a lealdade aos cidad&os, o
facto de assentar numa disciplina de verificacdo, a independéncia em relagdo as pessoas
que sdo noticiadas, o facto de servir como controlo independente do poder e de forum
para a critica e 0 compromisso publicos, de lutar para tornar interessante e relevante o
que é significativo, garantir noticias abrangentes e proporcionadas e, por fim, deixar que
aqueles que o exercem sejam livres de seguir a sua prépria consciéncia (Kovach &
Rosenstiel, 2004).

Parece-nos claro que A Parodia ndo possuiu todas estas caracteristicas. No
entanto, consideramos que manteve a lealdade aos cidadaos, pelo facto de abordar temas
importantes para a opinido publica, fornecendo-lhe informagao para que possa deliberar
sobre os temas que satiriza. Quanto a independéncia em relacdo as pessoas noticiadas,
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este elemento do jornalismo pode ser considerado controverson’ A Parddia. Por um lado,
ao serem satirizadas, estas pessoas sdo alvo de critica e sobre elas é formulada uma
opinido, normalmente depreciativa. Por outro lado, Rafael Bordalo Pinheiro procurou ser
independente em relacdo a qualquer partido politico, emborativesse alguma simpatia pela
Republica (J. A. Franca, 1976), sendo o seu colaborador literdrio mais proximo um

declarado republicano: Jodo Chagas.

Podemos, igualmente, considerar que este jornal partilhava outros elementos do
jornalismo, como o controlo independente do poder e o de servir como férum para a
criticae o compromisso publicos. Na verdade, ao abordar pertinentes questdes politicas
da época e com tiragens numerosas que chegaram aos 25 mil exemplares (Matos, 2013)
- comparaveis as tiragens dos jornais diarios Diario de Noticias, de 70 mil exemplares e
de O Século com 80 mil exemplares (J. P. Sousa, 2008a) - A Parodia promovia o debate

e a democraciadeliberativa, expondo os males e os vicios da politica, nomeadamente.

Finalmente, destacamos que o jornalismo satirico da liberdade aos seus criadores
para seguir a sua propria consciéncia, pese embora A Parddia ter sido contemporéanea de
algumas das mais repressivas leis de imprensa, nomeadamente as famosas «leis das
rolhas» (Barbosa & Matos, 2005). O jornal chegou mesmo a ser apreendido, se bem que
tenha posteriormente ganho o processo judicial que se seguiu. Este episodio tera mesmo
levado a mudanca de nome para Parddia Comédia Portuguesa, fundindo-se com esta

Gltima, talvez paraevitar problemas com a censura, 0 que eracomum aos jornais em geral.

Algumas das caracteristicas fundamentais do discurso jornalistico enumeradas por
Fontcuberta (2002) estdo presentes no jornalismo satirico. Desde logo, a questdo da
atualidade, dado que o objeto das caricaturas se referia, quase sempre, ao que tinha
acabado de acontecer; além disso, devemos destacar a questdo da novidade, porque A
Parddia selecionava o que era excecional e saia da rotina; acrescente-se a periodicidade,
que no caso era semanal e o carater noticioso da publicacdo (Groth apud J. P. Sousa &
Lima, 2012), embora sob a forma do humor e da satira. O jornal abrangia variadas
tematicas, com destaque para a politica, mas também para a economia, o teatro, a opera
e a sociedade. Por outro lado, as caricaturas remetem para informacéo verdadeira que esta
na sua genese, pois eram os acontecimentos factuais (politicos ou outros) que eram
representados nelas, embora numa reconstrucdo parddica e satirica. Esta informacdo era

assim divulgada a todos os leitores.
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A Parodia manteve o seu titulo identificativo (Stephensapud J. P. Sousa & Lima,
2012) ao longo do tempo, embora, como ja referimos, tenha havido uma mudanca de
nome na sua Il Série, passando a intitular-se Parodia — Comédia Portuguesa e depois da
morte de Rafael Bordalo Pinheiro, com a terceira série, mudou de nome para Parddia —
Fundador Rafael Bordalo Pinheiro (J. A. Franga, 2007). O seu logotipo, assinado por
Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, foi sempre o mesmo, com a imagem da Maria da
Paciéncia e a divisa “Céu azul riso amarelo”. Poderemos argumentar que as trés séries
tém caracteristicas diferentes e poderiam ser consideradas titulos diferentes, mas a
verdade é que a marca A Parddia permaneceu durante 0s quase sete anos e meio da sua

publicacéo, tendo, portanto, mantido a sua identidade.

Considerando que o discurso informativo, estando voltado para o seu alvo,
pretende transmitir saber, também este jornal de Rafael Bordalo Pinheiro tinha como
intencdo alertar os leitores para a promiscuidade e a corrupgéo dos politicos da época. O
discurso satirico, de igual forma, realca o status de verdade dos acontecimentos. Refere-
se ao que realmente ocorreu, embora retratado sob a forma criativamente distorcida da
satirae da caricatura. Tendo um alvo bastante amplo, o discurso informativo ndo precisa,
no fundo, de revelar uma verdade, mas apenas de coloca-laem evidénciae de vulgariza-
la. A vulgarizacdondo se limitaa explicar com simplicidade, o que alias constituiu uma
caracteristica obrigatoria de umaboa caricatura ou cartoon. Como veremos adiante, além
de utilizar esquemas de raciocinio simples, uma boa caricatura ou cartoon envolve
sempre, de uma forma ou de outra, a utilizacdo de lugares-comuns e estereotipos. Sendo
admitido que informar é possuir um saber que o outro ignora, nesse sentido o jornalismo
satirico também detém umaformade poder social, pelos destaques que sao atribuidos nas
suas manchetes e pela escolha que faz dos proprios personagens caricaturados. Os
politicos contemporaneos de Bordalo, na sua maioria, queriam aparecer nos seus jornais,

sendo, assim, uma honra e um motivo de notoriedade o facto de serem caricaturados.

Relativamente ao conceito de agendamento (McCombs & Shaw, 2000)4, no

sentido do jornalismo poder definir a agenda publica com os temas por si tratados, A

4 Este conceito foi proposto, inicialmente, por McCombs e Shaw, em 1972, ao analisarem um estudo sobre
a capacidade de agendamento dos media na campanha presidencial norte-americana de 1968. Estes autores
inferiram que os media tinham influéncia naquilo que os eleitores pensavam e sobre o que falavam,
assumindo uma funcéo de agendamento (McCombs & Shaw, 2000). A expressdo de definir a agenda veio
atornar-se comumnasdiscussdes sobre politicae opinido publica. Tornou-se aceite que 0s mass media tém
um papel significativoe, as vezes, controverso, definindo a agenda nacional dos mais diversos paises ao
nivel politico, cultural e social (McCombs, 2009).
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Parddia teria uma agenda politica para o desgaste do regime monarquico-constitucional
decadente, ndo fosse o0 seu colaborador literario principal, Jodo Chagas, um aguerrido
politico republicano, que foi deportado a seguir a revolta de 31 de janeiro de 1891 e por
varias vezes preso (Magalhées, 2004), tendo usado como arma contra aquele regime o

jornalismo e os jornais que dirigiu e onde escreveu.

Taouchichet consideraa imprensa satiricacomo um género popular (Taouchichet,
2016) e podemos aplicar esta classificacdo ao ambito do jornalismo satirico, que
consideramos ser um termo mais correto no contexto portugués, advogando em nossa
defesa os conceitos que revimos anteriormente. Sendo um género hibrido, visto que
combina texto e imagem, tem um carater popular e faz parte de uma cultura mediatica
que se comecou a estabelecer na segunda metade do séc. XIX. Tem caracteristicas de
ficcdo, inserindo-se no movimento ficcionista muito representado pela publicagédo de
folhetins na imprensa novecentista. Acresce que, ao lado das caricaturas, cronicas e
anedotas, foram publicados n” A Parddia varios textos de ficgdo, como O Homem
esverdeado! Ou a Porta Mysteriosa do segredo dos Thesouros dos subterraneos do
Castelo Maldito (1902) ou a peca O Serdo de Marcelino Mesquita (1903), entre outros.
Outra caracteristica apontada é a serialidade, que também se encontran’ A Parddia, na
série zoomorficainiciadacom A Politica A Grande Porca e nas Aventuras de Faria, por
exemplo, que foram publicadas em ldgica de continuacéo ao longo de varios nimeros.
Taouchichet salienta a estereotipia genérica, processo essencial para a caricatura e o
cartoon com o objetivo de lhes atribuir o cardcter humoristico e compreensivel pelos
leitores e leitoras, como veremos adiante. Os processos de serialidade e estereotipia
funcionam com base na intertextualidade, remetendo para conhecimentos prévios dos
leitores e leitoras necessarios paraa compreensdo das diversas publicagdes do jornalismo
satirico. Uma ultima caracteristica que o investigador assinala é a da emotividade que a
imprensa satirica provoca nos seus leitores e leitoras, indo desde a indignagédo e a
reprovacao até ao riso e a alegria. Aponta, igualmente, alguns tracos distintivos deste tipo
de imprensa: a alienagédo (ao contrario da restante imprensa, esta contempla uma viséo
realmente alternativa do mundo); uma estética fragmentaria (a paginacdo comporta
caricaturas e textos normalmente diversificados); a incongruéncia (que considera ser a

teoria do humor em que se baseiam as caricaturas®) e a transgresséo e ma fé (pela sua

5 No capitulo Ill, abordamos a anélise do discurso humoristico de forma mais vasta, englobando os
contributos de Charaudeau (2006) e da Teoria Geral do Humor Verbal. (Attardo & Raskin, 2009).
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natureza contestataria e como contradiscurso, acrescentamos nds, a imprensa satirica
representa, muitas vezes, o interdito e a natureza dissimulada e enganosa das imagens

publicadas).

Uma das teorias que explica o jornalismo interpreta-o como uma construcao social
da realidade (Traquina, 2004). O paradigma das noticias como constru¢do ndao implica
que elas sejam ficcdo (como, em parte, serdo as noticias satiricas), mas apenas que se
constituem como uma abordagem narrativa a que ndo se nega o teor informativo
(Traquina, 2002). As noticias sdo, assim, uma construcdo resultante da intersecéo entre
um processo de producdo centrado na sala de redacdo e o ambiente de trabalho
envolvente, que define os limites desse processo e é o resultado de um conjunto de rotinas
profissionais e de praticas organizacionais e discursivas que se institucionalizam (J. C.
Correia, 2011). O jornalismo satirico &, também, uma forma de construcdo social com
propositos humoristicos e uma interpretacdo muito propria da realidade sob a forma da

sétira, da ironia e da parodia.

Se os jornalistas séo construtores de realidades e os escritores séo transformadores
da realidade (Cardoso, 2012), o jornalismo satirico terd mais semelhancas com a
literatura, ao nivel, pelo menos, do processo criativo. No entanto, o jornalista vai buscar
as suas referéncias forado texto que produz, ao contrario do escritor que recria o contexto
das suas referéncias através e no interior do seu proprio texto. No caso das caricaturas d’

A Parddia, a maioriadas referéncias provém de fora do texto ou da imagem publicados.

A principal diferencaentre o jornalismoe a literatura seriaa obrigatoriedade de o
primeiro permanecer umbilicalmente ligado a realidade, aos factos, mesmo de uma forma
“criativa”, enquanto a literatura parte de um acontecimento veridico que vai sofrer um
processo de “individualizacdo” e de recriacdo, tal como o jornalismo satirico. Aliés, na
cronica, que é o género jornalistico mais proximo da literatura, do cartoon editorial e da
caricatura de imprensa, ha uma unido entre os dois processos, a0 acrescentar as
impressdes pessoais do jornalista, do cartoonista ou do caricaturista a referéncia a

determinado acontecimento, ambiente ou fendmeno factual.

Para Batista-Bastos, 0 jornalismo conta uma histéria, enquanto a literatura a
desmonta (Bastos apud Freitas, 2002). O jornalismo satirico, ao desmontar a realidade,
isto é, tentando criticar aquilo que acha mais importante nela, também se aproxima da
literatura. A bem dizer, toda a literatura utiliza a realidade como plataforma de criacao
que os escritores transformam, conferindo ao mundo uma nova interpretacao. O escritor
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precisa da realidade devido a sua consciénciasocial e ao facto de esta se constituir como
testemunho do tempo. As criacdes de Rafael Bordalo Pinheiro sdo, também, uma forma
de ver a realidade da sua época, de conhecer 0s seus personagens e acontecimentos

principais.

Realga-se que o campo literdrio do séc. XIX revelava uma praxis literéria
fortemente assente no periodismo, notando-se uma grande circulacao das figuras literarias
de entdo entre o jornalismo e a literatura, como foi o caso dos folhetinistas (Outeirinho,
2011), mas também dos colaboradores literarios de Rafael Bordalo Pinheiro: Guilherme
de Azevedo (A Lanterna Mégica e O Antonio Maria | Série), Guerra Junqueiro (A
Lanterna Magica), Ramalho Ortigdo (O Anténio Maria | Série), Fialho de Almeida
(Pontos nos ii e O Antonio Mariall Série), Eugénio de Castro (O Antonio Maria Il Série)
ou Jodo Chagas e Marcelino Mesquita (A Parddia). Alias, a semelhanca dos folhetinistas,
também estes cronistas procuraram editar as suas crénicas em livro, como 0 comprova a

obra Bom Humor (1905), de Jodo Chagas.

1.2.A caricatura como um geénero literario

Henri Bergson estabeleceu a relagdo da caricatura com a literatura, constatando
que a comicidade do desenho (a satira grafica) € uma comicidade de empréstimo feita a
custa da literatura. Alega que a satira grafica é fruto do trabalho de um caricaturista que
se duplica em autor satirico ou de vaudeville e que a comicidade esta mais patente na
satira e no ato humoristico representado do que nos simples desenhos ou caricaturas
(Bergson, 1993). Esta interpretacdo vai no mesmo sentido daquela defendida por Philippe
Hamon, para quem a caricatura € composta por desenho e texto, bem presente nos
paratextos utilizados e que vdo desde o titulo, a legenda, as falas até outros sinais

paratextuais (Hamon, 1996).

Este autor considera que, a semelhancga dos emblemas e dos lemas do séc. XVI, a
caricaturamoderna é um género literario de pleno direito. E uma forma de contradiscurso®
que ataca os discursos oficiais e sérios da politica, da religido e da ciéncia e que pelas
legendas dos seus desenhos participa na literaturae se inscreve nos géneros de formas

breves. Mais explica que o discurso duplo da caricatura, moral e irdnico, no qual o

6 Os jornaissatiricos do séc. XIX foram instituicdes de contradiscurso, sendo representagdes diversas do
mundo que contrariam o discurso dominante. O seu objetivo é detetar e mapear os protocolos que regulam
a sociedade e projetar a sua subverséo (Terdiman, 1989).
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subentendido permite evitar a censura e 0s processos por difamacdo, vai justamente
procurar denunciar a duplicidade da sociedade, onde o ser nunca coincide com o parecer.
As legendas que acompanham as caricaturas, bem como os titulos e outros paratextos,
quando ndo sdo um jogo de palavras, na maior parte das vezes sdo constituidas por
avatares de linguagem da rigidez e do mecanico, tal como as locucdes, esteredtipos e
clichés das diversas classes sociais ou profissionais. Alias, 0s estereotipos, por serem uma
reducdo de conceitos e imagens, sdo muito utilizados na caricatura e no cartoon,

permitindo uma fécil identificacdo e compreensao do ato humoristico.

A caricaturaé a arte de “fazer perder a face” ao burgués, de desfigura-lo,como o
atestam as obras de Daumier e mesmo de Bordalo; alids, ela é a arte de exagerar e
deformar os rostos e as expressdes para deles extrair o efeito cobmico e Ihes denunciar o
vicio oculto. Assim, a caricatura, quer grafica, quer linguistica, ataca sobretudo o rosto
para desqualificar o seu alvo, no que constitui, como veremos adiante, a técnica da
reducdo, inferiorizando o estatuto e a prépria identidade da vitima. A implementacéo da
ironia é efetuada por dois procedimentos: um deles consiste na técnica da ampliagdo de
um pormenor do rosto do personagem representado ou dos seus tracos distintivos; essa
mesma técnica foi, também, aplicada na literatura por Balzac, por exemplo, com o0 nariz
superlativo do cavaleiro de Valois (Hamon, 1996). O outro processo de aplicacdo da
ironia é o do apagamento desses tracos distintivos, que remete para a técnica da estilizacdo
de caricatura; essa neutralizagdo dos tragos fisionomicos identificativos pode realizar-se
através do mimetismo de tracos de outro personagem, animal (animalizagdo, como
veremos adiante) ou vegetal (vegetalizacdo). Este procedimento foi utlizado por Flaubert
e Maupassant, entre outros autores. Na satira grafica, como veremos, este procedimento
estd englobado nas técnicas de reducdo e é, também, relacionado com a parddia. Assim,
é num triplo aspeto que o rosto esta implicado na ironia: do lado do sujeito que ironiza,
como local de emissao de sinais de alerta destinados a serem apercebidos pelo auditério;
do lado do ironizado, como objeto privilegiado visado pela ironia; por fim, do lado do
cumplice daquele que ironiza, como local de sorriso de conivéncia, como também

veremos adiante, que prova que a sua mensagem foi bem compreendida como ironica.

Importa recordar, ainda, os inimeros escritores que colaboraram em jornais
satiricos ou que escreveram sobre a caricatura, bem como a utilizagéo de caricaturas
literarias, se bem que desprovidas de imagens gréficas. Assim, j& referimos o0s

colaboradores literarios de Bordalo, aos quais se devem acrescentar escritores como
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Honoré de Balzac no jornal La Caricature (1830-1831), Jules Champfleury (1821-1889),
que escreveu uma Histéria da Caricatura (1865-1880) em varios volumes e edicdes,
desde os primordios até a modernidade, bem como O Museu Secreto da Caricatura, 0s
irmédos Goncourt que escreveram sobre Gavarni’ e Baudelaire que analisou a obra de

Daumier8, etc.

Rui Zink tem outra perspetiva sobre a banda desenhada, também praticada por
Rafael Bordalo Pinheiro, da qual foi um dos percursores e pertencente ao mesmo campo
das artes gréficas, como a caricatura, considerando-a como literatura gréfica (Zink, 1999).
Esta designacédo coloca a tonica na interacdo entre a palavra e a imagem e a condi¢éo
literaria dos textos. Assim, vai no sentido dos conceitos de Hamon, atribuindo a BD e,
por extensdo, a caricatura uma condig&o literaria assente na combinagdo das imagens e
das palavras. Embora ndo partilhe com a BD a estrutura longa, a caricatura ndo pode
deixar de ser consideradauma formade literatura breve, alids, como as letras das cancdes
de Bob Dylan, que recentemente recebeu o Prémio Nobel da Literatura, assumindo a sua
consolidagdo no canone da literatura.

O mesmo investigador adverte que nem todos os textos de BD séo ou pretendem
ser literarios (Zink, 1999), embora consideremos que 0 mesmo pode ocorrer em outras
formas e géneros desta arte. Nesse sentido, consideramos a caricatura como um genero
de literatura breve, em que os paratextos representados pelos titulos, legendas, falas e
outras referéncias textuais devem ser consideradas como uma forma de comunicagdo
literéria. O facto de grande parte da obra de Rafael Bordalo Pinheiro, nomeadamente A
Parddia, contar com a colaboracdo literariade escritores como Jodo Chagas e Marcelino

Mesquita, paraalém do ainda ndo identificado Thyrso e outros, mais reforca esta posicéao.

1.3.. As caracteristicas da noticia satirica

Além das caricaturas, que assumiam o destaque, o Ultimo jornal satirico de Rafael
Bordalo Pinheiro publicava diversas sec¢des que variavam, de semana para semana,
embora quase sempre houvesse um editorial ou cronica principal, que foi assinada por
Jodo Rimanso (Jodo Chagas), de 1902 a 1907, por Thyrso, de 1901 a 1902 e por outros

cronistas. No ano de 1900, as cronicas principais foram, na sua grande maioria, andnimas.

" Edmond e Jules de Goncourt, Gavarni, I'homme et 'ceuvre (1873).
8 Quelquescaricaturistes francais e Quelques caricaturistes étrangers (1857).
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Entre os diferentes géneros jornalisticos existentes, A Parodia publicava cronicas e
noticias, se bem com diferencas marcantes das noticias jornalisticas: podemos, pois,
chamar-lhes “noticias satiricas”. Publicava, ainda, géneros diversos de humor, como
anedotas, tiras comicas, caricaturas e cartoons. Iremos, assim, tentar caracterizar os
principais géneros que foram publicados e que serdo objeto de analise no nosso capitulo
.

As noticias eram, geralmente, breves e atuais, referindo-se a pequenos
acontecimentos, sobretudo relacionados com figuras politicas, em tom jocoso e divertido.
O termo “noticias satiricas” pode ser desdobrado em dois: as noticias, que sdo o género
basico do jornalismo; e a satira, recurso ligado a literaturae ao humor. Para compreender
bem este termo composto, é necessario tecer algumas consideragdes sobre a noticia, a
noticia falsa/fake news, o riso, 0 humor e a satira. Também o conceito mais recente de
satirical fake news merecera ser considerado, pois tem caracteristicas das noticias que
iremos analisar. Quanto as caricaturas e cartoons, sdo termos que se enquadram na satira

e humor gréficos sendo, pois, necessario referir as suas caracteristicas principais.

A noticia, em sentido amplo, é tudo aquilo que um jornal publica, mas, num
ambito estrito ou técnico, designa um texto informativo centrado nos factos, com titulo,
um subtitulo (opcional) e lead, respondendo as 6 questdes fundamentais: O qué? Quem?
Quando? Onde? Como? Porqué? Refere-se a um acontecimento que foge ao normal, um
elemento novo que irrompe no sistema social (Alsina, 1993) e que quanto menos

previsivel for, mais probabilidades tem de se tornar noticia (Rodrigues, 1993).
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Annancia-se para. o dia 21 do corrente, na
basilica da Estrella, o T'e-Deum que o partido
progressista manda celebrar em acgdo de gra-
¢as por ja ndo estar constipado o sr, presi-
dente do conselho. E’ officiante o sr. Arcebispo
de Braga, pois como nés sabemos é dos tem-
pos do Caldas Aulete, que, tratando-se do par-
tido progressista, o sr. Arcebispo de Braga d4
a propria cama. Os artistas de S. Carlos can-
tardo outra vez os Palhagos durante a solem-
nidade, por ter sido a opera que de casa do
sr. José Luciano tinbam mandado cantar na
recita de gala da abertura das camaras, mas
4 qual s. ex.* nao poude assistir, infelizmente.
Como se sabe, foi o sr. Beirdo quem n'essa
noite, no impedimento e a pedido do sr. José
Luciano, ouviu a opera e o burro por parte do
SOVErno.

Figura 3: Ai! Laife (R. B. Pinheiro, 1900b)

Analisando uma das pequenas breves d” A Parddiano seu nimero 1, numa coluna
que se repetiu, muitas vezes, ao longo das edicdes, intitulada Ai! Laife, observamos que
a breve ndo tem titulo nem subtitulo, mas responde as questdes fundamentais para ser

considerada noticia. Também o valor-noticia® que Ihe esta subjacente é o da notoriedade,

9 Os valores-noticia, também chamados de critérios de noticiabilidade, sio um importante elemento da
interacdo jornalistica, pois permitem explicitar o que é noticia (Traquina, 2002), segundo um determinado
conjunto de valores que variam consoante a cultura civilizacional em que estdo inseridos. S&o eles que
permitem a hierarquizacgéo dos acontecimentos para o jornalista (J. C. Correia, 2011). Galtung e Ruge
(1993) estabeleceramdoze valores-noticia: a frequéncia, a amplitude, clareza, significancia, consonancia,
inesperado, continuidade, composicdo, referéncia a nacdes de elite, a pessoas de elite, personificacdo e
negatividade. Posteriormente, Nelson Traquina dividiu os valores-noticiaem dois tipos: de selecdo (a
morte, a notoriedade, a proximidade, a relevancia, a novidade, o tempo, a notabilidade, o inesperado, o
conflito, a infracdo, a disponibilidade, o equilibrio, a visualidade, a concorréncia, o dia noticioso) e de
construcdo (a simplificacdo, a amplificacdo, a relevancia, a personalizacéo, a dramatizacéo, a consonancia)
(Traquina, 2002). A época em que foi publicada A Parddia é a chamadaa época da grande imprensa de
massas, em que os acontecimentos tinham de ser descobertos e eram explicados segundo uma ideologia
politica (Alsina, 1993). Ainda assim, os valores-noticia ndo seriam muito diferentes dos atuais, como o
demonstraram, por exemplo Sousa e Lima (2012).
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no caso do presidente do Conselho de Ministros, José Luciano. No entanto, algumas
informagdes ndo parecem ser verdadeiras, como o facto do Sr. Arcebispo de Braga ter
dado a sua propria cama aos Progressistas e 0 ministro Beirdo ter ouvido um burro na

récitade gala de abertura das camaras, alids com uma caricaturaa ilustrar.

Sdo estes aspetos, precisamente, que diferenciam a noticia satirica das outras
noticias, pois utilizam caracteristicas das noticias falsas e da satira. Ora, a noticia falsa
tem como uma das suas origens a informacéo incorreta (Fontcuberta, 2002). Tudo indica
que seja este 0 caso, pois ndo € verosimil que o arcebispo ofereca a sua propria cama e
que o Sr. Beirdo ouca o burro e a Opera, embora este possa ser um jogo semantico, ou
uma expressado da época, hoje dificil, se ndo impossivel, de interpretar. Talvez se trate do

proprio arcebispo.

Assim, podemos considerar esta noticia como falsa, pelo menos nas partes que
mencionamos. Por outro lado, baseia-se num acontecimento que é digno de ser notado e
conservado na memoria: a realizacdo do Te Deum na Basilica da Estrela para celebrar o
restabelecimento da constipacio do presidente do Conselho de Ministros. E um
acontecimento que sai do normal, precisamente pelo excesso (Rodrigues, 1993). Por outro
lado, a noticia de que o arcebispo ofereceu a sua propria cama refere-se a um néo-
acontecimento, pois na verdade isso ndo tera ocorrido nem se prevé que va ocorrer
(Fontcuberta, 2002). Alias, os jornais satiricos fundavam a sua atividade no

contradiscurso que atacava os discursos oficiais e sérios da politica (Hamon, 1996).

Em relacéo as fake news, que também podem ser definidas como noticias falsas,
tém sido recentemente estudadas por inumeros investigadores. Estaremos, atualmente, na
era das noticias falsas (Albright, 2017). E um termo que Albright considera complicado,
como também outros investigadores (Verstraete et al., 2017), no sentido que € dificil de
definir. As fake news estdo também associadas as noticias satiricas, sendo narrativas
“alternativas” dos factos e ligadas a um propdsito de desinformacdo®®. Séo, também,
noticias de forma verificavel e intencionalmente falsas que podem induzir em erro os
leitores (Allcott & Gentzkow, 2017).

As noticias falsas satiricas (satirical fake news), por seu turno, serdo as noticias

que contém propositadamente falso contetido, ndo sendo a intencao do seu autor enganar

10 «A desinformagdo é uma manipulagdo da opinido publica para fins politicos através de informagéo
trabalhada por processos ocultos” (Volkoff, 2000, p. 31).
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os leitores e as leitoras (Verstraete et al., 2017). Isto €, presume-se que o leitor e a leitora
compreendam que a noticia é falsa e satirica. Por outro lado, as noticias satiricas também
questionam a logica e a integridade das praticas jornalisticas (Reilly, 2012), embora este
aspeto seja mais pertinente nos nossos dias, como é claro nos exemplos do The Onion,

The Daily Show ou Colbert Report.

Em ultima analise, temos de concordar que o jornalismo satirico tem um papel
muito mais importante para o sistema democratico do que o da simples divulgacao de
noticias falsas, se bem que com contornos comicos e satiricos. O seu propoésito &,
nomeadamente, o de desconstruir as noticias e o de legitimar um modelo de democracia
deliberativa (Baym, 2004). As noticias satiricas tém, de facto, um papel preponderante
no debate politico por criticarem os seus agentes (Burton, 2010). Apesar de estarmos
cientes que este papel &€ mais representativo nos nossos dias - e em alguns paises onde o
jornalismo satirico, nas suas varias formas, tem maior expressdo, como nos Estados
Unidos da America, com os exemplos citados e na Franga, com os jornais Charlie Hebdo
e Le Canard Enchainé - entendemos que os jornais de Rafael Bordalo Pinheiro
desempenhavam um papel extremamente importante no debate politico da época, mesmo
tendo em conta as limitacOes existentes ao nivel da democracia e da liberdade de

imprensa.

1.4.A sétira gréafica: as caricaturas e 0s cartoons

A caricatura € um desenho humoristico (Thivillon, 2003) e Rafael Bordalo
Pinheiro assumiu-se como um artista que tinha o propoésito de fazer rir (J. Saavedra.
Machado, 1934). E este 0 nosso ponto de partidapara tentar caracterizar a satira grafica:
tem como objetivo principal fazer rir. Ndo quer isto dizer que, como acontece nos N0Ss0s
dias, todas as caricaturas produzidas por Rafael Bordalo Pinheiro tivessem o proposito de
fazer rir: algumas eram apenas homenagens a personalidades falecidas que o artista
admirava, como Eca de Queiros, mas tambem a pessoas vivas cujo trabalho ele apreciava,
tal como a maioria dos atores, atrizes e cantoras e cantores de Gpera que homenageou.
Ainda assim, pode-se dizer que estas caricaturas, mesmo imbuidas do espirito de
homenagem, pretendem, no minimo, provocar um sorriso pelo facto de serem,

precisamente, caricaturas, ou seja, retratos onde pontifica o exagero. Para esse efeito,
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faremos algumas consideracdes sobre o riso e o0 humor para, seguidamente, darmos maior

énfase a satirae a sua vertente grafica, nomeadamente a caricaturae o cartoon.

Conceitos como o de riso, humor e satira sdo todos de dificil defini¢cdo e foram
evoluindo na sua interpretacdo ao longo da histéria. Foram numerosos os investigadores
e as investigadoras que se dedicaram a determinar estes conceitos, oriundos e oriundas
das mais variadas perspetivas académicas, abrangendo desde a filosofia a psicologia,
passando pela linguistica e pela literatura e por um sem nimero de outras disciplinas
cientificas. Nao havendo consenso terminoldgico no vasto leque dos estudos de humor,
subsistem dois sistemas taxondmicos que ndo conhecem um uso normativo (Ermida,
2003).

Assim, e por um lado, temos uma terminologia histérica que é originaria da
estéetica filosofica, em que o comico se distingue das outras qualidades estéticas. Nesta
terminologia, 0 humor é um dos elementos do cémico, tal como o wit, 0 escarnio, a satira
ou a ironia. Por outro lado, temos a terminologia da atual corrente anglo-americana, que
iremos seguir e que considerao humor como o termo aglutinador de todos os fenémenos
deste campo, onde se incluem a parddia, a comédia, a satira e a farsa. Também
Charaudeau segue esta terminologia, como veremos no Capitulo 111, ao considerar a satira

e a ironiacomo procedimentos discursivos do ato humoristico (Charaudeau, 2006).

Ermida considera o riso, 0 wit e a ironia como satelites conceptuais do humor. O
riso pode ser causado tanto pelas cocegas provocadas fisicamente (por reacédo reflexa e
involuntaria) como pelo humor. Foi estudado desde a Antiguidade pelos romanos, com
Quintiliano, que j& Ihe apontava causas fisicas e intelectuais. E um fenémeno de grande
versatilidade, podendo ou ndo acompanhar o estimulo humoristico, pois nem todo o
humor faz rir, nem o riso acontece em todas as circunstancias. Até a especializacdo dos
estudos cientificos sobre o humor, ja no decorrer do séc. XX, os investigadores e as
investigadoras centravam-se no estudo do riso e do comico. O riso é, ainda para mais,
uma armasocial associadaa vitoria e, portanto, ao poder (o tltimo a rir é quem ri melhor)
(Mercier,2001). Esta é a chamada teoria da superioridade, na sequéncia das abordagens
de Platdo, Aristotelese Thomas Hobbes (Hobbes & Monteiro, 1995).
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Em relacdo ao wit, termoinglés de dificil traducéo, préximo do aleméo witz!! e do
francés mot d’esprit, este tem um carater verbal, intelectualizado, envolvendo jogos de
palavras, muitas vezes associado a crueldade e a agressdo. Acabou por ser integrado no
humor, assumindo umatonalidade mais alegre. Iremos considera-lo como uma técnicade

satirano capitulo Il deste trabalho.

Quanto a ironia, que serd também considerada uma técnica de satira e como
procedimento enunciativo do ato humoristico no mesmo capitulo, € um conceito que
sofreu, ao longo dos tempos, uma evolucdo consideravel. Pode ser utilizada sem qualquer
propdsito humoristico, apenas como técnica retdrica, no que consiste em dizer o oposto
do que se quer dizer. Paraalém disso, é um conceito muito abrangente, uma comunicacao
complexaque, para além da contradi¢do entre o sentido explicito e o sentido implicito, ja
referido, se materializa num discurso duplo que envolve, ainda, dois procedimentos
principais, a saber: a mimese e a scalarisation. A mimese consiste na repeticdo do que
outra pessoa disse ou podia ter dito e remete, também, para a intertextualidade, conceitos

que desenvolveremos adiante.

A satira, sendo de dificil defini¢do (sendo preferivel utilizar o adjetivo “satirico”),
além de um género literario é, também, um procedimento enunciativo do ato humoristico,
como veremos depois; consiste, igualmente, num processo de atacar pelo ridiculo, em
qualquer tipo de media, associado ao emprego, na escritaou na fala, de sarcasmo, ironia,
ridiculo, etc., para denunciar e expor o vicio, a tolice, os abusos ou outros males de
qualquer género (Hodgart, 2009). Dois dos seus temas principais sdo a politica e as

mulheres, as quais serao, afinal, o objeto do nosso estudo.

A satira grafica difundiu-se, massivamente, a partir do século XIX através dos
jornais e revistas satiricas que alcancaram uma grande popularidade. Um dos processos
escolhidos pelos caricaturistas é o de atacar a integridade ou a integralidade da morfologia
corporea. Assim, a deformacéo dos rostos, conjugada com a subita e inesperada alteragéo
das proporcoes fisicas, induzem & zombaria e ao ridiculo, inculcando o riso saténico
(Homem, 2011). Sdo exemplos da séatira grafica o cartoon e a caricatura que, existindo
combinados desde o séc. XVIII, tém sido, provavelmente, a mais popular e influente

forma de satiravisual, intimamente relacionada com o jornalismo (Hodgart, 2009).

11 Utilizado por Freud no titulo da sua obra “Der Witz und seine Beziehung zum Unbewul3ten”, que ja foi
traduzido em portugués como “chiste” ou “anedota”.

33



A caricatura, sendo ja conhecida entre os egipcios, por volta de 1200 a.C., em
papiros que circulavam criticando os costumes da época, foi desenvolvida na sua vertente
graficapor pintores como Leonardo Da Vinci (1452-1519), Albrecht Diirer (1471-1528),
Pieter Bruegel, o Velho (1525-1569) e Hieronymus Bosch (1450-1516). Num sentido
mais moderno, surge no final do século XV1, através do pintor bolonhés Annibale Caracci
(1560-1609). A palavra deriva do verbo italiano caricare que significa “carregar”,
indicando que o desenho caricatural agravava, exagerando, os tracos particulares de uma
pessoa (S4, 2010).

Embora tenham por objetivo uma exageracao, existem caricaturas que sao mais
verosimeis do que pretensos retratos. Para parecer cOmico, € preciso que 0 exagero nao
pareca ser o principal objetivo (Bergson, 1993). Assim, sdo hoje mais conhecidos 0s
personagens historicos contemporaneos de Rafael Bordalo Pinheiro pelas caricaturas que
este deles fez do que por outras imagens (Leitdo, 1936; Cotrim, 2005a)*2. A caricaturaé,
assim, uma arma temivel (Feuerhahn, 2001) e tem um alto impacto cultural. O termo foi
adotado, como generalista, englobando todos os desenhos de intervencdo irreverente de

imprensa.

O ataque da caricatura é feito ao maior medo do Homem, que € a perda do amor
e do respeito dos outros. Por isso, a caricatura é vista, pelos criticos, como um “cédo de
guarda” do publico, do pensamento e da liberdade que pode estar a ser ameacada por um
individuo. E pertinente afirmar que a caricatura participa no campo da contestacio ao
poder (Duprat, 2001), contribuindo para a sua dessacralizacdo (Homem, 2007). Pode ser
um risco em muitos paises, como o foi na época de Bordalo com as “leis das rolhas” e a
censura, mas é aceite com tolerancia nas democracias, contribuindo para a deliberacéo
political®. Podendo chegar a subversao, a derrisdo € uma armae uma defesa, contribuindo
com a sua violénciaficticia para que a sociedade oriente e corrija os seus habitos através
do riso (Feuerhahn, 2001). O poder de derrisdo da caricatura, além de possuir uma
dimensdo de contestacdo, a0 por em causa a ordem estabelecida por via do humor,
também ritualiza essa contestacdo ao usar uma violéncia simbolica que suspende, em

parte, 0s riscos de um questionamento mais violento dos poderes. Tem, assim, um papel

12 Hintze Ribeiro, Presidente do Conselho de Ministros (1893-97; 1900-04; 1906), inGmeras vezes
caricaturado por Bordalo, tendoestado presente no seufuneral, afirmou mesmoque, quando queria recordar
a sua vida politica, folheava as paginas desenhadas pelo caricaturista (Leitdo, 1936).

13 Atualmente, témocorrido em democracia varios atos de censura de caricaturas e cartoons, 0 que é um
sinal da qualidade das democracias existentes e da crise que atravessam.
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preponderante na eternizacdo dos sistemas de dominacdo e dos valores culturais
dominantes (Mercier, 2001). A derrisdo provoca um movimento de duplo sentido: porum
lado, hd um reforco do sentimento de pertenca entre aqueles que partilham os valores
negativos atribuidos ao objeto; por outro lado, h& o afastamento ou a rejei¢éo do objeto
em causa. Sendo um verdadeiro contradiscurso, atacando os discursos serios e oficiais da
politica é, também, um género literario de corpo inteiro, entrelacando linguagem figurada
e figuras desenhadas e inscrevendo-se nas formas breves da literatura através das suas

legendas (Hamon, 1996), como ja tivemos oportunidade de afirmar.

A caricatura politica é, claramente, um documento das modas, dos costumes, da
politica; a propria histdria da caricatura é a histéria da consciéncia da sociedade (O. M.
de Sousa, 1988). Por outro lado, se o pais ficava petrificado pelas propostas da Fazenda
(Financas), “arregalava o 10zio” para ver as caricaturas do Bordalo e ria da prépria
desgraca, como refere Alberto Pimentel, em 1880, no Diario llustrado (Barbosa & Matos,
2005).

E curioso constatar que, no seu inicio, a caricatura grafica exigia ao artista a
criacao de um cartdo (cartoon) que o artesao passava, depois, paraa pedra litografica. Foi
essa a origem do termo cartoon, que consiste numa cena satirica, politica ou humoristica,
completa e autossuficiente, desenhada num s6 quadro, muitas vezes acompanhada por
uma legenda. Torna-se proximo da BD na forma, porém carece de continuidade narrativa.
A partir de meados do século XIX, o termo caricatura passou a designar os desenhos
humoristicos ou satiricos, 0os cartoons ou histérias aos quadradinhos (S&, 2010). O
cartoon editorial assume-se plenamente como um genero jornalistico iconografico de
opinido, sendo publicado, habitualmente, nos jornais um pouco por todo 0 mundo, mas
também em jornais especificamente humoristicos que ainda existem: O Inimigo Publico,
em Portugal e o Charlie Hebdo e Le Canard Enchainé, em Franca. Os cartoonistas séo
unanimes em considera-lo como sendo um comentario politico de opinido que representa,
em tom critico e satirico, a realidade social e a agenda nacional ou internacional (Sérgio,
2012; Canelas, 2012; Freitas, 2009d). O cartoon €, assim, um genero em triade, pois nele
sdo essenciais a imagem, o humor e os temas sociais e politicos, tendo uma linguagem

iconico-verbal (Leal, 2010).
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Se bem que o termo tenha surgido em 18484, na Inglaterra, s depoisda Il Guerra
Mundial se assumiu como genero de satira grafica ou de desenho de imprensa. Assim
sendo, na época em que os jornais de Bordalo foram publicados, se bem que este
publicasse verdadeiros cartoons, ndo eram conhecidos por esse termo e, ainda hoje, sdo
todos considerados como sendo caricaturas. No entanto, convém precisar que a caricatura
se tornou um género do cartoon, quando diz respeito apenas ao retrato de um personagem
e ndo de uma cena satirica, embora todas estas definicdes possam ser questionaveis. No
capitulo Ill, utilizaremos alguns conceitos tipoldgicos de cartoons para depois 0s
aplicarmos as caricaturas de Bordalo, embora estando conscientes de todas estas

limitacBes existentes aos niveis conceptual e terminoldgico.

2. A Parddia da sociedade portuguesa no ano de 1900

O jornal A Parddia (1900-1907) foi uma tentativa de adaptacao de Rafael Bordalo
Pinheiro aos novos tempos que se viviam em Portugal depois do final d” O Anténio Maria
— 22 Série, em 1898. O artista dedicara-se, entretanto, a sua producdo de faiancas na
fabricadas Caldas da Rainha e o retomar do seu projeto jornalistico ficou associadoa um
homem bastante mais novo e de claras relagdes republicanas: Jodo Chagas, o principal
colaborador literario a partir de 1902. O projeto ndo era continuar O Anténio Maria, mas
sim fazer “outra coisa” (R. B. Pinheiro, 1900a). Apesar desta associacao, Rafael procurou

um afastamento, que nem sempre conseguiu (M. V. C. Lopes, 2013), em relacdo aos

140 termo cartoonfoi utilizado, pelaprimeiravez,como refere Sa,no ambito do humor,em 1843, no jornal
britanico Punch, or The London Charivari, que ja referimos, numasatira de John Leech ao desperdicio de
dinheiro por parte do governo inglés numa exposicdo de desenhos (cartoons) no parlamento inglés num
periodo de grande crise econdmicae que o jornal designou Cartoon N°. 1. O problema, para Sousa, é que 0
termo cartoon se aplica tanto a caricatura como a narrativa grafica e, ainda, ao cinema de animacao (0s
toons) (O. M. de Sousa, 2007). Com a hegemoniados EUA, depoisda Il Guerra Mundial, o termo cartoon
acabou por substituir o de caricatura, que se tornouum subgénero deste (O. M. de Sousa, 2007). A satira
politica foi substituida pelo “Cartoon Editorial, ou seja, aquele que é feito sob pressdo do momento, uma
critica datavel” (O. M. de Sousa, 2007). O cartoon editorial corre, entdo, o risco de ser incompreendido se
for publicado antes dos factosacontecerem e de serem conhecidos e de se encontrar desatualizado se for
publicado muito depois dos factos. O autor refere, também, que muitos estudiosos consideram que a
alteracdo terminolégicada caricaturasatirica ou satirapolitica para o cartoon editorial coincide com uma
alteracdo no conceito da politica e da critica humoristica, tendo os politicos deixado de ser figuras
individuais dentro de uma governagéo, para passarem a ser representativos da propria governagao, do
partido pelo qual foram eleitos e das suas diretrizes conjunturais. Assim, na caricatura satirica,
anteriormente considerava-se um trinémio individuo/Carater/poder, enquanto o cartoon editorial comenta
0 Homeml/coletivo/poder (ibidem).
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republicanos, tal como acontecia com os jornalistas em geral (R. Santos, 2005)5. A
Parddia assumiu, desde o inicio, fazer uma critica a sociedade portuguesa no seu todo,
na sequéncia da evolucdo de Daumier, por exemplo, que também se iniciou num estilo de
caricatura politica personalizada, passando depois a representar a sociedade em geral,
nomeadamente a burguesia, num contradiscurso ainda mais contundente e corrosivo. Este
tipo de contradiscurso ia na senda da dissidéncia artistica e intelectual que ocorreu ao
longo do séc. XIX, desmascarando a estupidez da classe média atraves de representacdes
da burguesia mais realistas aos seus proprios olhos (Terdiman, 1989). Era uma caricatura
mais social e estava inserida no movimento realista que se afirmava na cultura portuguesa
e internacional, onde se destacavam alguns colaboradores de Bordalo, como Ramalho,
Fialho e o préprio Jodo Chagas, nao fora Rafael também ele um membro de pleno direito
da Geracdo de 70 (Medina, 2008). Acresce que a caricatura seria, também, considerada
como uma fotografia do real (M. V. C. Lopes, 2013) e que o proprio Bordalo se
considerou como um discipulo da escola realista (R. B. Pinheiro, 1878). De igual forma,
Franca integraa sua vida e personalidade no &mbito do realismo roméntico (J. A. Franca,
1990).

O primeiro nimero surgiu em 17 de janeiro de 1900, em plena fase industrial da
imprensa, ap0s 0 aparecimento em Portugal do Diario de Noticias (1864), a que se
seguiram o Diario Popular (1866), em Lisboa e o Jornal de Noticias (1866), no Porto, na
sequéncia da ascensdo da segunda geracdo da penny press nos EUA. A modernizacao da
imprensa informativa, beneficiando da invencéo da rotativa, do telégrafo, do telefone e
das agéncias noticiosas!¢, bem como da ferroviae da eletricidade (Briggs & Burke, 2006),
gerou uma imprensa noticiosa de massas, potenciada pela utilizacdo da fotografia,

movimento que ja se tinha espalhado a Europa, com jornais como La Presse, Le Figaro,

15 A imprensa politica teve grande expressdo nesta época, destacando-se, em Portugal, a imprensa
republicana que detinha varios jornais em Lisboa, no Porto e em Coimbra (Tengarrinha, 1965). Um dos
jornalistas republicanos que mais se destacou foi, precisamente, Jodo Chagas. O éxito destaimprensa ficaria
a dever-se ao facto de alguns dos seus titulos terem fundado em Portugal a imprensa sensacionalista [O
Mundo (1900-1907), Povo de Aveiro (1901-1907), Justica Portuguesa]: publicavam escandalos, calUnias e
eram lidos por milhares de pessoas. Embora também tenham contribuido para a formac&o de uma opinido
publica, simpatizando com a repUblicae hostil a monarquia, esta erapouco doutrinada e instavel (Barbosa
& Matos, 2005).

16 Em Lisbhoa,erana CasaHavanesa, no Chiado, que se recebiamos telegramasda AgénciaHavas, reunindo
0 microcosmosda intelligentsia lisboeta e portuguesa: jornalistas e iconoclastas que desconfiavam da “paz
podre” da Regeneracdo e que sonhavam com uma grande revolucdo cultural que transformasse as
mentalidades e a sociedade em geral (Sardica, 2009).
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em Franca’, ou o Daily News e o Daily Telegraph na Inglaterra (J. P. Sousa, 2008b).
Eram jornais com informacdo, mas também com anlncios, a semelhanca d’ A Parddia,
principalmente na 22 série. Nos EUA, destacaram-se o New York World com um modelo
de jornalismo como entretenimento e que foi o primeiro a publicar cartoons, em 1884
(S&, 2010) e o The New York Times, com um modelo de jornalismo como informacéao
(Schudson, 2010). O jornalismo satirico, onde integramos A Parodia €, precisamente, 0
encontro da informacdo com o entretenimento, aquilo que mais tarde se chamou

infotenimento ou, em inglés, infotainment?s.

Foi, também, nesta época que surgiu a denominada sociedade de massas, numa
esfera publica alargada (Tarde, 1910; Habermas, 1984), em que 0s jornais tinham um
papel preponderante na formagdo da opinido puablica devido a gradual ascensao
educacional, social e politica (com o direito de voto) do operariado e restantes cidad&os,
onde tinha particular preponderancia a burguesia. A imprensarespondia as necessidades
informativas dos cidaddos que eram, também, consumidores, contribuintes e votantes,
refletindo os seus modos de vida (J. P. Sousa, 2008b). N&o deixa de ser curioso que, nos
EUA, nesta mesma época, a classe alta lesse o The New York Times, que privilegiava o
jornalismo como informacdo, enquanto a classe média e trabalhadora lia a chamada
imprensa marrom, representada pelo New York World, que dava prioridade ao jornalismo
como entretenimento (Schudson, 2010), como referimos anteriormente. Em Portugal,
devido a uma taxa de alfabetizacéo reduzidano interior, eranas cidades que se liam mais
jornais, embora A Parddia tivesse distribuicdo nacional e, até, internacional®. O seu
publico leitor pertenceria a uma burguesia ascendente letrada, embora as caricaturas
pudessem ser apreciadas por um publico muito mais alargado, pelo simples facto de néo

necessitarem de ser lidas. Realcamos que hoje, para nds, ¢ mais dificil “ler” estas

17 Nesta época de grandes transformacges, era em Franca publicado um grande ndmero de jornais
informativos e de opinido. Alguns apoiavam declaradamente a Republica ou, por seu turno, a monarquia,
havendo até um jornal que reunia a “élite” literaria, o Gil Blas (com Banville, d” Aurevilly, Maupassant,
etc.). Editava-se ja um namero consideravel de publicacdes ilustradas, onde se destacava a Actualité com
reproducdes fotogréficas (Ginisty, 1922). Um dos jornais era unicamente redigido por mulheres, o Fronde
e assistia-se a um grande desenvolvimento dos jornais regionais.

18 O conceito ou fenémeno do infotainment (Cabrera, 2010; Brants, 2005) é, geralmente, associado a
televisdo, a mistura de informacgao e entretenimento e é representado, em portugués, por expressdes como
infotenimento (Nascimento, 2010) e infoentretenimento (Aguiar, 2008). O termo é um neologismo
constituido a partir da jungdo de informag&o e entretenimento (ou entertainment), designando a atual
tendéncia da imprensa paraveicularinformacdes atraentesa qualquer prego, sendo uma combinacao entre
a reportagem factual e as convengfes normalmente associadas ao entretenimento ficcional (J. Hartley apud
Cabrera, 2010). Consiste numa mistura de elementos de informacdo politica em programas de
entretenimento ou caracteristicas de entretenimento em programas tradicionalmente informativos.

19 No préprio cabecalho, A Parddia informava que para Africa e estrangeiro o preco da assinatura era
acrescido do porte do correio. Também se sabe que era vendidaem Paris (Matos, 2013).
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caricaturas porque necessitamos de conhecer o contexto referencial, o que ndo era
necessario na altura porque eram imagens que representavam a atualidade que era
conhecida dos cidadaos, em geral, devido a grande distribuicdo da imprensa por todo o
pais. O recurso a esteredtipos, proprio da caricaturae do cartoon, como o Zé Povinho,

também ajudava a esta leitura visual.

Podemos, assim, considerar que A Parodia teve um papel importante na formacéo
da opinido publica, com a tiragem ja citada de 25.000 exemplares, o que era importante
para a altura, quando O Século tinha uma tiragem de 80.000 exemplares e o Diario de
Noticias de 70.000 (J. P. Sousa, 2008a), como ja referimos. Alias, estes eram 0s jornais
gue marcavam a agenda politica em Portugal (Barbosa & Matos, 2005) e os temas
caricaturadosn’ A Parddia eram sempre atuais e com grande predominanciada tematica
politica. Nessa altura, havia em Lisboa mais de vinte jornais diarios e, se bem que muitos
deles tivessem tiragens reduzidas, considera-se que, na segunda metade do séc. XIX, se
deu uma explosao do periodismo nacional. Foi 0 tempo em que o jornalismo mais se
modernizou, tanto no estilo, como nos conteddos e no grafismo. Atingiu-se um volume
de tiragens, vendas e influéncia na vida social e nos centros decisores da politica que se
prolongariaaté ao final da | Republica e que permanece até hoje inigualado2. Havia um
notdrio peso dos escritores nos artigos de fundo e nos folhetins e a profissdo de reporter
encontrava-se em plena ascensdo. O jornalismo tornava-se numa espécie de “industria
cultural”, nasua tripla funcéo de informador, formador e divulgador de ideias, factos, etc.
(Sardica, 2009).

Embora ainda existissem muitos jornais partidarios, nomeadamente republicanos,
alguns comecavam a manifestar alguma independéncia, como no caso d” O Século, que
foi na sua origem republicano, mas que depois assumiu a sua autonomia editorial. O
jornalismo portugués da época, no entanto, era mais parecido com o francés do que com
0 norte-americano, ao ser mais opinativo do que factual (R. Santos, 2005). Havia, mesmo,
um alargamento da politizacdo da opini&o publica. A excecdo do Diario de Noticias e d’
O Século, todos os jornais viviam da politica (Barbosa & Matos, 2005).

Em Portugal, tratou-se de uma época em que houve grandes restricdes a liberdade

de imprensa, tendo sido publicadas diversas leis que estabeleceram a censura prévia, em

1890 e 1898, as famosas «leis das rolhas», a que aludimos anteriormente e que pretendiam

20 De acordo com estatisticas da época, em 1900 existiam em Portugal 592 jornais — mais 52% do que em
1894 e mais 296% do que em 1880 (Sardica, 2009).
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limitar a crescente manifestacdo republicana da opinido publica escrita2!. Ainda assim,
havia um ritmo impressionante de criagdo de jornais, como foi o caso de Bordalo quando
acabou O Antonio Maria e criou 0 Pontos nos ii, 0 que atesta que a imprensase estava a
instituir como o «quinto poder»22 (Barbosa & Matos, 2005) e como um negdcio rentavel.
Apesar destas restri¢cdes, ndo deixa de ser interessante referir que Maria Ratazzi, a
princesa que visitou Portugal em 1876 e 1879, tracando uma imagem critica do pais na
épocaz® e que foi caricaturada por Bordalo n> O Anténio Maria, considerou que em
Portugal se tinha realizado o ideal de Emile de Girardin, o conceituado jornalista francés
que fundou La France, praticando-se uma liberdade de imprensa semelhante a da
Inglaterra (Rattazzi, 1997)2.

A melhoria da qualidade grafica dos jornais proporcionou o sucesso das
publicacOes periodicas ilustradas?®, como O Ocidente (1878-1915), mas também dos
periodicos satiricos de Rafael Bordalo Pinheiro, O Anténio Maria (1879-1885; 1891-
1898) e Pontos nos ii (1885-1891), de Marcelino Mesquitae Julido Machado, A Comédia
Portuguesa (1888-1889; 1902) e muitos outros?6. No ultimo quartel do séc. XIX, houve
mesmo um grande incremento de jornais humoristicos e satiricos, onde se destacam As
Farpas (1871-1882) de Ramalho Ortigdo e Eca de Queiros, revelando o gosto crescente

da burguesia pelo tratamento humoristico dos acontecimentos politicos.

21 A primeira «lei darolha» foi publicadaem 1850 (Tengarrinha, 1965). A de 1890 foi chamada de «22 Lei
das Rolhas» e suprimiao jari, colocando os delitos de imprensa na algada da policia correcional. Em 1896,
foi publicada a «lei dos anarquistas» que, sendo dirigida especificamente a estes, podia atingir qualquer
cidaddo que incitasse a atos subversivos, castigando-o com a deportacdo. A lei de 1898 era mais liberal,
mas levou a pratica da censuraprévia de que foi vitima A Parodia em 1902 (Barbosa & Matos, 2005).

22 Na época, em Portugal, 0 «quarto poder» designava o «poder moderador» atribuido ao rei pela Carta
Constitucional. Foram os radicais do final do séc. XIX que escolheram a expressdo «quinto poder», talvez
pararealcarainfluénciado jornalismo, que se exerciapara la daesferadaacéo régia, como arbitro supremo
da vida publica portuguesa (Sardica, 2009).

23 Chegou mesmo a envolver-se numa polémicacom Camilo Castelo Branco e Urbano de Castro, no que
se tornou um verdadeiro escandalo literario (Rattazzi, 1997).

24 Teremos de ressalvar que esta afirmagdo foi, ainda assim, enunciada antes da promulgagio da 22 «lei da
rolhax.

25 A invengdoda litografiaem 1798 por Aloys Senefelder permitiua publicacdo de imagens na imprensa
diéria (Terdiman, 1989) e, de igual modo, nos semanarios satiricos como A Parddia.

26 O Chinelo (1900) com Francisco Valenca, A Algazarra (1899-1906), Os Pontos (1896-1905) com
Manuel Monterroso, O Jesuita (1901), O Pagode (1902-1905), Diabo Junior (1901-1902), Revista Nova,
O Arauto,0Zé (1903), ACaricatura, OsRidiculos (1895-1898; 1900; 1905-1963; 1984) de Caracolescom
Leal da Camara, O Micrdbio (1894-1895), com Celso Herminio, O Berro (1896) com Celso Herminio e
Jodo Chagas, A Corja (1898) com Leal da Camara, o Suplemento A Marselhesa (1897-1898) com Leal da
Camara e Jodo Chagas, O Charivari (1886-1889; 1914), O Sorvete (1878-1900) de Sebastido Sanhudo, O
Petardo (1902-1910), etc. - para além dos suplementos ilustrados do Didario de Noticias, O Século (1898-
1901; 1910-1912) e O Comércio do Porto (O. M. de Sousa, 1998; 2002b).
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O jornalismo satirico teria surgido em Portugal ainda no séc. XVIII, com
periddicos como o Folheto de Ambas Lisboas (1730), embora tenha assumido mais
importancia no final de Setecentos, destacando-se o Almocreve das Petas (1797), que
emboraainda ndo publicasse caricaturas, revelava a influéncia crescente da burguesia nas
formas de viver em sociedade e na mentalidade coletiva, através da procura da diversdo
ligeira. Durante o periodo das Invasfes Francesas, foram publicadas folhas volantes de
resisténcia popular, em estilo jocoso e satirico, por vezes acompanhados de caricaturas
(Tengarrinha, 2013). Cabe salientar também que, em 1837, o jornal Arquivo Pitoresco
publicou desenhos de Hogarth?’.

Atentando ao que se passava na Europa e nomeadamente no Reino Unido, The
Glasgow Looking Glass (1825-1826) foi a primeira revista de comics e caricaturas
produzida em massa. O mais famoso periddico satirico inglés desta altura foi Punch, or
the London Charivari (1841-1992; 1996-2002) com cartoons de John Leech (1817-1864)
e Sir John Tenniel (1820-1914)%. Na Franca, desde cedo houve uma tradicdo satirica,
nomeadamente a partir da Reforma Protestante e das guerras religiosas no séc. XVI, em
que foram utilizadas gravuras satiricas em madeira como forma de propaganda, embora
tenha sido a Revolucao Francesa a gerar um grande desenvolvimento. Apds alguns anos
de censura e a invencdo da litografia, surgiram os jornais La Caricature (1830-1843) e
Le Charivari (1832-1937) (Thivillon, 2003), de Charles Philippon, onde pontuaram
Honoré Daumier (1808-1879), Jean-Jacques Grandville (1803-1847) e Paul Gavarni
(1804-1866). Seguiu-se um novo periodo de censura que terminou em 1866 com as leis
liberais de liberdade de imprensa. Estas permitiram um extraordinario desenvolvimento
da imprensa francesa, tendo aparecido 3800 jornais, dos quais 250 satiricos. Paraalém da
imprensa satirica politica, surgiram Le Chat Noir (1882-1897)*° e Le Rire (1894-1971).
No final do séc. XIX, apareceram os jornais anarquistas, tal como Le Pére Peinard (1889-

1902) e os jornais de humor virulentocomo L’ Assiette au Beurre (1901-1936)%.

No que diz respeito aos EUA, a primeira revista humoristica de grande sucesso
foi Puck (1871-1918). Thomas Nast (1840-1902) e considerado o pai do cartoon

27 William Hogarth (1697-1764) foi pintor, gravador e ilustrador. As suas séries de gravuras satiricas de
cenas davida inglesativeram grande sucesso. Herman Lima compara Bordalo a Hogarth (H. Lima, 1963),
que foi melhor compreendido no Continente do que na Inglaterra (Bindman, 2004). Era um dos artistas de
referéncia de Rafael Bordalo Pinheiro, considerado o primeiro artista do género. Deu um impulso
importante a arte da caricatura, conferindo-lhe o estatuto de arte (M. V. C. Lopes, 2013).

28 Conhecido porterilustrado as obras de Lewis Carroll: Alice in Wonderland e Through the Looking Glass.
29 Esta revista foi editada parapromover o Cabaret com o0 mesmo nome.

30 |_eal da Camara colaboraria no Le Rire e no L’Assiette au Beurre.
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americano, tendo inventado a versdo moderna do personagem Pai Natal e publicado na
revista Harper’s Weekly (1857-1916).

Quanto ao que se passou no Brasil, a caricaturade imprensatera surgidoem 1822
n’ O Marimbondo, de Pernambuco (O. de Sousa, Holanda, & Riani, 2014). Em 1831,
aparece na 12 pagina d’ O Corcundao (Oliveira, 2006), embora o primeiro caricaturista
seja considerado Manuel de Araujo Porto-Alegre (1806-1879) quando, em 1837, as suas
caricaturas foram publicadas no Jornal do Comércio (1827-2016) e no Diario do Rio de
Janeiro (1821-1878). Houve muitacuriosidade e procura por essas imagens. A Lanterna
Magica (1844-1845), também com Manuel de Porto-Alegre, tera sido a primeira revista
satiricailustradabrasileira (C. R. da Costa, 2007), se bem que de vida efémera. A Semana
Ilustrada (1860-1876) tinha oito paginas, a semelhangad’ A Parodia e dos outros jornais
de Bordalo, quatro de texto e quatro de caricaturas. O italo-brasileiro Angelo Agostini
(1843-1910) foi um dos maiores caricaturistas a trabalhar no Brasil, nomeadamente na
segunda metade do século XIX, tendo-se envolvido numa intensa polémica com Rafael
Bordalo Pinheiro3t. Principiou a sua carreiraem Sao Paulo no Diabo Coxo (1864-1865)
e no Cabrido (1866-1867), tendo-se tornado célebre no Rio de Janeiro n” O Mosquito
(1869-1877), n’ A Vida Fluminense (1868-1875) e na Revista llustrada (1876-1898),
onde desenhava quando Rafael Bordalo Pinheiro se instalou no Brasil, substituindo-on’
O Mosquito. O caricaturista portugués chegou ao Brasil precisamente quando a arte da
caricatura estava em pleno triunfo neste pais, destacando-se, para além das citadas
anteriormente, O Mefistofeles com Luigi Borgomainerio (1836 - 1876), O Mequetrefe
(1875-1892) e O Figaro (1876-1877). Além de Angelo Agostini, eram extremamente
populares Joseph Mill (? — 1879) e Candido de Faria (1849-1911). Rafael esteve por mais
de trés anos no Brasil, fundando os jornais Psit!!! hebdomadéario comico ilustrado (1877)
e O Besouro (1878-1879), depois de ter colaborado n’ O Mosquito. Teve uma vida
luxuosa no Brasil, 0 que atesta a grande notoriedade que alcancou, tendo ficado por direito

proprio na histdria da caricatura deste pais (H. Lima, 1963; Costa, 2007; Oliveira, 2006).

Voltando ao nosso pais, 0 primeiro jornal satirico ilustrado publicado foi o
Suplemento Burlesco ao Patriota (1847-1853) (Fig. 4), que teve imenso éxito na época e
que foi a publicacdo mais duradoura antes de Bordalo, a que se seguiram A Gralha (1847)

e folhas volantes como o Procurador dos Povos (1838-1848) e A Matraca (1847). Foi,

31 Sobre esta polémica, a descricdo mais completaseraa de Maria Virgilio Lopes (M. V. C. Lopes, 2013),
que devera ser complementada com a perspetiva brasileira (Oliveira, 2006).
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assim, posterior as publicacfes satiricas na Inglaterra, Franca e Brasil, mas surgiu
integrado neste movimento inicial daimprensa satirica ilustrada, a semelhanca dos outros
tipos de imprensa, que também acompanharam a tendéncia internacional, pelo menos ao
nivel ocidental e anglo-saxdnico, como vimos anteriormente. Taouchichet considera que
esta fase da historia do jornalismo satirico corresponde ao jornal de gravuras, visto que
eram jornais que reproduziam gravuras e, posteriormente, litografias com uma aura
artistica associada. Alias, as gravuras e litografias podiam ser colecionadas em album
(Taouchichet, 2016), como foi o caso do Album das Glérias de Rafael Bordalo Pinheiro.
Este autor considera que ndo havia homogeneizagdo entre a componente iconogréaficae a
textual, podendo se eliminar tanto uma como outra sem haver grandes mudangas no

discurso.

freencea

o 4244 :
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Figura 4: Caricatura anénima publicadana pagina 3 do Suplemento Burlesco ao n°954 do Patriota,
retratando um Ministro dos Negocios Estrangeiros “mulato” («<KCHEGUEI! VI....., VENCI ! »,
1847)=

Antes do aparecimento de Rafael Bordalo Pinheiro na imprensasatirica, em 1870,
destacaram-se Nogueira da Silva (1830-1868) que publicou na Revista Popular (1848) e
n’ A Semana, tendo depois fundado o Asmodeu e o Jornal para Rir (1856) e Manuel
Macedo (1839-1915), que viriaa colaborar com Bordalon’ A Lanterna Magica. Importa

realcar que, no final de Oitocentos, em Lisboa, a caricatura era uma arte na moda, uma

32 A confirmar-se a informacdo de Osvaldo Macedo de Sousa, essa figura seria 0 ministro lldefonso
Leopoldo Bayard que tinha estado varios anos no Brasil.
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distingdo que os proprios retratados gostavam de ostentar (M. V. C. Lopes, 2013)3. “O
merecer uma caricatura é estar em sorte; o ser caricaturado por um grande artista é uma
honra” (Alberto, 1905).

Note-se que a fotografia, embora ja existisse, ndo estava ainda disseminada na
imprensa, pelo que as caricaturas contribuiam para a divulgacdo da imagem do
personagem retratado. Por isso, muitas das caricaturas de Bordalo sdo verdadeiras
homenagens, nomeadamente as atrizes e atores de teatro e cantoras liricas, embora Fialho
critique o facto de Rafael ter desenhado inimeras paginas com figuras de atores sem nome
(Fialho de Almeida, 1903)34.

A Parddia® assumia uma rotura com o0s jornais anteriores de Bordalo, em que a
cor raras vezes aparecia, embora tenha surgido, pontualmente, n”> O Anténio Maria.
Também a primeira pagina tinha um estilo mais moderno e adequado a uma publicagéo
periodica, com o titulo e a ficha técnica em destaque e uma caricatura de atualidade, ao
contrério dos anteriores jornais de Bordalo, que eram folhas humoristicas para colecionar
em gue a capa muitas vezes tinha o titulo e a ficha técnica num formato reduzido, embora
contasse com uma caricatura de um tema da atualidade. Surge, assim, numa fase em que
o jornal-cartaz, com cartoons de dupla pagina e na capa, em grande destaque (como O
Antonio Maria e o Pontos nos ii,), cede a passagem ao jornal de imagens, ja com varios
autores, como ¢ o caso d’ A Parddia, aliando o texto com as imagens e publicando

pequenas vinhetas de diversos formatos (Taouchichet, 2016).

33 Até o rei D. Luis realizou umabanda desenhada com legendas em francés (M. V. C. Lopes, 2013).

34 Fialho de Almeida é elogioso paracom Bordalo Pinheiro, ndo tivesse ele sido seu colaborador literario
nos Pontosnosii,emboratambémcritique o excesso de detalhes que mascarariaaausénciaduma conce¢io
larga e profunda, bem como dum critério de homem culto que garantisse a escolha do assunto. Talvez
Fialho considerasse a sua colaboracdo “mais culta” do que a de Jodo Chagas ou do que o préprio Bordalo;
no entanto, a critica parece-nos injusta.

35 A parodia é uma citagdo particular, como um texto “sucedéneo”, ao qual se trocam alguns elementos, de
forma humoristica, para que ndo se confunda com o texto original (Charaudeau, 2006). A Parddia
“parodiava”, assim, a realidade da sociedade portuguesa de entéo.
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Figura5 e 6: Capas do Gltimo ndmero d” O Antonio Maria e do 1°numero d” AParddia

Teve uma tiragem de 22.000 exemplares no inicio da sua publicacdo (R. B.
Pinheiro, 1900c), chegando a atingir os 25.000 exemplares, como dissemos,
anteriormente. O seu editor era Candido Chaves, sendo o administrador Gonzaga Gomes
e as caricaturas eram de Rafael Bordalo Pinheiro e Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro,
conforme a sua ficha técnica (R. B. Pinheiro, 1900a). O jornal tera surgido depois de uma
proposta de Jodo Chagas a Cunha Dias e, posteriormente, a Rafael Bordalo Pinheiro,
quando este ja se encontrava reformado do jornalismo satirico, pois tinha terminado O
Antonio Maria e dedicava-se, quase em exclusividade, a sua fabrica de ceramica nas
Caldas da Rainha (O. M. de Sousa, 2008). Também estaria de luto por Maria Visconti,
falecida em 1899, com quem terd mantido uma relagdo amorosa (Castanheira, 2018). O
facto de ter sido Jodo Chagas a instiga-lo a retomar as lides da satira grafica muito se
devera ao papel que este teve na propaganda republicana (Magalhdes, 2004). Também é
referido que Rafael Bordalo Pinheiro tera fundado o jornal para o filho (Cotrim, 2005b).
Publicou, também, caricaturas de Celso Herminio, Jorge Cid, Manuel Monterroso,
correspondente no Porto, Vale e Sousa, Alonso, J. Sousa, J. P. Santos e Raul Abreu.
Contou com participagdes pontuais de Jorge Colagco, Arnaldo Serrano, Francisco
Teixeira, Costa e Pedro Cid (M. V. C. Lopes, 2005; O. M. de Sousa, 1998). Reproduziu,
também, desenhos estrangeiros de Caran d’Ache, Does, Moriss, Poulbot, Plaschke,
Glackens, Sem, Léandre, Bac, P6lo Rousset, Untel, Préjelan e Guillaum. Rafael foi
também o seu diretor até a sua morte, tendo posteriormente sido substituido pelo seu filho
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Manuel Gustavo. Ambos eram os proprietarios do jornal. Contudo, a contribuicdo de
Rafael Bordalo Pinheiro para a Parddia Comédia Portuguesa terminou no final de 1904,

provavelmente por motivos de saude, visto que viria a falecer dai a menos de um més.

Para além dos colaboradores graficos e artisticos, A Parddia assegurou como
principal colaborador literario Jodo Chagas (1863-1925), a partir de agosto de 1902 (J. A.
Franca, 2007) com crénicas assinadas com o mesmo pseudénimo que utilizou no Album
das Glorias: Jodo Rimanso®*. Marcelino Mesquita (1856-1919) foi o diretor literario nos
dois primeiros nimeros de 1903, Thyrso assinou inimeras cronicas de junho de 1901 a
julho de 1902, havendo uma hipotese (da Guerra Andrade, 1999) de que este pseudénimo
poderia na verdade pertencer a Julio Dantas (1876-1962). Também consideramos
plausivel a nossa hipotese de se poder tratar do escritor Alberto Pimentel (1849-1925),
que viveu em Santo Tirso e que tinha acordado com Rafael Bordalo Pinheiro fundarem
um jornal satirico, O Chéché, antes da ida do caricaturista para o Brasil («Raphael
Bordallo», 1895). Rivol foi o colaborador em 1900, assim como Tito Litho, do Porto, que
seria pseudonimo do poeta Henrique Antonio Guedes de Oliveira, registando-se, ainda, a
colaboracdo de José Inacio de Araujo, para além de pseuddnimos ocasionais e de textos

anonimos (J. A. Franga, 2007).

O jornal dava grande importancia a componente visual e a caricatura que surgia,
também, a ilustrar pequenos textos ou anedotas (M. V. C. Lopes, 2005). Os temas
abrangidos eram, na sua maioria, politicos, embora com referéncias ao teatro e a dpera.
A cronica principal tanto versava sobre matéria politica como econdmica, cultural ou
social. As outras sec¢Bes do jornal eram muito irregulares, destacando-se as seguintes
colunas: “O Estrangeiro na Parodia”, “Interview da «Parddia»”, “Por aqui, por ali e por
acolda” (revista de imprensa), “Ditos”, “Bibliografia” (crénica de livros), “Ai Life”
(crénica social), “Outra na Ferradura”, “O Correio da Parddia” (cartas dos assinantes e

leitores), “Guitarra da Parodia”, “Caturrices”, “Factos ¢ Comentarios”, entre outras.

A Parddia foi levada a cena por Batista Dinis, em 1900 e editou vérios bilhetes-
postais em 1902. Na rubrica “Expediente” promovia, ainda, a venda de capas para
encadernar os varios volumes editados, pois também se assumiu, desde logo, como jornal
colecionavel. Publicou varios andncios nas suas edi¢6es, principalmente a partir de 1903,

com destaque para a Companhia Real dos Caminhos de Ferro, indo ao encontro dos

36 Jodo Chagas foi 0 mais talentoso jornalistarepublicano (Ramos, 2012) e dar-lhe-emos mais destague no
proximo subcapitulo.
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restantes jornais da época, mas dificultando a sua mensagem essencial como
contradiscurso (Terdiman, 1989). Tinha um formato in-quarto, com as ja referidas oito
paginas, dando destaque as da capa, geralmente assinadas por Rafael Bordalo Pinheiro,
mas também por Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro; as paginas centrais, acores e também
da autoria de Rafael e a Gltima, a cores e ainda de Rafael. Lopes d&-nos conta de que no
primeiro ano da sua publicacdo s6 houve dois niUmeros com capas de outros autores (Jorge
Cid e Préjelan) e isso sucedeu quando Rafael e o filho se deslocaram a Paris para
participarem na Exposi¢do Universal. No segundo ano, ha duas capas anénimas e uma
reproducédo da edigdo ilustrada da Serrana, uma dpera de Alfredo Keil, duas de Celso
Herminio e duas de Jorge Cid. Em 1902, ha 4 an6nimas, uma de Sem, 22 de Celso
Herminio e uma de Jorge Cid. Ha, ainda, dois cartazes. Nota-se que Manuel Gustavo
assumiu a predominancia a partir do inicio da publicacéo (31 capas contra 16 de Rafael
em 1900; 36 contra 9 em 1901, 19 contra 5, em 1902 e 19 contra 5, em 1903), mas 0s
outros desenhadores vieram a ganhar importanciaao longo dos trés anos da primeira série,
nomeadamente, em 1902 (M. V. C. Lopes, 2005). Jorge Cid assinaria mais duas capas em
1903. Em 1904, houve 13 anonimas, uma feita @ méo, 30 de Manuel Gustavo e 8 de
Rafael. Em 1905, foram todas de Manuel Gustavo, que continuou a assina-las, em 1906

e 1907, excetuando-se as ultimas, uma de Monterroso, 2 de Neca e a Ultimaandnima.

O logotipo d” A Parddia, assinado por Manuel Gustavo, surgia no cabecalho de
cada nimero, nele constando o0 nome do jornal e, ao lado, um elmo com a cabeca do Zé
Povinho. Preso ao elmo, figurava um estandarte de fundo azul com uma contrabanda
amarela com trés rostos sorridentes e com a divisa “Céu azul. Riso amarelo”. Maria da
Paciéncia® eraa insigniado elmo, ornamentado com um paquife, uma enorme folhagem
curvilinea (M. V. C. Lopes, 2005). Tinha o preco de 20 réis e a assinaturade 26 nimeros
custava 500 réis e de 52 nimeros 1$000.

Foi publicada em trés séries, sendo as duas primeiras aquelas que vamos analisar
na nossa investigagéo, pois contaram com a direcdo e as caricaturas de Rafael Bordalo
Pinheiro. A primeiraprolongou-se por 155 numeros, entre 17 de janeirode 1900 e 31 de

dezembro de 1902. Com a apreensdo do n° 152 e com 0 processo que se seguiu no

87 Maria da Paciéncia ndo alcangou o sucesso do Zé Povinho, mas com ela Rafael Bordalo Pinheiro
pretendia estabelecer, a semelhanga deste, um estere6tipo nacional (Medina, 2008; 2012), desta feita de
uma mulher do povo com referéncias rurais. No capitulo Ill, procederemos também a analise desta
personagem, criada e desenvolvidaem anteriores jornais de Bordalo.
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tribunal3, A Parodia esteve interrompida durante duas semanas, voltando com a 22 série
e com o titulo Parddia-Comédia Portuguesa, ap6s a fusdo com o periddico A Comédia
Portuguesa (1888-89; 1902), criado por Marcelino Mesquita e Julido Machado. Contou
com 107 nameros, entre 14 de janeiro de 1903 e 10 de fevereiro de 1905. O diretor
literario foi, entdo, Marcelino Mesquita, sendo o diretor artistico Rafael Bordalo Pinheiro.
Veio, finalmente, a época da consagracdo de Rafael Bordalo, simbolizada pela
homenagem prestada num banquete pela Associacdo dos Jornalistas, onde compareceram

quase todos os politicos caricaturados nos seus jornais.

A terceira série iniciou-se apds a morte de Rafael Bordalo Pinheiro, tendo nessa
altura o jornal passado a chamar-se Parddia — Fundador Rafael Bordalo Pinheiro e
contou com 85 numeros, entre 23 de fevereiro de 1905 e 1 de junho de 1907. Esta série
ndo foi tdo regular, tendo estado interrompida, logo apos a morte de Rafael, por algumas
semanas mas, principalmente, em 1906, durante seis meses, com algum afastamento de
Jodo Rimanso que, no entanto, regressaria (J. A. Franca, 2007). Em outubro de 1906,
passou a publicar-se aos sdbados. Em 1907, houve algumas interrupc@es, vindo a ser

suspensa em junho (M. V. C. Lopes, 2005).

Mais tarde, foi editado, novamente, o titulo A Parddia e o subtitulo folha
independente feita para toda a gente, cujo editor foi Jodo Lemos de Napoles. Publicava-
se as tercas e sextas-feiras, tendo saido quatro nimeros entre 10 e 19 de janeirode 1923.
Os redatores assinavam como Addo, Eva, Abel, Caim e Milezero e o préprio Adédo e
Rafael Gr. assinavam o logotipo, onde se viam 0s personagens bordalianos, o Zé Povinho
e a Maria da Paciéncia, mas também o préprio Bordalo (Napoles, 1923). Voltou em 1931,
dirigida pelo mesmo Pinto de Magalhdes®. Finalmente, José Vilhena editou Parodia:

comédia portuguesa : revistade humor e caricatura, de periodicidade quinzenal, mas de

38 A apreensdo, pelo juiz Veiga,don® 152 d” A Parddia, de 10-12-1902, ficou a dever-se a um cartoon de
Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, em que o rei D. Carlos era retratado, de costas, a descalgar as botas,
auxiliado por um mordomo (Barbosa & Matos, 2005), que poderia ser Hintze Ribeiro (O. M. de Sousa,
1998). O niimero seguinte dava invulgar relevancia ao caso, com caricaturas de Manuel Gustavo, Celso
Herminio e Rafael Bordalo Pinheiro. Segundo Matos, “o caso terminou sem implica¢des para o jornal”
(Barbosa & Matos, 2005, p. 19), tendo mesmo sido indemnizado na importancia de 8$000 reis, conforme
nos da conta o Suplemento da Parddia de 07-01-1903 (Barbosa & Matos, 2005; J. P. D. L. Guimaraes,
2012).

39 A Parodia de 1923 envolveu, mesmo, alguma polémica com a familia Bordalo. Adao erao pseudénimo
de Manuel Faria de Sousa Calvet de Magalhdes, mais conhecido por Manuel Pinto de Magalhaes (Lisboa,
20/08/1882 — Estoril, 16/05/1963), que colaborou com O Século. Tinha colaborado como Manuel Maria n’
A Parodiaem 1906. A folha humoristica teve, ainda, a colaboragédo de Simdes Coelho, que foi jornalista,
ensaista, escritor, critico, bibliotecério, professor de declamacéo e ator de teatro. A publicacéo surgiu na
ressacadas eleicbes administrativas de novembro de 1922 (R. Correia, 2013).
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que apenas foram editados dois nimeros entre 1 de setembro de 1980 e 1 de outubro de
1980 (Vilhena, 1980).

3. Alguns artistas que fizeram A Parddia

3.1. Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905)

Rafael Bordalo Pinheiro nasceu em Lisboa, em 21 de marc¢o de 1846, na Rua da
Fé, aos Capuchos, perto do Passeio Publico, que é hoje a Avenida da Liberdade. Era
originario de um meio burgués de funcionarios publicos e de artistas plasticos. A sua
familia foi, mesmo, considerada uma verdadeira dinastia de artistas (Dantas, 1907)4. Seu
pai era Manuel Maria Bordalo Pinheiro (1815-1880), que exerceu carreira como pintor,
gravador e também funcionario da Camara dos Pares (Medina, 2008). Fazia parte do
grupo de amigos intimos de Alexandre Herculano e de Antonio Feliciano de Castilho.
Rafael erairmdo de Columbano (1857-1929), que se viriaa tornar num pintor de renome,
além de cartoonista nas publica¢des de Rafael (Medina, 2008).

A familia passava longos serdes em torno do patriarca Manuel Maria e todos 0s
filhos se reuniam a desenhar a volta da mesa até a hora do cha. Rafael era 0 mais
indisciplinado, captando as atencGes do pai. Enquanto os irmdos orientavam 0s seus
estudos e o seu futuro, Rafael pintava a aguarela, ainda sem saber o que fazer na vida, até
que descobriu a sua vocagédo para o teatro, a que se seguiu a paixao pela literatura (J.
Dantas, 1907).

Rafael Bordalo Pinheiro foi trabalhar como amanuense da Secretaria dos Pares
aos dezassete anos, mas preferiu a boémia teatral e a frequéncia dos meios artisticos,
tendo-se estreado com uma exposicao de aguarelas, em 1868, na Sociedade Promotorade
Belas-Artes. Abandonou os estudos iniciados na Academia de Belas-Artes (1861) e no
Curso Superior de Letras (1865), reorientando a sua carreira paraa caricatura de costumes

e a satirapolitica e estabelecendo-se como jornalista satirico. Medina explica que, a partir

40 Jalio Dantas (1876-1962) foi poeta, dramaturgo, jornalista, médico, politico e diplomata. Foi, também,
um personagem muito polémico, dando origem ao Manifesto Anti-Dantas de Almada-Negreiros (Alves,
2013; Valdemar, 2013). No entanto, foi, ainda, o Rufo do Albumdas Glérias (1885), portanto conheceu
pessoalmente Rafael Bordalo Pinheiro, sendo as suas informacdes biograficas dadas em primeiramao, se
bem que com um tom panegirico, pelo qual seria, alids, muito criticado. No entanto, corrigimos todos 0s
lapsos e erros do seu artigo, que foram assinalados por Julieta Ferrdo (Ferrdo, 1924).
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dessa altura, o jornalismo tornou-se a sua senda essencial até ao final da vida, se bem que
interrompida pela pratica de ceramista nas Caldas da Rainha, que muito o entusiasmou
(Medina, 2008).

Tendo casado, em 1866, com Elvira Ferreira de Almeida (1846-1914) no
seguimento de uma paixao que teve a oposicdo da familiada noiva, passou a lua-de-mel
na Golegd, onde se dedicou a pintura em aguarela de tipos regionais, a qual tera sido a

sua iniciacdo ao estudo do natural (J. Dantas, 1907).

A sua carreira de desenhador humoristico ter-se-a iniciado com o cabecalho e,
possivelmente, caricaturasd” O Japonés (1869), tendo-se seguido o album O Calcanhar
de Aquiles (1870) (Neves, 1920), em que foram caricaturados Teixeira de VVasconcelos,
romancista, critico e cronista lisboeta, o poeta Eduardo Vidal, Alexandre Herculano,
Pinheiro Chagas, um trio constituido pelo seu amigo Julio César Machado, escritor e
folhetinista, Manuel Roussado, diplomata e Ramalho Ortigdo e, por ultimo, o poeta
Bulhdo Pato*. Rafael terd comecado a caricaturar por sentir um formigueiro nas maos
(Manuel de Sousa Pinto, 1921). O Dente da Baronesa, folha volante precursora da banda
desenhada, tera sido publicada uns meses antes do Calcanhar de Aquiles (J. A. Franga,
2007), embora Alvaro Neves (Neves, 1920) a coloque a seguir no seu inventario. As suas
colaboracbes em diversos almanaques comecaram, também, em 1870. Seguiu-se A
Berlinda (1870-71), onde publicou aquela que foi considerada umaadmiravel reportagem
em ‘“quadradinhos” das Conferéncias democraticas do Casino Lisbonense (Medina,
2008), um curioso e divertido mapa da Europa, criticas ao Marechal Saldanha e uma
interessante colagem de caricaturas sobre o caminho de ferro do Leste (R. B. Pinheiro,
1870). No mesmo ano, lancou O Bindculo, semanério que foi o primeiro jornal a ser

vendido nos teatros.

Seguiu-se a publicacdo daquela que é considerada a primeira BD publicada em
Portugal, Apontamentos da pitoresca Viagem do Imperador do Rasilb pela Europa

(1872), colaboracdes no Illustrated London News e n’A Lanterna Magica (1875), onde

41 Muitos dos caricaturados escreveram bilhetes de autorizac8o paraa publicagdo das suas caricaturas (J.
A. Franca, 2007), emboraalgumas nunca tenham sido publicadas, como é o caso da caricatura de Castilho
que pediuao pai Bordalo paraque estanédo fosse publicada (J. Dantas, 1907). Esta hipotese foi confirmada
por Pinto (Manoel de Sousa Pinto, 1915), No entanto, Julieta Ferrdo discorda e publica uma carta de
Castilho a autorizar a publicacéo dasua caricatura (Ferrdo, 1924).
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criou o Zé Povinho#. Paralelamente, ilustrava o AlImanaque de Caricaturas (1873 e 1874)
e capas de romances em voga (Paul de Koch, Tomas de Mello, Bulhdo Pato, Camilo,
Peréz Escrich) e o livro Os Teatros de Lisboa de Julio César Machado (1874). Tal como
antes a Berlinda e O Binoculo, A Lanterna Magica, dirigida por Guerra Junqueiro e
Guilherme de Azevedo (GilVaz) fechou precocemente as portas no n® 33 (J. Dantas,
1907), o que tera levado Rafael a emigrar para o Brasil, em agosto de 1875, fixando-se
no Rio de Janeiro. Do outro lado do Atlantico, colaboroun’O Mosquito (1876-77), tendo
depois fundado o Psitt!!! (1877) e O Besouro (1878-1879) (Medina, 2008). Entretanto,
foi iniciado na Magconaria, tendo adotado o nome de “Goya” (J. A. Franga, 2007),

provavelmente em homenagem ao célebre pintor que também desenhou caricaturas.

O historiador brasileiro Herman Lima, que o compara a Hogarth, diz que ele foi
um dos mestres do género no Brasil e mesmo um dos grandes caricaturistasuniversais do
passado (Lima, 1963a). Foi no Brasil que, contactando com litdgrafos brasileiros e
alemaes, desenvolveu e aprofundou os seus conhecimentos desta técnica, obtendo uma
melhoria na qualidade das suas litografias (Rocha, 2010). Também conviveu com Luigi
Borgomainerio (1836-1876), que considerou como um mestre € com quem tera
aperfeicoado a pratica da caricatura“. Neste pais, alcan¢cou um grande sucesso, embora o
seu regresso a Portugal esteja, ainda, envolto em polémica. Os factos ddo conta de que o
seu jornal foi assaltado no Rio de Janeiro e que por duas vezes atentaram contra a sua
vida, 0 que tera motivado o seu regresso a patriaem 187944, Rafael viveu no Brasil num
periodo politicamente conturbado, num pais de contradi¢Ges sociais flagrantes, em que o

luxo de alguns conviviacom a miséria, a seca e a febre-amarela.

Nesse mesmo ano, lancou o seu primeiro grande semanario satirico, O Anténio

Maria, numa referénciaclaraa Antonio Maria Fontes Pereira de Melo (1819-1887)%, que

42 O personagem do Zé Povinho, como nos conta Julieta Ferrdo, terasido inspirado num abrantino célebre,
José Peres, que era uma figura curiosissima, viajando regularmente para Lisboa para tratar dos seus
negocios. Foi no Terreiro do Pago que Rafael Bordalo Pinheiro o terd conhecido, com as suas decorativas
suicas e a caracteristica indumentaria, onde se destacava “a jaleca de astrakan abotoada com moedas de
108000 réis de oiro e enfeitada com grilhoes do mesmo metal” (C. M. Lisboa, Ferrdo, & Moita, 1976, p.
18).

43 De realcar que Bordalo possuia uma grande colecdo de fotografias, enviadas por amigos e conhecidos,
que utilizou como modelos nas suas caricaturas (M. V. C. Lopes, 2013).

44 Sobre estapolémicaver (Medina, 2008, Ferrao, 1924, mas também O. M. de Sousa, 2008), que relaciona
estes atentados com a independénciae a satira politicade Rafael, emboratenha ficado famosa a disputa
com o caricaturista Angelo Agostini (Lima, 1963a; Oliveira, 2006).

45 Este politico dominou a politica portuguesaentre 1851 e 1887, periodo alias chamado de Fontismo ou
Regeneracdo, com grandes melhoramentos materiais, nomeadamente, estradas e caminho de ferro (Ramos,
Sousa, & Monteiro, 2010). Foi umalvo preferencial da critica bordaliana, mesmo estando na oposicédo. No
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terd duas séries (1879-1885 e 1891-1898)46, os Pontos nos ii (1885-1891)47, onde comeca
a colaborar o seu filho Manuel Gustavo e, por fim, A Parddia (1900-1902) (Medina,
2008), continuada pela Parddia — Comédia Portuguesa (1903- 1905) (Deus, 1997). Para
além da influéncia de caricaturistas estrangeiros que, como vimos, admirava muito,
Rafael também admirava a obra de Xavier de Novais, para além de conviver com
humoristas literatos como Julio César Machado e Guilherme de Azevedo. Era amigo de
varios jornalistas: Ramalho Ortigado, Vidal, Guiomar Torrezao, de quem lia o Almanach
das Senhoras, Castilho, Ennes, Gervasio, Batalha Reis, Brito Aranha, Navarro, Moura
Cabral, Ruy Barbo, Pinheiro Chagas, Eduardo Coelho, Sousa Martins, etc. (Pan, 1882).

Por outro lado, Bordalo foi sempre, desde a juventude, um amante da boémia, vida
que interrompeu no inicio do seu casamento, integrando varias tertulias artisticas e
folgazonas, como Os Makavenkos, criados por Francisco de Almeida Grandela%, que
tinham a obrigacdo de ser pantagruélicos, sentimentais, ecléticos, estoicos e poligamos
(O. M. de Sousa, 2008).

Rafael tornou-se um artista muito solicitado pelos mesmos politicos que
caricaturava, que Ihe encomendavam decoracgdes de igrejas e do proprio Pavilhdo de
Portugal na Exposicdo Universal de Paris, em 1889, tendo recebido diversas medalhas e
distingdes publicas de reconhecimento artistico (M. V. C. Lopes, 2013). Entre inUmeras
encomendas, destacaram-se, ainda, a decoragdo nautica da Exposicdo Colombiana de
Madrid, em 1892, as capelas do Bugaco (obra incompleta, cujo conjunto se encontra no
Museu José Malhoa) ou a decoragéo do carro funebre de Eca de Queirds. Franca afirma
que Bordalo ndo imitou as modas parisienses, no entanto trouxe referéncias da Arte Nova
para A Parddia, por exemplo, quando esteve na exposi¢do Universal de Paris de 1900. O
artista foi, também, um republicano sincero e convicto, tendo sido um dos maiores
propagandistas da Republica (Manuel de Sousa Pinto, 1921), facto a que ndo sera alheia
a sua colaboragdo com o maior panfletario desse regime, Jodo Chagas (Magalhdes,
2004)%,

entanto, quando Fontes morreu, Rafael homenageou-o no seu préprio jornal, demonstrando a relacao e a
consideracdo que manteve com o politico ao longo da sua vida (Moita, 1988).

46 Os colaboradores literarios foram Guilherme de Azevedo, Ramalho Ortigdo e Alfredo de Morais Pinto
(Franca, 2007; O. M. de Sousa, 2008).

47O colaborador literario foi Fialho de Almeida.

48 Criou a primeiragrande superficie comercial em Portugal, os armazéns Grandela.

49 Rafael Bordalo Pinheiro chegou a assumir publicamente posicdo a favor dos republicanos,
nomeadamente num jantar de homenagem, promovido pelos proprios republicanos, a redagéo d” O Antonio
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Em 5 de junho de 1903, Rafael Bordalo Pinheiro foi homenageado num banquete
servido no Teatro D. Maria Il, numa iniciativa da Associacdo dos Jornalistas, como
retribuicdo por um busto de Vitor Hugo que o artista produziu para a Sociedade de
Geografia (L. A. M. e Costa, 1903). Neste banquete, compareceram acima de duzentas
convivas, entre 0s quais 0s politicos que satirizara (J. A. Franga, 2007). Jodo Chagas, no
numero imediato da Parddia-Comédia Portuguesa, afirmaria que “‘com Raphael Bordallo
Pinheiro, da-se, porém, este facto singular: é que este homem atinge a hora da
consagracdo, ainda na hora do combate. Ainda est em guerra com o seu tempo e o seu
tempo jase reconciliou com ele” (Rimanso, 1903). Jodo Rimanso explica que o seutempo

se reconheceu vencido, ndo podendo ter havido mais bela e fulgurante vitoria.

Editou, também, uma série de litografias, o Album das Gldrias, acompanhadas de
textos de Guilherme de Azevedo, Ramalho Ortigéo, D. Jodo da Camarae outros (Medina,

2008). Este album é considerado uma das suas obras-primas.

Paralelamente, Rafael Bordalo Pinheiro dedicou-se & cerdmicaartistica caldense,
desde 1882, tendo ido viver para as Caldas da Rainha no ano seguinte, onde fundou uma
fabrica de faiancas com o seu irmdo Feliciano Henrique, coronel de artilharia, e com
Felisberto José da Costa. A empresa Fabrica Nacional de Faiancas comecgou a laborarem
1884, “langando-se Rafael de corpo e alma nessa arte da faianca, velha tradigao local”
(Medina, 2008, p. 46), nomeadamente em pratos e louca de mesa, candeeiros, bilhas,
bules, bustos, jarras e “figuras diversas, desde o Zé Povinho, agora dotado do seu famoso
gesto obsceno — 0 manguito -, as amas opulentas do Bombarral, passando pelo padre
rubicundo, os bonecos méveis (...), os policias trogloditas, os escarradores € penicos
antibritanicos (...) com a forma de John Bull” (ibidem). A prépria rainha D. Maria Pia
visitou o edificio fabril nas Caldas, em agosto de 1886. Com dificuldades financeiras
crescentes, viria a falirem 1907. Seria adquirida por Manuel Godinho Leal, proprietario
alentejano, mas néo tendo obtido o sucesso almejado (Medina, 2008). Manuel Gustavo
fundou depois a Fabrica de San Rafael, em 1908, que deu origem as Faiangas Artisticas

Bordalo Pinheiro que hoje pertencem ao Grupo Visabeira.

Tera sido nesta altura, entre 1884 e 1889, que se relacionou com a atriz italiana
Maria Visconti, conforme a prépria nos deu conta. A atriz esteve com Rafael, pelo menos,

em Paris, quando o artista participou na Exposicdo Universal de 1889, tal como refere

Maria, quando este jornal acabou, em que afirmou que era preciso derrubar as instituicdes politicas a tiro
(M. V. C. Lopes, 2013).
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numa carta a Justino Guedes, um amigo comum, e que foi publicada por Silveira
(Castanheira, 2018). Vaérios investigadores referem também esta relacdo (J. Saavedra.
Machado, 1934; J. A. Franca, 1990, 2007; Leitdo, 1936; O. M. de Sousa, 2008), bem
como Cruz Magalhées, o fundador do Museu Bordalo Pinheiro. Nas suas notas, este
colecionador e poeta refere que a vida conjugal de Rafael se tinha tornado amarga com
as invetivas da esposa, talvez ciumenta da profunda admiracdo que Bordalo sempre
revelou pelas atrizes, nomeadamente estrangeiras, como Maria Visconti. Explica, ainda,
que Rafael tinha de respeitar as convengdes sociais e sacrificar-se por elas, visto que era
um paladino da critica e satira social, abdicando, assim, de viver com a sua amante. Nesse
sentido, acrescentamos que, embora Bordalo tenha feito inimeras autocaricaturas, o seu
papel de satirista e de defensor dos valores fundamentais da sociedade, cuja auséncia
criticava nos outros, dificilmente se poderia compaginar com a duplicidade da sua vida
amorosa, 0 que o tera levado a rejeitar uma vida porventura mais feliz e equilibrada.
Acresce gque, em termos da eficacia do contradiscurso, como vimos anteriormente em
rela¢do a propaganda n” A Parddia, esta seria muito menor, afetando irremediavelmente
a credibilidade ética do caricaturista. Para além disso, relativamente ao riso provocado
pela satira grafica, realca-se que este é provocado, principalmente, pela teoria da
superioridade, isto €, o satirista e aquele que ri por conivéncia critica sentem-se superiores
aos personagens caricaturados, como veremos no capitulo Ill. Restam o busto e o0s
desenhos que fez da atriz italiana Maria Visconti, cuja morte em 1899 |he causou um

profundo desgosto.

Rafael Bordalo Pinheiro faleceu em Lisboa, em 23 de janeiro de 1905. No seu
enterro, o tribuno republicano Antonio José de Almeida leria o seu elogio funebre,
chamando-lhe “«um grande lutador», que teria sido, «na cidade da troga, o soldado
heroico da gargalhada», «um guerreiro e um patriota», além de um «grande educador»”

(Medina, 2008, p. 47).

Apos a morte de Rafael, a diregdo d” A Parddia foi integralmente assumida pelo
seu filho Manuel Gustavo, que a prosseguiu por mais dois anos, sempre acompanhado
por Jodo Chagas. A influéncia de Rafael na caricatura estender-se-ia até 1912, sendo o

seu estilo preponderante; na verdade, a sua influéncia estética chegou até aos nossos dias.
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3.2. Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro (1867-1920)

Filho de Rafael Bordalo Pinheiro e de Elvira Ferreira de Almeida, nasceu em
Lisboa, sendo o primeiro sucessor do casal. Alias, ficaria muito marcado pela figura

paterna, nomeadamente como caricaturistae ceramistas°.

Ha quem o considere um dos melhores cartoonistas da nossa histéria (O. M. de
Sousa, 2002), embora outro investigador afirme que ndo se lhe deveria dar grande valor
no panoramado humor grafico nacional (J. A. Franca, 2007). No entanto, a sua atividade
foi deveras importante, tanto na arte da caricatura como na ceramica, tendo na primeira
perdurado por mais de duas décadas (1884-1907), embora tenha publicado algumas
ilustragdes posteriormente, acompanhando uma cronica de Julio Dantas na Ilustracéo
Portuguesa, em 1914. Colaborou, ainda, n’ O Gafanhoto (1903-1910), uma revista
infantil de banda desenhada, dirigida por seu tio Tomas Bordalo Pinheiro e por Henrique

Lopes de Mendonga.

Entre os 9 e os 12 anos, Manuel Gustavo ficou em Lisboa, para ndo interromper
0s estudos, enquanto o pai emigrou para o Brasil, tendo mais tarde acompanhado a mée
na viagem transatlantica. Em Portugal, tinha ficado com os avds paternos e ingressou num

colégio interno, apos a morte da avé Maria Augusta.

Depois do regresso do pai a Portugal, onde fundou o jornal O Ant6nio Maria (12
série), Manuel Gustavo comecou a colaborar com desenhos humoristicos seus em 1884,
tendo sido apresentado pelo préprio Rafael como o seu sucessor. A partir do momento
em que o pai se comegou a empenhar mais na Fabrica de Faiancas das Caldas, Manuel
Gustavo passou a preencher as paginas centrais do jornal com as suas caricaturas e
cartoons. No jornal seguinte de Rafael, Pontos nos ii (1885-1891), Manuel Gustavo
tornou-se cada vez mais assiduo e indispensavel, transpondo para litografia os desenhos
que o pai fazia nas Caldas e assumindo a responsabilidade do jornal, 0 mesmo

acontecendo com a 22 séried’ O Antonio Maria (1891-1898).

A sua notoriedade como caricaturista e cartoonista, no entanto, so6 surgirian’ A

Parddia (1900-1902) e na Parddia Comédia Portuguesa (1903-1905), cativando o seu

50 Talvez hajaum problemarecorrente, comum as filhas e filhos de pessoas célebres, embora ndo esteja no
ambito do nosso estudo. Rafael acrescentou Gustavo ao nome Manuel do filho, em homenagem ao
ilustrador, gravador, pintor, escultor e, também, caricaturista e desenhador de BD, Gustave Doré (1832-
1883), que a familiatanto admirava.
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proprio pablico de leitores e assumindo-se como coproprietarios! naquela que ja é
considerada uma criagéo conjunta dos Bordalo Pinheiro (R. H. da Silva. & Horta, 2004),
embora nos consideremos que o papel de Jodo Chagas neste jornal foi, também,
determinante. Foi com este colaborador literario que prosseguiu 0 mesmo semanario,
entdo intitulado Parddia Fundador Rafael Bordalo Pinheiro (1905-1907), em que

assumiu a direcdo e o trabalho caricaturals2.

Paralelamente, Manuel Gustavo também se dedicou & cerdmica artistica na
Fébrica de Faiancas do pai, provavelmente desde 1889, tendo assumido um papel mais
preponderante quando Rafael adoeceu e, mais tarde, veio a falecer. Dedicou-se, entdo, a
direcdo da fabrica, assumindo a realizacdo de inimeras obras: as primeiras ao estilo de
Rafael e, depois, ja& com o seu estilo proprio até 1907, quando a fabrica foi arrematada
por Manuel Augusto Godinho Leal. Manuel Gustavo criou, entdo, a Fabrica de Faiancgas
Bordalo Pinheiro, de onde se acabou por afastar devido as suas atividades como professor

na Escola de Ceramica de Lisboa.

Foi casado com Angélica Barreto da Cruz Bordalo Pinheiro e, ndo tendo deixado
descendéncia, legou a fabrica a sua mulher e a sua irmé Helena, sendo metade para o seu
primo Pedro, filho de Tomas, com usufruto de sua mulher. Foi, pois, um caricaturistade

estilorafaelista, na senda do seu pai, ao contrario de Celso Herminio.

3.3. Celso Herminio (1871-1904)

Celso Herminio de Freitas Carneiro foi caricaturistae cartoonista, num estilo
considerado como pré-expressionista (O. M. de Sousa, 2002), comparado a Daumier e
Cham (C. Lima, 1904) e considerado o derradeiro discipulo de Rafael Bordalo Pinheiro
(Medina, 2008). Iniciou-se na arte com um jornal manuscrito (A Mosca), aos 14 anos.
Comecou a publicar no Suplemento Ilustrado d’ O Universal em 1892, ap0s breve carreira

militar. Colaborou, depois, com Rafael Bordalo Pinheiron’ O Antonio Maria (22 Série),

51 A Parodia publicou,em 1902,desde o seun® 117 a 129 ¢ 133 ¢ 135, o grande romance histérico “O
homemesverdeado! Ou a Porta Mysteriosa do segredo dos Thesouros dos subterraneos do Castelo Maldito”
com tradugfo a letra “do notavel escriptor M. Gustavo” (M. G. B. Pinheiro, 1902). O original é de Henri
Avelot e tinha sido publicado no jornal Le Rire, em 1900, com ilustra¢des do préprio. Seria uma parddia
aos romances goticos tdo em voga no séc. XVIIl, que conjugavam o horror com uma preocupacdo
moralizadora. Em Portugal, houve inimeras tradugdes no séc. XIX, destacando-se as de Alexandre
Herculano, muitas delas em folhetim (M. L. M. de Sousa, 1979).

52 Datadestaalturauma famosa caricatura «Varao Varela VVarunca», de suaautoria, que reproduz umantigo
proléquio popular e que erradamente € atribuida ao pai, Rafael Bordalo Pinheiro (B. V. e Sousa, Almeida,
Vaquinhas, Matoso, & Monteiro, 2010).
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em 1894, seguindo-se O Micrdbio (1894-1895). Em 1896, foi o desenhador principal d’
O Berro, com colaboracdo literariade Jodo Chagas. Este periodico é considerado um dos
mais combativos e demolidores jornais satiricos, onde também colaborou Gomes Leal
(Medina, 2008)%. O numero 18 do jornal seria apreendido pela censura e, embora,

reeditado, marcaria o final do periddico>-.

Celso trabalhou depois na revista Branco e Negro (1897-1899), mas partiria para
o Brasil, aindaem 1897, para ser o redator desenhistado Jornal do Brasil, ocupando com
as suas charges a primeira pagina deste jornal (H. Lima, 1963). Colaborou, também, no
semanario fluminense O Diabo, tendo sido o seu diretor artistico. Continuou a colaborar
neste periddico, mesmo depois de regressar a Portugal, no final de 1898. Esteve, entdo,
n’ A Carantonha (1899)%, na revista Brasil-Portugal, de que foi também diretor artistico
e no Diario de Noticias, onde publicava as segundas feiras. Nesse jornal surgiram
algumas das suas caricaturas mais célebres: Columbano, Jodo Chagas, Manuel Gustavo,

Jorge Cid, Raul Brandao, etc.

Publicou, posteriormente, no jornal O Dia de José Maria de Alpoim e Raul
Brandio, e n” A Parddia (1901-1903), onde foi noticiado o seu falecimento. Neste jornal,
assinou, como vimos, inimeras capas, homeadamente em 1902 (22 primeiras paginas),
além de portraits-charges e ultimas paginas. Também é seu o album O Carnaval
Desmascarado (1903) e as ilustracdes para alguns livros. Antes de falecer, preparava um
album de portraits-charges com Camara Lima, seu pesaroso amigo. Os ultimos que

realizou foram de Augusto Rosa e Jalio de Vilhena (C. Lima, 1904).

3.4. Jorge Cid (1877-1935)

Jorge Cid seguiua carreiramedica, tendo sido cirurgido, durante o servico militar,
e pediatra no foro civil. Desempenhou as func¢des de diretor clinico do Lactario da

Associacdo Protetorada Primeira Infancia, que dispunha de uma vacaria. Paralelamente,

53 O jornal surgiu na mesma altura que Patria de Guerra Junqueiro, uma obra em verso das mais
significativas da retérica republicana finissecular e que teve especial destaque de 12 pagina no proprio O
Berro.

5 A apreensdo ficou a dever-se a presenca da esquadra inglesa em Lisboa e a um regime especial de
imprensaque foi instituido para evitar o aproveitamento dos republicanos em relembrarem o Ultimatum de
1890, como sucedia nas paginas centrais da edi¢do em questdo com caricaturas de Celso Herminio e uma
frase de Oliveira Martins.

55 O editor erao seuirmédo Décio Carneiro. O jornal duraria trés meses, tendo, desde logo, 0 1° nimero sido
apreendido. Nele, Celso da contada importanciada caricatura como processo de critica paraa correcao dos
costumes (O. M. de Sousa, 1998).
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foi caricaturista, discipulo de Bordalo e um dos promotores do Milenario de Hipocrates,
uma iniciativa de carater parodistico realizado pela Escola Médico-Cirdrgica de Lisboa,
em 1899.

Trabalhou, também, como conservador do Museu de Arte Sacra e ilustrou
diversos livros. Como caricaturista, inicioua sua atividade n’ A Rua da Barroca (1896),
passando pel’ O Antonio Maria (1897), pelo Suplemento Humoristico d’ O Século (1898-
1903), Jornal do Sport (1905), Serdes (1910), Atlantida, O Primeiro de Janeiro (1909-
1910), Sempre Fixe e pel’ A Parddia. Fez parte do grupo de responsaveis pela publicacao
A Parétida (1900), com numero tnico, uma verdadeira parodia d” A Parddia. Neste
altimo jornal, assinou diversas primeiras e ultimas paginas (1900-1904). Teve algum
sucesso como caricaturista e esteve integrado na escola rafaelista, sendo mais proximo
do estilo de Manuel Gustavo (O. M. de Sousa, 1998). Nao era muito habil no desenho, a

semelhanca do portuense Manuel Monterroso (J. A. Franca, 2007).

3.5. Manuel Monterroso (1875-1968)

Manuel Anibal da Costa Monterroso constituiu-se como um caricaturista e
cartoonista de grande longevidade, tendo atravessado o periodo do final da monarquia
constitucional (Os Pontos, O Povo, O Tripeiro), a | Republica (Limia, O Primeiro de
Janeiro, A Montanha, Miau!, Diario de Noticias, O Século, Sempre Fixe e Maria Rita) e
o Estado Novo (O Comércio do Porto®®). Colaborou, também, nos jornais franceses Le

Rire e Le Barbare (Universidade Digital / Gestdo de Informacéo, 2010).

Foi considerado como um amador por Franca, o que de facto era porque exerceu
a sua carreira principal como médico e, também, como professor. Este investigador
considera ainda que Monterroso tinha pouca imaginacao e era assaz provinciano (J. A.
Franca, 2007), o que, efetivamente, se verificava porque, sendo natural de Amarante,
distrito do Porto, retratoun’ A Parddia alguma da sociedade e dos jornalistas da cidade
invicta, por exemplo. As suas caricaturas neste jornal, onde colaborou durante alguns
anos como correspondente no Porto (1900-1902), juntamente com Tito Litho e, antes,
com Abilio, revelam algumas das personalidades porventura mais importantes da cidade

na altura. Regressou a Parodia Comédia Portuguesa em 1903, para a homenagem a

56 Neste jornal, publicou cartoons, pelo menos, até 1963, muitas vezes com o Zé Povinhoe o Tio Sam num
estilo mais moderno, diferente do seuestilo rafaelistado inicio.
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Rafael Bordalo e em 1907, integrou a Parddia Fundador Rafael Bordalo Pinheiro
fazendo a primeira pagina, numa homenagem a exposicéo de Manuel Gustavo no Porto.
Embora o seu longo espolio estejano Museu Municipal Amadeo de Souza-Cardoso, em
Amarante, onde existe uma sala com o seu nome (Amarante, sem data), a sua obra tem
merecido pouca ou nenhuma investigagdo. Dedicou-se, ainda, & ceramica, a cenografia

de carros alegoricos, ilustracao de livros, etc. (O. M. de Sousa, 2002).

3.6. Jodo Rimanso/Jodo Risonho (Jodo Chagas) (1863-1925)

E curioso que a bandeira da Republica Portuguesa tenha tido como origem a
bandeira da Carbonéria, uma sociedade secreta e revolucionaria internacional que teve
particular destaque em Portugal no regicidio que levou ao fim do decadente regime
monarquico-constitucional. A bandeira em questdo foi desenhada pelo aclamado pintor e
caricaturista Columbano Bordalo Pinheiro, irmdo de Rafael e seu colaborador n” O
Antonio Maria. Da comissao que apresentou o projeto, fez parte Jodo Chagas e Abel
Botelho, bem como o artista responsavel pelo projeto (Presidéncia da Republica
Portuguesa, sem data). Na realidade, se formos justos e objetivos, quem escolheu a nossa
bandeira foi Jodo Pinheiro Chagas que era, nesta comissdo, COmo veremos a seguir, a

pessoa com maior influéncia politicana altura.

Jodo Pinheiro Chagas era um homem que ndo conversava, conspirava (Brandao,
2011). Foram estas as cruas palavras com as quais o escritor Raul Brand&o, que com ele
conviveu nos anos turbulentos do final da Monarquia Constitucional, o caracterizou,
acrescentando que Chagas tinha sempre um sorriso nos labios, era constantemente
simpatico, apresentava-se bem vestido, de trato correto, com uma popa branca no cabelo,
como se fosse um ator a desempenhar o seu papel. E este papel foi o do maior
propagandista e organizador da Republica, que Bernardino Machado considerou como o
continuador da obra critica de Ramalho Ortigdo e E¢a de Queirds (Magalhdes, 2004).
Alias, Eca seriaumareferéncia e um modelo para este escritor. Como propagandista, Jodo
Chagas seria reconhecido pelos seus pares republicanos, embora politica e
diplomaticamente o seu papel tenha sido criticado posteriormente (Marques, 2012). No
campo literario, pouca atencao mereceu, embora tenha publicado um romance, um livro
de viagens, De Bond e outro de crénicas, Bom Humor (1905), também do ambito do

jornalismo satirico, por ser constituido pela maioria das crénicas que publicou n’ A
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Parddia e Parddia Comédia Portuguesa, tendo este livro sido dedicado a Rafael Bordalo

Pinheiro.

De origem brasileira, filho de um emigrante portugués e de uma amerindia, vinha
de uma familialiberal, que tinha lagcos em Portugal, pois era primo do escritor e politico
Manuel Pinheiro Chagas (Magalhdes, 2004; Esteves, 1999)57. A sua familia tinha
emigrado para o Brasil durante a Guerra Civil por ter sido vitima de perseguic6es por
parte dos absolutistas. O pai era amigo do pai de Bernardino Machado. Tendo ficado
orfao dos pais em crianca, Jodo Chagas foi educado em Lisboa, onde estudou, bem como
na Bélgica. Comegou a trabalhar no jornalismo, porventura por necessidades econémicas,
aos 18 anos, na cidade do Porto, n” O Primeiro de Janeiro e, depois, em Lisboa, no
Correio da Manha e n’ O Tempose, n’ O Dia, no Correio da Noite e na agénciatelegrafica

inglesa Central News.

A partir do ultimato britdnico de 1890, Jodo Chagas aderiu ao Partido
Republicano® e a Macgonaria, em 1896, tornando-se na maior referéncia do jornalismo
republicano do final da monarquia. Destacou-se, desde logo, no jornal Republica, no
Porto, tendo se tornado amigo de Guedes de Oliveira, que referiremos adiante. Fundou o
jornal A Republica Portuguesa (1890-1891), que contou com a colaboracdo de Sampaio
Bruno, jornalista e fil6sofo demasiado esquecido nos nossos dias, entre outros, onde
escreveu um texto que o levaria, pela primeiravez, a prisdo no principio de janeiro de
1891. Foi implicado na revoltado 31 de janeiro que tera sido, contudo, posterior, pois na
altura em que esta ocorreu encontrava-se detido pelas autoridades. Nesta altura tornou-
se também o “cabecilha de revindictas futuras, muito proximas” (Almeida, 1934, p. 119)
nas palavras de outro colaborador de Rafael Bordalo Pinheiro, o jornalista e escritor
Fialho de Almeida, também com simpatias republicanas, palavras que, efetivamente, se
viriam a verificar adequadas, com todas as conspiragfes em que Jodo Chagas esteve

envolvido até ser proclamadaa republica.

57 E, erradamente, considerado como seu sobrinho (Medina & Pereira, 2006).

58 Neste jornal, conviveu com os Vencidos da Vida, que invadiam a redacdo, depois do jantar, no Hotel
Braganca. E¢a de Queirés chegou a vaticinar-lhe a criagdo de um estilo préprio. Tornou-se, mesmo, amigo
de Bernardo Pindela, conde de Arnoso (Esteves, 1999).

59 Emboratenha sido aliciado varias vezes pelo poder, nomeadamente pelo dirigente progressista Carlos
Lobo d’ Avila e, até, quando voltou do degredo (Esteves, 1999).

60 Foi iniciado na Loja Luis de Cam&es com o nome Armand Carrel (Novais, 2006), que foi um jornalista,
escritor e historiador republicano francés.
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Preso e degredado para Angola, Chagas conseguiu fugir para o Congo Francés e
depois para Paris, onde se encontrou com os exilados Sampaio Bruno e Alves da Veiga.
Mas, em marc¢o de 1892, ja estava de regresso ao Porto, clandestinamente, tendo depois
voltado a fugir para Madrid e, posteriormente, para Paris devido aos perigos em que
incorria. Neste periodo, dirigiu A Portuguesa (1892), voltando a ser preso e deportado em
setembro para Luanda, onde esteve até ser amnistiado, em 1893, e onde escreveu o Diario
de um condenado politico, uma obra de combate, nas palavras do préprio, num estilo
conciso e elegante, que ja evidenciava (Magalhdes, 2004). De regresso a Portugal,
escreveu o romance O crime da sociedade, retomou o oficio de jornalista, dedicando-se
ao trabalho do Partido Republicano e escreveu, também, o seu livro de viagens, De Bond,
numa visita ao Brasil, que teve, também, intuitos politicos. A propaganda da revolucéo
passaria pelo jornal O Berro (1896) com o caricaturista Celso Herminio, uma primeira
incursdo na satira politica, como vimos antes, ¢ pel” A Marselhesa (1896-1898) com o
caricaturista Leal da Camara no Suplemento de Caricaturas (1897-1898). Nesta altura,
Chagas seria o lider da ala radical do Partido Republicano, que condenava a coligagéo
liberal dos republicanos com os progressistas (Valente, 1992). Quando A Marselhesa é
suprimida, Jodo Chagas assume a direcdo d’ O Pais que, em novembro, se passou a
chamar A Lanterna (1898-1899), acumulando uma infinidade de processos de imprensa
que o levaram ao exilioem Madrid, em marc¢o de 1898, de onde continuou, no entanto, a

enviar os seus incendiarios editoriais.

Em fevereiro de 1899, Jodo Chagas abandonou a direcdo do jornal, talvez
desgastado com a repressdo politica, continuando em Madrid até maio, tendo depois
regressado para dirigir A Batalha, Jornal Republicano (1899-1900). 1900 é 0 ano em que
nasce A Parddia, tal como foi referido. No Natal de 1899, esteve no Café Martinho com
Cunha Dias, onde Ihe falou do seu interesse num jornal de critica, um semanério, para o
qual depois convidaram Rafael Bordalo Pinheiro, que recebeu a ideia com entusiasmo.
Foi também nesta altura que publicou a Histéria da Revolta do Porto de 31 de janeiro de

1891 com o ex-tenente Manuel Maria Coelho.

N’ A Parddia, foi o principal colaborador literario e autor da cronica editorial
desde 1902 até ao final da Parddia Fundador Rafael Bordalo Pinheiro, em 1907,
mantendo-se fiel a Manuel Gustavo, mesmo ap6s a morte de Rafael, que largamente
homenageia no numero especial lancado aquando da sua morte. A cronica era o Unico

texto que contava com a sua assinatura, embora saibamos que as ideias das caricaturas de
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Rafael Bordalo Pinheiro também eram sugeridas e discutidas com ele (Leitdo, 1936),
como foi 0 caso no 1° nimero e da caricatura A Politica A Grande Porca. Assim, €
legitimo admitir que, mesmo sé tendo comegado a assinar n’ A Parodia em 1902, Jodo
Chagas participaria nas reunides da “redacdo” e tera tido um papel importante nas
legendas e temas do jornal, 0 que aconteceriaem mais jornais satiricos, como foi o caso
de Daumier no jornal Le Charivari, em que as legendas eram escritas, usualmente, pelos

jornalistas da redacdo (Terdiman, 1989).

Durante este tempo, publicou Homens e Factos 1902-1904 (1905), As Minhas
Razbes (1906), Posta-restante (Cartas a toda a gente) (1906), Vida Literaria (Ideias e
sensacoes) (1906), sendo esta Gltima uma obra reveladora do seu gosto artistico francéss.
Luis da Camara Reis considera-o como o maior dos discipulos de Eca de Queiros e afirma
que com ele terdaprendido a manejar a ironia que caracterizaasua obrasatirica. Traduziu
Victor Hugo e Adolphe d’ Ennery, lia diariamente 0 Le Matin e tera sofrido grande
influéncia do jornalismo e da literatura francesa (Magalhaes, 2004). Em 1907, publicou
um artigo que, consistindo numa critica a frivolidade dos casamentos na classe média,
saiu no n° 8 da revista Alma Feminina (1907-1908), sendo a personalidade entrevistada
nos nameros 13 e 14 (Esteves (dir.), Castro (dir.), Abreu (coord.), & Stone (coord.),
2013). A partir de Jodo Franco 1906-1907 (1907) e de Subsidios criticos para a historia
da ditadura (1908), os seus escritos revelam ja o panfletario e comentador propagandista
da Republica, atividade que se prolongou até 1910, quando esse regime foi implantado.
Esteve envolvido no golpe que se preparava para 28 de janeiro de 1908 mas, talvez por
sua propria responsabilidade, o mesmo foi gorado e Jodo Chagas foi detido, tendo
chegado a correr o boato que teria morrido, quando 0s presos Sse encontravam
incomunicaveis. Com o regicidio de 2 de fevereiro do mesmo ano seria libertado,
tornando-se total a sua determinacdo em acelerar a proclamacéo da Republica. Fez-se
editore, entre 1908 e 1910, publicou as suas Cartas Politicas, que serdo a sua obra-prima.
Como foram publicadas em panfletos, ndo foram submetidas a vigilancia censoria. As
cartas eram lidas em publico pelas comissdes paroquiais republicanas por todo o pais,
como propaganda e educacdo numa nova cidadania. O seu éxito tera sido tdo grande que
a tiragem teria chegado aos 500 mil exemplares, segundo o caricaturista Francisco
Valenca (1909).

61 Nutria uma grande admiragao por Victor Hugo, nomeadamente (Esteves, 1999).
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Jodo Chagas tinha sido eleito deputado quando cumpria sentenca em Africa e
voltou a sé-lo, em 1910, embora nunca tenha tomado posse por causa da Revolugédo
(Medina & Pereira, 2006). Conotado com a ala radical do Partido Republicano, Jodo
Chagas seriaexcluido do Diretério no Congresso de Setubal, em 1909, no entanto ficaria
a pertencer & Comisséo Civil da revolucéo, estando em intimas relagdes com o Almirante
Candido dos Reis, que ficouna Comissdo Militar e que era membro da Carbonaria2. Nao
é de estranhar que, apés a Revolucéo de 5 de outubro, tenha sido nomeado Presidente do
Ministério do | Governo Constitucional (1911), governo que duraria dois meses, numa
altura em que era ja independente. Foi, depois, ministro plenipotenciario em Paris, de
1911 a 1923, tendo interrompido as suas funcdes, por sua prépria demissdo, durante as
ditaduras de Pimenta de Castro (1915) e Siddnio Pais (1917-1918), com as quais ndo quis
pactuar, tendo mesmo criticado severamente os republicanos, em 1915, com o livro,
também panfletario, A Ultima Crise. Seria, novamente, nomeado Presidente do Ministério
nesse mesmo ano, apos um golpe revolucionario, embora nunca tenha tomado posse, por
ter sido vitima de uma tentativa de assassinato no comboio que o trazia do Porto para

Lisboa para esse efeito.

Enguanto ministro em Paris, Jodo Chagas foi acérrimo defensor da entrada de
Portugal na | Guerra Mundial, do que da& conta no seu opusculo Portugal Perante a
Guerra: Subsidios para uma pagina da Historia Nacional (1915), o que lhe gerou
inimeros opositores que o chegaram a discriminar xenofobicamente, como o antigo
republicano Homem Cristo Filho (1915), que se tornara fascista e que lhe chamou
“mulato” e o préprio Guerra Junqueiro, refugiado em Paris, que afirmou que ele era
“rasta” (F. C. Oliveira, 2016). Este seria 0 seu ultimo combate politicoem prol do regime
e de Portugal (Magalhédes, 2004). No entanto, ainda seria membro da delegagéo
portuguesa a Conferéncia de Paz, em 1919 e a Sociedade das Nac¢des e deixaria 0s seus
Diarios (1914-1921), em 1929, tecendo duras criticas aos seus antigos correligionarios
republicanos. Escritos sempre com a sua verve ironica, os Diarios causaram muita
polémica, tendo sido o autor destemidamente defendido por sua mulher, Maria Teresa
Chagas («As memdrias dum republicano/Madame Jodo Chagas defende seu marido dos
ataques que lhe tém feito a propoésito do “Diario”», 1930). Postumamente, foi, ainda,

publicado Sylva de Conceitos (1937).

62 Jodo Chagas era também um “carbonario janota” (Mesquita apud Novais, 2006), tendo protagonizado as
aliciacdes na Marinha que antecederam o movimento revolucionario.
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Jodo Chagas foi grande amigo de Jorge Cid, de quem ja falamos, e de Guedes de
Oliveira, de quem falaremos a seguir. O seu trabalho n” A Parddia continuou com a
direcdo literaria de Marcelino Mesquita e a mudanca de nome do jornal, algo que tantas

vezes ele ja tinha vivido, para Parddia— Comédia Portuguesa.

3.7. Marcelino Mesquita (1856-1919)

Marcelino Anténio da Silva Mesquita nasceu no Cartaxo, filho de um destacado
agricultor e negociante de vinhos. Teve uma educacao esmerada e frequentou 0 Seminario
de Santarém, mas empenhou-se, desde cedo, em sair da instituicdo, iniciando um processo
de sucessivos episodios de mau comportamento (Rato, 2009). Prosseguiu os estudos,
formando-se pela Escola Médico-Cirlrgica de Lisboa (V. M. M. dos Santos, 2007).
Comecou a escrever para os jornais em 1872, publicando poesias e crénicas no Diario
llustrado e n” O Pai Anselmo, inicialmente com pseuddénimos e, a partir de 1883, em

nome proprio.

A sua carreiradramaticainiciou-se logo em 1876, quando ainda era estudante de
medicina, com o drama hist6rico Leonor Teles, de sua autoriae em cuja encenagdo ele
préprio teve um papel como ator. Em 1885, o seu drama Pérola/Episddio da Vida
Académica foi proibido pelo comissario régio. Nesse mesmo ano, volta para o Cartaxo,
onde exerce como clinico e casa com Maria Rufina Marques, naquele que foi um

casamento breve e atribulado.

Adquiriu o jornal O Povo do Cartaxo, rebatizando-o de O Cronista e tornando-se
no redator principal, em 1886. Em 1888, fundou o semanario A Comédia Portuguesa
(1888-1889; 1902), que contou com as ilustra¢des de Julido Machado e que teve como
colaboradores Fialho de Almeida e Silva Lisboa, entre muitos outros. Em 1902, os
caricaturistas passaram a ser Celso Herminio, Francisco Teixeira e Francisco Valenca.
Instalou-se, entdo, em Lisboa, onde estabeleceu um consultério clinico. Teve uma filha,
em 1888, que viveu apenas alguns meses, causando-lhe a sua morte um profundo
desgosto. Data desse mesmo ano o seu relacionamento com Alexandrina Ferreira, que se
tornou a sua grande paixao e de quem teve uma filha. Paralelamente, desenvolveu uma
carreira politica e foi eleito deputado pelo Partido Regenerador, em 1890, embora lhe
sejam atribuidas simpatias republicanas. Em 1891, fundou o diario Portugal e esteve em

digressdo no Brasil com a companhiateatral que representou o drama Leonor Teles.

64



Em 1892, instalou-se numa quinta no concelho do Cartaxo para se isolar, ler,
fumar e trabalhar (Brandédo, 2011). Em 1899, foi-lhe atribuida uma condecoracdo pelo
Rei D. Carlos que, no entanto, recusou, alegando ser republicano. Tinha uma relacéo
proxima com Tedfilo Braga, foi amigo de Fialho de Almeida e fez parte de um grupo de
literatos boémios que deambulavam pela Lisboa noturna de 1900. Nessa altura, tinha ja
uma imensa obra publicada e representada, incluindo dramas, comédias, poesia, contos,
traducdes e narrativas historicas, numa longa carreira de escritor que abracou, preterindo
amedicina. Colaborou em muitos outros peridédicos, como Almanaque dos Palcos, Salas,
Branco e Negro, Serdes, Revista de Turismo, etc.

Em 14 de janeiro de 1903, A Parddia fundiu-se com o jornal de Marcelino
Mesquita, passando a chamar-se Parddia — Comédia Portuguesa. Marcelino foi o diretor
literario dos dois primeiros numeros e colaborou com alguma regularidade, nesse ano de
1903, até ao n° 32, assinando varias vezes como Dois Emes, nomeadamente cronicas.
Uma pequena peca sua, O Serdo, foi publicada nos nimeros 18 e 20. Posteriormente,
apenas é referido em anuncios a obras suas que iam sendo publicadas. Chegou a ser
retratado num cartoon de Manuel Gustavo contra a proibicdo da sua peca A Noite do

Calvario, em 1901.

No final de uma longa vida de éxitos dramaticos e literarios, Marcelino Mesquita
foi nomeado pelo Governo vogal para a Academia de Ciéncias e para a Comissdo de

Reforma do Teatro Nacional, em 1918, vindo a falecer em Lisboa, no ano seguinte.

3.8. Tito Litho (Henrique Anténio Guedes de Oliveira) (1865-
1932)

Tito Litho publicou n’ A Parddia de 1900 a 1902 com alguma regularidade,
tornando-se correspondente no Porto, onde escreviaas suas gazetilhas. A maior parte das
vezes eram acompanhadas pelas caricaturas de Manuel Monterroso. Em 1900, jaa rubrica
se intitulava, precisamente, O Porto n’ A Parddia, tendo perdurado durante esses trés
anos, por vezes com designagdes diferentes. Como referimos anteriormente, estas
gazetilhas e caricaturas davam conta da sociedade portuense da altura, nomeadamente do

meio jornalistico e merecem um estudo mais aprofundado.

Tito Litho era o pseudonimo de Henrigque Anténio Guedes de Oliveira, filho de

Carolina Amélia Guedes Mancilha e VVasconcelos e de Antonio de Oliveira. Nasceu no
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concelho de Baido, distrito do Porto, cidade para onde foi morar com um ano de idade.
Estudou Arquitetura na Escola de Belas Artes do Porto, onde se tornou mais tarde
professor e diretor. Colaborou em folhas humoristicas e jornais operarios como A Rabeca
do Diabo (1889), O Protesto (1875-1882) e O Operario (Porto) (1879-1882)¢, A Voz do
Operario (Lisboa) (1879-) e escreveu no jornal O Bejense (1860-1897) («U.
Porto/Antigos Estudantes llustres da Universidade do Porto: Henrique Antonio Guedes

de Oliveira», sem data).

Em 1883, publicou o seu primeiro livro de versos intitulado Causticos, bem como
folhetos panfletarios em verso, sob o pseudénimo Tito Litho, seguindo-se Tauromaquia
alegre e Jornal de um espectador, que reunia cronicas publicadas n” O Primeiro de
Janeiro (1868-2008), onde trabalhou durante 34 anos. Foi, também, redator do jornal
satirico Zé Povinho (1880-1910) e participou narevista Tam-Tam. Foi, ainda, colaborador
do Atlantida: mensario artistico literario e social para Portugal e Brazil (1915-1920) e
da Illustracdo portugueza (1903-1993), onde também publicou fotografias. Aliés,
Henrique Guedes de Oliveira dedicou-se intensamente a fotografia, tendo fundado, em
1892, a Photographia Guedes, situada na rua de Santa Catarina, no Porto. Era o estudio
preferido dos artistas de teatro e das figuras notaveis do Porto. O seu notavel acervo
fotografico pertence hoje a Camara Municipal do Porto e esta disponivel em formato
digital. Foi, ainda, autor e produtor de pecas populares de teatro com sucesso em Portugal
e no Brasil e de operetas musicadas por Ciriaco Cardoso. Organizou, em 1898, a
Sociedade de Belas Artes, instituidaem 1905 com o nome de Sociedade Portuense de
Belas Artes. Foi casado com Margaridada Conceicao Correia e viveu na Casa da Levada,

em Rio Tinto, onde faleceu em 1932.

63 Estes dois jornais depois fundiram-se no Protesto Operario (1882-1894) e eram érgdo ligados ao Partido
Socialista Portugués (1875-1933). Henrique Guedes de Oliveira teve uma educagdo vincadamente
socialistae republicana («Oliveira, Henrique Guedes de (1865-1932) | Arquivo Histérico-Social / Projecto
MOSCA», semdata).
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Capitulo Il: PORTUGAL E AS MULHERES NO ANO
DE 1900

Neste segundo capitulo, procederemos a uma breve contextualizacdo histérica e
cultural da época de 1900, assinalando os principais acontecimentos politicos,
econdémicos e culturais que se constituiram como fonte para as noticias satiricas e

caricaturas d’ A Parddia.

Tentaremos caracterizar a condicdo feminina nesta época de mudanca,
devidamente contextualizadas por algumas consideracdes sobre 0 género, 0 Sexo e a

dominacéo que sdo pertinentes para a nossa analise.

Referimos, por fim, as investigacOes cientificas que questionam o papel que a
imprensa desempenha na construcdo de genero, aplicando estes conhecimentos ao

exemplo d” A Parodia.

1. Contextualizacdo historica e cultural

1.1. Portugal, ano de 1900

Durante o seculo XIX, deu-se o triunfo da industrializacdo e a ascensdo da
burguesia, dos governos liberais e dos novos titulos nobiliarquicos. As grandes poténcias
mundiais eram, no final do século, o Reino Unido e a Franca, tendo-se comec¢ado a
desenhar novas poténcias como a Alemanha, os Estados Unidos, a Russia e o Japéo. O
imperialismo europeu estendia-se & Asia e & Africa tendo, entdo, surgido uma grande
disputa pelos territorios africanos como ficou patente na Conferéncia de Berlim que
decorreu em 1884-85.

Na Europa, predominavam as monarquias liberais, onde havia elei¢cBes, mas em
que apenas podiam votar os homens que pagavam mais impostos, estando excluidas as
mulheres e todos os que tinham menos posses. Foi um periodo de grande emigragao,
nomeadamente, para os Estados Unidos da Américae, no caso de Portugal, para o Brasil.
Com o desenvolvimento do capitalismo industrial e da sua brutalidade, surgiram

confrontos sociais e politicos estimulados por Marx, Engels e Proudhon, que levaram a
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conquista de alguns direitos por parte dos trabalhadores industriais, como a reducéo da
jornada de trabalho, o direito a greve, a assisténcia na doenca, a habitacédo, a educacéo,
etc.

Em Portugal teve imensa repercussao o Ultimatum de 1890, declarado ao nosso
pais pelo Reino Unido, disputando-lhe coldnias em Africa. A crise do sistema
constitucional (Medina, 1998) ou o fracasso do reformismo liberal ficaram, assim, em
grande parte a dever-se as questBes relacionadas com o império colonial portugués, a
cobicadas coldnias africanas por parte das grandes poténcias europeias. Sintomatico seria
esse Ultimatum por parte dos ingleses, nossos velhos aliados, traindo essa alianga que D.
Carlos tanto defendia (Ramos, Sousa, & Monteiro, 2010). As coldnias portuguesas
tinham ficado definidas, em 1890, e englobavam as ilhas de Cabo Verde, a Guiné, as ilhas
de Sdo Tomé e Principe, a Fortaleza de S. Jodo Batista de Ajuda (no atual Benim),
Angola, Mocambique, Goa, Macau e Timor. A soberaniasobre estes vastos territorios era
iluséria, pois grande parte deles continuava inexploradano final do século XIX. Portugal
envolveu-se, entdo, em varias campanhas militares nas colonias, sendo a mais famosa a
que envolveu Mouzinho de Albuquerque na submissdo de Gungunhana, um rei de
Mocambique. No entanto, no principio do século XX, sé existiam 10.000 europeus em
Angola, 5.000 em Moc¢ambique e outros 5.000 nas restantes partes do império (Ramos et
al., 2010). Por isso, os trabalhadores indigenas eram explorados e ndo tinham 0s mesmos
direitos que os portuguesest4. Acontecimento que mereceu grande destaque n’4 Parddia
foi a Segunda Guerra Anglo-Boer (1899-1902) (Ramos et al., 2010) que originou a
passagem das tropas britanicas por Mogambique. O Ultimatum seriaa principal causa da
insurreicao republicana de 31 de janeiro de 1891, no Porto, a qual, apesar de derrotada,
viria a culminar no Regicidio de 1908 e na Revolucdo Republicana de 1910 (R. H. da
Silva, 2005).

Depois da Regeneragéo, protagonizada por Fontes Pereira de Melo e dos seus
melhoramentos materiais, tinha comegado um periodo chamado de vida nova, tendo-se
parado com as obras publicas e aumentado os impostos de forma de reequilibrar as

financas portuguesas. Entre 1893 e 1906, foi também o periodo do rotativismo na chefia

64 No entanto, “a produgdo e difusio de imagens sobre a «Africa portuguesa» - a sua ocupagio imaggtica,
poderemos dizer — mascaravam as fragilidades de um controlo territorial ainda débil e desigual entre as
diferentes possessdes” (Martins, 2012, p. 89). Estas imagens eram divulgadas em diferentes periddicos
nacionais (O Occidente, Vida Colonial), mas também deram origens a imagens satiricas n’ A Parddia, n’
O Anténio Maria , Pontos nos ii, A Carantonha, Branco e Negro, O Berro, etc. (Martins, 2012).
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do governo, entre o Partido Regenerador e o Partido Progressista, tendo José Luciano de
Castro, progressista, sido presidente do conselho de ministros de 1897 a 1900 e de 1904
a 1906 e Hintze Ribeiro, regenerador, de 1900 a 1904 (Ramos et al., 2010). O rei demitia
e nomeava 0s governos e foi D. Carlos quem reinou entre 1889 e 1908, desempenhando
um papel fundamental em todas as fases da vida politica, desde as elei¢Bes a propria
direcdo dos governos (Ramos, 2012). A divida externa era motivo de procura de acordos
com os credores externos, como aconteceu com o Convénio de 1902. Em 1901, da-se no
Partido Regenerador uma ciséo, encabecada por Jodo Franco, que acabaria por formar um
novo partidoem 1903 (Ramos et al., 2010). O Partido Republicano teve representacédo na
Camara dos Deputados desde 1878 até 1905, embora restringido pela nova legislacédo do
governo de Hintze-Franco. Tinha, também, um poderoso conjunto de meios de
propaganda, que incluiam os jornais O Século, Os Debates, A Patria, paraalém de realizar

comicios e conferéncias publicas (Medina, 1998).

1.2. Arte e cultura em 1900

A segunda metade do séc. XIX viu a implementacédo da arquiteturado ferro e do
vidro, na senda do desenvolvimento da linha férrea, nas estacbes de comboio, nos
palécios de cristal, no simbolo da Exposicdo Universal de Paris de 1889, a Torre Eiffel,
nas pontes, fabricas, armazéns citadinos e nas galerias cobertas das principais capitais da
Europa. Esta arquitetura chegou a Portugal apenas a partir de 1880. A pintura assumiu-
se, cada vez mais, como uma arte virada para 0 mercado, uma mercadoriaauxiliada pelo
embaratecimento da producao de papel, das telas, grafites e pincéis e pelo advento de uma
burguesia enriquecida. Também adquiriu importancia a arte elaborada fora das
academias, levando ao nascimento de correntes como o Impressionismo e o Simbolismo,
se bem que pouca expressdo tivessem tido em Portugal (R. H. da Silva, 2005). Alias, as
artes plasticas portuguesas limitaram-se a seguir a estética dominante do Naturalismo,
com paisagistas entre 0s quais de destacaram Antonio Silva Porto (1850-1893) e Jodo
Marques de Oliveira (1853-1927), que haviam conseguido bolsas de estudo em Paris.
Numa altura em que na Franca despontava o Impressionismo, 0s pintores portugueses,
mesmo tornando-se profissionais, mantiveram-se fiéis ao Naturalismo (R. H. da Silva,
1999). Silva Porto fez parte do Grupo do Le&o, conjuntamente com Rafael Bordalo
Pinheiro e seu irm&o Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1929), um dos mais importantes

pintores portugueses do século e, ainda, José Malhoa (1855-1933). O Grupo do Ledo
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expds em conjunto, pela primeira vez, em 1881 (J.-A. Franca, 1992), organizando
diversos Sal6es de Arte Moderna, que foram a vanguarda possivel da pintura portuguesa
(R. H. da Silva, 1999). A nivel artistico, importa, ainda, referir o movimento da Arte
Nova, se bem que efémero, com maior expressao na arquitetura e nas artes decorativas,
mas também representado na pintura e nas artes graficas, nomeadamente com Jules
Chéret, Alfons Mucha e Aubrey Beardsley, que foi adotado nalguns numeros d’ A
Parddia, em 1900, quando Rafael e Manuel Gustavo viajaram até Paris para participarem

na Exposi¢do Universal.

A nivel literério, vivia-se o longo movimento do Romantismo, que se havia
iniciado nos finaisdo séc. XVIII, com expressdo em varios paises europeus e nos Estados
Unidos da América, Brasil, etc. Foram destacados escritores romanticos Victor Hugo,
Lamartine, Musset, Wordsworth, Coleridge, Byron, Shelley, Keats, os irmdos Grimm,
Hoffmann, etc. Este movimento também teve larga expressdo na pintura, com Delacroix,
Goya, etc. Teve varias escolas, sendo as Ultimas a escola realista e a escola naturalista
que, em grande medida, Ihe fizeram oposi¢cdo, mas podem ser consideradas como parte
do mesmo movimento (Saraiva & Lopes, 1996). Assim, a partir de 1850, impds-se a
escola realista na qual, ao nivel da literatura, se salientam como autores maiores Gustave
Flaubert, em Franga e Eca de Queirds, em Portugal. Na pintura, destacaram-se artistas
como Courbet e Honoré Daumier, umas das referéncias de Rafael Bordalo Pinheiro. A
escola naturalista na literatura teve como principal expoente Emile Zola. Como vimos no
capitulo I, no campo da pintura, Rafael Bordalo Pinheiro integra-se na escola naturalista,
opinido, alias, corroborada por Raquel Silva (1999). Todavia, na sua obra de sétira
gréfica, Bordalo considerou-se discipulo da escola realista. Importareferir que o final do
séc. XIX foi uma época de intensa e problematica misoginia, tanto ao nivel da literatura
como da pintura (Dottin-Orsini, 1993), emboraem Portugal tivesse tido menor expresséo.

2. A condicao feminina no ano de 1900

2.1. Consideracdes sobre género, sexo e dominacao

Simone de Beauvoir considera a mulher como o Outro, em oposi¢do ao homem,
que € o Sujeito, o Absoluto (Beauvoir, 1970). Butler acrescenta que a dependénciaradical

do sujeito masculino diante do Outro feminino exp@e o carater ilusério da sua autonomia
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(Butler, 2003). Beauvoir explicaque a mulher se determinae se diferenciaem relagdo ao
homem, existindo esta dualidade mesmo nas sociedades mais antigas. Procurando
esclarecer as origens desta dualidade, a autora analisa os dados da biologia que, embora
realcem alguns aspetos da condicdo feminina, nomeadamente a maternidade, a
menstruacdo, a menopausa, apenas aparentemente comprovam a subordinacéo da funcéo
da mulher a continuidade da espécie. Também os dados psicanaliticos ndo explicam esta
dualidade, levando a autora a criticar o modelo de Freud, considerando que é
redutoramente masculinizante, como se a mulher pudesse ser um homem mutilado. A sua
criticaincide, ainda, sobre o facto de a psicanalise considerar como femininas as condutas
de alienacdo e como viris aquelas em que o sujeito afirma a sua transcendéncia e
autonomia. Também o materialismo historico ndo escapa as criticas da autora,
considerando que apenas se preocupa com a economia, embora defina trés fases na
historiada mulher: a Idade da Pedra, em que tudo era comum e havia partilhade tarefas,
aerada propriedade privada, em que 0 homem, necessitando de escravos, colocaa mulher
a sua disposicdo e o capitalismo, que impediu as mulheres de se erguer a igualdade com
0 homem, apesar das possibilidades obtidas com o desenvolvimento tecnologico. Assim,
Simone de Beauvoir vai procurar explicacdo para a dualidade na propria Historia,
verificando que, desde a Pré-Histéria, o mundo sempre tera pertencido aos machos
(Beauvoir, 1970). Desse modo, a autora considera que toda a histéria das mulheres foi
feita pelos homens e que nunca as mulheres procuraram desempenhar um papel na

Historia enquanto sexo.

A razdo que explica estes factos é que as sociedades sempre estiveram sujeitas a
dominacgdo masculina, que consiste num habitus que da as mulheres e aos homens um
papel predeterminado. Esta dominag&o omnipresente pode ser identificada na realizacao
de atividades tradicionalmente femininas, como a cozinha que, quando sédo executadas
por um homem, Ihe conferem o estatuto nobre de chef. Esta dominagdo masculina é um
exemplo de umasubmissdo paradoxal que resulta de violénciasimbdlica, invisivel as suas
proprias vitimas, exercendo-se pelas vias da comunicagdo e do conhecimento, ou mais
precisamente do desconhecimento. A sua légica exerce-se em nome de um principio
simbdlico conhecido e reconhecido tanto pelo dominante como pelo dominado, de uma
lingua, de um estilo de vida ou de uma propriedade distintiva (Bourdieu, 2002). Bourdieu
argumenta que a diferenca bioldgica, nomeadamente anatomica, entre os sexos pode ser

encarada como uma justificacdo natural da diferenca socialmente construida entre os
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géneros e, principalmente, da divisdo social do trabalho. Para o autor, a dominacgéo
masculina manifesta-se de maneira mais indiscutivel na unidade doméstica, mas o seu
alcance propaga-se a instancias como a Igreja, a Escola ou o Estado, pelo que considera
fundamental o papel do movimento feminista em entrar na esfera do politicamente
discutivel, pois s6 uma acgdo politica poderd contribuir para o desaparecimento

progressivo da dominacao masculina.

Butler analisou a problematica do género e do sexo, observando que a sua
distingdo “sugere uma descontinuidade radical entre os corpos sexuados e géneros
culturalmente construidos” (Butler, 2003, p. 24). A autora explica que, mesmo supondo
a estabilidade do sexo binario, dela ndo decorre que a construcdo de “homens” ou de
“mulheres” se aplique exclusivamente a corpos masculinos ou femininos, também néo
existindo razdes para considerar 0s géneros como apenas dois. Assim, 0 género nao deve
ser concebido apenas como uma inscricdo cultural de significado num sexo previamente
dado, devendo também designar o aparato de producdo mediante o qual 0s sexos sdo
estabelecidos, resultando que o género ¢ o meio discursivo e cultural “pelo qual a
«natureza sexuada» ou «um sexo natural» é produzido e estabelecido como «pré-
discursivo», anterior a cultura” (Butler, 2003, p. 25). A autora considera, assim, a
identidade de género como performativa. Numaoutra obra sua, explica que o sexo é uma
construgdo ideal que é forcosamente materializada através do tempo (Butler, 1993). A
performatividade ndo é um ato singular ou deliberado, antes a pratica citacional e
reiterativa pela qual o discurso produz os efeitos que nomeia. Sendo o género uma
construcdo, esta ndo € um ato singular, nem um processo casual iniciado por um sujeito
e culminando num conjunto de efeitos fixos; é, antes, uma construcdo que toma o seu
lugar no tempo, um processo temporal que opera através da reiteracdo das normas. Essa
repeticdo é o que possibilitaa formacao do sujeito e constitui a sua condi¢do temporal. A
iterabilidade implica que a performance ndo é um ato ou evento singular, mas sim uma
producdo ritualizada, um ritual reiterado por restri¢des, através da forga da proibicdo e do
tabu com a ameaca do ostracismo e até da morte, controlando e obrigando a forma da
producdo, determinando-a com total antecedéncia (Butler, 1993). No entanto, esta visdo
do género como construcao foi criticada por autores como Goffman, que prefere o termo
institucionalizagéo ao termo performance utilizado por Butler e, também, por Hirschauer,
que observa que muitas teorias construtivistas podem, de facto, explicar a contingéncia

da diferenciacdo de género, mas ndo podendo, no entanto, justificar a sua estabilidade
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historica. Para mudarmos as hierarquias patriarcais, precisamos de saber por que é que
elas sdo téo estaveis (Kotthoff & Wodak, 1997b).

Importa referir que a propria linguagem utilizada no discurso, particularmente nas
caricaturas e noticias satiricas que iremos analisar, tem aspetos profundamente sexistas,
pelo que é indispensavel contextualizar estas diferenciagdes e utilizar, no nosso préprio
discurso, uma linguagem promotora da igualdade entre os sexos, como foi a nossa
escolha. E preciso ter em atencéo que se constatam relacdes sociais de poder assimétricas
entre 0s sexos, uma divisdo do trabalho orientada pelo género, uma socializacdo
diferenciada e estratégias de interacdo subcultural que se desenvolvem no seu curso, bem
como imagens ideais da feminidade e da masculinidade que sdo transmitidas,
recorrentemente, pelos mass media, no geral e, embora no seu papel de contradiscurso,
tambémn’ A Parddia. Acresce que ha atividades que desempenham um papel importante
na construcdo contextual da feminidade e da masculinidade e um arranjo especial entre
0s sexos que esta incluido na sociedade patriarcal e nas quais devemos integrar o
jornalismo satirico. Os papéis de género sdo produzidos, reproduzidos e atualizados
através de atividades de género especificasao contexto da comunicacdo e tém um efeito
no nivel institucional, embora as normas de género possam ser subvertidas, o que
aconteceu inumeras vezes n’ A Parddia com as caricaturas de politicos do sexo masculino
travestidos de mulher. Kotthoff e Wodak também déo conta da existénciade um sistema
implicito de normas e conce¢des de valor, de regras profundamente eficazes que
marginalizam as mulheres e possiveis contradiscursos, sistema que é utilizado pelos
decisores politicos, econdémicos e pelos proprios media. Essa institucionalizagcdo dos dois
géneros sempre inclui atos normativos, ao atribuir posi¢des sociais a individuos (Kotthoff
& Wodak, 1997b).

As paroddias de género, de que temos inimeros exemplos n” A Parddia, exploram
ocasionalmente formas de apresentacdo enquadradas pelo género, mas deixam a ordem
do poder prevalecente praticamente intocada. Esta ordem esta localizada nas institui¢des
de socializagdo, como a familia, a escola, a religido, a politica, os media e 0 mercado de
trabalho, sendo necessario um esforco maior do que o simples transformismo para as
modificar. Assim, estas transformac6es de género que ocorreram em certas imagens e
textos d ‘A Parddia nunca seriam suficientes para modificar os normativos vigentes da
sociedade patriarcal, embora pudessem ter uma funcao subversiva. As autoras realgcam,

também, que o genérico masculino utilizado na linguagem tem um caréater ambiguo e
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discriminatério, indo nesse sentido alguns dos artigos reunidos na obra (Kotthoff &
Wodak, 1997a) e que reforgcam a nossa escolha de uma linguagem mais abrangente, como

jareferimos.

2.2. A vida das mulheres em 1900, no advento do feminismo

Relativamente & época em que se inclui o objeto do nosso estudo, Simone de
Beauvoir considera que a Revolucdo Francesa colocou, inicialmente, as mulheres ao lado
dos homens na luta contra a ordem estabelecida, chegando mesmo a liderar as
insurrei¢des; mas que, quando a sociedade se reorganizou, elas voltaram a ser duramente
escravizadas (Beauvoir, 1970). A burguesia industrial manteve as mulheres agrilhoadas
a cozinha e ao lar, embora fossem colocadas hum trono, como o escreveu Balzac. Como
idolo, silencioso e moldado pela mdo do homem, a mulher ndo poderia conquistar a sua
liberdade (Duby & Perrot, 1994). Assim, as mulheres burguesas capitularam, ludibriadas
e seduzidas, defendendo os interesses dos maridos. Porém, as evolucdes técnicas e
mecanicas provocaram a emancipacao da classe laboral e das mulheres, comegando estas
a fundar clubes e jornais. O movimento reformista do século XIX é favoravel ao
feminismo, procurando a justica na igualdade, a excecdo das ideias de Proudhon, que
permanece partidario da pequena propriedade e da limitagdo da mulher ao lar, rompendo
a alianca entre o socialismo e o feminismo (Beauvoir, 1970). No entanto, a mecanizagédo
da industriaanulou a diferencada forca fisicaentre homens e mulheres, tendo estas sido
chamadas a colaborar, em grande nimero, embora com sal&rios inferiores aos dos homens
e muitas vezes em condi¢cBes bastante mais insalubres. Os salarios femininos
correspondiam, em 1889-1893, a metade dos salarios masculinos. Criaram-se associac¢des
de producdo, mas elas tiveram uma evolucdo extremamente lenta. Assim, o trabalho
feminino s6 veio a ser regulamentado em 1874, sendo a primeira carta de trabalho
feminino publicada em 1892, proibindo o trabalho noturno e limitando o horério das
fabricas. Em 1900, o horario de trabalho foi fixado em dez horas. Embora Marx e Engels
tenham prometido as mulheres a sua libertacdo, articulada em ligacéo & do proletariado,
na verdade a solidariedade ndo foi tdo imediata. O aborto, alem de proibido, previa penas
de reclusdo e trabalhos forcados para a abortada e os seus cumplices. S6 em 1936 foi
autorizado na Alemanha e na Unido Soviética. O divorcio foi restabelecido, em Franca,
em 1884, em caso de adultério do marido (Beauvoir, 1970).
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No que diz respeito aos direitos politicos, Stuart Mill fazia, em 1867, a primeira
defesa oficialmente pronunciada do voto feminino, tendo as mulheres inglesas e francesas
comecado a organizar-se com esse objetivo. A autora considera Léon Richier o fundador
do feminismo, ao criar, em 1869, Les Droits de la Femme e organizando um congresso
internacional, em 1878. No ano seguinte, o congresso socialista francés proclamou a
igualdade dos sexos, restabelecendo a alianga entre o socialismo e o feminismo. Ainda
assim, aquilo que se reclamava eram, apenas, os direitos civis das mulheres; todavia, em
1883, a associacdo O Sufragio das Mulheres, criada por Hubertine Auclert, defendeu
claramente o direito de voto das mulheres. Apesar da determinacdo deste movimento
sufragista e feminista, 0 mesmo, todavia, ndo reuniu a solidariedade das demais mulheres.
Em 1878, foi realizado em Paris 0 1° Congresso Internacional dos Direitos da Mulher,
seguido por outros,em 1899 e 1904. S6 depois de passar o periodo que é objeto da nossa
analise (1900-1905), é que a pressdo destes movimentos feministas levou ao
reconhecimento do direito de voto as mulheres que, embora tenha comecado na Nova
Zelandia, em 1893, demorariaa ser reconhecido na Europae, principalmente em Portugal.
S6 em 1931 foi reconhecido este direito no nosso pais, embora com muitas limitacoes,

que sé viriam a desaparecer por completoem 1974 (Beauvoir, 1970).

As posicdes tedricas que apoiaram as feministas do séc. XIX estavam ligadas a
duas correntes e representacdes da mulher, uma de tendéncia igualitaria, promovendo a
igualdade dos sexos e outra de tendéncia dualista, afirmando a especificidade da
contribuigéo cultural da mulher. A proliferacdo da imprensa feminina e a fundacéo de
inUmeras associacdes constituem o barometro do progresso do feminismo. A imprensa
feministateve particular fulgor na Inglaterra com Englishwoman’s Journal, em 1859; na
Franca com La Fronde, em 1897; mas também na Alemanha com Arbeiterin, em 1891.
As associagdes surgiram, muitas vezes, nos préprios jornais e tiveram particular
importancia nos EUA, na Franca, na Alemanha, Inglaterra e Suica. Houve, mesmo,
esforgos de organizacgéo internacional desde 1868, embora com mais sucesso em 1875,
com Josephine Butler, que fundou a British Continental and General Federation for the
Abolition of the State Regulation of Vice e, em 1888, com a criacdo de um Conselho
Internacional das Mulheres. Os valores reivindicados eram a emancipacéo, a libertacao
e a igualdade de direitos, embora o direito ao sufragio se tenha tornado no eixo principal
da luta feminista na viragem do século. Também a reivindicacdo pedagbgica,

nomeadamente na luta pelo acesso a Universidade, se tornara um cavalo de batalha
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generalizado na segunda metade do séc. XIX. As reivindicacbes relativas a
autodeterminacdo do corpo e ao direito civil, como ao divorcio, foram mais timidas, se
bem que se tenham iniciado na decada de 1830. Josephine Butler também lutou, na
Inglaterra, contra a prostitui¢do regulamentada pelo Estado. A luta pela independéncia
econdmica e o direito ao trabalho teve de confrontar-se com inimeros preconceitos

existentes na sociedade (Duby & Perrot, 1994).

A educacao feminina teve alguma evolucdo no séc. XIX, principalmente devido
ao estabelecimento de um ensino laico, na década de 1880, desprovido de ensinamentos
religiosos, nomeadamente na Franca e na Bélgica. Na Inglaterra, o ensino estatal
estabeleceu um compromisso com a Igreja anglicana, impondo a instrucao religiosa no
primeiro e nos Gltimos tempos letivos, de forma a tornar-se facultativa. As mulheres
tornaram-se a maioria do corpo docente e, em 1875, as universidades foram autorizadas
a conceder graus académicos a mulheres, embora elas se tenham mantido muito pouco

numerosas no ensino superior até 1914 (Duby & Perrot, 1994).

Em Portugal, no periodo em andlise, alguns intelectuais escreveram sobre a
educacdo/instrucdo feminina. Ramalho Ortigdo (1836-1915) questionou a sabedoria
femininan’ As Farpas, as suas leituras de romances e revistas de moda, afirmando que
as mulheres eram ignorantes das leis da natureza e que nunca tinham entendido os grandes
educadores do espirito moderno. Ramalho colocava em primeiro plano a preparacéo das
mulheres para serem maes, esposas e domésticas, ficando para segundo plano tudo o que
fosse relativo ao estudo ou a ciéncia, o que as impedia de adquirirem tais competéncias
(A. M. C. Lopes, 2005). Ramalho Ortigdo também criticou 0 ensino nas escolas e 0s seus
processos de aprendizagem, fazendo uma interpretacdo misogina da docéncia feminina.
O escritor afirmou que a cultura de espirito que a mulher necessitava ndo se poderia
aprender nas escolas, apenas na escola pratica da vida doméstica, tendo chegado a propor
um programade “alto interesse doméstico”, envolvendo todo o tipo de aprendizagem das
tarefas do lar. Ramalho foi ao ponto de utilizar um discurso rigoroso sobre a didaticado
caldo e da cacarola. Também Eca de Queirds (1845-1900) criticou as mulheres (nas
Farpas, em 1872) por ndo se darem as leituras sérias da ciéncia, alegando que tal se
deveria a constituicdo do seu cérebro. Foi, ainda, muito perentorio em relacdo aos
programas das instituicdes escolares, considerando os seus métodos fatigantes e
propensos a repelir o espirito das mulheres dos livros e da ciéncia. Mais escreveu que a

escolapromoviaa exclusivaimaginacdo da vida sentimental, o que considerava negativo,
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exigindo uma grande mudanca neste tipo de educacdo. Convém salientar que Eca € um
ficcionista e ndo um pedagogo como podera ser considerado Ramalho. Além disso, o
proprio escritor classificou estas cronicas como humoristicas e de pouco valor. Todavia,

foi isso que deixou escrito (Ortigdo & Queiros, 1872).

Maria Amalia Vaz de Carvalho (1847-1921), uma figura contradit6ria, também
seguiu as propostas da Geracdo de 70, insistindo em problemas ligados a educacéo e
instrucdo para a vida doméstica e conjugal e extremando a distancia entre 0s sexos nas
suas funcdes e atribui¢des, numa alturaem que estes ja se tentavam aproximar. Realgava
a fragilidade feminina, considerando a mulher como incapaz de trabalho mental austero.
A imagem de fragilidade e sentimentalidade da mulher professada por ela esta, alias,
muito distante daquela que foi defendida por outras mulheres como Catarina de Andrada
(1809-1860), Antdnia Pusich (1805-1883), Francisca Wood (1802-1900), Mariana de
Andrade (1840-1882) ou Guiomar Torrezdo (1844-1898). Também defendeu um
curriculo de aculturacéo tradicional em que as tarefas domésticas ditavam os conteudos
da formacdo e a sua estrutura. Embora tenha elogiado algumas mulheres que se
destacaram nas artes e nas letras, Maria Amalia submeteu este elogio obrigatorio a
consideracdes de natureza moral e condenatodria, desprezando as capacidades intelectuais
e valorizando atributos subjetivos e desinteressantes para a questdo em causa. Sobre a
instrucdo e educagdo domésticas, da responsabilidade das maes e dos colégios, a escritora
apontou a inutilidade da aprendizagem de linguas e de outras disciplinas, afirmando que
as filhas deviam estar debaixo da direcdo direta ou indireta das maes, ao contrario dos
rapazes. A educacdo mais conveniente para uma rapariga seria mesmo, no seu entender,
a que a habilitasse a ser para o marido um auxilioe ndo um peso. Assim, defendia para a
mulher os trabalhos domésticos e para os maridos o trabalho nos espagos publicos.
Considerava que a ascensdo da mulher, como na Américado Norte, a profissdes que eram
reputadas do dominio exclusivo dos homens, desvirtuava completamente o destino social
da mulher. Também alegava que as portuguesas ndo estavam preparadas para serem
independentes do homem. No entanto, defendia a emancipacao moral das mulheres (A.
M. C. Lopes, 2005). Outras autoras salientam aspetos positivos da obra de Maria Amalia,
considerando-a uma feminista que alertou o pais para a importancia do reconhecimento
de direitos ao sexo feminino (Pimentel & Melo, 2015). Realgam n&o apenas a obra, mas
também o sal&o literario que manteve na sua casa e onde se reuniam os ja citados Ramalho

Ortigdo e Eca de Queirds, mas também Guerra Junqueiro, Bernardino Machado e Julio
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Dantas. Estas autoras consideram que a escritora foi feminista no sentido de ter defendido
os direitos humanos das mulheres, embora néo tenha pretendido a igualdade plena entre

0S SeXos.

D. Antonio da Costa (1824-1892), considerado como feminista (Pimentel & Melo,
2015), foi outro vulto que se notabilizou como pedagogo e ministro, colocando o
problema da abertura das carreiras profissionaisao sexo feminino, tomando uma posi¢édo
de experimentalismo social controlado. O préprio D. Anténio da Costa refere a primeira
médica em Portugal, D. Elisa da Conceicdo Andrade (1855-?), formada em 1889 (A. M.
C. Lopes, 2005). No entanto, considerava que a mulher ndo era, por natureza, apta as
funcdes que supunham a sua emancipacao politicae cientifica, tentando justificar-secom
a fragilidade e a natureza femininas. D. Anténio citava mesmo opinides de médicos que
consideravam a mulher como tendo caracteristicas inferiores as do homem. Considerava
0 pedagogo que o ensino das artes, das rendas, das flores para a mulher, podia ser
considerado como equivalente as faculdades cientificas para 0 homem. Assim, pretendia
que a educacdo femininativesse o enfoque nas maes de familia e na economia doméstica,
permitindo algumas profissbes as mulheres solteiras e vilvas, tais como ocupacdes
artisticas, pedagogicas, industriais e comerciais. De facto, a educagdo feminina era para
ele umaquestdo de moral, reorganizando a maternidade na familia. O pedagogo defendia,
mesmo, a criacdo de escolas especiais para instruir donas de casa. Ainda assim, D.
Anténio da Costa era favoravel a igualdade civil, ressalvando a lei em vigor que colocava
a mulher na dependéncia total do homem (A. M. C. Lopes, 2005). Essa lei era o Codigo
Civil de 1867, que obrigava a mulher a prestar obediéncia ao marido, devendo ser
defendida por este, colocando-a numa situacdo de subalternidade, nomeadamente
necessitando da sua autorizagdo para exercer uma profissdo, publicar escritos, exercer
comeércio, adquirir ou alienar bens, contrair obrigacdes, etc. A possibilidade da separagdo
sO era outorgada por lei no caso de sevicias, injdrias graves ou adultério do marido com
“escandalo publico”, desamparo ou com concubina mantida no proprio lar. Em caso de
separagdo, a mulher era depositada em casa de familia honesta, escolhida pelo juiz. A
legitimacdo da autoridade marital criava uma forma de dependéncia que anulava a
capacidade juridica da mulher, equiparando-a a de uma menor. Mesmo a administracdo
dos bens da mulher era da responsabilidade do marido, exceto nos casos de falta deste.
Assim, o Cadigo Civil de 1867, que perduraria até 1967, estabelecia, no seio do casal,

uma relacdo de desigualdade substancial entre os dois sexos. Também a autoridade
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parental era da responsabilidade do homem, neste caso do pai. Era ele o chefe de familia,
a quem os filhos deviam obediéncia, tendo o pai direitos de correcdo sobre estes
(Vaquinhas, 2010). Assim, o estatuto da mulher no Codigo Civil era de profundo desfavor
em relagcdo ao do homem, quer enquanto menor, quer enquanto maior e diferente e
desigual consoante o seu estado civil: solteira, casadaou vilva (Pimentel & Melo, 2015).
Também o Cddigo Penal de 1886 refletia as conce¢bes dominantes na época sobre o
significado de ser mulher, considerando-a um ser fragil, sensivel, vulneravel e carente de
especial protecdo por parte da familiae da prépria lei (Pimentel & Melo, 2015). Importa,
pois, recordar que foi no decurso do séc. XIX que se afirmou a divisdo do trabalho tendo
por base o0 sexo, constituindo-se como pilar da ideologia burguesa emergente. Foi, ainda,
neste século que se formalizou e estabeleceu a ideologia da domesticidade, atribuindo a
mulher o0 governo da casa e ao homem a luta exterior, a direcdo dos negdcios, ou seja, a
vida ativa. Este paradigma emanava das duas principais fontes de poder e de autoridade
da época, a medicinae a religido catélica, sendo legitimado pelo Direito, como alias ja
apontdmos (Vaquinhas & Guimardes, 2010).

Outro homem considerado feminista foi José Joaquim Lopes Praca (1844-1920),
professor de Direito na Universidade de Coimbraque publicou,em 1872, o primeiro livro
de natureza juridica em matéria de direitos das mulheres no nosso pais. Nele pretendia
contribuir para a substituicdo do sistema juridico tradicional por outro que concorresse
para a emancipacdo da mulher, nomeadamente reconhecendo o direito a educacéo da
mulher, o direito ao trabalho e mesmo o direito de voto, embora colocasse entraves a sua
elegibilidade para cargos publicos. No entanto, consideravaa mulher inferior ao homem,
no que diz respeito a inteligéncia, reforcando os estere6tipos vigentes na época, que lhe
atribuiam aptidao apenas para a gestdo e administracdo dos assuntos domesticos. Nao
deixa de ser surpreendente, portanto, que advogasse o principio da igualdade perante a

lei, 0 qual sé viria a ser estabelecido em 1974 (Pimentel & Melo, 2015).

Em 1905, no final do periodo que vamos analisar no proximo capitulo, Ana de
Castro Osorio (1872-1935) fez uma retrospetiva do séc. XIX, diferenciando as mulheres
que se submeteram as modas das outras que eram cultas, liam e compreendiam a literatura
do seu tempo. A escritorando consideravaa leitura de romances perigosa ou nefasta, nem
a poesia fatil ou inatil. Assim, deu conta de um grupo de intelectuais que lia e discutia
questdes que eram consideradas improprias para um publico feminino. A escritora

apontava falhas a educacao feminina em vigor, explicando que as mulheres precisavam
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de uma educacéo séria e fundamentada. Mais afirmava que era de grande desconsolo o
facto de que as mulheres que liam, e que gostavam de ler, serem desconsideradas como
literatas, ou alcunhadas de “sabichonas” ou “doutoras”, pondo em causa as teorias de
Maria Amélia Vaz de Carvalho e, em geral, da Geracgdo de 70 (A. M. C. Lopes, 2005).
Assumiu-se como feminista, embora reconhecendo que a palavra “feminismo” fosse,
nessa época e particularmente em Portugal, motivo de riso e indignacdo por parte dos
homens e de constrangimento por parte das mulheres. Considerava o analfabetismo, em
especial o das mulheres, uma vergonha e pugnou pelo reconhecimento do direito a
educacdo da mulher, bem como ao trabalho e ao livre desenvolvimento da sua
personalidade (Pimentel & Melo, 2015).

Carolina Michaélis de VVasconcelos (1851-1925) foi uma das primeiras feministas
portuguesas, tendo publicado no jornal O Primeiro de Janeiro (1868-2008), em 1902,
uma série de seis artigos sobre 0 movimento feminista em Portugal. Constatando que o
movimento feminista estava ainda por organizar na Peninsula Ibérica e verificando a
incapacidade de influéncia politica por parte da mulher, aponta a educacdo como solugédo
para que fosse possivel discutir a questdo feminista em Portugal, fundando escolas e
promovendo uma educacao intelectual, moral e fisica apropriadas (Pimentel & Melo,
2015).

Jodo Pinheiro Chagas, o principal colaborador literario ¢ cronistad’ A Parddia,
afirmou, numaentrevista publicada em 1907 na revista Alma Feminina, que 0 movimento
feministaequivalia a emancipacéo da mulher, tendo esta uma mentalidade superior a do
homem, mas com uma educacao insuficiente. O escritor republicano considerava que as
mulheres, nesse tempo, ja ocupavam profissdes anteriormente exclusivas dos homens,
como médicas e caixeiras, mas reconhecia uma grande lentiddo nessa abertura. Criticou
duramente o estado deploravel dos colégios, referindo que apenas existia um liceu
feminino em todo o pais. Acrescentou que, segundo 0s censos, havia um ndmero
assombroso de mulheres analfabetas, considerando a mulher como cidada de plenos
direitos (Esteves (dir.) et al., 2013).

Havia, no entanto, um profundo antifeminismo na sociedade portuguesa da época,
como o atesta a obra de Eusébio Tamagnini, professor da Universidade de Coimbra,
publicada em 1904, Psicologia Feminina, de caracter abertamente misogino, tentando

explicar a condicdo inferior da mulher ao nivel intelectual e mesmo moral.
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3. O papel da imprensa na construcdo de género e as suas
representacoes n’ A Parodia

Os media contribuem para a construcdo das identidades de género e das relacdes
entre os homens e as mulheres e tém poder como agentes de producéo das representacfes
e praticas que definem o género (Van Zoonen apud Cerqueira, 2008). As imagens
projetadas das mulheres nos media tém sido vistas como negativas e desadequadas,
nomeadamente pelos movimentos feministas (Silveirinha, 2004). Apesar d’ A Parddia se
ter constituido como contradiscurso ao poder instituido e aos media dominantes, nao
deixou de publicar imagens que poderéo ser consideradas desadequadas, estereotipadas e

discriminatdrias em termos de género. E o que importaraanalisar no proximo capitulo.

A comunicacdo mediada € um processo de criacdo de sentido, j& que os media
criam um significado, em vez de se limitarem a veicula-lo (Silveirinha, 2004). E, alis,
academicamente aceite que os media fazem uma construcdo social da realidade,
selecionando e apresentando os acontecimentos que integram a chamada agenda
mediatica. A representacdo €, também, uma parte essencial do processo pelo qual o
significado é produzido e comunicado entre os membros de uma cultura, envolvendo o
uso da linguagem, dos signos e das imagens que representam ou representam as coisas
(Hall, 1997). Assim, as imagens das mulheres nos media s&o formas de representacéo,
sujeitas a relacbes de poder, visto que as préprias ideologias sdo sistemas de
representacdes. No caso destas imagens, é particularmente pertinente, como vimos antes,
a sua subjugacédo ao sistema patriarcal, sendo definidas por aqueles que as subordinam
(Marshment apud Ribeiro & Coelho, 2005). Por outro lado, as imagens dos media, além
de refletirem a realidade das mulheres e das relacdes entre 0s sexos, serdo responsaveis
por construir definicbes hegemodnicas, supostamente aceites como normais e
representando a realidade (Silveirinha, 2004). Estas definicdes sdo ideoldgicas, pois as
representagdes das mulheres pelo grupo dominante masculino servem, evidentemente, 0s
proprios interesses desta hegemonia patriarcal. Os textos e as imagens dos media podem

ajudar, assim, a organizar os modos de compreensdo das relacdes de género.

Por conseguinte, ¢ indispensavel questionar o papel d” A Parodia na construgdo
do género. Privilegiando a tematica politica, umaatividade de onde as mulheres estavam
arredadas, o jornal pode ter projetado imagens parciais do ser feminino. Também néo

deixa de ser preocupante que todos os caricaturistas e colaboradores literarios d” A
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Parddia fossem homens, a semelhanca da quase totalidade dos periodicos da época
(Silvestre, 2009), o que poderad ter condicionado 0 semanario para estas praticas
patriarcais de producao de imagens das mulheres. Alias, a exclusdo ou a secundarizacéo
das vozes femininas implica que o conhecimento acionado no discurso dos media e
produzido pelo mesmo seja parcial, seletivo e negativo e, portanto, propicie a reproducéo
de atitudes e de ideologias que legitimam a dominacao masculina (Pinto-Coelho & Mota
Ribeiro, 2005). Acresce que ocorre 0 que se pode designar como um aniquilamento
simbdlico das mulheres pelos media, devido a sua condenacdo, trivializacdo ou,
principalmente, a sua auséncia (Tuchman, 2004). Tal fendbmeno ocorria no semanério de
Bordalo Pinheiro, visto que o vulgar e omnipresente era o destaque dado ao género
masculino, na sua procissdo de politicos que dominavam o regime monarquico-
constitucional. A representacdo simbdlica das mulheres era, assim, muito diminuta,

embora ja na altura elas constituissem cerca de metade da populacao.

O conceito proposto por Gallego, denominado de perspetiva de género e
equiparado a um valor-noticia, pode ser de aqui grande utilidade (Gallego, 2004), pois
oferece uma mais-valia informativa, paraalém de atribuir significacéo e de tornar visivel
a diferente posicdo social ocupada pelos homens e pelas mulheres. Como ja o referimos,
o0s jornais e os media, em geral, contribuem para a formac&o dos papéis de género; os
leitores e as leitoras ndo sdo, contudo, sempre passivos na interpretacdo dos media, apesar
de sujeitos aos cddigos e contextos culturais promovidos por estes (Maeshima, 2016).
N&o esquecamos que a perspetiva de género também pde em relevo a maneira como 0s
acontecimentos, a realidade ou a experiéncia estdo dependentes do facto de a sociedade
ser estruturada em dois géneros, que tém historias, trajetorias, estruturas e situacdes

diferentes.

Também é claro que os media refletem os valores sociais dominantes, como
aconteceu com A Parddia, embora a sua posicdo estivesse comprometida pela sua
natureza de contradiscurso. O discurso jornalistico tem vindo a difundir mensagens
estereotipadas e pouco representativas das mulheres na sociedade (Cerqueira, 2008) o
que, possivelmente, também tera ocorrido no semanario de Rafael Bordalo Pinheiro,
como tentaremos aferir no proximo capitulo. A imagem da mulher nos periédicos da
época estava hierarquizada em elementos, tal como a mulher burguesa ou aristocratica,
associada a um mundo repleto de futilidades, a regras e a convengdes sociais, educada

para ser um ornamento social e constante objeto do desejo masculino. As atrizes e as
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cantoras de opera eram adoradas, como também o foram nas caricaturas publicadasn’ A
Parddia, que revelam a admiracdo que Rafael Bordalo Pinheiro nutria por elas. Neste
periodico, sdo inUmeras as caricaturas e representacdes de imagens de atrizes, da mulher
burguesa como companheira do homem nos salfes e no teatro ou, ainda, como sua
servigal. Além disso, também era frequente serem publicadas representacgdes alegdricas
das mulheres elevadas a ideais, como a Republica ou outras imagens relacionadas com a
beleza e a seducdo femininas. As proprias caricaturas que mostram as coquettes da moda
a acompanhar os burgueses nos teatros podem ser consideradas como uma forma de
discriminagéo, pois 0os homens caricaturados sdo os verdadeiros agentes da acao
representada, funcionando as mulheres apenas como motivos decorativos e acessorios.
Num plano ainda mais secundario, encontravam-se as empregadas domésticas,
designadas por criadas e as trabalhadoras da industria e do comércio, também elas
presentes n” A Parddia, sendo esquecidas e marginalizadas as prostitutas e as mendigas.
Também a moda comegou a merecer destaque, embora so estivesse ao alcance de uma
minoria abastada, a das senhoras da sociedade, estimulando a cobica masculina e,
evidentemente, a satira e a troga nas paginas d’ A Parddia, onde se encontram inimeros
exemplos de caricaturas sobre a moda feminina. Quanto as mulheres que arriscaram
completar uma formacdo académica, estas aparecem hipervalorizadas na imprensa
oitocentista®®, sendo consideradas como um modelo de referéncia paraa generalidade das
mulheres, tendo sido, assim, pioneiras que trilharam os caminhos da liberdade e da
emancipacdo (Silvestre, 2009). Iremos encontrar algumas delas numa croénica de Jodo
Rimanso, que analisaremos no capitulo seguinte, referindo-se a primeira mulher a assinar
uma letrade cadmbio. Nela sao referidos os exemplos pioneiros das primeiras mulheres na
medicina e na engenharia, por exemplo, mesmo ndo tendo sido bem recebidos pela

sociedade masculina dominante.

6 Em 1889, o Diario de Noticias noticiou a primeira mulher médica em Portugal: Elisa Augusta da
Conceigdo Andrade (Lousada, 2010). A primeira mulher advogada mereceu destaque de primeira pagina
no jornal Le Figaro em 6 de dezembro de 1900 (Guerrier,2015). Em 1903, Marie Curie ganhou o Prémio
Nobel da Fisicaem conjunto com o seu marido, Pierre Curie. Apesar damisoginia e dominacdo masculina
bem patente na época, estas mulheres receberam amplo destaque na imprensa.
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Capitulo I11: A PARODIA DAS IMAGENS DAS

MULHERES

Neste capitulo, comecar-se-a por fazer algumas considerac¢des sobre a imagem,
uma reflexdo sobre a literacia visual e a forma de “ler” as imagens, bem como sobre a
analise iconografica, consideracdes que irdo permitir determinar o codigo préprio da
caricatura. Para concretizar esse objetivo, abordaremos a analise do discurso humoristico
e a Teoria Geral do Humor Verbal como partes integrantes da revelacdo deste cédigo.
Faremos, também, um enquadramento tedrico sobre a Imagologia, na perspetiva de
ferramenta de analise das imagens literarias e graficas de mulheres. Seguidamente,
analisaremos as caricaturas das atrizes e mulheres estrangeiras publicadas n’ A Parddia,
refletiremos sobre varios tipos de representacdo da mulher neste periddico e, no final,
teceremos consideracdes sobre 0s estereotipos de género e ainda sobre as caricaturas de

politicos travestidos de mulheres que foram muito frequentes no jornal.
1. Considerac0es sobre a imagem

A caricatura, como vimos no capitulo I, teve origem na pintura, embora tenha,
desde cedo, assumido um papel préprio como arte figurativa de pleno direito.
Considerando-a como um objeto estético intencional, o que ndo oferece duvidas, é um
tipo de arte fisicamente encarnada, sendo provida de imanéncia fisica. Por outro lado,
pela sua legenda e pelo seu titulo, que pertencem ao campo da literatura (Hamon, 1996),

é um objeto de imanénciaideal (Genette, 2007).

As caricaturas vivem do dialogo entre a palavra e a imagem, sendo esta Gltima a
derradeira referéncia por detras das palavras e das ideias (Mitchell, 2002). A imagem é
um tipo de linguagem com uma aparéncia enganadora de naturalidade e transparéncia,
dissimulando um mecanismo de representacdo opaco, distorcido e arbitrario,
frequentemente implicado num processo de mistificacdo ideologica. A imagem e,
tambeém, no palco historico dos discursos sociais, um ator dotado de um estatuto lendario
(Mitchell, 1986). A caricatura é um dos tipos de imagens graficas, tal como a pintura, mas

também contribui para que sejam criadas imagens mentais, pela sua legenda e pela
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desconstrucdo que faz da realidade, que precisade ser interpretada pelas leitoras e leitores

através da mobilizacdo e desenvolvimento da sua literaciavisual.

As caricaturas, normalmente, representam pessoas e objetos, que podem ser
identificados, constituindo-se como simbolos, de que o maior exemplo é o Zé Povinho,
gue se assumiu como esteredtipo nacional, representando o tipo popular do portugués
(Medina, 2012). Além de se referirem a pessoa ou objeto, as caricaturas tém uma
caracteristicade denotacgéo, que é 0 &mago da representacdo (Goodman, 1968). Para este
autor, um simbolo denota quando se aplica ao objeto a que se refere. Os simbolos
denotativos sdo como que “etiquetas” desse objeto. Por exemplo, um retrato, ou uma
caricatura, € uma etiqueta do rosto a que se refere. Goodman destaca duas formas de
denotacdo: a descricdo, através de simbolos linguisticos e a representacao, através de

simbolos representacionais, como a pintura ou a caricatura.

N&o podemos deixar de referir que a imagem detém uma relacéo perversa com o
seu referente que é, em ultima andlise, o real. Baudrillard considera, ao contrario do que
expusemos antes, que as imagens ndo sdo representacionais, pois sdo tanto mais
diabolicas quanto mais parecem ser fiéis a realidade (Baudrillard, 1986). No caso da
caricatura, reproduzida mecanicamente em milhares de exemplares nos jornais satiricos,
ela é um simulacro que precede o real. No entender deste autor, a imagem contamina a
realidade e modela-a, antecipando-a (ibidem). No entanto, teremos de admitir que este
ponto de vista de Baudrillard é mais pertinente no que diz respeito as nossas mais
contemporaneas imagens da televiséo, do cinema e da internet, sendo o seu significado
residual no que toca as caricaturas da época de 1900, que € o0 nosso periodo de anélise. A
caricatura tem, por fim, caracteristicas de imagem expressiva, tal como a pintura, mas

também de imagem mimética por se assemelhar ao que representa (Mitchell, 2002).

A caricatura €, ainda, uma forma de retrato, exagerando os tracos do retratado,
mas possibilitando o reconhecimento da personagem satirizada. Assim, permite o
conhecimento da vida interior do caricaturado, ao expressar 0s seus Vvicios e incorre¢oes
que sdo, assim, alvos de ataque. Tem, da mesma forma, um poder de evocacao,
nomeadamente dos acontecimentos relacionados com a figura ou a situacao caricaturada.
Possui um poder exemplar, no sentido em que as acOes e atitudes satirizadas séo
consideradas como as que moralmente ndo se devem seguir. Ao realcar estes defeitos, o
objetivo é que a propria leitora e o proprio leitor sejam capazes de os corrigir, tal como

acontece nas sociedades democraticas, através do voto e da participacao civica.
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2. A iconografia e a literacia visual, ferramentas

fundamentais para a analise da imagem

2.1. Anadlise iconografica e iconolégica

As imagens representam um papel de primeiro plano na representacdo das
instituicdes, através do simbolismo de que sdo investidas, tal como acontece com 0s
retratos de personagens famosas (Wirth, 2007). Panofsky distingue trés momentos a
considerar na analise das imagens: a analise pré-iconografica, a iconografica e a
iconoldgica. A primeira mantém-se nos limites do mundo dos motivos: os objetos e o0s
acontecimentos sdo representados por linhas, cores e volumes. Caso se trate de algo
desconhecido por nés, poderemos consultar um livro ou até um especialista, emborasem
sairmos da esfera da experiéncia pratica. A segunda fase ou nivel de analise envolve as
imagens, historias e alegorias, que pressupdem muito maior familiaridade com os objetos
e acontecimentos, tais como os temas e conceitos transmitidos pelas fontes literéarias ou
oriundos da tradicdo oral. A terceira fase de analise € necessaria para uma interpretacdo
mais profunda do sentido ou do conteudo intrinsecos, no que constitui 0 mundo dos
“valores” simbdlicos, recorrendo aos documentos que sdo historicae civilizacionalmente
relacionados com o trabalho ou grupo de trabalhos em questdo, tal como as questdes
politicas, poéticas, religiosas, filosoficas, tendéncias sociais da personalidade, periodo ou

pais sob investigacdo (Panofsky, 1986).

Mitchell acrescenta que a iconologiaestuda o “logos” (as palavras, o discurso, as
ideias, a ciéncia) dos “icones” (imagens, pinturas e afins, onde incluimos a caricatura)
(Mitchell, 1986). Aiconologiatem grande importanciano estudo da caricatura, colocando
em evidéncia as modalidades da sua publicacéo, as ligacdes que existem nesse momento
e 0 estatuto material do documento publicado, tentando por em evidéncia as invariantes
e as novidades, as permanéncias e as roturas (Duprat, 2001). A iconologia tem, também,
uma pertinénciaespecial naanalise de esteredtipos, como iremos verificar no capitulo I11.
A analise iconoldgica possui muitos pontos em comum com a teoria da literacia visual,

COmo veremos a seguir.
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2.2 A literacia visual

O primeiro ponto em comum da literacia visual com aiconologia é a nogédo de que
a imagem ndo é um produto natural, ndo € transparente nem é verdadeira porque € um
produto artistico e cultural complexo. Na verdade, as imagens caricaturais sdo iconicas e,

portanto, nelas o real ndo € transparente nem aludido com fidelidade (Gil, 2011).

As imagens tornaram-se centrais na comunicacgéo e na construcdo do significado
(Felten, 2008). Para a compreensao desse significado, é indispensavel que o publico
possua aquela que € denominada como literaciavisual. A teoriarespetiva pretende refletir
sobre a verbalizacdo do visual, designando simultaneamente uma capacidade, uma
competéncia ou uma habilidade e uma estratégia (Gil, 2011). Varios autores tentaram
definir este tipo especifico de literacia como a capacidade aprendida para interpretar
mensagens visuais de formaprecisa e para criar tais mensagens ou, também, referindo-se
a um grupo de capacidades amplamente adquiridas, nomeadamente para compreender
(ler) e usar (escrever) imagens, tal como pensar e aprender em termos de imagens
(Avgerinou & Pettersson, 2011). Ler as imagens poderéa indicar uma contradicdo, que a
literacia visual ndo evita nem tdo pouco resolve. A literaciavisual €, ainda, uma forma de
compreender como é gque as pessoas entendem os objetos, como interpretam o que veem

e 0 que aprendem com eles (Elkins, 2007).

A teoria da literacia visual é multidisciplinar ou transdisciplinar (Gil, 2011),
englobando influéncias, métodos e dados oriundos de numerosas disciplinas e areas de
investigacdo. Tem uma vocagdo comparatista e discute os desafios das culturas do
passado e do presente. Compreende vérias habilidades (visualizacdo, visdo critica,
raciocinio visual, associacdo visual, reconstrucdo visual, construcdo de significado,
reconstrucdo de significado, conhecimento de definicbes e vocabulério visual e
conhecimento de convengdes visuais); competéncias (leitura, planeamento e criacéo
visuais e combinacdo de signos verbais e visuais na comunicagdo) e aptiddes (ler,
descodificar e interpretar afirmagOes visuais e escrever, codificar e criar afirmagoes
visuais). Realcamos, ainda, que as legendas, tal como nas caricaturas e cartoons,
influenciam enormemente a nossa interpretacdo do conteddo das imagens. Alias, a
propria literacia visual ndo concebe a relacéo entre texto e imagem como hierarquica, ndo
sendo oculofébica, nem pretendendo subordinar a imagem as construgdes discursivas da

linguagem verbal (Gil, 2011). A literaciavisual €, também, contingente e processual, ao
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promover o treino critico para a decifracdo das imagens, constituindo-se como
propriedade de individuos particulares, os leitores e as leitoras e sendo uma préatica
culturalmente situada. Concebe a percecdo como inter-relacdo e a imagem como objeto
interpelante, no sentido em que aborda a imagem na Oética da interatividade, no
pressuposto de que o olhar se constréi em relacdo e ndo por apropriacdo, sendo
aprisionado pelo objeto interpelado. A literacia visual €, ainda, re-visonista porque,
embora seja historicamente situada, como 0 nosso préoprio objeto de estudo (1900-1905),
ancora-se numa sincronia historico-metodoldgica estratégica, permitindo estudar o
presente e, a0 mesmo tempo, debrucar-se sobre o passado. Procura entender esta
especificidade do passado, articulando-o com os desenvolvimentos mais recentes. Assim,
inclui a premediacdo®s, como por exemplo nas caricaturas de Bordalo que aludem a
Republica, a qual acabaria por ser implantada apenas alguns anos depois. Por fim, a
literacia visual € uma estratégia de cidadania porque da ao seu leitor e a sua leitora os
instrumentos necessarios para exercer um dos direitos fundamentais da democracia, 0

direto de olhar de modo informado.

O Museu de Arte de Toledo encara a literacia visual de uma forma muito propria,
incorporando um processo intitulado The Art of Seeing Art («The Art of Seeing Art—
Toledo Museum of Art», sem data). Este processo compreende seis passos: Olhar,
Observar, Ver, Descrever, Analisar e Interpretar. O “Olhar” deve ser exercido devagar e
com cuidado. A “Observacdo” ¢ um processo ativo que exige tempo e atencao e ¢ o
momento em que o observador comega a construir o catalogo dos elementos visuais da
imagem. “Ver” ¢ um processo mental de percecdo, reconhecendo e interligando
informacdo obtida pelo olhar com o conhecimento e experiéncias prévias para a criacéo
progressiva de significado. Ao “Descrever”, estamos a fazer um inventario do que vemos,
para 0 que é necessario conhecer a linguagem utilizada para descrever obras de arte: 0s
“Elementos da Arte” (Cor, Linha, Forma, Espaco e Textura) e os Principios do Design
(Balanco, Enfase, Harmonia, Movimento, Proporcéo, Ritmo, Unidade e Variedade). A
“Andlise” utiliza os detalhes identificados nas nossas descricdes, aplicando a razdo no
esforgo de interpretar a imagem. Assim preparada, esta € analisada sob quatro prismas:
forma, simbolos, ideias e significado. Segue-se a “Interpretacdo”, fundindo estes prismas

de andlise e desafiando-nosa compreender o0 que estamos a ver.

66 A premediacdo é um conceito estabelecido por Richard Grusin, que o define como uma capacidade de
antecipar o futuro, imaginando novas tecnologias e media como remediages das atuais (Grusin, 2010).
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Embora na nossa analise ndo nos vamos deter sobre todos estes elementos e
principios, ndo poderemos deixar de os ter em consideragdo, mesmo que a caricatura
possa ser um parente afastado da pintura, pois ndo deixa de ser uma arte de pleno direito.
Assim, na nossa investigacdo e segundo os principios da literacia visual, procurando
nomeadamente realizar uma construgdo do sentido, é necessario conhecer o codigo

proprio da caricatura, como forma de arte visual, 0 que iremos abordar a seguir.

3. O codigo da caricatura

3.1. Um cddigo proéprio

No sentido de completar a analise iconoldgica e reforcar a nossa literacia visual
para interpretar, da formamais correta, as caricaturas d’ A Parodia, € necessario procurar
estabelecer o codigo préprio da caricatura, paraalém de fazer o enquadramento histérico-
politico da época em questdo, prestando especial atencdo a condi¢do das mulheres e a
relevancia dos Estudos de Género, o que fizemos no capitulo anterior. O codigo proprio
da caricatura é um conjunto de regras para combinar e decifrar os simbolos
representacionais (Mitchell, 1995). No caso da caricatura, sera necessario recorrer aos
pardmetros da Teoria Geral do Humor Verbal, estabelecer as categorias da analise do ato
humoristico, em termos de procedimentos linguisticos e discursivos e verificar os efeitos

do ato humoristico.

3.2. A Teoria Geral do Humor Verbal

A Teoria Geral do Humor Verbal (TGHV), estabelecida por Attardo e Raskin,
pode ser aplicada a caricatura porque elatem umacomponente verbal (otitulo, a legenda).
Para além disso, a TGHV tem sido aplicada também a andlise de cartoons (Tsakona,
2009; Pasaribu & Kadarisman, 2016).

A TGHV considera seis parametros que vao constituir os Recursos de
Conhecimento, sendo o primeiro a linguagem, que pode ter varias opg¢des (construgdes
sintaticas, escolha de palavras, escolhas ao nivel fonético, morfofonologico, lexical,
semantico e pragmatico, a utilizacdo de parafrases, etc.) (Attardo & Raskin, 2009). Para
além disso, este parametro é responsavel pela expressdo dos conteldos de uma anedota

que incluem, além do material semantico, alguns elementos e relagdes especificamente
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humoristicos, como a linguagem nao casual, que tem uma camada adicional de
significado e a punchline, que é o elemento que aciona a passagem de um script para
outro, revelando a sua oposicao. Esta é essencial para a anedota ter graca e tem um papel
fundamental noutros pardmeros da anedota, como na oposi¢éo de scripts, que referimos,
mas é considerada pelos autores como um elemento pertencente ao parametro da

linguagem.

O segundo parametro é a estratégia narrativa, que € o microgénero da anedota, isto
é, determinando se € expositivo, um enigmaou uma sequéncia de pergunta-resposta. Um
aspeto importante deste parametro é a ndo-redundancia, frequentemente utilizada no
desvendar da anedota, que resultaem ligacdes ausentes que devem ser reconstruidas pelo
ouvinte havendo, igualmente, um abundante uso do implicito, o qual também se relaciona

com o quinto parametro, o do mecanismo logico.

O terceiro parametro é o alvo, cuja escolha ndo é completamente livre.
Usualmente, o alvo € um individuo ou grupo cujo comportamento demonstra dificuldade
na realizacdo de uma tarefasimples ou 6bvia. Esse comportamento pode ser natural e ndo
precisar de nenhuma explicacdo. O alvo adequado da anedota deve ter o esteredtipo de
“parvo”, “estlpido” ou “incapaz” a ele associado, independentemente de corresponder a
realidade, sendo uma vasta generalizacdo recorrentemente associada a xenofobia,
inseguranca, ignorancia, competicao e, claro, a misoginia. Desde que o possam aplicar ao
ato humoristico, ndo é sequer importante que a ouvinte e o ouvinte ou o leitor e a leitora
acreditem no estere6tipo ou partilhem das convicgbes que ele veicula: basta que o
reconhecam. Este parametro é o unico considerado opcional, havendo anedotas sem um
alvo especifico. O quarto parametro é a situacdo, que deve ser limitada a atividades 6bvias
e simples e conter “aderecos”, como aqueles que sdo indispensaveis a identificacdo da
atividade e dos participantes, dos objetos, instrumentos, cenario, etc.

O mecanismo logico é o quinto parametro, podendo consistir, por exemplo, na
inversdo figura-fundo, em que a figura e o fundo trocam de posi¢do, num regime, por
vezes, absurdo, mas de inegaveis efeitos comicos. Também pode constituir um
paralogismo, que se aparenta falaciosamente a l6gica. Podem, também, ser acrescentados
elementos de paralogismo ao mecanismo ldgico basico. Pode ocorrer, ainda, uma ldgica
imperfeita ou defeituosa, um quiasmo ou uma analogia, comportando elementos de
paralogismo para criar uma falsa analogia. Outro mecanismo de relevo é o chamado

“garden path”, que é um fendmeno cujo efeito corresponde a interpretacdo erronea de
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sentencas ambiguas, utilizando manipulacdes daquilo que parece ébvio e criando um
efeito comico de surpresa. Assim, o garden path é o caminho que nos conduz a uma
punchline inesperadae surpreendente, causando o efeito comico. O mecanismo manipula
o nivel aceitavel do 6bvio, fazendo com que a ouvinte e o0 ouvinte ou a leitorae o leitor o

tomem por garantido e é entdo que a astuciosa resposta nega essa assuncao.

O mecanismo logico mais trivial é a justaposicdo de duas situacdes diferentes
determinadas pela ambiguidade ou a homonimia de um trocadilho. Uma mera
justaposicao também pode aparecer sozinha naanedota. A Idgicaimperfeita ou defeituosa
utilizada nas anedotas é chamada “ldgica local” (Ziv apud Attardo & Raskin, 2009), a
qual da& alguma explicacdo a incongruéncia, implicando que o ouvinte ou leitor participe
no jogo. Era o caso das caricaturas d’ A Parodia, muitas delas ilustradamentealegéricas,
revelando as personalidades politicas enquadradas em referéncias a cenas de teatro
classicas, por exemplo. A leitora e o leitor entravam no jogo, aceitando desconstruir a

criticaaos politicos na cena que lhes era apresentada.

O sexto e ultimo pardmetro é o da oposicdo de scripts. Estes sdo estruturas
cognitivas, muitas vezes consideradas como 0 “senso comum? e que representam o N0sso
conhecimento de um nimero de determinadas rotinas, situacdes basicas, etc.; ou, noutras
palavras, 0 nosso conhecimento do que é que as pessoas fazem em determinadas situacdes
(Raskin, 1979). O script é, também, a sequéncia previsivel de acontecimentos com
entrada linguistica e pode incluir o inventario dos objetos que se encontram num
determinado local e as suas utilizagdes adequadas, representando um conjunto de
procedimentos que nos permitem obter o que pretendemos (Stockwell, 2006). A TGHV
afirma que o texto de uma anedota é sempre, totalmente ou em parte, compativel com
dois scripts distintos que se opdem de uma forma especial. Assim, é um texto
deliberadamente ambiguo e é a punchline que faz disparar o interruptor de um script para
o0 outro, fazendo a ouvinte e o ouvinte ou a leitorae o leitor voltarem atras e aperceberem-
se de que era possivel, desde o inicio, uma interpretagdo diferente (Attardo & Raskin,
2009). A teoria postula trés niveis de oposicao de scripts: a um nivel mais abstrato, a
anedotaopde o real ao irreal, ou seja a realidade factual aumaimaginada; esta pode tomar
trés formasa um nivel intermédio de abstracdo, nomeadamente atual vs ndo atual, normal
vs anormal e possivel vs impossivel; no nivel mais baixo de abstragéo, estas trés podem
ser manifestadas por oposi¢cdes como bom vs mau, vida vs morte, sexo vs ndo sexo,

dinheiro vs ndo dinheiro, estatura alta vs estatura baixa, etc. Os autores consideram que
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quase todas estas oposi¢cdes podem ser classificadas como uma subclasse de bom/mau, o
que nos leva a admitir que estes niveis ndo sao estanques e que terdo de ser adaptados ao
corpus em causa. Por fim, séo distinguidos dois tipos de interruptor que fazem disparar
de um script para o outro e seu oposto: os ambiguos e os contraditorios que sao,

essencialmente, umamera implementagéo da oposigéo de scripts.

Para além desta categorizacdo de parametros de conhecimento, a TGHV, que €
uma teoria fundamental para detetar semelhancas e diferencas entre anedotas e textos
humoristicos, 0 que ndo é propriamente o &mbito do nosso estudo, procura estabelecer
um modelo hierérquico de representacdo de anedotas. Este modelo, partindo da andlise
preliminar de Attardo, embora considere que 0s seis parametros estejam interligados e
funcionem em simultaneo, defende que eles podem ser hierarquizados, com base na
similaridade entre anedotas, da seguinte forma: Oposicdo de Scripts, Mecanismos
Logicos, Situacdes, Alvo, Estratégias Narrativas e Linguagem. Como estes
investigadores, também acreditamos que este seja 0 modelo de utilizacdo maissimples e
eficiente. Também consideramos que esta teoria é uma ferramenta essencial para

reconhecer o que é o humor e dai o seu interesse para nossa investigacao.

3.4. O ato humoristico

A anélise de discurso humoristico de Patrick Charaudeau tem uma perspetiva
diferente da TGHV, mas, no entanto, apresenta alguns aspetos em comum. O autor
classifica 0 ato humoristico como um ato de enunciacdo que coloca em cena trés
protagonistas: o locutor/alocutora (caricaturista), o destinatario/adestinataria (leitor/a) e
o0 alvo. O locutor também pode ser enunciador e até alvo, quando conta uma historia
engracada, como € o caso das pranchas de banda desenhada de Rafael Bordalo Pinheiro
publicadas n” A Parddia, muitas com autocaricaturas incluidas. O destinatario, que é
diferente do recetor, pode ser cumplice, como os leitores e leitoras d’ A Parddia, ou
mesmo uma vitima. O alvo, como na TGHYV, pode ser uma pessoa ou um grupo ou, ainda,
umasituacao criada pela Natureza, como ha varios exemplosn’ A Parddia, como o tempo
chuvoso, o eclipse, etc. Entre os trés protagonistas do ato humoristico — locutor ou
locutora, destinatario ou destinatéria e alvo - circula uma visdo desfasada do mundo

social, sendo necessario examina-la, mormente porque o tipo de humor e o efeito que
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produz sobre o destinatario ndo sdo 0s mesmos, consoante a natureza do universo do

discurso posto em causa e o seu nivel de aceitabilidade social.

A tematica, segundo Charaudeau, pode ser categorizada em grandes dominios:
“vida e morte”, “vidapublica”, “vida privada” e outros temas particulares que possam ser
determinados. E neste quadro que se pode classificar o humor negro, que é aquele cuja
tematicatocaem valores que sdo julgados negativos para uma determinada cultura, como

a morte, a velhice, a doenca, a decadéncia fisica, a deficiéncia, a pobreza, etc.

3.4. Procedimentos linguisticos

Os procedimentos da linguagem podem ser de natureza linguistica e discursiva.
Os primeiros relevam dum mecanismo léxico-sintatico-semantico que compreende 0 uso
explicito dos signos linguisticos, a sua forma, o seu sentido, bem como as relagdes forma-
sentido. Esses processos podem jogar com o significante, como os trocadilhos, a
antistrofe (inversdo da ordem natural das palavras correlatas), o palindromo (palavra,
frase ou qualquer outra sequéncia de unidades que tenha a propriedade de poder ser lida
tanto da direita para a esquerda, como da esquerda para a direita), palavra-valise (palavra
ou morfemaresultante da fusdo de duas palavras, geralmente perdendo uma a parte final
e a outra perdendo a parte inicial) e outras modificacdes; podem, também, jogar sobre a
relacdo significante-significado, como as palavras homénimas ou polissémicas, que
permitem passar duma isotopia de sentido para outro. Os procedimentos linguisticos
podem, também, consistir num jogo de substitui¢Ges de sentido, que permite nomear uma
parte pelo todo ou o negativo pelo positivo. Podem, ainda, constituir-se como
comparagOes e metaforas. Aantifrase é considerada um procedimento linguistico, embora

possa dar lugar a varias categorias discursivas, como a mentira, a ironiaou o paradoxo.

Ermida classifica dois tipos de recursos linguisticos do humor: aqueles que se
revelam na expressdo, como as manipulac@es formais (trocadilho fonético, mimetismo,
recursos fonico-estilisticos, jogos grafologicos, jogos morfologicos e ambiguidade
sinttica) e 0s que jogam com o contetdo, as manipulacGes semanticas (a selecdo
paradigmatica, o trocadilho lexical, os conjuntos e escalas, os mecanismos de deslocacéo,
as irregularidades logicas, 0 absurdo e os mundos possiveis) (Ermida, 2003). Sendo esta
classificacdo muito mais abrangente, ndo € adequada para a nossa investigacao, por ser

apropriada a anélise de textos literarios de maior extensdo, como contos e outras
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narrativas. No entanto, nesta classificacédo, os trocadilhos podem ser fonéticos ou lexicais,
a antistrofe ou spoonerismo surge integrada no mimetismo, a homonimia e a polissemia
no trocadilho lexical, arelacdo significante-significado nos mundos possiveis, 0 negativo
pelo positivo nas irregularidades l6gicas e as metaforas nos jogos morfoldgicos e nos

mecanismos de deslocamento.

As metaforas podem, também, ser visuais, 0 que as torna muito comuns no caso
da caricaturae do cartoon. Consideramo-las, a semelhanca das metaforas verbais, como
procedimentos linguisticos do humor, porque o que difere € apenas o tipo de linguagem,
que é visual. Assim, para a sua correta interpretacdo, é indispensavel mobilizar as
competéncias da literacia visual. A metafora implica a transferéncia de atributos por
comparagéo, substituicdo, ou como uma consequéncia de interagdo (Feinstein, 1982). A
metafora visual refere-se a forma como um determinado evento, pessoa ou lugar é
representado através de umaimagem visual, que indica um tipo de associa¢cdo a umacoisa
particular, por semelhanca ou similaridade (Kaplan apud Sani, 2014); assim, € um tipo de
metafora em que alguma coisa ou ideia é retratada visualmente como um alvo e
comparada a outra coisa que pertence, inteiramente, a outra categoria como fonte. E um
recurso muito utilizado nas caricaturas e cartoons e, também, por Rafael Bordalo
Pinheiro. Constitui, portanto, uma fusdo visual de elementos de duas éareas separadas
numa entidade espacialmente limitada (Refaie, 2003), 0 que é particularmente notorio nas
animalizacGes dos politicos, por exemplo, como veremos nas técnicas de caricatura.
Assim, uma metéafora visual (ou pictorica) envolve um mapeamento da informacéao
transferida de uma imagem para outra (a imagem de origem e a imagem de destino,
respetivamente), uma transferéncia de um esquema entre dois dominios disjuntos
(Goodman, 1968). A origem e o destino podem interagir de diferentes maneiras, seja por
substituicdo, seja por justaposicao ou fusdo. Existem quatro tipos de metaforas visuais: a
metéfora contextual, que necessita da informacao de contexto para a sua interpretacéao; a
metaforahibrida, em que a origem e o destino estdo fundidos num Gnico objeto; a simile
pictdrica, com uma semelhanca formal entre as duas imagens; e a metafora integrada, em
que o objeto unificado é representado de tal forma e semelhanca que ndo necessita de

pistas de contexto (Forceville apud Alousque, 2013).

Charaudeau considera a alusdo, integrada na intertextualidade, como
procedimento linguistico, no sentido de que também produz efeitos humoristicos

verbalizados (Charaudeau, 2011). Genette também classifica a alusdo como forma de
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intertextualidade, sendo um enunciado cuja total compreenséo pressupde a percecdo da
sua relacdo com outro enunciado ao qual ele necessariamente se refere e que é nédo
percetivel de outra forma. E este autor quem melhor nos esclarece sobre o conceito de
intertextualidade, que integra num outro mais amplo, o de transtextualidade (tudo o que

coloca o texto em relagdo, manifesta ou oculta, com outros textos).

O autor considera cinco tipos de relacdes transtextuais. O primeiro é a
intertextualidade, que € uma relacdo de copresenca entre dois ou mais textos, ou seja,
eideticamente e com frequéncia, como a presenca efetiva de um texto noutro e que pode
assumir aformada citagdo, do plagio ou da alusdo. O segundotipo é o do paratexto, como
os titulos, subtitulos, intertitulos, prefacios, epilogos, adverténcias, prélogos, notas de
rodapé, epigrafes, ilustracdes, faixas, sobrecapa, etc. Alguns destes paratextos sdo muito
comuns nas caricaturas, como os titulos e legendas e as préprias caricaturas que ilustram
noticias ou crénicas satiricas. O terceiro tipo é o da metatextualidade, isto €, a relacdo
(“comentério”) que liga um texto a outro texto que fala sobre ele sem cit4-lo e até, no
limite, sem nomea-lo e é por exceléncia uma relacdo critica. O quinto tipo é a
arquitextualidade, que é o conjunto de categorias gerais ou transcendentes - tipos de
discurso, modos de enunciacdo, géneros literarios, etc. - dos quais depende cada texto
singular, que articula uma mencdo paratextual (titulos, subtitulos) de pura pertenca
taxondmica. Finalmente, o quarto tipo € a hipertextualidade, que é toda a relacdo que une
um texto atual (hipertexto) para um texto anterior (hipotexto) em que se enxerta de uma
maneira tal que ndo se constitui como comentério. Genette distingue seis préticas
hipertextuais, definindo dois critérios cruzados entre si: a relacdo que une os dois textos
(transformacdo ou imitacdo) e o regime do texto (ladico, satirico ou sério). Assim, nas
funcbes ndo satiricas, temos a parédia com uma relacdo de transformacdo e o pastiche
com uma relagdo de imitacao; nas funcgdes satiricas, que mais nos interessam, temos o
travestismo com uma relacao de transformac&o e a imitacao satiricacom uma relacdo de
imitacdo. Saliente-se que a caricatura é considerada como uma imitacao (representacao)

e como uma transformacao satirica (Genette, 1989).
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3.5. Procedimentos discursivos

Os procedimentos discursivos dependem do conjunto formado pelo mecanismo
de enunciacao, a posicédo do sujeito que fala e do seu interlocutor ou interlocutora, o alvo,
0 contexto em que € empregue e o valor social do dominio tematico envolvido. Dentro
das categorias discursivas do humor, distinguem-se 0 jogo enunciativo € 0 jogo

semantico.

O jogo enunciativo consiste no facto de o locutor ou a locutora colocar o
destinatario ou a destinataria numa posicao tal em que ele ou elatém de calcular a relacédo
entre 0 que é dito, explicitamente e a intencdo escondida que encobre este explicito.
Assim, ha uma dissociacao entre o sujeito enunciador e o sujeito locutor, que se encontra
por tras e do qual a intencdo deve ser descoberta. Entre as categorias discursivas que
utilizam o jogo enunciativo, contam-se a ironia, 0 escarnio, o sarcasmo, a parodia e a

satira.

Charaudeau distingue a ironia como categoria enunciativa, a ironia do destino
como categoria descritiva da incoeréncia essencial do mundo e a ironia socratica como
estratégia maiéutica de descoberta da verdade. Saliente-se que Hamon considera que a
expressdo “ironia do destino” se tera tornado corrente a partir de 1810, englobando a
ironia que era atribuida a propria Natureza. O autor alega que a realidade ndo é ironica
em si mesma, mas, porque se assemelhaa certas figuras da literaturaironica, o escritor e
aescritoraou o historiador e a historiadora veem-na como irdnica. E, assim, uma quest&o

de interpretacdo do autor e da autora que leem a realidade como se fosse ironica.

A ironia é, porventura, a categoria que foi objeto de mais defini¢des, chegando
mesmo a ser confundida com o humor (Escarpit apud Charaudeau, 2006). Convém
esclarecer que ha muitas opiniGes diferentes, entre os autores e as autoras, sobre estas
categorias e, embora estejamos a seguir as propostas de Charaudeau, também iremos
considerar a ironia como uma técnica de satira, tal como veremos a seguir. Alias, a
esséncia da ironia literariaestara nos jogos do global (a escala da obra, como a de Rafael
Bordalo Pinheiro) e do local (a escala da frase ou do paragrafo), por uma parte e do texto
e de um intertexto, por outra parte (Hamon, 1996). Assim, ¢ legitimo estuda-la, como nos
propomos, na obra grafica do grande caricaturista portugués, mas também na sua
expressao local, no interior de cada umadas caricaturas, em que se pode assumir, também,

como uma técnicade satira, como ja o referimos.
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No seu longo e rigoroso estudo sobre o tema, Hamon questiona se a ironia é apenas
uma postura de enunciacao no interior do campo literario (dux subtilis), definida por um
conjunto de caracteristicas especificas, ou pode ser considerada como um género literario;
ou se, pelo contrario, essas caracteristicas nao fardo parte da prépria literatura. Entre essas
caracteristicas, que podem ser comuns a ironia e a literatura, em geral, destaca a
comunicacdo diferida, as ambivaléncias, o jogo sobre os valores, os desdobramentos, o
papel do implicito, a importancia dos ecos intertextuais, as encenagdes polifonicas, a
criacdo de um leitor ativo ou de uma leitoraativa e o papel do retérico como sinal (Hamon,
1996).

Perante as dificuldades de uma defini¢cdo consensual de ironiaentre os autores que
a tentaram, Charaudeau aponta, também, varias caracteristicas comuns. A primeiraé que
0 ato de enunciacao produz umadissociacao entre o que é dito e 0 que é pensado, havendo
discordancia ou mesmo relacao de oposi¢éo entre 0s mesmos. Esta caracteristicaé muito
comum nas caricaturas e textos em analise e constitui um procedimento muito utilizado
na caricatura bordaliana. Sdo inimeros 0s casos em que o tema é apresentado de uma
forma satirica e irdnica, necessitando de uma leitura subtil para a sua compreensao,
interpretando tudo o que ndo é dito, o que é aludido ou até parodiado. Hamon esclarece
que a ironia coloca em primeiro plano a contradicdo entre o sentido explicitoe o sentido
implicito, utilizando a antifrase como estrutura de base. Acrescenta que a ironia ndo se
pode reduzir a um simples jogo semantico de contrarios, adquirindo especial importancia
as ideias acessorias (0 conhecimento do contexto, de quem falae do que se fala). Também
considera evidente que a ironia jogue com a permuta de lugares, a inversédo de relacgoes,
a simples diferenca, a anulacdo, 0 mimetismo do discurso do outro, etc., € que € mais
correto afirmar que, na ironia, o discurso tem um duplo valor, dado que o seu ponto de

vista ndo é unicamente informativo, mas também avaliativo.

A segunda caracteristicada ironiaé que o ato de enunciagdo faz coexistir o que €
dito e 0 que é pensado, devendo o enunciador ou a enunciadora fornecer ao destinatario
e a destinataria indicios que Ihes permitam compreender que o que é dado a entender é o
inverso do que é dito, descobrindo o julgamento que esta escondido. Estes indicios, na
caricatura, sdo fornecidos, usualmente, pelos paratextos, sejam eles os titulos, as
legendas, as falas ou outras inscri¢cdes textuais, como aderecos ou identificacfes de
personagens, por exemplo. A terceira caracteristica € que o enunciado dito pelo

enunciador ou pela enunciadora apresenta-se sempre como uma apreciacao positiva,
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mascarando a apreciacao que é pensada pelo autor ou pela autora, que € sempre negativa.
Neste ato de enunciacao, o alvo é o objeto do julgamento negativo e ndo o interlocutor ou
a interlocutora, que sdo tomados como testemunhas do ato irénico, ao Ihes ser pedido para
serem cumplices. Os alvos destas caricaturas sdo, normalmente, politicos, facilmente
reconhecidos, cujas atitudes e agfes sdo apresentadas como positivas, mascarando o
julgamento ético e moral negativo que sobre eles é exercido pelo caricaturista. No entanto,
a ironia também pode ser aplicada ao proprio autor ou autora, como nos casos da
autoironia, alids muito comuns na obra grafica de Rafael Bordalo Pinheiro, como o

demonstram as inUmeras autocaricaturas que de si desenhou.

Para a producéo do efeito de ironia, devem destacar-se dois procedimentos: o
mimetismo e o escalonamento. O primeiro consiste na repeticdo do que o outro ou a outra
disseram ou poderiam ter dito, fazendo de conta que se imita a atitude, os gestos, o tom,
de tal maneira que, com um ar que parece favoravel ao que se repete, se acaba por
ridiculariza-los. O mimetismo é uma espécie de pastiche (copia-se uma série de
procedimentos estilisticos proprios de um determinado escritor ou escritora) ou de
parddia (copia-se uma obra especifica) - a qual veremos adiante - sendo a hipérbole o seu
sinal privilegiado. Alias, todo o ato irénico tem tendéncia ao pastiche e a parodia. O
escalonamento é um ato de modulacdo, mais do que de oposi¢cdo, tanto na ironia
paradigmatica (que troca os graus de uma escala) como na ironia sintagmatica (que
julgara da conformidade — ou da inconformidade - dos projetos e das causas com 0s

resultados e efeitos).

A relacdo de um enunciado irénico com a realidade remete, também, para uma
mediacdo da linguagem: citar indiretamente quer dizer fazer eco de, o que implica que
todo o texto irénico seja a mencdo ou 0 eco de um texto anterior, consistindo, portanto
num texto diferido que faz referéncia a um contexto de substituicdo como pratica de
intertextualidade. Este corpus de substitui¢do deverd ter por caracteristica principal ser
dotado de uma grande estabilidade e de um valor reconhecido por todos, o que s6 ocorre
nos classicos, nos estereotipos, tdo utilizados no cartoon e na caricatura e nos topoi e
clichés culturais. Esta relagdo é muito frequente n’ A Parodia, pela propria nogédo de
parddiae pelofacto de as caricaturas serem representacdes alegéricas de um determinado

acontecimento, ao qual fazem alus&o e do qual constituem eco.

Além disso, o texto irénico é consideravelmente datado, sendo necessario recorrer

a literacia visual e iconoldgica, tal como no caso das caricaturas d’A Parodia, para
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compreender as referéncias préprias de um tempo que pertence ao passado. Pode ser
compreendido por um grande nimero de sinais, desde logo pelos paratextos, como as
legendas e titulos das caricaturas e dos artigos satiricos e até pelo titulo do proprio jornal,
A Parddia, remetendo para uma intertextualidade muito presente e explicita, que Genette
considera mesmo como hipertextualidade. Outros sinais sdo de natureza tipografica,
como a utilizacdo de maiusculas, aspas, italico, paréntesis, hifen, etc. Sao, ainda, de
salientar as negacdes e modalizagGes, o vocabulario avaliativo, as paralipses, hipérboles,
as metaforas, analogias e comparacdes. A ironiaé, por fim, uma encenacao, com espacos
diferenciados e papéis de actantes especializados, como o guardido da lei, o ironista e a

ironista, o alvo, o camplice e a camplice e 0 ingénuo e a ingénua (Hamon, 1996).

O escéarnio é outra categoria discursiva que joga com a enunciacdo onde, ao
contrario da ironia, o que € explicitamente dito é negativo, insistindo sobre o defeito da
pessoa, também utilizando a hiperbolizacdo do negativo, tomando o destinatario e a
destinataria como testemunhas e cumplices da depreciacdo. Se o destinatario ou a
destinatéria forem o alvo, constitui uma verdadeira provocacao, tornando-lhes impossivel
ignorarem a agressao. No escarnio, ndo ha verdadeiramente discordanciaentre aquilo que
é dito e aquilo que é pensado,, como na ironia, apenas se constata que o que €é dito é
sempre um pouco exagerado em relacdo ao que € pensado, sendo repetido e agressivo
para um ndo-dito que continua negativo, mas que ndo deve ser interpretado segundo a
forcado que é dito (Charaudeau, 2006). O escarnio raramente foi utilizado nas caricaturas
e textos em analise, ao invés da ironia, tendo sido muito mais utilizado em jornais satiricos

mais antigos do que nos jornais de Bordalo Pinheiro.

O sarcasmo esta em divergénciacom o decoro, dizendo aquilo que néo se deveria
dizer, colocando o interlocutor ou a interlocutora numa posi¢do desconfortavel. Tal como
a ironia e o escarnio, 0 sarcasmo participa no mesmo processo enunciativo no qual ha
uma dissociacao entre o Eu-locutor/a portador/ade um pensamentoe o Eu-enunciador/a
exprimindo um dito, mas a diferenca é que no sarcasmo o0 pensado e o dito estdo os dois
polarizados negativamente com uma hiperbolizacdo do negativo expresso pelo dito. O
sarcasmo também é um procedimento discursivo geralmente ausente d” A Parddia porque
Rafael Bordalo Pinheiro era um artista perfeitamente integrado e admirado no seu tempo,
para além de ter relacGes profissionais com muitos dos politicos visados e, assim, tera
preferido utilizar asétirae a ironiade uma formamenos agressiva e menos explicita, para

ndo ferir tdo violentamente as suscetibilidades dos seus conhecidos.
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A doxa € uma nocdo axiologica questionada pelas figuras de humor,
nomeadamente relacionada com a ironia e o sarcasmo. Charaudeau considera a doxa
como pertencente a um universo da crenca partilhada, integrando os conhecimentos
provenientes da subjetividade do sujeito, construindo um consenso, ou seja, um saber que
é da ordem do credivel, sendo avaliativo e dado como comum com uma pretensdo mais
ou menos universal. A ironia pde em causa a doxa de uma forma transgressiva
(Charaudeau, 2011).

A parddia consiste em escrever ou falar como um texto ja existente, mudando
alguns elementos de modo a que o0 novo texto ndo possa ser confundido com o texto de
referéncia, revelando uma pratica transtextual, o desvio de um texto por um minimo de
transformacdo. Como vimos, anteriormente, € mesmo um genero hipertextual de funcéo
satirica, implicando umarelagéo de transformacao (Genette, 1989). Como ja referimos, a
parddia é um procedimento discursivo muito utilizado neste periodico, desde logo
indiciado no seu proprio titulo, mas também em inimeras representacdes caricaturais de

pecas de teatro e dperas que aludem a acontecimentos politicos, por exemplo.

A sétirafoi ja abordada no capitulo I, tendo-se referido as dificuldades em definir
e estabelecer o seu conceito. Pode considerar-se que, além de um ataque, a satira é uma
critica aberta sob um tom de troca, dirigidaa uma época, uma politica, uma instituicao,
uma moral e a determinadas pessoas, respondendo a indignacdo do satirista e da satirista
com o objetivo de provocar uma reagdo por parte do publico. Também implica um
desfasamento entre um ponto de vista normativo e uma realidade que se tornou
insuportavel, utilizando a habilidade retorica (Debailly, 2018) que é representada pelas
diferentes técnicas de satira: wit ou dito espirituoso (mot d’esprit), reducdo, invetiva e
ironia. A satira ¢ muito utilizada nas caricaturas d” AParodia, como em todo o jornalismo
satirico, como tivemos oportunidade de referir no capitulo I. O tema mais comum da satira
é a politica, denunciando as a¢0es e atitudes consideradas ética e moralmente reprovaveis
pelo satirista, indo desde o “carneiro com batatas” que era oferecido como suborno aos

eleitores, passando pela politica que era comparadaa uma grande porca, etc.

Wit é o poder de dar prazer intelectual por ideias fundidas ou contrastantes,
implicando a qualidade de discurso que pode surpreender ou deliciar por ser inesperado.
Como vimos no capitulo I, envolve jogos de palavras e apresenta varias caracteristicas,

como a concentracdo engenhosa, uma subita revelacdo de implicagdes escondidas ou a
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ligacdo de duas ideias incongruentes. E uma técnica de satira muito utilizadan’ A Parodia

com jogos de significados aludidos que provocam surpresaaos leitores e leitoras.

A reducdo € a técnica basica do satirista, degradando ou desvalorizando a vitima
ao reduzir a sua estatura moral e dignidade. Pode ser conseguida ao nivel da narrativa,
mas também ao nivel do estilo e da linguagem, sendo uma técnica muito utilizada na
caricatura. A reducdo pode ser aplicada ao tamanho fisico, mas também removendo da
vitima tudo o que suporta a sua categoria e status, como as roupas, despindo as vitimas
para as mostrar como simples mortais (Hodgart, 2009). A reducdo também pode ser
efetuada utilizando a imagem de um animal, 0 que em caricatura corresponde a
animalizacdo (Homem, 2011), ou mesmo um vegetal (vegetalizacdo), mineral ou um

qualquer objeto abidtico.

Muitas vezes, o referente da satira € representado como monomaniaco,
apresentando o seu objeto como se a pessoa atacada estivesse louca ou inconsciente do
mal que esta a fazer. Assim, o satirista priva o objeto do seu ataque da liberdade e da
singularidade, atingindo-a na sua ilusdo de vida bésica, pois uma pessoa nunca tem a
certeza de que é realmente livre ou Unica ou sa de espirito, fazendo-a sentir-se como
condenada a repetir 0s seus proprios erros. Os estere6tipos, muito utilizados na caricatura
e no cartoon sdo, também, uma forma de redugdo. O mimetismo é, igualmente, uma forma
de reducdo, muito utilizado na caricatura, ao imitar gestos e posturas da pessoa atacada,
assim como a propria parddia, aqui considerada como mimetismo e reproducdo com
distor¢des burlescas de outro texto (como vimos alias antes no que diz respeitoa ironia).
Outro exemplo de reducdo é a destruicdo do simbolo, como os simbolos religiosos,
politicos e militares, mostrando-os com o0 maximo realismo possivel, no intuito de os
desmascarar. Para esse efeito, 0 satirista e a satirista assumem, por vezes, uma persona
ou mascara, 0 que corresponde, nos conceitos de Charaudeau, que vimos antes, a uma
dissociagdo entre o0 sujeito enunciador e 0 sujeito locutor. Essa mascaraou persona pode
ser a de uma crianga ou de um selvagem, sendo comum, no caso d’ A Parodia, que a
propria Parodia, representada pela atriz Palmira Bastos, assuma esse papel. A mascara
do enunciador tem como funcao paradoxal a de desmascarar 0s outros, 0s satirizados,
revelando-os nanudez da sua corrupgado ou da sua inanidade. Por fim, o ataque do satirista
ao orgulho pode assumir a forma de crowded canvas, em que a vitima aparece no meio

de uma turbulenta multiddo, sendo apenas mais uma representacdo do vicio e da tolice.
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Sdo bons exemplos as caricaturas de Bordalo integrando os barrigas, que representavam

os politicos e deputados da sua altura.

Outra técnica de satira é a invetiva, uma das armas mais Uteis do satirista,
requerendo que a elegancia de forma realce a grosseria do contetdo e a alusédo erudita
contraste com o insulto aberto, sendo utilizada para conseguir um efeito de choque. O
mecanismo standard da satiraé, no entanto, a ironia (Hodgart, 2009), que analisamos em
mais profundidade anteriormente, sendo aqui também uma técnica de satira. A invetiva
ndo foi muito utilizada por Rafael Bordalo Pinheiro, possivelmente por ser demasiado
agressiva para os leitores e leitoras, visto que o caricaturista tinha relagdes comerciais e
pessoais com muitos dos politicos que representava e porque assumiu um tipo de satira
positiva e irénica sem desprestigiar os caricaturados, mesmo quando eram reduzidos no
seu estatuto. Também convém aqui referir que na época em que A Parodia foi publicada
houve muita censurada parte do poder instituido, portanto o jornal poderia querer apenas
evitar problemas com a justica como depois, alias, acabaria por ter. A invetiva foi muito
utilizada numa época anterior do jornalismo satirico em Portugal, mas também em jornais

mais agressivos como O Berro e A Marselhesa.

A satira grafica, de que falamos no capitulo | e que se difundiu massivamente a
partir do séc. XIX, através dos jornais e revistas satiricas como A Parddia, tem expressdo
na caricaturae no cartoon, que se tornaram as mais populares e influenciadoras formas
de sétira. Importa, pois, analisar os modos e fdrmulas de caricaturar e os diferentes tipos
de cartoon que podem ser classificados. Assim, a caricatura pode ser feitade acordo com
as seguintes formulas: por ampliacéo, segundo uma copia fiel do original, mas acentuando
o0 que sai do normal e do equilibrado; por simplificacdo, fazendo uma copiafiel dos tragos
mais caracteristicos, desprezando as deformacdes inuteis e esquecendo os elementos
secundarios do objeto caricaturado; por simplificacdo e ampliacdo, juntando os dois
processos anteriores, trabalhando com os elementos essenciais, mas exagerando 0s
elementos caracteristicos; por estilizagao, que é uma simplificacdo extrema, uma sintese
que recorre a depuracao dos elementos, com tragos minimos para dar a sugestéo estética
do caricaturado (O. M. de Sousa, 1988). Lopes, por seu turno, considera varios
procedimentos graficos e textuais utilizados na caricatura, sendo o primeiro a
esquematizacdo, com algumas semelhancas com a estilizacéo proposta por Sousa, Vvisto
que a caracterizacomo um desenho eliptico e abreviado, investindo nalguns pormenores,

mas apresentando-se como acabado e completo, sendo a configuracdo esquematica o seu
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elemento definidor. A deformacédo, que também tem semelhancas com a ampliacéo,
apoia-se nos contrastes, utilizando as zoomorfoses (preferimos o termo de
animalizacbes), ampliacdo das protuberancias, resultando na desfiguracdo, mas
salvaguardando a singularidade individual. As transposi¢0es séo jogos iconotextuais, em
que hd um jogo entre a caricaturae o paratexto (legendas, titulos, etc.), utilizando signos
simples e recorrendo a metafora, de que anteriormente referimos a importancia a nivel
visual, a metonimia e a alegoria, prescrevendo uma dupla leitura entre o sentido e o
referente e 0 seu sentido simbolico. Por fim, a autora refere a importancia das relac6es
iconotextuais, realcando a necessidade mutua do texto e da imagem que assim
estabelecem uma complementaridade (M. V. C. Lopes, 2013). Referimos estes
procedimentos destacados pela autora como complementares por considerarmos que,
embora sejam pouco explicitos, podem contribuir para uma analise mais completa das

caricaturas e cartoons.

Ha varias formas de desenhar uma caricatura: ela pode ser realizada diretamente
a partir do individuo, quando o seu retrato serve de modelo (o que acontecia muitas vezes
nas caricaturas de atrizes realizadas por Bordalo), podendo no entanto ocorrer a
macrocefalia; pode, também, recorrer-se a metamorfose, utilizando onomatopeias ou
metamorfoses, que podem constituir animalizacdes, vegetalizagdes e mesmo
transformaces de personagens em objetos; pode, por fim, a caricatura consistir numa
alegoria, construida através de simbolos ou alegorias (O. M. de Sousa, 1988). Aqui tém

particular importancia, como se deduz, as metaforas visuais.

Sherry identifica quatro modos de caricatura, que aqui vamos combinar com 0s
tipos de cartoon politico identificados por Press. Assim, o primeiro modo é o da caricatura
retrato, que é considerada a mais pura, consistindo no retrato de um personagem
identificavel, normalmente de tamanho inteiro e de perfil, exagerando algumas
caracteristicas da forma do corpo ou do rosto, pretendo revelar o carater do caricaturado.
O autor considera que o elemento de comicidade é provocado pela distor¢do da
caracteristicaou forma, sendo conseguida pela wit, ou dito espirituoso (Sherry, 1986).
N&o vamos considerar que seja a wit a exclusiva responsavel pelo efeito comico, pois
como temos verificado o efeito pode ser provocado por um sem nimero de procedimentos
linguisticos e discursivos. Também consideramos que a definicdo deste modo de
caricaturar se assemelha em muitos aspetos ao proprio conceito de caricatura e a forma

de realizar diretamente do individuo. No entanto, esta caricaturaretrato, a ser considerada,
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adapta-se a muitas das caricaturas desenhadas por Rafael Bordalo Pinheiro,
nomeadamente quando pretendia homenagear atrizes, atores ou outros artistas. Ao
contrario dos retratos de personagens que, normalmente, elevavam 0s personagens
retratados, concedendo-lhes uma estatura heroica, a caricatura retrato diminui o
caricaturado no seu tamanho e carater. Alias, é o caricaturado que € o alvo do ato

humoristico.

O segundo modo de caricatura é a satirica, cuja principal diferenca em relacdo ao
primeiro modo é que a ironia gerada pela natureza caricatural do desenho tem uma
vertente moralizadora, um julgamento moral implicito. O autor associa-a, também, a
caricaturas que satirizam uma situacdo ou um acontecimento e, neste caso, entendemos
ser mais adequado chamarmos-Ihe cartoon, como alias pudemos ver no capitulo I. O autor
explica que estes cartoons sdo, normalmente, alegdricos e com muitas metaforas visuais,
podendo representar sonhos, pesadelos, mitos e, acrescentamos nds, alusdes ao universo
das pecas de teatro e Operas tdo presentes neste tipo de caricaturas ou cartoons de Bordalo
Pinheiro. A este modo de caricatura corresponde o cartoon satirico-cOmico, em que 0s
proprios politicos se sentem orgulhosos em ser caricaturados, como também acontecia
nos jornais de Rafael Bordalo Pinheiro. Este tipo de cartoon visa a reformada instituicao
(politica) em vez da destruicdo do sistema, apontando as falhas, mas atenuando a
mensagem (Press apud Santos, 2015), como alias acontecia n’ A Parddia e nos outros
jornais de Bordalo Pinheiro que, por sinal, também mantinha relacdes pessoais e até
comerciais com muitos dos seus caricaturados, como ja referimos (M. V. C. Lopes, 2013).
Assim, apesar d” A Parodia ter alguns propdésitos de agendamento e de critica aos
governos da monarquia liberal, como o atestamos nos propoésitos do seu principal
colaborador literario - Jodo Chagas - a critica nunca era destrutiva, utilizando
frequentemente a ironia para ndo exaltar os animos e, até, para ndo provocar 0S
movimentos censorios que, como vimos, foram muito tenazes nesta época. Estes cartoons
tém um propdsito de contradiscurso e contribuem para o aperfeicoamento da democracia
deliberativa, a0 exporem este tipo de situacOes e as falhas dos politicos a analise e

discusséo da opinido publica.

O terceiro modo de caricatura é a comica, que tem um propdsito meramente
humoristico, deliciando-nos com a absurdidade da natureza humana, sendo um dos seus
elementos basicos uma qualquer situagdo em que o afeto ou o fingimento se oponham a

realidade ou a algum tipo de norma aceite. Atua por meio da duplicacdo da oposicao
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estrutural entre opostos ou contrastes, remetendo, no nosso entender, para algumas das
caracteristicas da propria ironia. Este modo pode associar-se ao cartoon descritivo, que
parece ser ideologicamente quase neutro, com auséncia de opinido politica clara, ndo
sendo, portanto, satirico. Assim, fornece um comentario cémico sobre determinados
assuntos da sociedade, tendo apenas como objetivo divertir o leitor, naturalizando o
processo politico. Os cartoons de Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro sobre as burguesas

e 0s burgueses integram-se neste modo de caricaturar e tipo de cartoon.

O quarto modo de caricaturar € a caricatura grotesca. O grotesco, que era,
antigamente, associado ao Carnaval e ao seu aspeto festivo e culturalmente subversivo,
passou a estar, durante o séc. XIX, associado a algo de sinistro e ameacador, pelo fascinio
que despertava. Esta, assim, intimamente ligado ao fabuloso, ao aberrante, ao macabro e
ao demente (Sodré, 1972). Envolve a combinacao de opostos improvaveis, levando o seu
observador a ser assaltado por sentimentos contraditérios de fascinio e medo. Este modo
de caricatura explora, assim, os limites do humano, confrontando o hediondo e
despertando, ainda que de forma subtil, uma espécie de horror fascinado, o que remete
para a propria definicdo de grotesco, como vimos. Assim, ocorrem, por exemplo,
caricaturas de seres humanos que, com as suas proprias expressdes, adquirem a

brutalidade dos animais.

Por fim, temos o cartoon satirico-destrutivo, muito associado aos cartoons
publicados contemporaneamente pelo jornal satirico francés Charlie Hebdo e que é
altamente revolucionario, ndo aceitando a legitimidade do sistema politico. Surge do
fervor darevolucéo e do desespero social, raramente aparecendo na distribui¢cdo em massa
dos jornais diarios, estando limitado normalmente a publicacGes de cariz ativista. Estes
cartoons raramente mudam o pensamento dos seus leitores, embora possam fortalecer as

suas conviccdes revolucionarias (Phiddian & Manning, 2004).

Relativamente ao humor pelo jogo semantico, podem ser distinguidos trés tipos
de incoeréncia: a extravagante, a insélitae a paradoxal (Charaudeau, 2006). Sao estas as
figuras da descricéo, que jogam com a dissociacao de isotopias, mas ndo dissociam aquilo
que é dito daquilo que é pensado. Na incoeréncia extravagante, 0s universos postos em
relacdo sdo completamente estranhos um ao outro, ndo se vislumbrando a relagdo de
causalidade entre os factos descritos, pelo menos do ponto de vistade uma légica natural
ou da experiéncia humana. Estes universos estdo assim em oposi¢cdo, cada um

pertencendo a um paradigma diferente da experiéncia humana e a sua conjuncgédo ndo pode
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produzir sendo qualquer coisa fora do sentido, que ndo permite a discussao ou reflexao,

nem sequer explicitar o que justificariaa sua relagéo.

A incoeréncia insolita também procede do encontro entre dois universos
diferentes, mas no seu caso eles ndo sdo completamente estranhos um ao outro, pois a
narrativa ou a situacdo na qual aparecem justifica o seu encontro. Assim, deve ser
considerada a presenca da incoeréncia insolita quando existe uma ligacdo semantica que
aparece facilmente. A conjuncao operada faz parte de um plausivel que pode ser possivel.
A ligacao semantica é efetuada pela polissemia dos termos, pelo acidente numa narrativa,
por um traco comum abstrato, pela situagdo de comunicacdo ou por um certo nivel

metadiscursivo, etc.

A incoeréncia paradoxal € mais facil de determinar porque se trata de relagdes de
contradicdo entre duas lo6gicas numa mesma isotopia, mas permanecendo no mesmo
universo. A anomalia encontra-se na propria ligacdo que, habitualmente, faz a conexéo
entre os elementos. Entre alguns destes elementos antitéticos, a narrativa produz uma
contradicdo julgada como inaceitavel. Assim, é um contrassenso que se julga, ndo sobre
0 encontro entre diferentes eixos paradigmaticos diferentes, mas sobre a logica
argumentativa que se desenvolve a partir do eixo sintagmatico. A incoeréncia paradoxal
permite discutir, elucidar, refletir sobre o paradoxo, demonstrando o que nele ndo tem
l6gica, onde ha irracionalidade e, eventualmente, julgar o valor do mesmo paradoxo. E
neste tipo de incoerénciaque se inclui a ironia do destino, que consiste numa reverséo da
I6gica da experiéncia, j& que quando nos acontece uma desgracga, se procura sobretudo

evitar a sua repeticao (Charaudeau, 2006).

3.6 Os efeitos do ato humoristico

Os efeitos do ato humoristico sdo aqui apresentados separadamente porque uma
mesma categoria pode produzir efeitos diferentes e um mesmo efeito pode ser produzido
por categorias diferentes. Para além disso, o efeito € o resultado do encontro entre as
intencdes do humoristae a interpretagdo do recetor, sendo uma co-construcao, o que faz
com que, muitas vezes, sejam as condi¢des de comunicacédo a determiné-lo (Charaudeau,
2011). Os efeitos resultam do tipo de questionamento do mundo e do contrato de

conivéncia que o humorista ou a humorista/caricaturista propde ao(a)
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destinatario(a)/leitor(a), exigindo a sua adesdo. Esta conivéncia pode ser ladica, quando
h& uma brincadeira, por si mesma, numa fusdo emocional entre o autor ou a autora e o
destinatario ou a destinataria, livre de espirito critico e consumida numa gratuitidade do
julgamento, como se tudo fosse possivel. Assim, partilha um olhar desfasado sobre as
bizarriasdo mundo e as normas de julgamento social, sem que necessite de um qualquer
compromisso moral, mesmo se 0 questionamento das normas sociais esteja sempre

subjacente.

J& a conivéncia critica propde, pelo contrario, ao destinatario/leitor ou a
destinataria/leitora uma denuncia da aparéncia enganadora de virtude que esconde valores
negativos, sendo polémica. Procura partilhar o ataque a uma ordem estabelecida,
denunciando esses falsos valores, estando por isso muito presente nas caricaturas e

cartoons, como ¢ o caso d’ A Parddia.

A conivéncia cinica tem um efeito destruidor, sendo mais forte do que a
conivéncia critica, ja que procura partilhar uma desqualificacdo dos valores que a norma
social considera positivos e universais. Este ato cinico coloca a humorista ou 0 humorista
numa posicdo paradoxal de demiurgo, que se liberta das regras do mundo, elevando-se
contra a fatalidade da vida que ultrapassariaa vontade humana. Assim, a humoristaou o
humorista vé-se isolado ou isolada num combate solitario, que é a alegria paradoxal da

liberdade extrema que nao pode ser partilhada.

A conivéncia de derrisdo visa desqualificar o alvo, rebaixando-o0. Assim, procura
partilhar a insignificancia do alvo, quando este se cré importante e provoca o
distanciamento, que por vezes atinge o desprezo, em relacdo ao que € normalmente
sobrevalorizado. Este efeito pode ser obtido de diferentes maneiras, desde logo tocando
num aspeto psicoldgico da pessoa a atingir com o objetivo de Ihe retirar a sua legitimidade
e importancia. Outra maneira de conseguir o efeito é tratando as pessoas fora do seu

estatuto e notoriedade com o objetivo de desvalorizar o seu aspeto publico.

Charaudeau d4, por fim, destaque a piada, que consiste em pontuar o que acaba
de ser dito por um comentario com o objetivo de retirar a conversa o seu carater sério.
Este direito de fazer piadas ou de dizer o que bem se entenda, € uma maneirade convidar
o interlocutor ou a interlocutora a partilhar um momento de puro divertimento, que ndo
compromete com nada, nem comporta nenhum julgamento sobre o0 mundo ou outra coisa
qualquer, pondo tudo em causa através da linguagem, mas de forma gratuita (Charaudeau,
2006).
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Outro autor que estudou a piada, que no original francés ¢ a blague, no séc. XIX,
foi Philippe Hamon. Considera-aum discurso da neutralizagdo generalizada dos valores,
da polifonia constitutiva do real (na altura, moderno), identificando-se com uma postura
de enunciacdo multipla e ndo localizavel que possui todos os valores da ambiguidade
(Hamon, 1996). No séc. XIX, incarnava toda a vulgaridade e estupidez do século, bem
como a unica postura possivel dos locutores e das locutoras conscientes: a de uma ironia
completamente abstraida do real e descomprometida, que se esforca por ndo concluir nem
se comprometer, sendo uma postura de enunciacdo que funciona tanto para dar realce
como para constituir um modelo. A blague € a prépria indiferenciacdo, uma atitude de
indiferenca que neutraliza as proprias diferencas, deslocalizando a fonte da qual nédo
jorram sendo as palavras ndo assumidas. A blague é, também, a versdo exacerbada e
negativa da ironia - palavra ofuscada que turva os espagos semanticos, bem como o0s
espacos sociais, palavra inquietante da nao-diferenciacdo generalizada do sentido,

incarnacéo social da mistura que neutralizaas diferencas.

4. A analiseimagologica

4.1. Alguns conceitos de Imagologia

Na nossa tese, iremos considerar como Outra, ou como representacdo de
alteridade, a Mulher e as suas imagens nas paginas d’° A Parddia. Para esse fim,
utilizaremos alguns conceitos propostos pela Imagologia, um ramo da Literatura
Comparada que estuda as imagens do estrangeiro e da estrangeira num determinado texto.
De facto, “a Imagologia entranha-se no territério probleméatico da «representacédo»,
contrapde alteridades e identidades e, por isso mesmo, interpela-nosa ler nos intersticios
das imagens” (Simdes, 2011, p. 10). No caso das mulheres e atrizes caricaturadas no
semanario, acresce o facto de serem estrangeiras e, por isso, dupla ou triplamente
representarem a alteridade. Para elaborar estas imagens do estrangeiro, da Outra, Rafael
Bordalo Pinheiro ndo copiava o original; na verdade, selecionava um certo nimero de
tracos julgados pertinentes paraa sua representacao (Moura, 2012) - aliés, exatamente da
mesma forma como se desenha uma caricatura, em que se escolhem os tracos mais
importantes, destacando-os e desprezando os outros, que se consideram supérfluos para

a construcdo da imagem. A analise imagoldgica procura, ainda, descrever estes elementos
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de alteridade e aproxima-los dos quadros historicos, sociais e culturais que formam o seu
contexto, assim determinando o que pertence a criacdo do escritor, da escritora ou artista.
Nesse sentido, completaremos a andlise imagologica com a analise do discurso
humoristico e a Analise Critica do Discurso, ndo esquecendo de fazer a caracterizacdo

dos modos de caricaturar e dos tipos de cartoon identificados.

A Imagologia literaria consideraa imagem do estrangeiro e da Outra como uma
criacdo literariaque exprime a sensibilidade particular do autor ou da autora e até do
préprio publico. Assim, Moura desenvolveu e aprofundou o conceito da imagem sob uma
tripla orientagdo: compreendendo a sua adequacdo, mais ou menos clara, a realidade;
valorizando a sua natureza especular, revelando e traduzindo o espaco ideoldgico e
cultural no qual o autor ou a autora e o seu publico se situam e, por fim, integrando a
imagem no imaginario cultural de uma sociedade, devendo ser estudada nas suas
dimensdes estética e social (Moura, 2012). De realcar que a imagem esta sempre em
estreita relacdo com uma situacdo cultural historicamente determinada (Pageaux, 1995).
A identidade literaria, cruzando questGes de identidade pessoal e social revela, em
filigrana, uma dimens&o estrangeira, que é uma das manifestacdes do Outro (Mendes,
2000) sendo, no nosso caso, da Outra. O confronto com a Outra sup&e uma comparacao,
implicita ou explicita; nesse sentido, teremos de comparar a imagem da Mulher n> A
Parddia com aquela que era publicada dando o protagonismo ao homem. Esta imagem
da Outra, referente a uma estrangeirae criada pela sensibilidade do autor (no caso, Rafael
Bordalo Pinheiro e demais caricaturistas ¢ jornalistas satiricos d’ A Parddia) €, ainda,
uma imagem proveniente de uma nagdo ou cultura. Importa, pois, elucidar até que ponto
a apreensao da realidade estrangeira pelos autores ndo é direta, mas sim mediatizada pelas
representacdes imaginarias do grupo ou sociedade a que pertencem. Aliés, a imagem da
Outra é um potente revelador das opg¢des e das opinides da cultura que a olha (Pageaux,
1995). O seu estudo é indissociavel da histéria das ideias, das mentalidades e das
sensibilidades. Assim, iremos, mais adiante, comparar os estereotipos representadosn’ A
Parodia com o papel que a mulher desempenhava na época e que abordamos no capitulo
anterior. E, portanto, necessario considerar o imaginario social da época, ao nivel da sua
producdo e rececdo por parte dos leitores e das leitoras, ndo esquecendo de realcar as
imagens que reagem de forma diferente a essas representagdes coletivas ou
convencionais, englobando neste caso as caricaturas de homens travestidos de mulher,

gue analisaremos mais adiante.
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Jean-Marc Moura prop6e uma tipologia das imagens do estrangeiro, distinguindo
as imagens ideoldgicas das utdpicas (Moura apud Mendes, 2000). As primeiras
apresentam uma funcéo integradora, confirmando os pré-conceitos que a comunidade
local possui relativamente arealidade estrangeira, podendo configurar-se como imagens
arquetipicas e/ou hierarquizantes (remetendo para o simbolo e para 0 mito) e/ou redutoras
(remetendo para o estereOtipo ou cliché). As imagens utdpicas tém uma funcao
subversiva, questionando e distanciando-se do imaginario social em que se integram,
apresentando o estrangeiro como excéntrico e constituindo-o como uma realidade
alternativa. Podemos, até certo ponto, classificar desse modo as representacoes
travestidas dos politicos que foram muito comuns n’ A Parddia, visto que apresentam
uma realidade alternativa e revelam excentricidade nas representacdes de género. Estas
representagdes utdpicas podem ser analisadas segundo trés niveis de sentido: pondo em
questdo a identidade do grupo, idealizando a alteridade ou criticando as relacGes de

autoridade que ligam o grupo ao estrangeiro representado.

O nivel de expressdo das imagens no plano social e literario que iremos considerar
€ 0 que esta ligado ao aspeto da comunicacdo, da cultura dita de massas (como o era A
Parddia), ndo sé pela sua grande divulgacdo e difusdo, como pela transmissdo e
retransmissao das questdes culturais e politicas e do conjunto de estereo6tipos ou de mitos
em processo de elaboragdo (A. M. Machado & Pageaux, 2001). Esta orientacio do estudo
imagologico procura “rastrear os elementos que permitam detetar a construgdo de
emblemas, simbolos, alegorias” (A. M. Machado & Pageaux, 2001, p. 50), como foi 0
caso dos estudos sobre o Zé Povinho levados a cabo por Jodo Medina. Sera, entao,
pertinente no nosso estudo indagar sobre a construcdo do estere6tipo da personagem
Maria da Paciéncia, que foi emblema do jornal Pontos nos ii e que assumiu, também,

alguma importancian’ A Parddia.

A imagem, como objeto de anélise, procede de uma tomada de consciéncia, sendo
o resultado de uma distancia, que é significativa, entre duas realidades culturais. No nosso
caso, sera a distancia entre a sociedade patriarcal e classista que dominava a producao
imagéticae mediaticae a representacdo da mulher nesse espaco publico e hierarquizado.
A imagem literaria é “um conjunto de ideias sobre o estrangeiro incluidas num processo
de literalizaco e também de socializagdo” (A. M. Machado & Pageaux, 2001, p. 50). A
perspetiva de investigacdo envolve, assim, ndo so os textos literdrios e as caricaturas, mas

também as condicdes da sua producdo e difusdo. Nesse sentido, a nossa investigacdo
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imagoldgica vai também utilizar as ferramentas da literacia visual e o enquadramento

contextual que fizemos anteriormente.

Quanto ao estereodtipo, ele é de grande importancia, pois constitui uma forma ideal
de comunicacdo de massas consistindo, a0 mesmo tempo, numa redugdo extrema da
mesma comunicagdo. “O esteredtipo ¢ um ponto de encontro entre uma sociedade
determinada e uma das suas expressdes culturais simplificada, reduzidaaum essencial ao
alcance de todos” (A. M. Machado & Pageaux, 2001, p. 52). Representa uma confus&o
essencial entre a Natureza, o Ser e a Cultura, atribuindo uma definigdo a Outra a partir de
dados fisicos e fisiologicos caracteristicos, uma definicdo que é valida para todas as
circunstancias. O esteredtipo valoriza 0 Eu em detrimento da Outra, levantando o
problema de uma hierarquia cultural e constituindo-se como forma embrionariado mito.
Tem varias caracteristicas préprias: a repeticdo, que lhe é inerente, visto que se apoia
sobretudo no “ja dito”, “ja ouvido” e “ja visto”. Também ndo é uma invencédo pessoal,
antes se inscrevendo na producdo e na memdria coletiva. Do ponto de vista
epistemoldgico, o esteredtipo auxilia a cognicdo comum, reforcando a sua hegemonia
cognitiva e social. Dentro da Literatura Comparada, 0 estereo6tipo € considerado um
fendmeno intercultural integrando, portanto, a obra literaria (Motlagh, 2011). O
esteredtipo pode ser definido como qualquer estrutura verbal, tematico-narrativa ou
ideoldgica que se destaque pela sua frequéncia, a sua aglutinacdo e a natureza
problematica do seu valor (estético, moral, referencial) (Dufays apud Tandia Mouafou,
2009). Assume-se como uma crencga, opinido ou representacdo em relagdo a um grupo e
aos seus membros (Amossy&Pierrot apud Motlagh, 2011). Os estereotipos podem ser de
varios tipos, relacionados com a etnia, anacao, a religido, a profissao, o género ou a idade.
Podem ter uma expressdo verbal, visual e pléstica, gestual e teatral, musical e
cinematogréafica. Aqueles que vamos estudar sdo relativos ao género e sdo de expresséo
verbal e/ou visual. Podemos acrescentar que os esteredtipos podem ter as seguintes
funcdes: distingdo, diferenciacdo e identificacdo; harmonizacdo e generalizagio
imaginariae social; producdo e multiplicacdo dos textos. Acimade tudo, tém uma funcéo
social, explicando os acontecimentos sociais e justificando as a¢Ges do endogrupo
(Leyens apud Motlagh, 2011). Sdo, também, as imagens pelas quais uma cultura se
distingue de outra, constituindo uma maneira de se olhar a si mesma por intermédio da

imagem de outrem. O estere6tipo deve ser considerado sob o signo da pejoragao, como
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uma imagem redutora, monossémica, essencialista e discriminatdria, muitas vezes ligada

ao preconceitoe a recusa da diferenca.

4.2. Analise de estereotipos de mulheres estrangeiras n’ A

Parodia

Antes de iniciarmos a nossa analise, convém referir que a importancia atribuida
ao teatro e a Opera diminuiun’ A Parddia em comparagdo com 0s jornais anteriores de
Bordalo. Assim, a maior parte das caricaturas que iremos analisar sdo de pequena
dimensdo, visto que o teatro e a Opera s6 chegavam as capas, centrais e ultimas paginas
(as de maior destaque e a cores), quando associadas a personagens politicos da altura em
representaces metaforicas e alegoricas que aludiam a estas pecas. Por outro lado, a
admiracgdo conhecida de Rafael Bordalo Pinheiro pelas atrizes estrangeiras, que Ihe terd
colocado problemas no seu casamento e levado a um relacionamento com uma delas —
Maria Visconti (Castanheira, 2018) - certamente condicionou a sua producdo artisticano

que diz respeito a estas atrizes.
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Figura 7: No Olympo do theatro D. Amelia (Pinheiro, 1904)
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Esta caricatura publicada no n° 100 d’ A Parddia, de 8 de dezembro de 1904,
representa o0 empresario do teatro D. Amélia, o famoso Visconde de S. Luis de Braga,
como se fosse o Jupiter num Olimpo de celebridades, no qual se distinguem, a direita, 0
violinista Kubelik e, a esquerda, o trdgico Mounet-Sully (J. A. Franga, 2007). N&o foi
possivel identificar os restantes personagens, embora os atores que acompanham Mounet-
Sully fossem, certamente, da Comédie Francaise. Kubelik era altamente considerado
como violinista (Camara, 1904; «Kubelik», 1904). Encontra-se de pé, apoiado na barriga
do Visconde de S. Luis de Braga, deixando entrever o seu violino ou a sua rabeca. O
clardo projetado a sua voltafaz adivinhar que também ele esteja em palco, provavelmente
recebendo as ovagdes depois da sua interpretacdo. Mounet-Sully, que contracenou com
Sarah Bernhardt®’ e foi seu amante, figura acorrentado, provavelmente junto com os
conjurados e o Imperador D. Carlos, que estava escondido para os surpreender, em
Hernani de Victor Hugo, um dos seus grandes sucessos que representou em Portugal
nessa altura (Victor, 1904). A cena de Hernani seria facilmente reconhecivel pelos
leitores e leitoras, com grande intensidade dramatica, decorrente do facto de os
personagens estarem acorrentados. A expressdo de Mounet-Sully é curiosa, com um olho
fechado e o dedo em riste. Tudo indicaque ao atores e atrizes estdo em palco, simulando

a teatralidade da cena.

O empresério esta a fumar um charuto que langa nuvens de fumo pelo ar. Por
cima, uma méo langa-lhe pétalas ou folhas de flor sobre a cabeca, em jeito de homenagem
olimpica ou teatral. As nuvens de fumo etéreas atravessam toda a prancha da caricaturae
nelas constam os nomes das celebridades que o empresario trouxe ao teatro D. Amélia.
Do teatro: Antoine, Georgette Leblanc, o préprio Mounet-Sully, Le Bargy, Maria
Guerrero, Sada Yacco, Novelli, Zacconi, Coquelin, Emmanuel, Bartet, Réjane, Duse,
Jane Hading, Sarah Bernhardt®. Da musica: Colonne, o préprio Kubelik, Pugno, Ysaye.

No n® 98 d’ A Parddia, jatinha surgido uma caricatura de Manuel Gustavo sobre 0 mesmo

67 Sarah Bernhardt (1844-1923) foi umadas primeiras vedetas globais, comum estatuto que hoje equivaleria
ao de superestrela. A sua carreira de atriz de sucesso passou pela Comédie Francaise e depois pela sua
propria companhia que a levou em digressao pelos cinco continentes. Foi imensamente admirada pelos
mais diversos artistas, poetas, escritores e pintores e teve inimeros relacionamentos amorosos com nobres,
artistas, atores, sendo um desses relacionamentos de natureza homossexual. Chegou, também, a ser estrela
no cinema mudo e interpretou um papel num filme sonoro. A sua imagem foi massivamente difundida em
pinturas, fotografias e posters, tendo estado ligada a uma estética art nouveau e associada a imagem da
mulher fatal.

68 Sarah Bernhardt foi varias vezes referida n’ A Parodia, nomeadamente nas crénicas editoriais, como
exemplo de celebridade. A sua imagem fisica, no entanto, nuncaapareceu neste periédico, ao contrario do
que aconteceu nos Pontos nos ii e n’O Antonio Maria, que destacaram as suas visitas a Portugal.
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tema, mas sem a profundidade da homenagem de Rafael. Salientamos que esta foi a
ultima caricatura dedicada ao teatro que Rafael Bordalo Pinheiro desenhou. Esta imagem,
com todas as referéncias que congrega, exprime, também, uma grande teatralidade, desde

logo pela pose do visconde, parecendo agradecer a homenagem que lhe é prestada.

O tépico principal deste cartoon, No Olimpo do Teatro D. Amélia, com o Visconde
de S. Luis de Braga como JUpiter e as e 0s artistas como deuses, representa os principios
do caricaturista, de enorme admiracao e reverénciapara com as atrizes e atores de teatro
e pelo empresario que conseguia trazé-las e trazé-los a Lisboa. A grande maioria era de
origem francesa por preferéncia do préprio empresario. A acao global é de homenagem
ao Visconde e as celebridades representadas e localiza-se nas paginas centrais, que eram
sempre de grande destaque. Rafael Bordalo Pinheiro tinha uma longa ligagéo ao teatro,
desde jovem e em todos os seus jornais aparece no papel de defensor dos espetaculos com
celebridades estrangeiras. O cartoon esta perfeitamente adaptado ao modelo contextual
subjetivamente construido desta situagdo comunicativa, nomeadamente pela escolha dos
topicos e dos significados locais, como a escolha das palavras Olimpo, Jupiter e deuses,
que realcam o que foi expresso no topico e que véo criar a imagem de alteridade. O
modelo mental dos acontecimentos representaa opinido do caricaturistaface as artes do
espetaculo. O cartoon apresenta inimeras implicacdes, ficando implicitos todos os
espetéaculos apresentados no Teatro D. Maria com estas celebridades, sendo apenas dois
deles de ocorréncia recente e noticiosa, 0 de Kubelik e o de Mounet-Sully. O estilo
metafdrico do cartoon expressa a visdo d” A Parddia sobre os acontecimentos teatrais e
musicais, que manifestamente admirava, generalizando-a, alias, a cogni¢do social. Na
verdade, os valores do jornal eram de profundo respeito e admiracdo pelas celebridades
estrangeiras, sendo pertinente afirmar que este discurso laudatério era amplamente

partilhado pelos seus leitores e leitoras, que conheciam as artistas e os artistas.

A andlise que iremos fazer a seguir € de carater iconoldgico e, também,
imagoldgico. Podemos afirmar que esta caricatura é umaalegoria, embora seja desenhada
diretamente dos individuos representados, o Visconde de S. Luis de Braga, Mounet-Sully,
Kubelik e os outros atores, atrizes e intérprete musical, ainda que ndo identificados. E
uma caricatura humoristicae, nos conceitos que se podem considerar atuais, um cartoon
descritivo, pois ndo tem uma opinido politica clara. E, ainda, uma metafora visual, visto
que é uma fusdo visual de dois universos diferentes: o do fumo do charuto do Visconde e

0 do Olimpo das celebridades representadas. A propria teatralidade que invocamos €
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metaforica (Lopes, 2009). O cartoon tem inUmeros paratextos, a comecar pela legenda e
pelos nomes dos artistas e das artistas nas nuvens de fumo e nele ocorre uma notéria
hipertextualidade, dado que a unido entre o hipertexto (o Visconde a fumar) e o hipotexto
(as referéncias as celebridades) ndo é um comentario, mas sim um enxerto que se integra,

plenamente, na substanciado cartoon.

O texto da legenda inclui algumas metaforas, elevando as e os artistas ao estatuto
de divindades. E uma parddia, vista no sentido de que a caricatura representa um palco
onde estdo as artistas e os artistas na presenca do empresario, o Visconde de S. Luis de
Braga, como acontecia na época no teatro D. Amélia, em Lisboa, criando uma
transformacao nesta caricatura alegorica, embora mantendo todas as referéncias. Ndo
sendo um ato humoristico - porque apenas pretende homenagear 0 empresario e as/os
artistas - ndo deixa de utilizar a wit, ou chiste, fundindo o fumo do charuto e a as nuvens
de celebridades. O efeito humoristico podera ser, assim, de conivéncia ludica, uma
brincadeira, redundando numa fusdo emocional entre o autor e o destinatario e a

destinataria.

Esta representacdo da mulher ndo deixa de ser um esteredtipo, o da atriz
estrangeira, vedeta num nivel superior ao comum dos mortais. Poderd mesmo considerar-
se que o Visconde representa a figura patriarcal nesta imagem: o responsavel por este
Olimpo de celebridades — “Juapiter” - é, na verdade, um homem. Esta representagéo das
mulheres também serve os proprios interesses da hegemonia patriarcal, ao colocar a parte,
num limbo, estas celebridades femininas, que tinham também vidas e costumes diversos

das restantes mulheres.

Em termos imagologicos, a representacdo da Outra, a Mulher, que neste caso €
Sarah Bernhardt, é a imagem de uma profunda alteridade, colocando a diva naquilo que
se pode considerar como a estratosfera das divindades, longe do comum dos mortais.
Quanto & pianista, destaca-se nela a hipertrofia das maos. E um exagero caricatural que
destaca a importancia e 0 virtuosismo da sua interpretacdo, pois trata-se de um
instrumento tocado precisamente com as maos. A rigidez da figura demonstra a seriedade
e o empenho revelado na execucdo da sua arte, também numa teatralidade e
espetacularidade evidentes. A prépria homenagem ndo deixa de revelar a idolatria que
Rafael Bordalo Pinheiro e a maioria dos leitores d” A Paroddia dispensavam a estas
celebridades. Neste aspeto, a veneragdo implica sempre alguma misoginia, desde logo

pela repeticdo e pluralidade de imagens de mulheres belas e fatais, todas as estrelas do
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teatro e da Opera no Olimpo das celebridades. A propria beleza, no caso de Sarah
Bernhardt, estava muito conotada com a imagem da mulher fatal, que ela propria
cultivava com a sua indumentéria e pose, massivamente difundidas atraves das
fotografias, posters e postais. Por outro lado, neste cartoon, ha trés planos de alteridade,
sendo o primeiro aquele em que se encontra o caricaturista, que se coloca ao nivel dos
leitores e das leitoras; num segundo plano, esta o Visconde, que é ele préprio sublimado
por ter trazido todas estas estrelas até Portugal; num terceiro plano, ja quase imaterial de
tdo elevado, estdo todas as artistas colocadas e todos os artistas colocados, figurando
nuvens ou representados em caricatura (casos de Kubelik e Mounet-Sully). Assim, a
imagem dos artistas e das artistas € a da mais radical alteridade, colocando a0 mesmo
nivel as mulheres e 0s homens sendo, portanto, necessario relativizar a idolatria atribuida

as mulheres artistas, porque também o era aos homens.

-
Bylvie ou 2 «Curie
—_N~

Figura 8: Theatro D. Amelia A passagem da Rejane por Lisboa

Antes de partimos para uma breve analise da caricatura que retrataa passagem da

Réjane®® por Lisboa, parece-nos importante sublinhar que esta caricaturando constitui

69 Gabrielle-Charlotte Réju (1856-1920), conhecida como Réjane, foi uma das comediantes mais populares
doinicio do séc. XX, em Franga, mas também na América, onde esteve em tournée. Tornou-se famosano
teatrode Vaudeville, tendochegado arepresentar Ibsen. Foi considerada a mais parisiense das comediantes.
Foi casada, mae de dois filhos, tendo-se depois divorciado. Possuiu o seu proprio teatro e serviu de
inspiragdo a Marcel Proust, que aadmirava, paraapersonagem La Bermade A Procurado Tempo Perdido.
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um desenho humoristico, pois € uma homenagem a comédia em cena, embora possa ser
considerada umatira comica, visto que ha umasequénciaentre as diversas representacdes
dos diferentes atos da comedia. A intencdo desta imagem poderia ser mostrar o guarda-
roupa da peca (M. V. C. Lopes, 2013), visto que Rafael Bordalo Pinheiro realizou
inmeros figurinos na sua vida artistica. Estes figurinos seriam conhecidos do publico e
revelam a cumplicidade entre o caricaturista e esse mesmo publico, numa plena

conivéncia ludica.

A comédia de Abel Hermant, Sylvie, ou La Curieuse d’ Amour, tinha quatro atos,
iniciando-se a acdo em 1789, com a Revolucao Francesa e terminando em pleno Império
Napoleonico. llustrada na tira comica, narrava os amores de Sylvie, considerada como
curiosa do amor que, apés trés casamentos, reencontra 0 seu amor dos tempos da
Revolugdo Francesa, Henri (Hermant, 1914). E no IV Ato, representado em baixo, que
Sylvie se mascara durante o Carnaval de Veneza, zombando de todos 0s seus maridos e
assumindo a sua imagem de mulher fatal, & qual todos os homens sucumbem e pela qual
se perdem. No entanto, como se trata de uma comédia, nada de muito mau ocorre aos
seus maridos, excetuando o facto de todos a terem perdido. Sylvie e, por arrastamento, a
propria Réjane, € uma mulher fatal também pela sua moralidade mais que duvidosa, ao
casar trés vezes, mantendo as suas ligagdes com amantes, se bem que, principalmente,
com Henri, 0 amor da sua vida. Também é fatal por ser misteriosa quando estad mascarada
no Carnaval de Veneza, ndo dando a conhecer a sua identidade aos seus outros dois
maridos sendo depois de revelar, com perfidia, o seu carater, incluindo as virtudes e,

principalmente, os defeitos.

A tira comica é um documento da época em que foi publicada, representado a
comédia que estava em cena na altura num dos maiores teatros de Lisboa, o D. Amélia.
Tem uma caracteristica de denotacéo, ao referir-se aos préprios personagens da comeédia
representada. Ndo sendo um ato humoristico, as imagens constituem uma clara aluséo a
comedia Sylvie, ou la Curieuse d’ Amour, ViSto que representam 0s seus principais e as
suas principais personagens. Assim, a hipertextualidade surge da referéncia explicita ao
texto da comédia na caricatura. E uma imitagdo lidica e uma parddia a propria comédia.

A forma de caricaturar é diretamente dos individuos, pressupondo que Rafael Bordalo

Foi caricaturada duas vezes n’ A Paroddia, ambas por Rafael Bordalo Pinheiro, uma das quais iremos
analisar a seguir. Foi, também, algumas vezes, referidaem cronicas, quase sempre com o seu estatuto de
celebridade. E, justamente, uma das celebridades reverenciadas na caricatura que analisamos antes.
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Pinheiro tenha visto a peca e desenhado de memoriaou a partir de algum folheto com
figurinos da peca. E um tipo de caricatura humoristica, relembrando a propria comédia
para leitores e leitoras que a deveriam conhecer e pode ser considerada um cartoon
descritivo, tendo como objetivo divertiro leitor e a leitora. HAuma clara conivéncia lGdica
entre o caricaturistae os leitorese as leitoras, pois pressupde, como dissemos antes, que
estes Ultimos e estas ultimas tivessem assistido a comédia ou, pelo menos, soubessem do
que tratava e que a mesma se encontrava em cena. Nao se pode considerar que esta tira
projete umaimagem parcial das mulheres, apenas no sentido que destaca as poucas atrizes
da peca: a prépria Sylvie, Gertrude, a sua governanta e a Condessa de Guerlande, sua
mae. Ainda assim, o papel da mulher na peca é sempre subalternoem relacdo ao homem
que, a excecao do papel principal da propria Sylvie, é quem tem maior destaque social: o
marqués de Beauvoisin, o proprietario Nicolas Gagnon e o marechal Taillefer. Para além
disso, a adoracdo pela Réjane pode considerar-se como decorrendo da hierarquizacao de

um estere6tipo da famosa atriz estrangeira.

Em termos de ACD, ha uma clara implicacdo nesta tira cobmica para a comédia
que Ihe da o subtituloe que se encontra representada nas imagens. Esta implicitotodo o
enredo da comédia, que ao narrar os amores e desamores de Sylvie a caracterizava como
uma mulher de costumes duvidosos e de moral pouco séria, 0 que constitui uma
manifestacdo clara de misoginia, apenas mitigada pelo valor que o amor, como

sentimento positivo, acaba por tomar na sua vida e no final da peca’.

0 Houve varias outras atrizes francesas representadas n’ A Parddia, como Julia Bartet (1854-1941),
Suzanne Despres (1875-1951), Jane Hading (1859-1941) ou Paulette Darty (1871-1939), que ndo vamos
referir nestainvestigacao, visto que sao imagens semelhantes aquelas que analisamos.
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USE H SOUMA ; DAS OUTRAS HA DS

Figura 9: Duse s6 hd uma; dasoutrasha dizias

Passemos, entdo, a analise da caricatura de Eleonora Giulia Amalia Duse (1858-
1924)", Esta caricatura foi publicada na pagina 3 (379) do n° 48, de 12 de dezembro de
1900, d” A Parodia. Ocupava o centro da pagina rodeada pelos Ditos e pelas Opinifes
insuspeitas sobre A Alianca Inglesa. A caricatura também pode ser considerada
humoristica, pela sua legenda, embora se trate de uma homenagem de Rafael Bordalo
Pinheiro a atriz e celebridade que atuou, nessa altura, em Lisboa, no Teatro D. Amélia.
Realca-se a pose da atriz, como se estivesse no palco, provavelmente a receber os

aplausos que Ihe eram devidos. Em termos de Teoria Geral do Humor Verbal (TGHV),

1 Atriz italiana, considerada das maiores do seu tempo, tendo mesmo rivalizado com Sarah Bernhardt.
Filha e neta de atores, comecou a representar aos 4 anos, viajando com a trupe por Italia. Tornou-se famosa
ao representar os papéis de Sarah Bernhardt em versdesitalianas. Teve grande sucesso na Europa e viajou
em tournée pela América do Sul, Russia e Estados Unidos da América. Teve varios envolvimentos
amorosos e foi casada com o ator Teobaldo Checchi, de quem teve uma filha. De regresso da América do
Sul, fundou a sua prépriacompanhia. Teve um relacionamento com o poeta Arrigo Bito e depois como
poeta e dramaturgo Gabriele d'Annunzio (1863-1938), que escreveu quatro pecas para ela. Era mais
reservada do que Sarah Bernhardt, evitando a exposicdo publica. Retirou-se em 1909, tendo tido uma
relagdo com a feminista Lina Poletti, com quem viveu durante dois anos. Também Ihe é atribuida uma
relagdo coma dancarina Isadora Duncan e com a cantora Yvette Guibert. Teve, ainda, uma longa amizade
com o costureiro Jean Philippe Worth. Participou num filme mudo, Cenere (1916) e correspondeu-se com
D. W. Griffith, realizador, argumentista e produtor, embora tenhareferido que nédo se reviano seu papel no
cinema.
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na legenda ha uma oposicdo de scripts, sendo o primeiro o nome da atriz e o segundo a
referéncia “das outras ha dazias”. E uma anedota que utiliza palavras com similaridades
fonéticas (Duse e duazias), sendo a punchline o proprio nome da artista, fazendo disparar
o efeito comico. H& uma justaposicdo de duas situacOes diferentes, determinadas pela
homonimia do trocadilho, que constituem o mecanismo logico, um paralogismo. O
trocadilho entre 0 nome da atriz Duse e a palavra “duzias”, que assemelha ser da sua
familia, é a esséncia do mecanismo ldgico da anedota e do destaque a nivel semantico.
Quanto ao alvo, é a atriz Duse, mas principalmente as outras atrizes, que sao
subentendidas e referidas como “as dtzias”, como forma de as diminuir ¢ pluralizar,
contrastando com a singularidade da verdadeira artista. Esta singularidade também
constitui a acdo global. A estratégia narrativa é um enigma que pressupde um conjunto
de implicitos: o facto de Duse ser Unica e a vulgaridade das outras atrizes, sendo esse,
também, o tépico principal: a superioridade da Duse em relacdo as outras atrizes, que se

constituem como implicacdes inferidas.

Em termos de ato humoristico, atematica é da vida pablica, de umarepresentacéo
teatral, usando um trocadilho fonético baseado num procedimento linguistico. Ainda
assim, ndo deixade ser importante a alusdo a representacado da propria Duse no Teatro D.
Amélia, que se adivinha ter sido um sucesso; e alguma ironia em relacdo as, também
aludidas, representacdes de outras atrizes, que poderiam ser consideradas medianas em
relacdo a vedeta. Ha uma clara relagdo de hipertextualidade na caricatura, unindo o
hipertexto da anedota ao hipotexto da referénciaa representacao teatral e as outras atrizes
e constituindo-se como uma parodia. Quanto ao procedimento discursivo da ironia, ela
produz, evidentemente, uma dissociacdo entre o que é explicitamente dito e 0 que é
implicitamente sugerido, pois o caricaturista esta, dissimuladamente, a criticar as outras
atrizes. O modelo mental do acontecimento é a opinido elogiosa do caricaturista paracom
a estrelado teatro, pretendendo, assim, influenciar as opinifes das leitorase dos leitores.
Em termos de cognicdo social, a opinido expressa por Bordalo Pinheiro esta bastante
patente nesta caricatura, afirmando que s6 ha uma “Duse”, o que torna este discurso de
profundo respeito e admiracéo pela atriz, sendo partilhado e reconhecido pelos leitorese

leitoras do jornal.

A formade caricaturar parece ter sido diretamente do modelo real, embora Rafael
também trabalhasse muito a partir de fotografias e gravuras. H4 uma ampliagdo dos tragos

da atriz, alongando-lhe a figura para parecer mais elevada. Destaque-se ainda que estao
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invisiveis os pés, como para Ihe conferir uma dimensdo imaterial, espectral, de algum
modo ndo-terrena. O modo de caricatura utilizado é o da caricatura retrato, de tamanho
inteiro. Em termos de jogo semantico, € uma incoeréncia insélita, pois ha ligacdo
semanticaentre dois universos diferentes. Quanto aos efeitos do ato humoristico, hd uma
clara conivéncia critica entre o caricaturista e as leitoras e os leitores, denunciando a
aparéncia enganadora da maioria - subentendida - das atrizes que entdo representavam

em Portugal.

Pelo espaco e destaque da caricatura no jornal, pode-se afirmar que ocorre uma
pratica de secundarizacao da imagem das mulheres, neste caso da atriz Duse. Apesar do
elogio subjacente na caricatura, a verdade é que a sua importancia na composicao do
jornal foi bastante diminuta, ndo ocupando nenhuma das paginas de destaque a cores e,
apenas, cerca de um terco de uma pagina secundaria, dessa forma legitimando a
dominagdo masculina. A imagem que o semanario reflete da mulher na sociedade, neste
caso, é subalterna e estereotipada, a grande atriz estrangeira é a inica mulher a merecer

um pequeno espaco na atualidade do jornal.

Em termos imagoldgicos, importa referir que esta imagem estereotipada da atriz
estrangeira, neste caso italiana, € uma imagem de alteridade que exprime a sensibilidade
particular do caricaturistae do publico, nomeadamente na adoracdo votada a estas atrizes
estrangeiras. E uma imagem ideoldgica, que confirma os pré-conceitos que a burguesia
letrada possuia relativamente a realidade das atrizes italianas, constituindo uma imagem
arquetipica e/ou hierarquizante que remete para o simbolo e para 0 mito da atriz
estrangeira, sendo ainda estereotipada. Esta caricatura também assinala bem a distancia
entre duas realidades culturais: a da grande atriz italiana e das atrizes portuguesas, aqui

diminuidas em comparagdo com a primeira.
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Os ultimos dias foram assignalados por
duas estreias: a do sr. Abel d'Andrade,
e¢m S. Bento, e a da sr. Cavalieri, em
S. Carlos, ¢ devemos desde ji consignar
que aquella que mereceu as honras-da
curiosidade publica foi a de S. Carlos,
sem prejuizo de S. Bento ter tido uma
casa mais do que regular.

E' que —e 56 desta forma podemoa
cooperar na explicagiio de semelhante fa-
cto — emgquanto S. Bento patrocinava um
homem, S. Carlos patrocinava uma mu
Iher, ¢ os proprios santos ndo sdo isem-
ptos: de parcialidade no velho conflicto
dos dois sexos.

No sr. Abel d'Andrade concorrem, se-
gundo ¢ voz geral, grandes meritos e ra.
ras qualidades, mas ainda niio houve meio,
apesar da sua exhuberante juventude, de
o considerar em rigor uma mulher bonita.
nem » para os efleitos da reforma do
Jue se esqueceu de as abran-
s beneficios, emquanto que a

srA( ri é o que, desde a antiguidade
greg 05 nossos dias, o homem gu

loso vem chamando um peixdo, & ponto
de que recimento d'essa nova ar-
tista ena do que ja gravemente se

intitula nosso primeiro theatros deu
logar @ uma viva corltroversia que a ex-
treia do novel legislador niio logrou pro
vocar.

Devemos

nos como alguns, feiicitar
advento das mulheres bo-

Tararabum! ¢a y est!

Chamados a intervir n'este pleito per-
turbador com uma opinidio, que nem o
sr. conde do Restello tentou modificar
zom illusorias promessas, nem o sr.
marquez de Franco tentou corromper
com suspeitos acenos dos seus dedos
constellados, nés bradaremos: — Sim!
nos somos pelas mulheres bonitas!s

Mas como em tudo ¢ necessario por
ordem, mesmo no Desvairamento, somos
tambem e systematicamente por uma
boa organisacio das relacoes do homem
com a Belleza.

Assim: estabelecido o principio de
que as pegas do reportorio lyrico nos
devam ser d'ora avante servidas, como
bocks, por mulheres bonitas, nés recla-
mamos desde jd que se dé uma menos
austera disposigo 4 sala, sendo-nos per-
mittido bebel-as, ja que ndo podemos
ouvil-as.

Nestas condi¢bes, nos applaudiremos
a mios ambas a sr.* Lina Cavalieri, mas
a nossa justa curiosidade ndo deixard de
reclamar, emquanto nio for satisfeita, a
Emilienne d’Alencon, a Liane de Vries,
a Belle Guerrero, a Belle Otero, emfim.
tada a colleccd caixas de phospho
ros de vintem —e por ultimo um grog
bem quente.

E' necessario que fundemos definitiva
mente a nossa reputacio de homens ale
gres, ainda que ndo seja sendo fazendo

cantar Wagner pelo. pessoal das Folies

o de S. Carlos, ou, como
s simplesmente e rigoro
egundo a tradicio, reclamar
que se mantenha o regimen das mulhe-
res feias

AN AN Ah A AN

em S. Carlos, pondo em fuga o

elhas tradicGes de

3 tismo, sob as formas gentis da sr.* Ca-
valieri. Pode portanto dizer-se que o dia

30 dejaneiro foi para o theatro de S. Car-

4 los um 14 de julho. Ah! ainda somos o
povo do 1.* de Dezembro!

S.CARLOS BASTi

Figura 10: Tararabum!cay est!

Curiosa é a caricatura que representa Lina Cavalieri’> merecendo destaque de
pagina inteiran’ A Parodia, primeiro numa cronica ilustradae depois na propria cronica
editorial que reproduzimos acima, publicada a 7 de fevereiro de 1900 no n° 4 d’

Parddia, na pagina 2, que era dedicada a essa cronica. Nao estando assinada, € ilustrada

72 ina Cavalieri (1874-1944) foi uma cantorasopranode 6peraitalianada Belle Epoque. Comegou a cantar
com13anosnos cafés chantant, progredindoaté se transformar emvedeta nas Folies Bergere. Foi emParis
que desenvolveu o canto paraa Opera, tendo-se tornado uma das maiores cantoras soprano da sua época.
Foi considerada a mulher mais bonita do mundo e cantou em Portugal, Monte Carlo, EUA, Russia, etc.
Curiosamente, a sua estreia deu-se em Lisboa, em 1900, evento de que da conta a caricatura que
analisaremos a seguir. Teré casado quatro vezes, tendo tido um filho. Cantou com outras estrelas da 6pera
da época, como Enrique Caruso e outros. Tornou-se uma estrelana Russia pré-revolucionariae na Ucrania.
Depois de se ter reformado, teve um instituto de beleza em Paris, escreveu para uma coluna numa revista
femininae até um livro de beleza e uma biografia. Em 1915, regressou a Italia, onde se dedicou ao cinema
mudo, prosseguindoa sua carreiranos EUA. Foi voluntariaem Italia durantea Il Guerra Mundial, tendo
vindo afalecer duranteumbombardeamento aliadoem Florenca. Durante asua carreira, gravou varias arias
de 6peras famosas, como a Tosca, Carmen, Fausto, etc.

122



por caricaturas de Rafael Bordalo Pinheiro. A caricatura da soprano representa-acomo se
estivesse a cantar no palco, revelando a teatralidade muito comum em Rafael Bordalo
Pinheiro. Em baixo, no canto inferior esquerdo, hd outra caricatura, provavelmente de um
espectador da récita, aparentemente num tom humoristico realgado com o paratexto da
Bastilha, que simboliza a reacdo do publico que iremos analisar mais a frente. Lina
Cavalieri estreou-se em Portugal no dia 29 de janeiro de 1900 no Teatro de S. Carlos,
interpretando Nedda na dpera Palhagos de Leoncavallo, tendo sido delirantemente
aplaudida (Camara, 1900). Cavalieri era ja famosa por cantar nas Folies Bergere e pelo
facto de a sua figuraser timbrada em edi¢des em massa de caixas de fésforos e postais, a
semelhanca de outras vedetas, também mencionadas na crénica e consideradas beldades
e mulheres fatais da Belle Epoque, como Emilienne d’ Alengon (1870-1945), atriz e
dangarina, Liane de Vries, cantora de Opera, Rosario Fernandez Guerrero, conhecida
como Belle Guerrero (1880?-1960), dancarina, ou Agustina del Carmen Otero Iglesias,
conhecida como Belle (Caroline) Otero (1868-1965), dangarina, atriz e cortesa. Porém,
no dia seguinte a sua estreia em Portugal foi relatada uma trovoada; entre trocas,
gargalhada e indignacdo, que levaram a cantora a reconhecer que ndo havia nos
espectadores a mesma benevoléncia de que gozara na noite anterior, abandonou a cena e
foi substituida pela Sra. De Roma; Cavalieri acabou por ser despedida por José Paccini,
o empresariodo Teatro S. Carlos (Camara, 1900; Mesquita, 1900; Lisboa, 1900)"%. N> A
Arte Musical, também é referida esta estreia, real¢cando a beleza e elegéncia de Lina
Cavalieri e o facto de ter sido bem recebida, mas concluindo que s6 é pena “tal mulher”
ndo ser “também uma cantora”, o que também foi salientado no Brasil Portugal por
Alfredo Mesquita e n” O Ocidente por Jodo da Camara na sua Cronica Ocidental. Lina
Cavalieri foi criticada em Portugal, talvez por o seu curriculo ser constituido pelas suas
anteriores atuacGes nas Folies Bergére, que eram consideradas inferiores a dpera, além
das suas proprias origens pessoais serem modestas. A sua notavel beleza também podera
ter levado a misoginiados criticos, que eram todos do sexo masculino e que, sublinhando

a sua perfeicdo fisica, diminuiriam os seus dotes vocais.

A crénica em andlise é humoristica, pois, tendo as caracteristicas de uma crénica

jornalistica da época, inclui varios atos humoristicos, desde logo comparando o sucesso

3 Esta estreia tera corrido mal porque Lina estava muito nervosa e porque 0 seu empresario, Petrini,
obcecado com a sua beleza, estariadisposto a arruinar o espetaculo para que elacedesse aos seus avangos.
Assim, este tera conseguido que alguns espetadores, estrategicamente distribuidos em camarotes a assistir
a Opera, imitassem 0s seus gestos e expressdes faciais, contribuindo para o aumento do seu nervosismo.
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do novel deputado Abel Pereira de Andrade (1866-1958) no parlamento, em S. Bento,
com a estreia da Cavalieri em S. Carlos, topico principal (em termos de ACD). Como
topico secundario, em paralelismo com o primeiro, temos, assim, a estreia do deputado
em S. Bento. Podemos enunciar varias macroproposi¢des’® neste texto: a estreiade Lina
Cavalieri em S. Carlos teve mais honras da curiosidade publica do que a estreiade Abel
de Andrade; tal se justifica por Lina Cavalieri ser uma mulher e 0s proprios santos
tomarem partido por elas; o Sr. Abel de Andrade ndo pode ser considerado uma mulher
bonita; a Sra. Cavalieri é considerada muito bonita pelos homens; o aparecimento danova
artista na cena causou uma grande controvérsia; A Parddia esta a favor das mulheres
bonitas no tablado de S. Carlos; A Parddia propde que as pecas do reportorio lirico sejam
servidas em bocks por mulheres bonitas, paraque possam ser bebidas; A Parddia aplaude
Lina Cavalieri, mas também reclama a participacdo das outras vedetas da beleza da
colecéo das caixas de fésforos de vintém nos palcos portugueses; a reputacdo de homens
alegres da redagdo d” A Parodia deve ser fundada na interpretacdo de Wagner pelo
pessoal das Folies Bergére; a nacdo portuguesa, ao pér em fuga o despotismo da beleza
de Lina Cavalieri, mostrou que ainda possui o espiritodo 1° de dezembro de 1640, que é
considerado na histéria de Portugal como um momento em que foi reafirmada a sua
independéncia, destronando o jugo espanhol estabelecido com os Filipes. Foi um
momento de revolta contra um dominador estrangeiro (a Espanha) aqui comparado a
revolta que causou a interpretacdo de Lina Cavalieri, também considerada uma

dominadorano campo da beleza feminina.

Quanto aos significados locais, destacam-se as palavras “bonitas” e “beleza”,
repetidas ao longo da crénica, realcando a homenagem as mulheres bonitas, como a
soprano e revelando alguma misoginia, visto que as artistas sao apreciadas pela sua beleza
fisica e ndo pelas suas capacidades artisticas. Também se destaca a utilizacdo do termo
tararabum, onomatopeia que expressa o rufar dos tambores, sendo uma aluséo
hipertextual a Revolugdo e, mais precisamente, & Restauracdo da Independéncia em 1640,
acontecimento de importancia seminal no orgulho patrio, como ja referimos. O termo
peixao remete paraa proximidade com o leitor homem, visto que seria um termo utilizado

pelos homens para qualificar uma mulher muito bonita, sendo realcado pelas formas

4 A macroproposi¢do é derivada de um conjunto de proposicdes expressas em frases de um discurso. As
sequéncias de proposi¢des relacionam-se com as sequéncias de proposicdes de nivel superior e, nesse
sentido, derivam o significado global de um episédio ou do discurso a partir dos significados locais (T. A.
V. Dijk & Kintsch, 1983).
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sinuosas e longilineas da caricatura, também em forma de peixe. Quanto ao modelo
contextual, o dominio societal global € duplo: o dominio da épera e do Teatro S. Carlos
e 0 dominio da politica em S. Bento. O papel interacional € do defensor das mulheres
bonitas no repertoriolirico. O outro participante, as leitoras e leitores d’ A Parddia, tem
um papel de cumplicidade e conivéncia no ato humoristico. A acdo comunicativa em
curso consiste na acdo de publicar uma crénica com objetivos humoristicos, defendendo
a beleza das artistas. Assim, a cronica é significativapara as leitoras e os leitores porque
pressupfe uma vasta quantidade de conhecimento comum: sobre as artistas, o novel
deputado e, até, sobre os acontecimentos ocorridosno S. Carlos. Em termos de cognicéao
social, as opinides sobre a beleza de Lina Cavalieri séo declaradamente expressas, bem
como o estilo parddico do final, sugerindo que se bebam as pecas do reportorio lirico.
Estas opinides — que implicam que as mulheres sejam consideradas um produto
consumivel e fator de prazer, tal como as bebidas e as obras literarias - decorrem de uma
atitude de bon vivant um pouco marialva, hedonista e misogina, que seria profundamente

reconhecida e emulada pelos leitores masculinos.

Relativamente ao ato humoristico, este assenta em procedimentos discursivos

como a ironia, patente em expressdes como

“No Sr. Abel d” Andrade concorrem, segundo é voz geral, grandes méritos e raras
gualidades, mas ainda ndo houve meio, apesar da sua exuberante juventude, de o considerar
em rigor uma mulher bonita, nem mesmo para os efeitos da reforma do notariado, que se

esqueceu de as abranger nos seus beneficios (...)”.

Assim, esta proposicao mostra uma dissociacdo entre aquilo que é dito e 0 que é
pensado, dissimulando umacriticaa reforma do notariado efetuada por Abel de Andrade,
que ndo abrangia as mulheres. Esta proposi¢dao também contém uma clara alusdo a esta
reforma numa pratica hipertextual. A negacdo de que Abel de Andrade seja uma mulher
bonita é, por outro lado, um sarcasmo. Em termos de efeitos do ato humoristico, hd uma
clara conivéncia lGdica entre o cronista, 0 caricaturista e as leitorase os leitores. Quanto
a caricaturaprincipal, de Lina Cavalieri, esta foi feita por estilizagéo, resultando de uma

depuragéo dos elementos individuais. E, também, uma caricatura retrato.

Em termos imagol6gicos, ha uma clara misoginia latente na cronica, considerando
as mulheres pelos seus atributos fisicos em detrimento dos seus dotes artisticos. Esta

misoginia € acentuada pela utilizacdo do termo peixdo e pelo papel secundario que €
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atribuido a mulher, apenas como icone de beleza. Assim, a imagem de alteridade é a
imagem da beleza, que até pode ser contestada como despdtica por um publico indignado.
Esta construcdo mediatica é coerente com o sistema patriarcal, projetando uma imagem
parcial do ser feminino. A secundarizagéo das vozes femininas implicaa reproducéo das
ideologias que legitimam a dominacdo masculina, refletindo os valores sociais
dominantes. Importa referir que a Belle Epoque foi, precisamente, uma época em que a
fama das mulheres que escolhiam a carreira de atrizes e cantoras se devia tanto a sua
beleza fisica como aos seus talentos artisticos. A propria Lina Cavalieri, mais tarde, em
1905, numa entrevista ao jornal russo The Petersburg Newspaper explicou que para a
verdadeira atriz, a beleza é uma infelicidade porque forca os criticos a julga-la pior do

que ela merece (Fryer & Usova, 2003)°. Tal parece ter acontecido neste caso.

5 Qutras cantoras representadas n’ A Parddia foram Mariette Sully (1874-1950), soprano belga que se
notabilizou por cantar em operetas, Maria Galvany (1878? -1927), soprano coloratura espanhola e
Georgette Leblanc (1869-1941), soprano francesa.
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1

UM KAEMONO & SKDDA YAGCO |

Madama, por quem ¢, dé-me o seu brago ¢ ouga:
lor

Y i

De kimémo de séda e cintura doirada,
Uma comica assim, como a divina Sadda!

Tudo ficou prostrado em devota absorsio,

E eu, que $6 pela lousa admirava o Japdo,

Como @ raga amarella onde a Arte s¢ exrama,
Vou tendo o meu receio, eu que a amo, madama,
Que a0 wer o seu corpiho espiritual ¢ bello,

. Coméce toda a gente a gostar do amarello

Figura 11: N'um Kakémono a Sadda Yacco
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Detenhamo-nos agora na caricatura de Sadda Yacco’®. Da autoria de Manuel
Gustavo Bordalo Pinheiro, acompanhada por um kakemono’’ de poesia de Thyrso, foi
publicada nas paginas centrais do n® 123 d” A Parddia, de 21 de maio de 1902. No nimero
seguinte, seria publicado um cartoon de Rafael Bordalo Pinheiro, também nas centrais e
uma caricatura de Celso Herminio a ilustrar umacrénica do pseudénimo néo identificado
Outro Eu sobre Sadda Yacco em Lisboa. As caricaturas de Sadda Yacco terdo sido feitas
sobre gravuras que foram, até, publicadas na imprensa (O Ocidente n° 842, de 20 de maio
de 1902)78. Mais tarde, Sadda Yacco voltaria as paginas d’ A Parddia, numa caricatura
relacionada com a Guerra Russo-Japonesa (1904-1905), o que prova a importancia dasua

vinda a Portugal em 1902.

A imagem que escolhemos é uma caricaturaretrato, feita a partir de uma gravura
de Sadda Yacco. A imagem do grupo de japonesas, em baixo, é intrigante. Faria parte do
espetaculo ou tratar-se-ia de uma satira ao publico presente? Uma das pequenas figuras
estd a tocar um instrumento de sopro, outra a ler... Independentemente da sua
interpretacdo, impossivel por ndo poder ser contextualizada, esta imagem acaba por
conferir a totalidade da pagina uma sequéncia de prancha de banda desenhada, com duas
representacdes de Sadda Yacco e umada trupe ou do publico. As poses exibidas pelaatriz
e dancarina simulam a sua presenca no palco, interpretando ou dancando pecas do seu

reportério. Embora feita a partir de uma gravura, a caricatura acrescenta o publico ou a

6 Sadayakko Kawakami, conhecida como Sadda Yacco (1871-1946), foi uma célebre geisha, atriz e
dancarina japonesa. Tornou-se aprendiz de geisha aos 12 anos, tendo tido uma carreira de sucesso. Foi
amante do primeiro-ministro japonés durante trés anos, tendo acabado por casar com um diretor, ator e
comediante, de quem integrou a trupe e com quem iniciou a sua carreira de atriz. Tornou-sea estrela da
companhiadurantea tournée nos EUA, em 1899, seguindo-se duas tournées na Europa, tendo a segunda
visitado Portugal, em 1902. Sadda Yacco estudou em Paris e fundou a sua prépriaescola de representacéo.
Depois da morte do marido, tornou-se amante de um empresario de quemtinha sido amiga em crianca. Em
1917, Sadda Yacco retirou-se dos palcos, teve uma empresa téxtil e uma escola de musicae representacéo
em Toquio. Apos mais de 20 anos de relacionamento, o amante de Sadda Yacco voltou para a mulher com
guemeracasadotendo,entdo,aatrizfeito erigirumtemplo comumarmazém, onde construiu asuavivenda.
Depois da Il Guerra Mundial, Sadda Yacco ficou doente com um cancro, de que viria a falecer. Os
espetaculos em Portugal decorreram no Teatro D. Amélia, em Lisboa, de 19 a 21 demaioe no Teatrode S.
Jodo, no Porto, a 24 de 25 de maio. Foram amplamente elogiados por toda a imprensa, desde O Diario
llustrado, O Século, Diariode Noticias, Novidades, O Ocidente, A Comédia Portuguesa, O Comércio do
Porto, O Primeiro de Janeiro, etc.

7 Pintura ou caligrafia japonesa, geralmente sobre seda, com as bordas presas a um apoio flexivel,
possibilitando que fosse enrolada para o seu armazenamento.

8 A escolhadesta caricatura foi particularmente dificil, mas atendeu ao facto de o cartoon de Rafael ser
confuso e complexo, visto incluir dois katemonos escritos em japonésou simulando-o, referéncias a politica
nacional (rotativismo) e uma referéncia a Loie Fuller (1862-1928), que dancava nos intervalos do
espetaculo, de impossivel interpretacao.
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trupe que acompanhava a japonesa numa vinheta de canto de pagina, que também é uma

referénciateatral.

Quanto a poesia de Thyrso, € muito reveladorado conhecimento do estrangeiro (0
Japdo) que existiaem Portugal na alturae, assim, dos esteredtipos que se Ihe associavam.
Desde logo, as referéncias a loica e a raca dita amarela. O seu topico principal é a
homenagem a Sadda Yacco, que é caracterizada nos significados locais com palavras
como “esbelta”, “flexuosa”, “divina” e, mesmo, “digna de amor”. Sdo elogiadas as suas
capacidades de representacao, pelo que néo haveria aqui lugar a misoginia, a nao ser pela
comicidade da forma de tratamento e pela deliberada confusdo entre a realidade e a
representacdo teatral. Assim, afirma-se que “ninguém morre melhor do que vosséncia
(...) nem simula melhor um ataque de choro”, havendo, ainda, elogios ao guarda-roupa.
A nivel do modelo contextual, o dominio societal global € o mundo do espetaculo, sendo
as acdes globais de homenagem a atriz e dancarina Sadda Yacco. O papel comunicativo
do participante é de admirador da pessoa representada, enquanto para o outro ou a outra
participante, o leitor e a leitora, é presumido que ou tivesse assistido ao espetaculo ou
estivesse familiarizado ou familiarizada com o contexto, incluindo o das acfes de
Augusto Fuschini. Nessa medida, é um texto significativo para os seus leitores e as suas
leitoras, pressupondo o conhecimento do espetaculo e da politica nacional, bem como

conhecimentos genéricos e estereotipados sobre o Japao.

Quanto ao modelo de acontecimentos, destaca-se 0 modo enviesado e humoristico
como A Parédia homenageia Sadda Yacco, tecendo criticas em simultaneoa Fuschini’®,
a Alpoim® e a Antdnio Maria Pereira Carrilho. A referénciaao politico Augusto Fuschini
¢ uma alusdo que pressupde implicacdes, no sentido de que deixa muita informacéo
implicita. Era conhecido o papel critico d> A Parddia em relagdo ao dissidente
regenerador, nomeadamente as varias opgdes politicas que este foi assumindo, acusando-
0 mesmo de “cromatismo politico” (J. A. Franga, 2007). Assim se pode explicar a
expressdo “viu no seu guarda-roupa uma opg¢do politica/E pensou no Fuschini,
imediatamente...”. Alpoim apenas ¢é referido por ser louro, enquanto Carrilho, tendo sido

secretario-geral do Ministério da Fazenda, foi quem conseguiu assinar, em Paris, 0

9 Augusto Fuschini (1843-1911) foi engenheiro civil, ministro, deputado e politico. Militou no Partido
Regenerador e professou ideias socialistas. Em 1893, sendo ministro do governo Regenerador, saiuem
rotura com o mesmo, permanecendo como deputado dissidente.

80 José Maria de Alpoim Cerqueira Borges Cabral (1858-1916) foi um politico progressista que depois se
tornou republicano. Foi ministro da Justica e dissidente progressista em 1905, acabando por aderir a causa
republicana.
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Convénio com os credores estrangeiros em 19028, Assim, como o Japdo ndo era um
desses credores, beijar a mao a Sadda Yacco poderia ser do desagrado deles, o que nédo
deixa de seruma ironia, visto haver umareferénciaintertextual, fazendo eco ao Convénio
assinado com os credores estrangeiros: “Carrilho ia-a beijar, ndo fosse uma imprudéncia
fazer sobre um Convénio uma inconveniéncia”. E também um jogo de palavras que
aparentam ter afinidades: “Convénio” e “inconveniéncia”. Tem um efeito de conivéncia

critica, visto que a poesia ataca os politicos referidos.

Estas duas anedotas também podem ser analisadas sob a perspetiva da TGHV.
Assim, na primeira, “viu no seu guarda-roupa uma opcao politica/E pensou no Fuschini,
imediatamente...”, a oposicao de scripts é realgcada e coincide com a divisdo em versos.
O mecanismo l6gico é o garden path que cria o efeito de surpresaao introduzir Fuschini.
A situacdo é o guarda-roupa de Sadda Yacco e o alvo é Fuschini, sendo a estratégia
narrativa expositiva. A linguagem e as associacdes escolhidas (guarda-roupa e politica)
fazem sobressair a punchline “Fuschini” que surge de forma inesperada e faz disparar o
efeito comico. Quanto a segunda, “Carrilho ia-a beijar, ndo fosse uma imprudéncia fazer
sobre um Convénio uma inconveniéncia”, destaca-se arima imprudéncia/inconveniéncia
e 0 jogo de palavras ja referido. A oposicdo de scripts é sinalizada pela virgula. A
punchline ¢ “Convénio” que surge inesperadamente, ainda para mais associado a
“inconveniéncia”. Quanto ao mecanismo légico, trata-se de um paralogismo de ldgica
falaciosa. A situacdo é o possivel ato de Carrilho beijar Sadda Yacco e o alvo é Carrilho.

A estratégianarrativa utilizada consiste na producéo de um enigma.

A poesiae a prancha de caricaturas apresentam imagens estereotipadas da mulher,
nomeadamente pelas representac6es da geisha como mulher fatal. Nesse sentido, revelam
uma obediéncia clara ao sistema patriarcal. A prépria nocdo de geisha a configura como
submissaao homem e feita para o prazer deste. Quanto a mulher fatal, ela é sempre bela,
adornada de vestes sumptuosas, como as que aparecem nas caricaturas. A imagem da
geishatambém pode ser considerada associadaa ligeireza moral, acentuada pelo traje que
a adorna e gue a torna misteriosae bela. Importa realcar que se vivia no séc. XIX a voga
do orientalismo literario, também no campo da pintura e que estas caricaturas poderao ser
consideradas como uma mitificacdo do Oriente, testemunhando da voga de um exotismo

oriental (Pageaux, 2000). Assim, observamos aqui os trés processos identificados por

81 O Convéniocom os credores estrangeiros (Alemanha, Bélgica, Franca, Inglaterra) foi assinado em maio
de 1902 e permitiu umareestruturacdo da divida portuguesa.
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Pageaux nesta tendéncia literariae cultural: a fragmentacdo pitoresca, bem patente na
sobreposicdo na pagina das duas caricaturas da geisha e do grupo de japoneses e
japonesas; a teatralizagéo, evidenciada pela propria natureza da atriz e das suas vestes,
transformando-a num espetaculo em si mesma; e, finalmente, a sexualizacao, bem patente

no amor que lhe demonstra Thyrso na crénica que acompanha as imagens.

Relativamente aos conceitos imagoldgicos e na sequéncia do que ja dissemos, 0s
elementos de alteridade sdo numerosos, desde logo o guarda-roupa de Sadda Yacco, tdo
diferente do ocidental, mas também cheio de simbolismo de femme fatale, como ja
referimos. A apreensdo da realidade estrangeira japonesa é mediatizada pelas
representacdes imaginarias do grupo ou sociedade a que pertencem, identificadas com
objetos-emblemas como a porcelana oriental e a acentuacdo da etnia — a raca amarela e
0s respetivos tragos fisionomicos caracteristicos -, mas tambem a evocagéo da figura da
geisha, revelando assim as opcdes e clichés culturais dos proprios leitores e leitoras. E
uma imagem ideoldgica, visto que confirma estes pré-conceitos que a comunidade local
possuia relativamente a realidade japonesa e é redutora, remetendo para o estere6tipo.
Este acaba por valorizar o Eu em detrimento da Outra e levanta o problema de uma
hierarquia de culturas, estando em primeiro lugar a da sociedade portuguesa e europeia
da época, a cultura de referéncia e, em lugar subalterno, verdadeiramente exotico, a

cultura japonesa, representada por Sadda Yacco.

5. Analise de imagens de outras mulheres

representadasn’ A Parddia

5.1. Maria/Velha Maria/Maria da Paciéncia

Maria da Paciéncia apareceu pela primeira vez nos jornais de Bordalo n” O
Anténio Maria — Primeira Série, em 6 de maio de 1880, ao lado de Zé Povinho®. O
proprio nome da personagem inventada por Rafael Bordalo Pinheiro para representar o
esteredtipo da mulher do povo portuguesa revela caracteristicas diferentes do Zé Povinho,

pois a Maria € “da Paciéncia”, uma virtude e um conformismo que submetiam o povo

82 Ja antes tinham sido publicadas caricaturas de Rafael Bordalo Pinheiro com a sua caracteristica imagem
—de lenco, vestido e capote —no Almanaque de Caricaturas de 1874 e 1875 e no segundo cabecalho da
Lanterna Magica, embora sem o seu nome.
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portugués (e sobretudo a mulher portuguesa) as problematicas politicas e culturais da
época. Aparece no cabecalho em 1885, quando o jornal foi reformado, antes do final da
sua primeira série. Voltou no jornal Pontos nos ii, logo no nimero 183, na sua carta de
apresentacdo. Ai ja ndo eraa companheirade Zé Povinho, mas sim simplesmente Maria,
a viliva do Antonio, alias Fontes Pereira de Melo, titulo do jornal anterior de Bordalo. N’
O Anténio Maria — Segunda Série surge, desde o inicio, no cabecalho, ainda como vilva
do Antonio. S6 n” A Parddia voltariaasurgirao lado do Zé Povinho, ainda que raramente,
como na caricatura que iremos analisar. De resto, assinalava-se a sua presenca semanal

no cabecalho deste jornal, onde funcionava como timbre®4,

Figura 12: Logotipo d' AParddia

83 Este nUmero, que foi chamado de nimero programa, foi o primeiro deste jornal, apresentando a Maria
numa pagina inteirade capa que, alias, assinaa propria Apresentacao.

84 Também foi produzidana Fabrica de Faiangas Bordalo Pinheiro numa figura também conhecida como
Velha Maria, a alcoviteiraqueera, ainda, casamenteira.
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A MARIA: — O’ Sen Zé, quem vem a ser esses Grirretis e (s Bicentes de que falam os papeis ?
* - O ZE1— Se calhar, sfo tambem gajos do Convenio. Fale-me vocé do Bombita-Chicoe do Calabags, que
sdo cé os meus Gis e 0s meus Garretis e en talvez lhe responda’!

Figura 13: Emface do normal
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Esta caricatura foi publicada no n° 125, de 4 de junho de 1902, nas paginas
centrais, de destaque e a cores. A par de Almeida Garrett e Gil Vicente, que intrigam
Maria, Zé Povinho refere os nomes do toureiro Bombita-Chico (1879-1936), de nome
verdadeiro Ricardo Torres Reina, de nacionalidade espanhola e do bandarilheiro Jodo da
Cruz Calabaga. Ambos, Maria e Zé, estdo em frente do Teatro D. Maria ll. Celebrava-se
o IV Centenario de Gil Vicente, tendo Almeida Garrett sido o grande impulsionador da
criacao deste teatro. Maria estaria a falar do programa das festas, que foi profusamente

divulgado.

Trata-se de um cartoon satirico-comico, uma caricatura satirica, visto que tem
uma vertente moralizadora sobre aignorancia do povo, visando a reforma do sistema, isto
é, criticando para que ele possa ser melhorado. E, na verdade, alegdrico, visto que ilustra
personagens de ficgdo e da cultura popular, 0 Zé Povinho e Maria, para além de
personagens do passado literario, como Gil Vicente e Almeida Garrett. Nao podemos
deixar de referir, no entanto, que, na realidade, a estatua de Gil Vicente coroa o frontéo
do teatro. E, assim, uma metaforavisual, pois representaum alvo: a comemoragéo do IV
Centenério de Gil Vicente através de uma conversa entre Zé Povinho e Mariaa frente do
teatro D. Maria Il. Isto é, representaum facto da cultura oficial e erudita, revisitado pelo
discurso e figuras da cultura popular. E uma caricatura realizada a partir do original, no
caso do Zé Povinho, que seria a representacdo de um individuo real, natural de Abrantes,
como ja referimos; Garrett e Gil Vicente terdo, certamente, sido desenhados a partir de
ilustragdes existentes ou da propria estatua, no caso de Gil Vicente. Zé Povinho esta a
gesticular para Maria da Paciéncia e ela tem uma mao fechada levantada na direcdo do
Zé. Esta é, também, uma representacdo de grande teatralidade, simulando a presenca dos
personagens num palco, compondo uma cena para ser “fotografada” por Bordalo.
Almeida Garrett e Gil Vicente também participam nesta dindmica teatral, estando Gil

Vicente apoiado na propria estatua.

E um ato humoristico, na medida em que ha um alvo, o teatro classico e a
ignoranciado povo, um sujeito caricaturista, Rafael Bordalo e um destinatario, o publico
leitor com um proposito notadamente humoristico. Utiliza procedimentos discursivos
como a ironia, desde logo no titulo “Em face do normal”, em que existe uma dissociacdo
entre o que é dito e 0 que € pensado - a Garrett e Gil Vicente, empoleirados no frontdo
do Teatro (logo, num plano de elevacgéo e desmaterializa¢do), depara-se-lhes aquilo que,

de todo, ndo achariam normal: a ignorancia do povo real e terreno. A ironia também faz
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eco e alusdo a propaganda do IV Centenario de Gil Vicente (os “papéis” de Maria), ao
Convénio recentemente assinado com os credores estrangeiros e aos idolos da tourada,
que seriam muito populares na altura. As comparacdes dos toureiros aos dramaturgos,
utilizadas por Zé Povinho sdo, também, sinais da ironia. E uma sétira a ignorancia do
povo, subentendendo uma critica aos politicos que ndo o conseguem educar ou contribuir
para a sua formacao artisticae cultural. Utiliza a reducéo, reduzindo os personagens a
estereotipos de figuras iletradas. A wit esta, também, muito presente, nomeadamente nas
falas dos personagens e no jogo das palavras do Zé Povinho com os nomes dos toureiros
comparados aos histdricos do teatro portugués. Tem efeitos de conivéncia critica,
convocando o publico leitor a uma leitura judicativada ignorancia do povo portugués. O

Zé Povinho, pelo seu proprio nome, é uma reducdo do povo.

Em termos de TGHV, a anedota, fazendo a associacdo de Garrett e Gil Vicente
com os “gajos do Convenio”, é disparada pela punchline que separa os dois scripts, 0s
“Garrétis” e “Gis Bicentes” de que falam os “papéis” e o Bombita-Chico e o Calabaga
que Zé Povinho admirava. O mecanismo l6gico é um garden path e a estratégia narrativa
consiste numa sequéncia de pergunta-resposta. Em termos de linguagem, constata-se a
utilizacdo de uma linguagem popular, exagerando uma fonética regionalizante

constituindo uma reducao também do estatuto do Zé Povinho e da Maria.

O topico principal apresenta-se como a normalidade da ignorancia e alheamento
do povo relativamente aos herdis do Teatro Nacional quando se comemorava o IV
Centendario de Gil Vicente®®. Realca-se que o cartoon é significativo para os leitorese as
leitoras d’ A Parodia porgque conheciam Gil Vicente e Almeida Garrett e podiam rir da
ignoranciado povo. Em termos de implicac@es, o ndo dito assume particular importancia,
pelaironia, poisa ignorancianunca é afirmada, apenas implicada. A opinido expressa por
Rafael Bordalo Pinheiro sobre a ignorancia do povo portugués seria facilmente partilhada
pelos seus leitorese leitoras, até porque a personagem do Zé Povinho era, ao tempo, um
esteredtipo ja bem conhecido na sociedade portuguesa. Também pressupBe valores
culturais elevados, nomeadamente de conhecimento dos grandes dramaturgos

portugueses, que também seriam facilmente partilhados pela burguesia que lia o jornal.

85 As comemoragBes foram organizadas pelo Conselho de Arte Dramatica em associagdo com o
Conservatério Real de Lishoa, celebrando Gil Vicente como fundador do teatro moderno. Rafael fez a
decoragdo do Conservatério. Salienta-se que, no mesmo ano, foi feita a trasladacéo de Garrett para o
Mosteiro dos Jeronimos (Gomes, 2012).
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Inegavel é que neste cartoon figuraapenas uma mulher, ainda por cima ignorante,
reproduzindo o seu estatuto subalterno no interior do sistema patriarcal. Esta
secundarizacdo da voz de Maria da Paciéncia, em didlogo de alguma inferioridade em
relacdo ao préprio Zé Povinho, implica que o conhecimento produzido por este cartoon
legitimaa dominacdo masculina. Esta também é, certamente, uma imagem estereotipada
da mulher propagada pel’ A Parddia. Alias, a Maria da Paciéncia foi uma tentativa de

constituicdo de um arquétipo nacional feminino, a semelhanca do Zé Povinho.

Comparada com a do Zé Povinho, a analise imagoldgicada imagem de Maria da
Paciéncia constitui-se como de profunda alteridade porque, como referimos antes, € ela
guem revela maior ignorancia, ao perguntar sobre os papéis a Zé Povinho, que é quem
responde assertiva e humoristicamente. Este esteredtipo da Maria da Paciéncia, mulher
do povo, rural e inculta, corresponderia a grande maioria da populacdo femininadaaltura,
arredada da instrucdo e, consequentemente, da cultura. Acresce que ambos estdo num
espaco publico e nobre, em frente do Teatro Nacional D. Maria I, mas a atitude de Maria
da Paciéncia é de submissdoa Zé Povinho — o que sé acentua a hierarquizacao implicita
dos respetivos estatutos: o da alta cultura masculina, o da baixa cultura popular,

igualmente masculinae o da ignorancia feminina.
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5.2. Rosa Calmon e a questéo religiosa

o - 84

Figura 14: Umrapto por amor... de Deus

Esta caricatura de Rafael Bordalo Pinheiro foi publicada nas paginas centraisd’ A
Parddia n° 60, de 6 de marco de 190125, Era uma parddia e uma satira ao suposto rapto
da filha do consul brasileiro, Rosa Maria Calmon da Gama, que ficou conhecida como
Rosa Calmon, a saida da Igreja da Trindade no Porto. Este “rapto” foi noticiado de forma

completamente diferente nos jornais Correio Nacional, de 18 de fevereiro de 1901,

86 A primeira paginad’ A Parddia n° 59, de 27 de fevereiro, ja tinha publicado um cartoon de Manuel
Gustavo intitulado Efeitos do Caso Calmon, no Porto.
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conservador e O Século, de 21 de fevereirode 1901, republicano. No primeiro, relatava-
se que nao houvera qualquer rapto, tendo sucedido apenas que Rosa se tinha agarrado as
grades da igreja perante a ira do pai. No segundo, o rapto foi atribuido a “elementos
reacionarios” (I. C. da Silva, 2014, p. 14), provavelmente ligados a Igreja. O Primeiro de
Janeiro, de 19 de fevereiro de 1901, refere que Rosa, com a ajuda de varias pessoas que
a aguardavam a saida da igreja, tentou fugir num trem. O Dr. José Calmon e a mulher,
com a ajuda de varios populares, conseguiram impedi-la (Garnel, 2008). Rafael
interpretou o acontecimento como um rapto, alias seguindo o jornal republicano, o que
nao sera inocente e, certamente, relacionavel com as suas simpatias republicanas®’. A
questdo religiosa®® ja tinha sido abordada vérias vezes pel” A Parddia, desde maio de
1900, prolongando-se esta campanha até maio de 1901. Além da representacao do rapto,
0 cartoon tem varias alusdes: a data de 1833, ano em que D. Pedro ordena o embarque
dos jesuitas para Inglaterra e Italia e em que sdao aprovadas normas relativas aos sinos e,
ainda, a figurado porco. Na caricatura anticlerical, como é o caso, esta figura estava muito

associada a luxuria (Doizy, 2009).

O “Caso Calmon” iniciara-se quando Rosa tinha 31 anos e manifestara o desejo
de ingressar num convento. O pai opbs-se a este propdsito, alegando que a filha sofria de
perturbacdes mentais. Intentou uma acgéo de interdigéo, tendo sido nomeado como perito
o Dr. Julio de Matos, diretor do Asilo de Alienados Conde de Ferreira, no Porto. Este
concluiu que Rosa sofria de degenerescéncia psiquica hereditaria, de que sdo sintomas a
histeria constitucional e a loucura Ilcida (variedade afetiva), pelo que votou para que
fosse interditada, num parecer de 16 de maio de 1900 (Fernando Almeida, 2012). No
entanto, o outro perito, o Dr. Joaquim Urbano da Costa Ribeiro, subdelegado de satde no
Porto, embora reconhecendo uma predisposicdo hereditaria para afecdes nervosas,
concluiu que ndo havia perturbagédo das funcdes intelectuais (Garnel, 2008). O tribunal
nomeou novos peritos, o Dr. Magalh&es Lemos, subdiretor do mesmo asilo de alienados
e os Drs. Azevedo Maia e Lemos Peixoto, mas o relatdrio voltou a ser inconclusivo,
apenas tendo o primeiro entendido que Rosa Calmon ndo estava na posse das suas

faculdades. O Dr. Calmon desistiu da acdo porque o préprio Codigo Civil portugués

87 O mais provavel que tenha acontecido foi mais uma tentativade fuga de Rosa Calmon para ingressar
num convento auxiliada por religiosas (Garnel, 2008).

88 Tratou-se de um conflito entre o Estado e a Igreja, que se iniciou com o anti jesuitismo de Pombal, em
Setecentos, mas que ganhou relevancia como triunfodo Liberalismo e, principalmente, a partir de meados
do Séc. XIX.
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subordinava a filha, mesmo sendo maior, ao poder paternal, pelo que ndo poderia

concretizar a sua vontade. Talvez por isso tenhatentado fugir com a ajuda dos religiosos.

O caso gerou inumeras manifestacfes de apoio ao consul e de repldio aos jesuitas
e a igreja, em geral, gerando uma vaga de protestos que se iniciou no Porto, com
confrontos com a policiae apedrejamento de um jornal catolico. O movimento estendeu-
se a Lisboa no dia 27 de fevereiro, com varias manifestacfes e prisbes que nem a
publicacdo de um decreto por parte do Governo vieram acalmar. Os politicos republicanos
organizaram-se numa manifestacdo junto ao timulo de Anselmo Braancamp, no
cemitério dos Prazeres, em Lisboa e 0 movimento estendeu-se a todo o pais, gerando
centenas de prisGes, apedrejamentos e tentativas de fogo posto em conventos e jornais
ligados a facdo religiosa. S6 em maio os incidentes se tornaram mais raros (Ventura,
2000).

Com toda a certeza, o objetivo & humoristico, sendo este um cartoon que procede
a alguma animalizac&o, visto que o rosto do clérigo raptor é semelhante ao de um simio.
E, pois, uma caricatura satirica e um cartoon satirico-comico. Assim, recorre a satira ao
clero, visto que constitui um ataque a moral que este apregoava e que, assim, é declarada
como falsa. As técnicas utilizadas sdo a wit, jogando com a imagem do porco e do clérigo
e a reducdo, reduzindo a estatura do clérigo pelas suas inten¢des implicitas de cariz
sexual. A imagem do porco, constituindo uma alegoria, remete para uma
hipertextualidade com a luxdria e tem sinais de ironia. O clérigo estd em movimento,
apoiado no porco, levando a jovem nos seus bragos, sob o olhar de todos os outros clérigos
presentes no cartoon. Alguns transportam um guarda-chuva, um deles parece mesmo
voar. E umametéfora visual de grande teatralidade, como se estivessema representar uma
cena dramatica, no entanto, torna-se dificil interpretar alguns pormenores. Tendo 0
acontecimento tido lugar no final do inverno, a presenca dos guarda-chuvas é natural e de
acordo com a estacdo do ano. Mais dificil é a interpretacdo do clérigo a voar. A data de
1833 esta associada as folhas onde esta inscritae que se configuram com a parte central
do cenério, lembrando uma carta. Talvez fosse a ordem de embarque dos jesuitas para
Italia e Inglaterra, parecendo reforgcada neste cartoon pela sua alusdo e pela interpretacdo
negativa que é dada as atitudes dos clérigos: a do raptor e daqueles que observam, numa

postura de cumplicidade.

Em termos de ACD, o tdpico principal é o rapto da filha do cénsul brasileiro, Rosa

Calmon, por um clérigo. Nos significados locais, destacam-se as representacdes dos
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clérigos e a referéncia a Deus no proéprio titulo, assumindo o clero como alvo da
caricatura. Sdo, ainda, importantes, a referéncia a 1833, que ja referimos e a imagem do
porco, aos pés do clérigo raptor, ele proprio com fei¢bes de gorila, associando o0 seu ato
a luxariae assumindo um carater nitidamente sexual. O contexto foi ja referido: o alegado
rapto. Importa realgar que a ordem religiosaem que Rosa Calmon pretendiaingressar era
a das Doroteias, ligada aos jesuitas (Garnel, 2008), contra quem se exercia, em particular,
a questdo religiosa. O dominiosocietal global € a relacdo entre o Estado e a Igreja, a acdo
global é uma critica a Igreja, tendo A Parddia uma clara posicao de anticlericalismo. O
cartoon é significativo para os seus leitores e leitoras porque pressupde o conhecimento
do evento na Igreja da Trindade e das figuras que o protagonizaram, bem como as alustes
a 1833 e a figura do porco. Assim, o modelo de acontecimentos é enviesado pela
representagdo que A Parodia faz do préprio acontecimento, atribuindo toda a
responsabilidade a Igreja, o que ndo € considerado como provado. As opinides de Rafael
sobre 0s jesuitas enquadram-se nos valores anticlericais da altura, colocando-o ao lado
dos republicanos. Assim, este cartoon tem profundas implicacdes, desde logo por esta
clara posicéo anticlerical assumida por Rafael Bordalo Pinheiro. Também a passividade
de Rosa Calmon deixa por dizer aquela que era a sua vontade de ingressar num convento,
como veremos adiante. Alias, esta passividade, deixando-se levar pelo clérigo em posicéo
de oracdo, estd em claro contraste com a sua atitude de renegar o pensamento do pai,
entrando em claro confronto com as suas diretivas paternalistas. Também é implicito um
erotismo que o porco sugere e que estd em clara contradi¢cdo com a devogao anteriormente

expressada por Rosa Calmon.

Em termos da imagem da mulher, este cartoon projetauma imagem parcial do ser
feminino e uma secundarizacgéo da sua voz, visto que Rosa Calmon surge em atitude de
oracao, sem oferecer qualquer resisténcia ao rapto de que esta a ser objeto. Alias, como
vimos, o alvo do cartoon é o clero e, em particular, os jesuitas, sendo o papel da jovem
claramente secundario. Ao ser levada pelo clérigo, esta imagem demonstra a efetiva
dominacdo masculina, 0s executores da acdo e mesmo 0S seus espectadores.
Relativamente a Imagologia, a imagem da Outra, Rosa Calmon, revela as opg¢des da
sociedade de entdo, em que a mulher estava passivamente submissaao homem. Também
importarealcar que toda a narrativa noticiosa assentava na afronta feitaao consul e a sua
autoridade patriarcal, tendo a filha um papel perfeitamente secundario (Garnel, 2008).

Por outro lado, como vimos, a imagem tem subjacente uma carga erotica pelo facto de
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Rosa ser levada pelo clérigo, por ser representada de forma fisicamente atraente e,
principalmente, pelo porco que se encontra aos pés deste e que, COmo vimos, representa
a luxdria que era muito criticada ao clero de ent&o. Este estereotipo da mulher crente e
submissa é uma imagem redutora da mulher e da propria jovem em questdo, que sempre
defendeu o seu ponto de vistaem relacdo a religido, contrariando as opinides que foram
dominando os media da altura (I. C. da Silva, 2014). Por outro lado, sendo brasileirae,
portanto, estrangeira, Rosa Calmon pode ser associadaa um esteredtipo de exotismo, que
também abrangia os portugueses que tinham estado emigrados no Brasil. Havia, na
sociedade portuguesa, uma mitologia de um percurso migratorio que era sonhado por
muitos (J. F. Alves, 2004), concretizado na possibilidade de realizar a miragem de uma
emigracdo bem sucedida no Brasil, para onde o fluxo migratério tinha bastante
importanciaentre algumas classes da sociedade portuguesa de entdo. Tambem se destaca
que o caso e sempre referido com o nome de familia e o que foi posto em causa pela
imprensa e, também, pel’ A Parodia foi a afronta a Joseé Calmon. Assim, houve uma
ameaca ao poder paternal dentro do préprio ambiente doméstico. A vontade de Rosa
Calmon, que era notdria, em ingressar num convento, nunca é referida na imprensa
(Garnel, 2008) e n’ A Parddia: ela esta semiadormecida e deixa-se levar pelo clérigo sem
esbocar qualquer resisténcia. Todos os relatos médicos e jornalisticos, incluindo o
cartoond’ A Parddia, foram elaborados por homens, o que configura uma secundarizacéo
da voz feminina de Rosa Calmon e, mesmo, o seu aniquilamento simbélico, visto que a
sua vontade, a sua consciénciae a sua pessoa nunca sdo referidos, a excecao do relatério
médico, em que € considerada irresponsavel e, portanto, diminuida nas suas capacidades

humanas.
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5.3. A parodia a escritora Claudia de Campos

Claudia de Campos® foi homenageada por uma caricatura de Rafael Bordalo
Pinheiro no seu jornal O Anténio Maria, em 26-07-1895% e foi caricaturadan’ A Parddia,
em 1900, pelo seu filho Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, acompanhando uma anedota,
gue analisaremos a seguir. O seu nome surgiu mais vezes neste jornal, em 1900, 1901 e
1904, mas sem imagens a acompanhar.

104 VAU

UM DITO

Dizia um poeta a D. Claudia de CampOs

Collete).
( Sé) conhe\;o duas mulheres verdadeira-

mente bonitas. . s s

o ‘{

E D. Claudia reclinando-se no boudorr :
—«Qual € a outra, diz-m'o? ..e

Figura 15: Um Dito

89 Maria Claudia de Campos Matos, conhecida como Claudia de Campos, foi uma escritora e feminista
siniense (1859-1916). Foi educada naliteratura inglesa, facto de que sempre seria grata. Era filha de um
proprietario rural e industrial, tendo tido uma infancia abastada. Estudou numa escolainglesa em Lishoa e
casou aos 16 anos, tendo tido dois filhos. Separou-se com 29 anos e, sendo detentora de uma fortuna,
dedicou-se as letras, tendo publicado o seu primeiro livro de contos, Rindo, em 1892. Seguiu-se 0 romance
O Ultimo Amor (1894)e o estudo critico Mulheres: ensaios de psicologia feminina (1895), porventura, 0
seu livro mais feminista. Seguiram-se Soror Mariana Alcoforado (1896), os romances Esfinge (1897) e Ele
(1899), além do estudo A Baronesa de Staél e o Duque de Palmela (1901). Deixou, ainda, um manuscrito
inédito intitulado Shelley, um ensaio sobre 0 famoso poeta inglés (Sines, 1995). Foi reconhecida no seu
tempo e escreveu para o Almanaque das Senhoras, de Guiomar Torrezdo e A Leitura: magazine literario;
envolveu-se numa polémicacom Maria Amalia Vaz de Carvalho sobre a Baronesa de Staél, justificando-
se a Carolina Michéelis de Vasconcelos, com quem se correspondeu (Delille, 2012). Defendeu a educacédo
como meio de emancipagdo da mulher, sendo mais reformista do que revolucionéaria, a par de outras
mulheresdo seutempo, como aprépria Guiomar Torrezdo e Maria Amalia Vaz de Carvalho (Lopes, 2005).
Chegou a fazer parte de duas associagfes feministas, como a Sec¢do Feminista da Liga Portuguesada Paz,
em 1906, tendo integrado a respetiva diregdo (J. Esteves, 2001).

90 Na seccdo Bibliografia, referindo a edigdo do seu livro Mulheres, assinado pelo seu pseudénimo Colette.
Ja antes tinha surgido referéncia a publicacéo de Ultimo Amor, em 19-02-1894, também acompanhada por
uma pequena caricatura. A Parddia informava que recebiaas novas publicacfes na suaredacao, que seriam
oferecidas a Rafael.
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A caricaturapublicadan’ A Parddia n® 29, de 1 de agosto de 1900, na pagina 231,
estd na coluna Um Dito e € da autoria de Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, sendo um
objeto hibrido de anedota ilustrada por uma caricatura com um locutor (ou dois, caso a
anedota seja de outro autor). Claudia de Campos (Colette®?), com um olhar de profundo
tédio, € representada languidamente sentada num boudoir, maquilhada e penteada, com
um longo vestido muito na moda de entéo, tal como ela aparece frequentemente nas suas
representacdes fotograficas. A escritora constitui o alvo do ato humoristico. A pose, 0
vestuario e a maquilhagem remetem para uma aparéncia distinta e fortemente estetizada.
Ou seja, a imagem da mulher fatal da época. A cauda do vestido, nomeadamente,
lembrando a da serpente sedutora do Livro do Génesis, reforca esta imagem maléfica,
acentuada também pelo perfil pontiagudo e o salto do pequeno sapato. Aparentemente, a
transmissao desta imagem de malignidade ndo era o objetivo da caricatura: tratava-se da
maneira de vestir das mulheres elegantemente fatais da época, bem exemplificada por
Sarah Bernhardt. A fatalidade ¢, evidentemente, a do homem que se rende, como por
destino (na senda do pessimismo erdtico de Schopenhauer, muito em voga havia
décadas), aos seus encantos, sacrificado no altar da Espécie (Dottin-Orsini, 1993).
Realca-se que toda a pose e o posicionamento da escritora remetem para um efeito de

teatralidade, simulando uma cena intima nos seus aposentos.

Adulada por todos, nesta caricatura Claudia Campos acaba por representar
também um ideal de vida que pode ser considerado sinénimo de éxito, de luxo e prazeres
que permite todos os excessos e, também, aquela espécie de decadéncia estética,

sofisticada e entediada, tipicada época.

A técnica de caricatura utilizada € da ampliacdo, visto que o nariz de Claudia
aparece humoristicamente acentuado e a forma de caricaturar é direta. Tem uma clara
relacdo iconotextual com a anedota, como veremos a seguir, até porque tanto o boudoir

como a pose da escritora sédo exatamente congruentes com o que nela sao descritos.

Podemos questionar se é legitimo o humor sobre a vaidade da escritora®, o que
podera criar um esteredtipo de género relacionado com a beleza da mulher,

nomeadamente da mulher fatal. Nao se tratando de humor negro, nao deixa de ter algumas

91 Era 0 pseuddénimo que Claudia de Campos, por vezes, usava e, também, pseudonimo de uma escritora
francesa, Sidonie-Gabrielle Colette (1873-1954).

92 Claudia assumia que a fealdade tinha de ser suportada pela mulher, mas ndo aceite. Demonstrou alguma
distancia relativamente a escritora George Eliot, que era assumidamente feia, 0 que constituia uma
assustadora marca de antifeminismo para a alentejana (Pereira, 2006).
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caracteristicas misoginas, embora naépoca fosse uma honra ser caricaturado por Bordalo
ou, no caso, no seu jornal, pois esse facto contribuia bastante para a notoriedade da pessoa
retratada. Assim, teremos de condicionar a classificagdo de misoginiaa propriaépoca em

guestdo que, nessa sim, estava profundamente presente.

Quanto aos procedimentos linguisticos utilizados na anedota, ha umaalusdo auma
implicita vaidade da escritora, ao incluir-se a si prépria no conjunto restrito das duas
mulheres verdadeiramente bonitas. Esta alusdo poderd remeter para uma
intertextualidade, no sentido de que eram conhecidas pelo publico a elegancia e beleza da

escritora. Também parece ser importante para esta conhecer o nome da rival.

Em relacdo aos procedimentos discursivos de enunciacao, real¢ca-se aironia, sendo
muito relevante o ndo-dito, porque a vaidade nunca é referida, apenas é implicita a
resposta de Claudia de Campos, fazendo-se um julgamento negativo acentuado pela
propria caricatura. A ironia é, ainda, acentuada com a utilizagdo de sinaiscomo as aspas
que abrem as falas das personagens, considerando que estas teriam realmente sido
proferidas. Esta anedota ilustrada é, também, uma séatira, ao visar a vaidade da escritora,
deformando-a e ridicularizando-a. Assim, utiliza a wit nos ditos dos personagens, que
criam o jogo de palavras que redunda na punchline e a reducao do estatuto da escritora
ao papel de mulher vaidosa. Finalmente, quanto aos efeitos do humor ha, claramente, uma
conivéncia ludica entre os autores e os leitores, partilhando uma visdo deslocada do
mundo, neste caso de teor humoristico. Este efeito tem caracteristicas extremamente
misoginas, pelaimportancia que dé a vaidade femininaem detrimento da obra literariade

Claudia de Campos.

Em termosda TGHV de Attardo e Raskin, consideram-se seis parametros que vao
constituir os Recursos de Conhecimento e que devem seguir uma hierarquia. O primeiro
€ a oposicao de scripts, neste caso é o script “real”, que é o facto referido pelo poeta de
sO existirem duas mulheres bonitas, o conjunto das mulheres bonitas e o “irreal”, que é o
facto de Claudia de Campos se considerar uma delas e, assim, parte desse conjunto. Esta
oposicao remete, ainda, a outro nivel, para o script “bom”, que corresponde a ideia que
se tinha na época das mulheres escritoras, que nao seriam nem bonitas nem vaidosas e
paraoutro script que é o mau, considerando aescritora que é, ndo s6 bonita, mas arrogante
e vaidosa. A anedota ilustrada € deliberadamente ambigua e € a punchline que faz disparar
0 interruptor de um script para outro, provocando o riso, ao fazer o leitor voltar atras e

aperceber-se que uma interpretacdo diferente era possivel desde o inicio, isto é, que as
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escritoras podem ser belas, como o atesta Claudia de Campos. Neste caso, a punchline é
a resposta inesperada da escritora. O segundo parametro € o mecanismo logico e podemos
considerar que € o garden path, um fenémeno cujo efeito corresponde a interpretacéo
erronea de sentencas ambiguas, utilizando manipulacdes daquilo que parece 6bvio (as
escritoras ndo serem bonitas) e criando um efeito comico de surpresa (a revelacdo de
Claudia de Campos como verdadeiramente bonita), sendo o caminho que nos conduz a
uma punchline inesperada e surpreendente, causando o efeito comico. O alvo de uma
anedota, normalmente, € alguém cujo comportamento estipido se acredita ser natural e
ndo necessitar de explicacdo. Assim, seria de crer que, na época, se sabia de antemao que
Claudia de Campos era vaidosa (ver nota 92) e que isso era uma caracteristica negativa.
O estere6tipo de “estupida” ou “idiota” €, geralmente, associado ao alvo da anedota;
assim, poderemos considerar que era feita uma apreciacdo negativa a escritora por se
achar bonita, sendo vaidosa. Também temos de considerar o facto de a réplica
interrogativa de Claudia se basear no habito de ser adulada — e, nesse caso, seria normal
que tomasse a frase do seu interlocutor como a antecipagdo de um elogio a sua beleza.
Como néo eravulgar serem publicadas anedotas do mesmo género com alvos masculinos,
estaremos, portanto, e por um lado, perante uma discriminacao do género feminino. Por
outro lado, ao ridicularizar essa beleza que era tdo apreciada e quase endeusada noutras
representacdes e caricaturas, observamos uma atitude misogina do seu autor. O facto de
este ser andnimo, pois a anedota ndo esta assinada, ao contrario da caricatura que é de
Manuel Gustavo, ndo isenta a responsabilidade editorial d A Parodia em fomentar
estereotipos de género e misoginia. Mas importa realcar que ndo é fundamental que o
autor e o leitor e a leitora daanedota acreditem no estere6tipo, desde que o possam aplicar
ao ato humoristico. A estratégia narrativa parece constituir a da charada, pois temos de
descobrir a resposta a pergunta da escritora, desvendando a anedota. O ultimo parametro
é o da linguagem (Attardo & Raskin, 2009). No caso de Um Dito, esta € ndo casual e tem
uma camada adicional de significado humoristico que é determinado pelos outros
pardmetros, como as estratégias narrativas. Saliente-se, ainda, no elemento da linguagem,
a expressdo “reclinando-se” que acentua a pose languida da escritora com o vestido que

traz, quase como uma “diva” e mulher fatal.

Em termos de ACD, importa referir os topicos, que sdo macroestruturas
semanticas e tém significado global (T. A. van Dijk, 2005). Neste caso, 0 topico sera “a

vaidade de Claudia de Campos” e as macroproposicdes serdo: “‘s6 conhe¢o duas mulheres
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verdadeiramente bonitas e uma das duas mulheres verdadeiramente bonitas é Claudia de
Campos”. Em relagdo aos significados locais, real¢a-se a escolha da palavra “reclinando-
se”, que ja vimos anteriormente e de “boudoir”, que acentuam a imagem da mulher fatal
langorosa. Quanto a relevancia das estruturas “formais” subtis, € importante o que é
excluido do texto, como a criticaa vaidade de Claudia de Campos, que é apenas implicita
ou pressuposta, realcando o efeito do humor. O uso do discurso direto e da sequéncia de
pergunta-resposta justifica o préprio titulo da coluna Um Dito e a verosimilhanca do
diadlogo, como se tivesse realmente ocorrido. Na realidade, ndo podemos verificar se terd
realmente ocorrido ou se foi, apenas, uma espécie de fake news d’” A Parddia. Por outro
lado, realcamos o mecanismo logico que ja analisamos anteriormente e que revela a
falacia da particularizacdo da beleza da escritora, ajudando a construir um modelo

tendencioso que propicia o humor.

Embora A Parddia se integrasse numaformade contradiscurso ao poder instituido
(Terdiman, 1989), pelo seu papel de satira politicae social, Rafael e Manuel Gustavo nédo
deixavam de pertencer a burguesia masculina da época com os seus valores e preconceitos
bem enraizados. O papel d” A Parodia é o de salvaguardados valores morais, ao criticar
a vaidade da escritora, alids um dos pressupostos da propria satira. Em termos de cognicao
social, as normas pressupostas serdo, nomeadamente, que as mulheres escritoras ndo

devem ser vaidosas.

Um aspeto final de bastante importanciana ACD é a questao dos esteredtipos que,
alias, sdo fundamentais no humor e na caricatura para que os leitores mais facilmente
percebam a anedota ou a satira. Estando provado que as representacdes sociais
condicionam o processamento da informacao social, a utilizacdo de esteredtipos facil ita
a reproducdo da informacéo, em geral. Assim, os leitores tenderdo a fundamentar-se em
informacdo geral baseada nos esteredtipos quando uma informacao mais detalhada nao
estiver disponivel. Deste modo, o estere6tipo de género associado a anedota ilustrada,
uma representacdo humoristica da mulher fatal, poderia ser facilmente entendida pelos

leitores e pelas leitoras, associando esta imagem a Claudia de Campos.

A pouca importanciadada a este Um Dito na paginagdo d’ A Parddia (ocupa um
pequeno espaco de uma pagina menor) revela uma secundarizacdo da voz feminina de
Claudia de Campos, que propiciaa reproducdo de atitudes e de ideologias legitimando a
dominacdo masculina. Esta legitimacdo é, alias, reforcada pela satira a escritorae a sua

vaidade, desprezando os seus valores literarios. A imagem de Claudia é, assim, parcial,
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descrevendo a escritora, apenas, como uma mulher futil. Ndo se pode, no entanto, deixar
de salientar que o objetivo era humoristico e uma parddia a escritora, ainda assim dando-
Ihe visibilidade nas paginas do semanario e demonstrando o reconhecimento pela sua

notoriedade.

As mulheres eram vistas como um exogrupo, tal como a Imagologia o define,
como uma estrangeirano mundo mis6gino e masculino da Belle Epoque. Para finalizar a
nossa analise, importa referir que estes elementos estrangeiros femininos eram
representados perante a opinido publica, como nesta anedota ilustrada, com recurso a
esteredtipos e representacdes sociais hoje consideradas polémicas. Esta imagem revelao
espaco ideologico e cultural no qual o autor e o publico se situam: este espaco n” A
Parddia era, ainda, o da dominagdo masculina. Aliés, todos 0s seus colaboradores eram
homens e também a maioriados seus leitores. O aspeto redutor do esteredtipodiminui a
personagem que € assim representada. Esta analise sob o prisma da Imagologia permite,
assim, justificar as acdes do endogrupo e, portanto, aferir dos seus preconceitos
misoginos. A representagao da “outra” ¢ tributaria duma certa opcao ideoldgica. Além
disso, se esta imagem da mulher revela, por um lado, uma apropriacdo da sua imagem,
integrando-a no imaginario coletivo (0 que é acentuado pela utilizacao de esteredtipos),
também afirmao seu afastamento e marginalizacdo (Pageaux, 1995), pois, como vimos,

ndo eram comuns as representacdes de homens com 0s mesmos objetivos.

A analise imagoldgica da alteridade também confirma que o “eu” (Manuel
Gustavo, o0 autor da anedota, o poeta, 0 homem de 1900 em geral) ndo existe sem a “outra”
(Sim0es, 2011) - Claudia de Campos, a escritora de 1900, a mulher em geral. Este
relacionamento, como hoje sabemos, ndo era pacifico, tal como o atestam as posicoes
antagonicas de intelectuais da época como Ramalho Ortigdo e Eca de Queirds (A. M. C.
Lopes, 2005), que defendiam o papel da mulher como esposa e dona de casa e as
feministas emergentes, ainda que timidamente, de que Claudia de Campos fazia parte.
Esta anedota ilustrada pode assim ser entendida como reveladora duma oposicao
subjacente na época, entre duas visdes contraditdrias do papel da mulher na sociedade.
N&o deixa de ser curioso que a personagem principal de Ele, romance considerado
autobiografico de Claudia de Campos, represente uma mulher livre e com uma cultura
muito acima da média, sempre elegantemente vestida e de maneiras superiores, ilustrando
um modelo da mulher burguesa e mundana da época, embora com questionamentos

morais muito associados ao catolicismo dominante.
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5.4. A atriz Palmira Bastos e A Parddia

THEATRO DA AVENIDA

Figura 16: Teatroda Avenida/Talvez Te Escreva

A figurada atriz Palmira Bastos® foi representada ou referidan’ A Parddia desde
1901até 1907. Também foi representada como a propria A Parodia, com grande destaque,

98 Maria da Conceicdo Martinez de Sousa Bastos (1875-1967), mais conhecida como Palmira Bastos,
nasceu no concelho de Alenguer, onde existe uma Casa Museu com o seu nome. Era filha de um casal de
atores e saltimbancos espanhois que vieram para Portugal numa companhia e aqui ficaram. Tendo o pai
abandonado a familia, a mae arranjou emprego como costureira e, a noite, como corista nos Teatros da
Trindade e da Rua dos Condes. Tendo estudado canto, Palmira estreou-se no teatro com 15 anos com o
nome artistico de Palmira Martins, mas ja numa peca fantastica, uma imitacéao feita por Sousa Bastos, que
viria, mais tarde, a ser seu marido. Depoisde ter trabalhado como figurante, encetou a sua carreiracomo
atriz no Teatroda Avenida, em 1892, numa opereta que agradou muito. No ano seguinte, foi em digressdo
ao Brasil e, no regresso, entrou parao teatro da Rua dos Condes. Casouem 1894 com Anténio de Sousa
Bastos (1844-1911), trinta anos mais velho, de quem teve duas filhas. O empresério levou-a parao elenco
do Teatro da Trindade, ondese tornouaestrelada companhiae umadas maioresfiguras doteatro portugués.
Fez uma nova digressdo ao Brasil, agoracoma companhia de Sousa Bastos, em 1895. Iniciou-se no teatro
declamadoem 1897, tendo sido muito aplaudida. Além de indmeros dramaturgos portugueses, representou
Maupassant e A Gra-Duquesa de Gerolstein, com musicade Offenbach. Em 1899, fez novadigressdo ao
Brasil. No regresso, entrou paraa companhia de Ciriaco Cardosono Teatro da Avenida. Seguiu-se uma
longa carreira como atriz, também no teatro declamado, chegando a ser aplaudida pela familia real.
Representou pecas de Brieux, Jaime Cortesdo, Pinheiro Chagas, Alexandre Dumas filho, Jilio Dantas,
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em pagina dupla (29-10-1902) no cartoon de Rafael Bordalo Pinheiro A caricatura e 0s
tratados de comércio. Apds a apreensdo do jornal, surgiu de novo em caricaturas de
Manuel Gustavo, em dezembro e no nimero de final do ano e, ainda, numa capa de 1903,
se bem que com poucas semelhancas fisiondmicas com a atriz, mas mantendo o seu traje

identificativo.

Talvez Te Escreva foi uma peca de teatro de revistaescrita por Sousa Bastos com
figurinos de Rafael Bordalo Pinheiro e masicade Luis Filgueiras, em que Palmira Bastos
representou a personagem A Parddia. Esta imagem de Palmira Bastos como A Parddia
foi algumas vezes publicada no jornal, assimilando-se a prépria imagem do periddico,
como no n® 59 (1901). Nestes casos, a caricatura assumia uma mascara ou persona que
era a da prépria Parddia, deixando os personagens criticados desmascarados € mais

vulneraveis a propria satira.

A caricaturaem analise foi feita diretamente dos individuos e de Palmira Bastos,
até porque, como vimos, Rafael Bordalo Pinheiro também desenhou os figurinos para a
peca e teve bastas ocasifes para conviver com 0s e as artistas mas, na realidade, a
representacdo de Palmira Bastos é muito semelhante a uma fotografia sua (M. V. C.
Lopes, 2005), pelo que podera ter sido desenhada a partir desta. A caricatura de Sousa
Bastos recorre a ampliacdo, acentuando alguns tracos do seu rosto bonacheirdo e da sua
barrigade bon vivant. A de Alfredo de Carvalho também ampliao seu nariz e a sua figura
esguia. Ha uma clara relacdo iconotextual entre o texto (os nomes da pega e do teatro) e
a caricatura com o autor da peca, a atriz e o ator. E uma caricatura retrato, sendo 0s
personagens perfeitamente identificaveis, constituindo-se como homenagem aos artistas
e, por isso, desprovida de qualquer sentido humoristico. Aindaassim, hd umaclaraalusédo
ao proprio jornal A Parddia, representado no traje da atriz, que inclui mesmo o estandarte
do logotipo do jornal e a insignia das capas anuais, neste caso de 1900. Esta alusdo €
hipertextual, pois remete para um texto anterior e mais lato (o proprio jornal) que esta
enxertado na caricaturasem constituir um comentéario. Por outro lado, as personagens do

cartoon parecem estar no proprio palco: Sousa Bastos apresenta a vedeta da peca e

Somerset Maugham, Marcelino Mesquita, Almeida Garrett, Oscar Wilde, Garcia Lorca, Pirandello,
Moliére, etc. Integrou as mais variadas companhias, entrou num filme mudo, foi distinguida com as
insignias daordemde Santiago da Espada e recebeu varios outros prémios e distingdes. Casouemsegundas
ndpcias,em 1917, com um ator, numa unido que durou pouco tempo. A sua Ultima atuagéo foi em 1966,
na despedida do ator Raul de Carvalho [Esteves (dir.) etal., 2013].
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Palmiraacenapara o publico em apoteose, enquanto que Alfredo de Carvalho aparece em

plena acdo, provavelmente simulando uma cena da propria peca.

Esta imagem de Palmira Pastos ndo deixa de contribuir, apesar de tudo, para a
acentuacdo da hegemonia do poder patriarcal, visto que o destaque maior é dado a Sousa
Bastos, 0 autor, surgindo Palmira um pouco mais atras. Mas esta eraa imagem dos palcos
em que se representavam as pecas: a haver supremacia patriarcal seria no proprio universo
dos dramaturgos e autores de revistas de entdo que eram, na sua imensa maioria, do sexo

masculino.

Em teremos imagoldgicos, a imagem de alteridade de Palmira funde-se com a do
periddico e remete para toda a filosofia subjacente & criagdo do jornal: “A Paroddia é a
caricaturaao servico da grande tristeza piblica” (R. B. Pinheiro, 1900a). Assim, ha nesta
imagem, mas também na revista e no proprio jornal, a tentativa de consagracao, pela
criacdo de um simbolo no imaginario coletivo, um estereéGtipo que era o da prépria

Parédia.
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5.5. As mulheres burguesas

SEMANA SANTA

PONTOS DE VISTA...

De que Ii;e‘ia gostaste mais ?

Eu, dos Moartyres.
nais e melhor. .

105

Figura 17: Semana Santa/Pontos de vista...

Foram intimeras as representagdes de burguesas n’ A Parddia, na sua maioriada
autoria de Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro. Este duplo cartoon representa varias
mulheres burguesas. E uma critica, em tom humoristico, as suas atitudes durante a
Semana Santa. O cartoon da esquerda tem uma clara conotacao sexual com as referéncias
aos significados locais do termo “apalparam”. Tem, ainda, a expressao chocada da mulher
mais velha e no que exprime em lingua inglesa “Oh! Shocking!®*”. Esta expresséo esta

inscrita em letras maitsculas, acentuando os sinais da ironia. O cartoon da direita é,

94 Esta palavraé publicadacom umerro ortografico (“schoking™), o que talvez denuncie o fraco dominio
dalingua inglesa por parte de Manuel Gustavo.
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apenas, uma anedota explorando as propriedades lacrimogéneas da cebola. A analogia
com as comédias teatrais da época é evidente, consubstanciada nos dialogos e na propria

expressdo da senhora “inglesa”.

As caricaturas foram feitas diretamente das individuas e do individuo e, no caso
da mais velha das mulheres, provavelmente inglesa, por ampliagcéo dos tragos do seu
rosto, nariz e boca para acentuar a expressdo de choque, possivelmente relacionavel com
0 puritanismo vitoriano de matriz britanica e com os tragos fisionomicos considerados
tipicos dos ingleses. S8o caricaturas humoristicas e, em termos atuais, cartoons
descritivos, ja que fornecem um comentario comico sobre estas reunides burguesas, tendo
apenas como objetivo divertir o leitor e a leitora. No entanto, ndo deixam de ser uma satira
a propria burguesia, ridicularizando os seus vicios, principalmente no caso do primeiro.
Alias, tem aspetos que o caracterizam como contradiscurso, ao subverter os discursos da
propria burguesia. No primeiro, ha mesmo algum sarcasmo, pois 0 que a burguesa
realmente queria seriam sensacgdes de prazer sexual. As técnicas de satira utilizadas séo a
wit, nas falas dos personagens cheias de duplos sentidos e a redugéo (a burguesa do
cartoon da esquerda reduzida a uma mulher que esta a procura do prazer carnal anénimo

e indiferenciado).

No segundo cartoon, ha um jogo semantico de incoeréncia insolita, visto que
conjuga dois universos diferentes, o do serméo de lagrimas e o da cebolada, embora se
saiba que esta provoca lagrimas. Assim, trata-se de um plausivel que é possivel, ja que,
normalmente, é desencadeado o reflexo das lagrimas quando se prepara a cebolada. A
ligacdo semantica é efetuada por este acidente na narrativa. Também é curiosaa presenca
do personagem masculino, que parece ouvir atentamente a conversa das mulheres com

um ar divertido e algo espantado.

Segundo a TGHV, quanto a oposicao de scripts, no primeiro caso, o scriptbom é
“- De que igreja gostaste mais? — Eu, dos Martires(...)” ¢ o mau ¢ “onde me apalparam
mais e melhor”. A expressdo da burguesa mais velha inglesa “Oh! Shocking!” reforca a
caracterizacdo do script mau. No segundo caso, 0 script bom normal ¢ “Ai! Minha rica
filha... Que lindo sermao de lagrimas! Eu muito chorei...” ¢ o anormal ¢ “Ora! ... isso
havia de ser da cebolada...”. O mecanismo légico é idéntico em ambas as anedotas, um
garden path, interpretando, erroneamente, sentencas ambiguas. A estratégia narrativa da
primeira anedota é a sequéncia de pergunta-resposta. No segundo caso, € um enigma,

determinando a razdo das lagrimas. A linguagem dos cartoons € ndo casual e utiliza
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palavras como “apalpar” e “cebolada” que a aproximam mais dos leitores e leitoras. NO
primeiro caso, a punchline ¢ mesmo “apalparam”, que cria um efeito de surpresa, pois,
ao invés do repuadio que era suposto acontecer pela mulher apalpada, tem como
qualificativo, na resposta da burguesa, “mais e melhor”, demonstrando o prazer que tera
tido. No segundo caso, ¢ a “cebolada” que faz disparar o efeito humoristico, porque cria

um sentido inesperado, relacionado com as lagrimas na igreja.

Em termos imagologicos, é redutora a imagem das mulheres aqui representada,
pois o objetivo é mesmo ridicularizar as intervenientes. Também assume a mulher com o
esteredtipo da devota que vai sempre a igreja na Semana Santa. No entanto, as mulheres
que contrariam a situacdo de pratica religiosa assumem-se como portadoras de um
contradiscurso a ordem burguesa e desmistificam-na através do riso. A presenca do
homem no segundo cartoon também realga a imagem ridicula das mulheres sob o seu
olhar atento, como se se tratasse de um espectador. Realca-se, por fim, a utilizacdo do

esteredtipo da velhamulher inglesa, puritana e sempre pronta a mostrar a sua indignacao.
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5.6. A Criada (Maria do O... da Guarda)

DESCOBERTA DO BRAZIL

Pedro Alvares Cabral e o seu camarada

10b

Figura 18: Descoberta do Brasil

As criadas tiveram algum destaque n’ A Parddia em marco de 1900, por terem
acompanhado a comitiva da delegacdo portuguesa na Exposicdo Universal de Paris.
Eram, normalmente, jovens de origens rurais e pouco ou nada alfabetizadas, sujeitas a
exploracéo laboral e vivendo num grande desamparo®® (Santana, 2013). Este cartoon, de
Rafael Bordalo Pinheiro, foi publicado n” A Parodia n° 14, de 18 de abril de 1900, em
grande destaque na capa. Representa o General e Conselheiro Francisco Mariada Cunha
(1832-1909), que foranomeado enviado extraordinario e Plenipotenciario de Portugal nas
festasdo IV Centenario do Descobrimento do Brasil,acompanhado da sua sopeira, sob o

olhar atonito e interessado de Pedro Alvares Cabral. De saltos altos, a sopeira que, no

95 Foramrepresentadas na literatura pelos principais escritores portugueses da época: Eca de Queirds (1845-
1900) e Fialho de Almeida (1857-1911), na senda do romance Germinie Lacerteux (1865) dos irm&os
Goncourt. O primeiro criou a personagemda criada Julianano Primo Basilio e 0 segundo no conto Ave
Migradora (1890). Em ambos o0s casos, apesar da preocupacao realista dos autores, também se verificaram
inUmeros esteredtipos literarios ou culturais (Santana, 2013).
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mesmo numero d’° A Parddia, é chamada de Maria do O... da Guarda, esta ocupada a
pintar o bigode do general com &gua circassiana, a mesma que o antigo Presidente do
Conselho Fontes Pereirade Melo usava. A malacom a arvore das patacas no valor de 30
contos talvez diga respeito ao valor gasto pelo estado portugués com esta missdo, que foi
concretizada no cruzador D. Carlos, da Marinha Portuguesa, com a devida guarnicdo
militar. O cartoon representauma cena que decorreriano navio que levava o general e a
sopeira ao Brasil. E quase teatral, parece que estfo a posar para a fotografia. A sopeira,
devidamente maquilhada e de saltos altos, com um lenco na cabeca e o general com a
fronte inclinada paratras parece apontar com améo esquerda paraa terra que se vislumbra
no horizonte. Seriaaindaa costa portuguesa, porque os viajantes tinham acabado de partir
no dia 9. O navio ndo parece aquele que realmente fez a viagem - o cruzador D. Carlos -

, mas sim uma nau ou caravela da viagem original de Pedro Alvares Cabral.

Ha varias outras referéncias a viagem e ao Centenario: um telegramaenviado pela
criada Maria do O... da Guarda para A Parédia narrando alguns acontecimentos da
viagem, uma caricatura do general em estilo portrait-charge por Celso Herminio e, ainda,
a presenca do general no cartoon da ultima pagina com o Zé Povinho. Em 30 de maio,
seria publicado outro cartoon com o general e a sua criada a comprarem os bilhetes para
o0 Brasil e, em agosto, foi publicada uma banda desenhada nas paginas centrais intitulada

“Diplomacia Alegre”, também com o general, a criada e o Presidente do Brasil.

A caricatura do general é feita por ampliacdo, exagerando o seu rosto e
corpuléncia e diretamente do individuo. Trata-se de uma caricatura satirica, tendo um
julgamento moral implicito, pelasubmissdo da criada, mas, principalmente pelamala do
dinheiro, se bem que seja dificil hoje interpretar o seu verdadeiro significado. E, assim,
um cartoon satirico e alegorico, exibindo uma metéfora visual com a presenca de Pedro
Alvares Cabral junto do seu “camarada”. Utiliza procedimentos discursivos como a
ironia, bem patente na legenda do cartoon e a satira a ostentacdo e vaidade do general.
As técnicas utilizadas sdo a wit e a redugdo, para além da ironia. O cartoon tem claros
efeitos de conivéncia critica com o seu publico. As legendas da “agua circassiana” e da
“arvore das patacas” sdo, também, claros sinais da ironia e remetem para tudo aquilo que
ndo é dito, no caso a utilizacdo da mesma agua (considerada na época um produto de
beleza) por parte de Fontes Pereira de Melo e aos gastos da viagem, numa evidente aluséo
hipertextual.
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Em termos de ACD, o tdpico principal € a viagem do general Francisco Mariada
Cunha para o Brasil para representar Portugal no IV Centenéario do Descobrimento do
Brasil. Como significados locais, destaca-se a presenca da criada para introduzir um
elemento satirico, da mala do dinheiro e a presenca fantasmagorica de Pedro Alvares
Cabral a acompanhar o seu “camarada”. A escolha desta palavra pretende reforgar o efeito
parodico e comico. O modelo contextual tem como dominio societal a politica, sendo a
acao global uma critica satirica a viagem do representante portugués. Assim, A Parddia
reafirma o seu papel critico em relacdo ao poder politico, caracteristico alias do seu
modelo de contradiscurso. O texto é muito significativo paraos leitores e leitoras porque
se tratava de um assunto de grande atualidade, noticiado por todos os jornais. O modelo
de acontecimentos é enviesado, no sentido em que, ao invés de celebrar a viagem do
general, o que aconteceu nos demais periodicos, o que A Parddia fez foi uma satira ao
mesmo acontecimento com objetivos claros de critica politica. Assim, o cartoon tem
varios elementos que expressam a sua opinido critica, como ja vimos: a presenca da
criada, da agua circassiana, com clara alusdo a Fontes Pereira de Melo e da mala com o

dinheiro. E pressuposto que esta opini&o fosse conhecida e partilhadacom o seu publico.

A relacdo entre homens e mulheres aqui representada implica uma clara
submissdo ao poder patriarcal, pelo papel servigal desempenhado pela mulher. A critica
do jornal ndo se dirige contra esta dominacdo masculina, pelo que podera ter contribuido
para a sua perpetuacdo. Assim, a representacao serve os proprios interesses da hegemonia
patriarcal, se bem que com propésitos humoristicos. Esta construcdo de género
representa, também, uma secundarizacao da voz feminina de Maria do O... da Guarda,
aqui com a unica funcao de servir o seu senhor, se bem que com um sorriso que se Ihe
adivinha nos labios. De alguma forma, A Parodia esta aqui a refletir os valores
dominantes na época, que colocavam a mulher num papel subalterno e subordinada ao
homem. Aliés, o servico doméstico e a ideologia da domesticidade tiveram grande
incremento no séc. XIX e as familias burguesas tinham, no minimo, trés criadas e as mais
abastadas ainda tinham mais, desempenhando todo o tipo de funcdes: costureiras,
lavadeiras, engomadeiras, etc. (Vaquinhas & Guimardes, 2010). As empregadas
domesticas eram, ainda, a profissdo mais representativada mulher (Duby & Perrot, 1994).
S&o essas diferentes criadas que estdo representadas a caminho de Paris, ao servigo do
governo non® 11 d’ A Parddia, de 28 de marco de 1900.
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- A caminho de Paris por conta do governo, em servico de Farias
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Figura 19: A caminho de Paris por conta do governo, em servico de Farias

Em termos imagolégicos, esta imagem da Outra, é, assim, reveladora das opcdes
e das opinides da cultura da época. E uma imagem ideoldgica, pois confirma os pré-
conceitos que a sociedade portuguesa tinha das mulheres, remetendo para o estereotipo
da criada, sempre solicita e servical para agradar ao seu senhor e inscrevendo-se na
memoria coletiva da época. Representa, assim, as crencas e opinifes da sociedade

portuguesa oitocentista relativamente ao papel da mulher.
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5.7. Os ldeais

Figura 20: Confiteor%

Este cartoon foi publicado n’ A Parddia n° 68, de 1 de maio de 1901, em grande
destaque nas paginas centrais. O autor é Rafael Bordalo Pinheiro e representaa Liberdade
levada ao arrependimento junto de um confessionario. Nesta época, era normal o corpo
das mulheres ser associado a tudo e ao seu contrario e, n’ A Parodia, tal também
aconteceu - desde a Constituicao e a personagem D. Eudoxia, passando pela Miséria, a

Politica, a Liberdade de Imprensa e a propria Liberdade, a Fortuna, a Justica, a Relagdo

96 Confiteor era a oragdo de peniténcia pelos pecados, a que hoje se chama confissao.
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(como Maria da Paciéncia), a Greve, a Paz, a Arte, a Divida Externa, a Eleicdo, a Nacao,

etc.

A caricatura é feita por ampliacdo, no caso do confessor, do rosto e do nariz e,
também, diretamente do individuo e da individua. E uma caricaturasatiricae um cartoon
satirico-comico, de cariz alegorico, pois representa um ideal - A Liberdade - com uma
forma humana. Assim, hd uma metéafora visual nesta representacdo. Em termos de
procedimentos discursivos ha, portanto, uma satira a perseguicdo que erafeitaa liberdade,
mas também uma ironia subtil, dado que esta se mostra a confessar-se. Na realidade,
pretende fazer-se uma critica a perseguicdo de que a mesma era alvo. Outras técnicas
utilizadas sdo a wit, no jogo visual de toda a encenacdo e a ironia, que é realcada pela
legenda do cartoon, em que hd uma clara dissociagéo entre o que é dito (a confissédo) e o
que ndo e dito (o direito a liberdade, que néo estava a ser respeitado). Tem, assim, efeitos
de conivéncia critica, incentivando os leitores e as leitoras a critica politica e, também,
religiosa. O cartoon tem algumas semelhangas com o que analisamos anteriormente, o do
“Caso Calmon”. Desde logo, o papel maléfico do clérigo, que faz alusdo também aos
jesuitase a questdo religiosa. Sdo semelhantes, também, a cor verde do fundo e o aspeto
sombrio de ambos os cartoons. Este cartoon também é fotogréafico, parece um retrato
tirado em plena confissdo da jovem. A teatralidade acentua-se com os tons e cores
sombrias escolhidos, a representacao do confessionario e 0s olhos semicerrados do padre,
que tem um objeto na méo esquerda (talvez a tipica caixinha de rape) e um lengo a cair
do confessionario. A representacdo, quase a imitar o teatro, embora ndo se trate de um
espetaculo teatral, coloca os leitores e as leitoras como se estivessem a presenciar a cena

diretamente.

A exposicao da carne da mulher, que se apresenta seminua, eracomum nos SalGes
de pintura desta época, promovendo uma erotizacdo do corpo da mulher que é, também,
sinal de uma preocupante misoginia. E, ainda, uma sexualizagdo muito em voga nesta
altura, reduzindo a mulher ao sexo. Assim, ha alguns aspetos que revelam um
aniquilamento simbolico da mulher neste cartoon, realgcando apenas o seu carater de
objeto erdtico. Por representar a Liberdade, este aspeto ainda é mais preocupante, se bem
que esta associagdo fosse muito comum entre pintores, escritores e demais artistas. Basta
lembrar a obra de Delacroix A Liberdade guiando o povo, que também apresenta uma
mulher seminua, embora tenha sido pintada em época anterior (1830). Toda a

representacdo assenta na dominacdo masculina, pois a mulher aparece submetida a
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hierarquia patriarcal, representada pelo confessor. A seminudez também representa 0s
pecados que tera cometido, tendo por isso de se confessar. E evidente que, por se tratar
de uma sétira grafica alegdrica, ndo era este o sentido que Rafael Bordalo Pinheiro lhe
queriadar. O que 0 preocupava e que representouem inimeros cartoons era o facto de a
liberdade ser cerceada, mormente a de imprensa, mas também a liberdade no seu geral.
Era uma época em que havia uma censuraimplacavel, a qual chegou a atingir o jornal de

Bordalo Pinheiro. Era essa a criticade Bordalo, por isso a Liberdade surge tdo despojada.

Em termos imagoldgicos, esta representacao da mulher é reveladora das op¢oes e
opinides da cultura portuguesa que a olhava, nomeadamente o gosto pelo erotismo, que
se desenvolviaentre a burguesia. Assim, seriauma imagem muito apelativa a um publico
masculino, ndo desperdigando a oportunidade de tecer severas criticas politicas. Esta
imagem pode ser considerada ideoldgicae remetendo para 0 mito de uma liberdade pura,
despojada de todas as suas vestes. A representacdo da mulher como simbolo da liberdade
neste cartoon € uma imagem de alteridade que constitui um estere6tipo da mulher bela,
livre e sensual, deixando revelar as suas formas. E, assim, redutora como todos 0s

estereotipos e uma forma embrionariado mito da Liberdade.
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5.8. As Nacoes

PORTUGAL E,AS COLONIAS
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Figura 21: Portugal e as col6nias

Foram inimeras as representa¢des de na¢des n’ A Paroddia, principalmente em
cartoons da autoria de Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, como as da Franca, da Bélgica,
da Alemanha, da Italia, etc. Rafael raramente o fez, emboratenha representado a Arménia
e, neste caso, as colonias portuguesas. Este cartoon foi publicado nas paginas centrais do
n° 133, de 30 de julho de 1902. Representa Joseph Chamberlain, o secretario de Estado
inglés paraas Coldnias, seguido por um alemdo, talvez Oswald von Richthofen, secretério
dos Negocios Estrangeiros. A esquerda, o Pais, velho e decrépito, ladeado pelas meninas,
que sdo as varias colonias portuguesas da altura: Angola, Mogambique, Timor, india e
Macau. O Pais leva debaixo do brago um exemplar d” Os Lusiadas, de Luis de Camdes.
As caricaturas dos politicos estrangeiros foram feitas diretamente dos individuos,
provavelmente através de fotografias. Sdo caricaturas com técnicas de ampliacéo,
exagerando alguns tracos dos personagens representados. Trata-se de uma caricatura
satirica e de um cartoon satirico-comico, pois faz uma satira a situacdo das coldnias

portuguesas, invejadas por ingleses e alemées e conduzidas por um Pais decadente.
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Utilizatécnicas de satiracomo a wit, a reducdo da estaturados politicosea ironia. Assim,
os procedimentos discursivos utilizados séo a satira e alguma ironia porque alude a um
ndo-dito inequivoco: a tentativa das grandes poténcias europeias de se apossarem das
nossas colonias perante um pais que nao conseguia defendé-las. A legenda do cartoon -
“as meninas” - €, também, profundamente irénica, aludindo a dependéncia das colonias
em relacdo a metrdpole. Os efeitos humoristicos sdo de conivéncia critica porque levam
os leitores e as leitoras a partilharem esta visao critica da atualidade. Mais uma vez, o
cartoon imitaum passeio no jardim, uma representacao cénica ou fotografica, lembrando
aqueles que as burguesas, os burgueses e as suas familias empreendiam no Passeio
Publico de Lisboa, que é hoje a Avenida da Liberdade. Chamberlain e von Richthofen
caminham com seguranca, quase em jeito de dandies, enquanto as meninas Angola e
Mocambique fazem um compasso de espera para os aguardar. A india, Timor e Macau,

por outro lado, esperam pelo passo cambaleante do Pais.

Estas imagens de mulheres e meninas integram plenamente o sistema patriarcal,
por representarem colonias, mas também pela forma como séo levadas em passeio pelo
Pais e assediadas pelos diplomatas estrangeiros. Ao refletir a realidade das relacdes entre
0S sexos, esta representacdo da realidade serve os préprios interesses da hegemonia
masculina, contribuindo para a sua perpetuacdo. As vozes femininas sdo, entdo,
secundarizadas, propiciando a reproducdo de atitudes que legitimavam a dominagéo
varonil. Neste caso, ha uma dupla dominacéo, a das poténcias sobre as colonias e a dos
homens sobre as mulheres. A Parddia e Rafael Bordalo Pinheiro estdo, portanto, a

reproduzir os valores sociais dominantes, neste caso 0s do colonialismo e do machismo.

Em termos de analise imagoldgica, este cartoon apresenta a Outra, como mulher
e como pais estrangeiro, denotando uma dupla alteridade. As col6nias estdo vestidas
como as raparigas ocidentais, perdendo grande parte da sua identidade. A alteridade da
estrangeira €, assim, dissipada por uma aculturacdo forcada por submissdo ao poder
colonial. Estas imagens estdo em estreita relacdo com o espaco ideologico e cultural em
que foram criadas, que era o de uma sociedade colonial e misogina, para além da
problematica racista, se bem que pouco estudada. Sdo imagens ideoldgicas e redutoras,
que remetem para esteredtipos de género e de etnia, pois representam estas colonias como
meninas guiadas pelo pai num passeio no jardim, sob o assédio das poténcias coloniais
estrangeiras. A distancia entre a realidade portuguesa e a das coldnias é, ainda assim,

reduzida neste cartoon, ao vestir as colonias com trajes ocidentais. Importa, por fim,
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salientar o colonialismo patente neste cartoon: embora as colonias se passeiem
aparentemente livres no Passeio Publico, elas estdo, de facto, aprisionadas pela presenca
do Pais e das poténcias estrangeiras que, emboraas vistam e integrem de pleno direito na

sociedade colonizadora, ndo deixam de as vigiar e condicionar no seu proprio passeio.

5.9. A dancarina de Cabaret, mulher erotizada

Sl WS OV ]

Figura 22: “APar6dia” em Paris

Esta ilustracdo de René Préjelan (1877-1968) foi publicada na capa d’ A Parddia
n° 42, de 31 de outubro de 1900, quando Rafael e Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro se
encontravam em Paris na Exposi¢do Universal. O ilustrador foi, também, pintor e
desenhador humoristanos jornais Le Rire e La Caricature, tendo ficado muito conhecidas

as suas ilustracdes das elegantes parisienses da Belle Epoque. N&o se tratando de um ato
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humoristico, era um acontecimento raron’ A Parddia, ainda para mais na propria capa.
A dificuldade da colaboracao dos dois caricaturistas, peladistanciaaque se encontravam
e pela justificagéo relatada no texto que acompanhaa imagem, levou a que durante alguns
numeros fossem publicadas algumas ilustragdes e cartoons franceses, também como uma
formade homenagem a arte da ilustracdo francesa de entdo, como é referido. Este nimero
d” A Parddia foi especial porque ndo tendo contado com Rafael e Manuel Gustavo
Bordalo Pinheiro, publicou ilustracfes de artistas franceses de algum relevo, como esta
de Préjelan, mas também de Leandre®’, Bac®, Polo Rousset e Untel. Foi a maior presenca
de artistas estrangeiros numa edi¢do d’ A Parddia, ainda para mais reputados
desenhadores franceses que estavam, entdo, muito em voga. As referéncias culturais nesta
época, tanto ao nivel da pintura, literatura, como da propria ilustracdo vinham de Franga,

assim se justificando esta homenagem.

A cronicafoi publicadana capa, a acompanhar a ilustracéo de Préjelan, na rubrica
Expedientes. Tem como topico principal a viagem a Paris de Rafael e Manuel Gustavo
Bordalo Pinheiro, que se viram impossibilitados de enviar a sua colaboragcéo semanal para
o0 seu jornal. Como significados locais, destacam-se as expressdes francesas utilizadas —
“Paris! Voici Paris!” ¢ “I’espace d 'un matin” — que revelam a admiracédo e o orgulho de
estarem na cidade-luz, que tem como implica¢des, também, a concretizacdo de um ideal
cultural e artistico. Destacam-se, também, expressdes como o “letargo ferroviario”, que
faz referéncia irénica a dificil viagem de comboio de Lisboa para Paris que 0s
caricaturistas tinham efetuado e que é aludida como tendo causado um grande cansago.
Também se destacam as palavras “afetuosa”, “amabilidade” e “amor” associadas a
rececdo por parte dos amigos de Paris, a quem se entregaram “de corpo e alma”. Estes
significados podem aludir ao convivio com os artistas parisienses que os receberam, mas
também a acompanhantes ou cortesas do sexo feminino, situagcdo que era muito comum
nestas viagens a Paris. A beleza das mulheres de Paris era muito exaltada, alias como esta
patente na ilustracdo que acompanha a cronica, eram conhecidos 0s seus costumes mais
liberais e libertinos e havia inUmeras cortesds que acompanhavam a boémia dos artistas.
A cronicatem outras alusdes intertextuais, como a opereta A Gra-Duquesa de Gerolstein,

que é assim parodiada, alias, também com a palavra “amor”, um dos seus temas

97 Charles Lucien Léandre (1862-1934) foiilustrador, litdgrafo, caricaturista (Le Chatnoir, La Vie moderne,
Le Figaro, Le Rire, le Grand Guignol), desenhador, escultor e pintor. Em 1900, estava no auge da sua
carreira, tendo obtido uma medalha de ouro na Exposigdo Universal de Paris.

98 Ferdinand-Sigismond Bach (1859-1952) foi escritor, desenhador, caricaturista, decorador, pintor, artista
ferreiro, paisagista e litografo. E considerado um dos maiores desenhadores e caricaturistas do seu tempo.
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principais. A palavra “Sistema”, em maiusculas, devera aludir aos préprios caricaturistas
d’” A Parddia, numa fina ironia que até proporcionou tolerancia de ponto com a auséncia

do mesmo.

Se 0 modelo contextual ja esta explicado, 0 modelo de acontecimentos demonstra
as opinides elogiosas dos caricaturistas sobre 0s seus congéneres franceses, bem como
sobre a rececdo de que foram alvo e a explicacdo que apresentam para nao terem
participado no numero d” A Parddia por estarem ausentes e por falta de assunto, que €

desenvolvidade forma enviesada e humoristica.

A crbnica utiliza varias metaforas como procedimentos linguisticos, que
enriqguecem a sua leitura: “Dir-se-ia que entre 1889 (...) e 1900, ndo decorrera mais do
que o espago de uma manha... I’espace d’un matin!”, acentuada pelo uso da expresséo
francesa, que enobrece e contextualizaa mesma na cidade de Paris onde tudo se passa.
Também “Houve mesmo um moment0o em que, esquecemos tudo o0 mais, para nos
entregarmos de corpo e alma aos nossos amigos” se configura como uma metafora,
acentuando os momentos esfusiantes que os caricaturistas terdo vivido, quica apimentado
pelo convivio com as amigas que podem estar implicitas no plural “amigos” e que ja
referimos. Realgamos ainda a frase “Tendo-se ausentado de Lisboa, por alguns dias, o
Sistema que felizmente nos rege, e tendo havido toleréncia de ponto nas Reparti¢oes,

parara o sangue nas veias da capital” que, da mesma forma, se assume como metafora.

Assim, a analise possivel desta ilustracdo cinge-se a representacdo da mulher no
jornal. A mulher, que se apresentaem trajes de cabaré, semidespida, revela umaimagem
erotizada de mulher fatal, mostrando o que habitualmente se esconde, o que se configura
como uma inversdo do vestuario tradicional. E uma mulher ideal, que ndo pode enganar,
que mostra o essencial (0s seios, 0 ventre e as ancas), mas que esta adornada e melhorada
em relacdo ao estado natural (Dottin-Orsini, 1993). Estaimagem esta integrada no sistema
patriarcal, visto que a ostentacdo do corpo da mulher seminu procura o agrado e gozo dos
leitores masculinos. E redutora, pois aqui a mulher é apenas um corpo erotizado, sendo
tudo o resto invisivel e tornado irrelevante. Assim, pode-se falar num aniquilamento
simbdlico da mulher nestaimagem. O corpo feminino impde-se como espetaculo e surge

como uma espécie de ficcdo: com formas luxuriantes e adornos decorativos.

Em termos imagoldgicos, esta imagem deve levar em conta a alteridade da
representacdo da mulher, mas também o facto de ser estrangeirae francesa. Como vimos,
anteriormente, a beleza e sofisticacdo da mulher francesa, tal mulher fatal, era muito
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apreciada por Rafael Bordalo Pinheiro e pelos burgueses da altura. Assim, esta imagem
erotizada faz parte do imaginario social da dangarina de cabaré, da coqueluche e elegante
parisiense que, numa atitude arrojada e provocante, se apresentava seminua em trajes
eréticos. E uma imagem ideoldgica que remete para o simbolo da mulher ousada e
sensual, denotando um estere6tipo de género, pois vé a mulher como mero objeto do

prazer do homem.

6. Osesteredtiposcomo reducéo do papel da mulher na
época (1900-1905)

Neste subcapitulo, iremos comparar 0s estere6tipos que detetamos antes com 0

respetivo papel que a mulher ocupava na época.

O estere0tipo da atriz estrangeira, vedeta num nivel superior ao comum dos
mortais, pode ser associado as idolatrias da época, ndo s6 das proprias imagens, que se
disseminavam em massa pelos media e inimeras outras reproducdes (postais, cartazes,
caixas de fdsforos, etc.), como das atrizes e das mulheres fatais, omnipresentes no séc.
XIX e principio do séc. XX na esfera literariae artistica. O culto das imagens surgiu,
precisamente, no séc. XIX e nunca as mulheres foram tdo representadas. No entanto, estes
modelos que eram propostos as mulheres, no caso o das atrizes estrangeiras acima do
comum dos mortais, correspondiam a uma infima parte do universo feminino da altura,
pois muito poucas se dedicavam a profissao considerada de “maus costumes” de atrizes
e ainda menos atingiam o estrelato. Esse estatuto, no entanto, foi ganho por todas estas
atrizes estrangeiras sobre as quais refletimos, tendo a sua imagem sido massivamente
divulgada em diversos meios de comunicacdo e mesmo de marketing. Neste esteredtipo
também se incluiram as cantoras liricas famosas, como Cavalieri e dancarinas e atrizes

como Sadda Yacco.

O estere6tipo representado por Maria da Paciéncia, mulher do povo, rural e
inculta, corresponderiaa grande maioriada populacao femininada altura. O pais detinha
ainda grande percentagem da populacao em areas rurais ou entdo migrantes numa cidade
em que mantinham os trajes e 0 modo de vida. Era notdrio o grau de analfabetismo da
populacdo portuguesa e notava-se uma grande afluéncia as cidades de populagdes rurais
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e analfabetas em busca de uma vida melhor. Realce-se que a educacdo era, ainda, um

privilégio de uma pequena minoriada populagdo feminina.

O estereotipo da mulher crente e submissa corresponde em Portugal a um modelo
catolico que era o predominante. No séc. XIX, o catolicismo assentou principalmente no
sexo feminino e na devogdo a Maria, assistindo-se a uma feminizacdo do proprio clero
(Duby & Perrot, 1994). Foi uma época de grande incremento de mulheresa entrarem em
ordens religiosas, com grande incidénciana classe burguesa dominante. Por outro lado, a
sexualidade nos conventos era comum, se bem que mantida em secretismo (B. S. do A.

Dantas, 2010). Como tal se justificam as alusGes ao porco no cartoon que analisamos.

Quanto ao esteredtipo da mulher escritora e futil, representado na caricatura de
Claudia de Campos, esta relacionado com a ascensao da mulher ao estatuto de escritora
e ao seu reconhecimento enquanto tal, o que foi acontecendo ao longo do séc. XIX. As
mulheres escritoras tinham de conciliar a escrita com as outras atividades femininas e,
mesmo tendo sido alvo de algum reconhecimento social, este foi muito limitado. A
ligacdo deste esteredtipo a futilidade tem como claro objetivo a inten¢do, mesmo sendo

cémica, de reduzi-las e rebaixa-las.

Sobre o esteredtipo d’ A Parodia, representado por Palmira Bastos, apenas se pode
dizer que A Parddia jatinha sidotitulo de revista de Baptista Dinis, 0 que quase coincidiu
com o lancamento do jornal. O Antdnio Maria foi titulo da revistado ano 1882 de Argus
(Anténio de Menezes) e Pontos nos ii, de Julio Rocha e Baptista Machado com Carlos
Rocha no papel de Bordalo, sobe a cena um ano depois do langamento do jornal (M. V.
C. Lopes, 2013). Se juntarmos a estas alusdes mutuas a edigdo de postaisilustradosd’ A
Parddia, o correio com os leitores, as capas anuais e as diversas referéncias na restante
imprensa da época, compreenderemos que A Parddia era um estereétipo quase elevado

ao estatuto de mito, revelando, também, interatividade com o seu publico.

Relativamente ao esteredtipo da mulher burguesa e sexualmente atrevida, importa
sublinhar que foi no séc. XIX que as mulheres da classe média puderam falar
publicamente sobre assuntos sexuais, gragas aos novos meios de comunicagdo de massa
(B. V. e Sousa, Almeida, Vaquinhas, Matoso, & Monteiro, 2010).

O esteredtipo da criada, a sopeira, disponivel para agradar ao seu amo,
representavaa grande maioria do trabalho feminino no mundo ocidental nesse periodo de

industrializacdo. Era o principal sector empregador de mulheres na altura, quando havia,
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ainda, muitas profissdes as quais as mulheres ndo podiam aceder. Assim, é natural que as
criadas surjam em varias caricaturas d’ A Parddia, como das poucas profissées femininas

nela representadas.

Quanto ao estereotipo da mulher seminua e erotizada, ja vimos que a nudez dos
corpos femininos era comum na arte do séc. XIX. A estética do final do século XIX
exalava sexualidade, desvendando a luxdria da carne associada a fatalidade da mulher.
Estas imagens erdticas eram quase sempre realizadas por homens e faziam parte do seu

imaginario coletivo, tal como ainda hoje se verifica.

A mulher na civilisagio
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Figura 23: Amulher na civilizagéo e nos costumes
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No sentido de complementar esta perspetiva dos esteredtipos de género,
escolhemos, ainda, uma crénica e um cartoon cujo tema &, precisamente, a imagem da

mulher na época em questéo, sendo pertinente a sua analise.

A cronica editorial de Jodo Rimanso (Jodo Chagas) foi publicadan’ A Parddia n°
141, de 24 de setembro de 1902, na pagina 2, bem como o cartoon de Manuel Gustavo
Bordalo Pinheiro, este na ultima pagina. O cartoon que ilustraacronicando esta assinado,
mas podera ser de Jorge Cid. E uma caricatura humoristica e um cartoon descritivo,
procurando divertir o leitor e a leitora, dando destaque & mulher burguesa em trajes
sensuais, que brilha e acena paraas outras e devera representar a primeiramulheraassinar
uma letra. Curiosa é a mulher toureira ou bandarilheira que ndo é referidana crénica. Ha,
também, uma praticante de esgrima e uma cagadora, igualmente ndo referidas por Jodo

Rimanso.

O tdpico principal da cronicaé o titulo “A mulher na civilizagdo e nos costumes”.
Como macroproposicdes, temos “a primeira mulher a assinar uma letra de cdimbio” e uma
reflex@o sobre a primeiravez que as mulheres ingressaram em varias profissdes, como
médica, advogada®®, etc. Os significados locais que mais se destacam sdo “mulher”,
“negocios”, “feminino”, “opinido publica”, que realgam o ponto de vista expresso pelos
topicos. A repeticdo a nivel semantico constitui-se como um destaque da maior
importancia dada ao sexo feminino nesta cronica, bem como aos seus efeitos na opiniao
publica, que ndo foram pacificos. Destacam-se, ainda, expressodes inglesas como “Sherry
Blossom”, um “cocktail” e “London and Brazilian Bank”, que seria o banco de onde a

letra seriasacada e que realcam o tom jocoso.

O modelo contextual pretende ironizar sobre o papel da mulher nos negécios e a
resisténcia do homem a que tal aconteca. Assim, Jodo Rimanso, em tom divertido, refere
as mulheres nas profissdes de advogadas, engenheiras, etc., como tendo sido mal
recebidas e aceites pelos homens. Considera, no entanto, mais grave a sua entrada no
mundo dos negdcios por estes serem transversais a todas as atividades. Assim, o0 modelo
de acontecimentos € enviesado, ridicularizando a ndo aceitacao por parte dos homens das
mulheres em novas profissdes e atividades. Em termos de cognicdo social, as normas

pressupostas seriam do livre acesso das mulheres a todas as atividades, 0 que nao seria

99 A referéncia a Mlle Paquin parece ser uma gralha, pois foi Jeanne Chauvin que pugnou pela admissao
das mulherescomo advogadas aos tribunais, tendo sido admitidaao tribunalem 7 de dezembro de 1900,
um dia depois daquela que é consideradaa primeira mulheradvogada: Sonia Olga Balachowski -Petit, de
origemrussa e casada com um advogado francés.
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nada consensual entre a populacdo masculina. Neste caso, ao denunciar a problematica,
a cronica com tons humoristicos esta também a sugerir a possibilidade de uma leitura
alternativa aos leitores e leitoras - a de serem condescendentes e compreensivos com 0

papel cada vez mais preponderante das mulheres na sociedade.

A croénica apresenta varias metaforas: “apalpando a opinido publica”, “fizeram
tremer as pontes”, “sobrevem (...) o advento da saia na vida viril do dinheiro”, “a
presenga da mulher (...) nos arrais do Negocio, pde em armas Toda a Gente”, 0 que
demonstra a riqueza da sua expressividade, explorando a ambiguidade seméntica, a
alusdo erotizante, a metonimia (“a saia” por “a mulher”) e a subtil aliteragdo. Também
apresenta personificacdes - “um novo hermafroditismo, munindo-se de um salvo-conduto
de um diploma” - e comparacdes - “a presenca da mulher, assinalada como a de um
inimigo”. Acresce que o texto tem um carater profundamente irénico, como “As primeiras
médicas estiveram longe de ser acolhidas com regojizo”, quando, na realidade o acesso
das mulheres a estas profissdes relevantes foi extremamente dificil e tenazmente
combatido pelo poder da dominagdo masculina, a que a ironia faz eco. Tem, igualmente,
varias alus@es parddicas, desde logo ao cocktail cherry blossom e a presenca da liga no
cofre do London and Brazilian Bank, que remetem para a presenca subtil, sensual e

erotizada da mulher naquele que era outrora um dominio masculino.

Assim, em termos imagologicos, aimagem de alteridade é marcada pela novidade
e estranheza causadas por se assitir a presenca da mulher em profissfes que antes lhe
eram interditas. Como tal, ndo a consideramos discriminatdria, sendo na esséncia uma
representacdo de respeito e consideracdo pelo papel da mulher na sociedade, mesmo
quando alerta para as resisténcias existentes na sociedade de entdo. Era uma sociedade
misodgina e que contribuia para o aniquilamento simbdlico da mulher no espaco
mediatico. A Parddia, como contradiscurso e Jodo Chagas, o0 cronista, surgem aqui a
defender o seu papel na sociedade, recorrendo a ironia. Neste caso, € realmente um
contradiscurso que vai contra a corrente dominante na época, que colocava barreiras a
ascensao da mulher a mais profissdes. Assim, o procedimento discursivo da ironia nesta
crénica consiste em afirmar que a mulher ndo era bem vista a exercer novas profissoes,
quando o que se quer realmente dizer € que ndo havia davidas das suas capacidades para
assim o fazer. Nao podemos, no entanto, deixar de referir que as referéncias a liga e ao

cherry blossom podem ter uma conotacdo misogina. A liga, como acessoério de lingerie,
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remete para fantasias sexuais de uma mulher semidespida e associada a prostituicéo,

sendo também um acessorio complementar da mulher fatal.

LETTRAS DE MULHER

C ellas anti e como ellas escrevem hoje)

Por olﬁ:Inlll unica via. ..

Figura 24: Letrasde mulher

Quanto ao cartoon de Manuel Gustavo, apenas retrataaevolugédo das mulheres na
sociedade, sendo a parddia simulada na dedicatéria da propria letra: “Meu adorado
Senhor/Amore do meu qurassdo/Meu Crido Artur/Tua para cempre (..)”. Estes versos sao
umaséatiraamulher inculta, que ndo sabiaescrever, mas burguesae ricaao ponto de poder

assinar uma letra de cambio. Utilizatécnicas de satiracomo a wit, a reducdo do estatuto
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da mulher e a ironia, que esta presente nos paratextos, como na legenda “Por esta minha
unica via” que era o texto das proprias letras de cambio e que relaciona as palavras
manuscritas de Michaela de Juros (que assina a letra) com as primeiras. A caligrafia
manuscrita é, de igual forma, um sinal de ironia acentuada pelos erros ortograficos que
transformam o cartoon numa parddia de carta. A outra legenda “Como elas escreviam
antigamente e como elas escrevem hoje” é outro sinal de ironia, com uma comparacao
entre as cartas de amor de antigamente e as letras de cambio da contemporaneidade,
objetos que ndo seriam comparaveis por si, porque nao tém o mesmo significado. A

\

alusdo a “letra” € também uma alusdo parodica as verdadeiras letras de cambio.

Neste numero d’ A Parodia, verifica-se um grande destaque dado a mulher, na
crénica editorial e na Gltima pagina, se bem que nesta seja uma satira a ignorancia da
mulher burguesa que ndo sabe escrever corretamente e que apenas se interessa por
“trapos” que tem de pagar a modista. A alteridade da imagem da mulher aqui representada
é uma reducdo, pois € com esta técnica de satira que se pretende rebaixar Michaela de
Juros e, também, a modista D. Micas Pires (Alvaiade). O proprio nome desta Ultima
contribui para reduzir o seu estatuto. Em termos imagologicos, a imagem da outra €
estereotipada, quer como burguesa inculta, quer como modista oportunista. Esta imagem
da Outra revela uma sociedade que via a mulher burguesa como futil e ignorante e as
modistas como vulgares e interesseiras. Assim, a imagem de alteridade desvela a
misoginiado plblico e do caricaturista. E uma imagem ideoldgica redutora que propaga

esteredtipos de género.
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7. Estereotipos de género: representacdes femininas

de personagens masculinos

GUARDA—ROUPA b'“A PARODIA"
% S22 K g;&‘gé‘c"&a e:%"ﬂ“‘r”: '
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Figura 25: Guarda-roupa d' A Par6dia/A primavera

Este cartoon foi publicado na capa don® 10 d” A Parddia, de 21 de marco de 1900.
Faz parte de uma série de oito caricaturas com o titulo de Guarda-roupa d’ A Parddia:
cinco publicadas em 1900, uma em 1901, outra em 1902 e ainda umaem 1903 (M. V. C.
Lopes, 2005). S trés foram da autoria de Rafael Bordalo Pinheiro, as cinco restantes
foram desenhadas por Manuel Gustavo. Representa José Maria de Alpoim Cerqueira
Borges Cabral (1858-1916), conhecido como José de Alpoim, politico progressista e,
mais tarde, republicano. Nessa altura, assumia a pasta de Ministro da Justi¢ca no Governo

de José Luciano de Castro (1898-1900). O traje vaporoso é da revista Tim Tim por Tim
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Tim, de Sousa Bastos, grande sucesso, desde logo como revistado ano de 1888, estreada
em 27 de marco de 1889 no Teatro da Rua dos Condes. A revista tinha trés atos e 45
cangdes, das 9 regibes portuguesas, incluindo um “Lundum baiano” e uma “Modinha
africana” (Tinhor&o, 2007). O sucesso da revista levou a inimeras representacdes, tendo
chegado ao Brasil em 1892. Palmira Bastos representava vinte papéis nesta revista. Rafael
Bordalo Pinheiro referiu a revista varias vezes nos seus jornais, comegando n’ O Anténio
Mariae prosseguindo depoisn’ A Parddia, como é o caso que estamos aanalisar. A Valsa
da Primavera era uma das cangfes da revista, cuja letra surge no paratexto da caricatura,
aqui cantada por Alpoim em trajes femininos. A Primaverainiciava-se, precisamente, na
data da publicacéo do jornal. Em janeiro do mesmo ano, Alpoim promoveraa reformado
notariado, tendo sido contestado por Abel de Andrade, deputado regenerador, a quem
desafiou para umduelo. A reformaestariaaser discutidana Camara dos Deputados nessa
altura, vindo a ser publicada em decreto em setembro, tendo sido, alias, satirizada por
Manuel Gustavo na capado n®37 d” A Parddia, de 26 de setembro de 1900. Devera tratar-
se de um figurino da prépria revista Tim Tim por Tim Tim, embora ndo o possamos
confirmar e numa época que deliravacom Offenbach e a Gra-Duquesa de Gerolstein (M.
V. C. Lopes, 2013), bem como com as suas dancarinas de cancan muito semelhantes ao
figurino envergado por Alpoim. Trata-se, também, de uma representacdo imbuida de
teatralidade: Alpoim representa o papel da dangarinacom a sua pose e 0 seu vestido curto,

maquilhado e de saltos altos, rodeado de flores.

E uma caricatura satirica e um cartoon satirico-comico, visto que consiste numa
satiraao Ministro da Justica Alpoim. Em termos de ato humoristico, real¢ca-se a parddia
a propriarevista, que aqui surge numa relacdo de intertextualidade, visto que é publicado
um excerto da revista, a letra da Valsa da Primavera. Assim, a parddia surge como uma
relacdo de transformacdo do cartoon, bem como o travestismo. Este Gltimo utiliza a
técnicade satira da reducéo, reduzindo o estatuto da personagem caricaturada, o Ministro
Alpoim, ao de mulher, no caso uma atriz de revista em trajes ousados. O peito nu e as
coxas torneadas acentuam a relacdo de transformacédo do personagem, aumentando o
proprio efeito de reducédo e exposicdo ao ridiculo, quase numa postura erética e sensual.
Este travestismo tem implicacdes de representacdo de género, aqui se verificando que este
ndo é sendo uma performance e uma construcdo social, conforme foi concluido por Judith
Butler. Por outro lado, esta sétira utiliza técnicas como a wit, na associacdo da letra da

valsaa caricatura e a invetiva, visto que Alpoim é elegantemente satirizado como mulher,
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provavelmente denunciando as suas atitudes femininas. Acresce que, nesta época, a
desconfianca de homossexualidade num politico por meio da caricatura era, muitas vezes,

instrumentalizada e degradante (Tamagne, 2003).

O paratexto da letra da valsa revela-se como sinal de ironia, realcando o
travestismo do ministroem atriz de revista. O ndo dito aqui é de dificil analise, devido as
dificuldades em contextualizar especificamente algumas posi¢Ges ou atitudes politicas
assumidas por Alpoim nesta altura. A prépria revista tece criticas a divida publica, por
exemplo (Cruz, 2014).

Em termos imagoldgicos esta imagem é utdpica, pondo em questdo a identidade
do grupo, no caso o das mulheres atrizes e dancarinas, ridicularizando e pervertendo os
papéis de género, o que acaba por se constituir, em Gltima instancia, como uma criticaa
este tipo de representacdes. Estaimagem da Outra, no caso Alpoim travestido de mulher,
também revela excentricidade na representacao de género. Este cartoon evidencia, ainda,
as implicacdes de género ja referidas. A propria performance do travesti joga com a
suposta identidade de género, em tons de parddia, diferenciando o sexo anatémico da
identidade e da performance de genero (Butler, 2003). Em tudo, o travesti Alpoim parece
uma mulher, atriz da revista Tim Tim por Tim Tim: no vestido curto e vaporoso, embora
o decote seja anormalmente acentuado, pois revela totalmente os seios, no chapéu, na
pose e nas coxas rolicas. Esta parodia de género ndo presume a existénciade um original
que, neste caso, nem existia, mas deve ser vista como uma parddia da propria ideia de
original, visto que esta € uma imitacdo sem origem. Conveém explicar que a performance

de género se baseia num conjunto de praticas imitativas que se regem por normas sociais.

Esta analise a problematicada parddia a identidade de género aplica-se as outras
duas caricaturas que iremos analisar a seguir, bem como as inimeras caricaturas de
politicos travestidos de mulheres que foram publicadas n’ A Parddia. Seria importante
estabelecer uma comparagdo com outros jornais satiricos da época, tanto em Portugal
como no estrangeiro, para compreender o alcance desta parddia de género e sua
representatividade na imprensa satirica e na sociedade da época; porém, tal designio

ultrapassa o ambito desta tese.
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A concentragdo democratica
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Figura 26: A concentracdo democratica

Este cartoon de Rafael Bordalo Pinheiro foi publicado na capa do n® 5 d” A
Parddia de 14 de fevereiro de 1900. Tinham sido realizadas elei¢cdes no Porto em 26 de
novembro de 1899, nas quais foram eleitos trés deputados republicanos, constituindo a
forca mais votada: Afonso Costa, Paulo Falcdo e Xavier Esteves. Estas elei¢Ges tinham
sido realizadas durante o periodo do corddo sanitéario a cidade!, ditado pelo surto de
peste bubdnica entdo detetado. As elei¢des iriam ser repetidas em 18 de fevereiro, dado
que o Tribunal de Verificacdo de Poderes, certamente instigado pelo proprio governo, as
tinha anulado. Nas novas elei¢Ges, os republicanos voltariam a eleger os trés deputados.

E uma caricatura satirica e um cartoon satirico-comico, atendendo a sétira que é
feita a José Luciano, presidente do Conselho de Ministros, aqui descaradamente

“cacando” o voto, tendo na mao a promessa do saneamento, certamente para impedir

100 O cordao sanitario foi estabelecido em 24 de agosto e s6 veio a ser levantado em 22 de dezembro.
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novo surto de peste. O Porto ainda recuperava do Gltimo surto, ap6s um cerco de quatro
meses estabelecido pelo corddo sanitéario e que, em muitos aspetos, prejudicou a vida e 0s
negadcios na cidade, causando profunda revolta e indignagéo, consubstanciada na vitéria
eleitoral dos republicanos. A satira é acentuada pelo facto de José Luciano estar vestido
de mulher, com uma indumentéaria que lembraa da Maria da Paciéncia e que contrasta
com a juventude do casal de eleitores. A ironiaesta bem presente nos paratextos, tanto no
titulo “A concentragdo democratica”%!, como nos votos que os jovens eleitores levavam
nas maos e a promessa do saneamento nas maos de José Luciano e, ainda, na legenda
“Nova tentativa de sedugdo”. Nesta ultima, alega-se que José Luciano esté a seduzir os
eleitores e 0 ndo dito € o conjunto dos valores éticos defendidos pelo satirista, que sdo
apenas pressupostos, condenando o gesto do Presidente do Conselho de Ministros. A
eleicdo afigurava-se extremamente dificil, tanto porque na primeira ja os republicanos
tinham ganho e sido eleitos, como pela intolerancia ao Governo gerada pelo proprio cerco.
O cartoon mais parece um postal ilustrado e turistico de uma zona rural do Porto com
vista para a Torre dos Clérigos. O casal caminhanos seus trajes populares domingueiros,
provavelmente em direcdo a assembleia de voto. José Luciano incarnariaa perfeicdo o

papel de Maria da Paciéncia, ndo fosse o bigode a denuncia-lo.

A técnicada reducdo aplicadaa José Luciano de Castro vestido de mulher assenta
na premissa de que as mulheres teriam um estatuto inferior ao do homem e, no caso das
mulheres populares, como a Maria da Paciéncia, como ja vimos, tal seria ainda mais
acentuado. E um atentado a virilidade e uma alusdo a feminilidade considerada
manipuladora, jogando com a identidade de género, a semelhanca do cartoon anterior e
nos mesmos moldes, cuja descricdo ndo iremos repetir. Também é uma imagem utopica,
em termos imagologicos, pondo em causa a identidade do grupo das mulheres pela
ridicularizacdo dos papéis de género que prefigura.

101 O titulo “a concentragdo democratica” refere-se a concertagdo que ocorreu entre republicanos e
socialistas com fins eleitorais (Ventura, 2000).
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DRAMA. EM FAMILIA s

P32
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Combinou-se niio se falar na scisSio. Afinal sempre se falou na scisdo.

Figura 27: Drama em familia

Este cartoon de dupla pégina, que é mais precisamente umatira comica, publicada
nas centrais do n® 71, de 22 de maio de 1901, é da autoria de Rafael Bordalo Pinheiro.
Alude a cisdo provocada pelo politico Jodo Franco (1855-1929) no seio do Partido
Regenerador e que levou a criacdo pelo mesmo do Centro Regenerador Liberal, fundado
em 16 de maio de 1901, imediatamente antes da publicacdo do Drama em Familia. Esta
cisdo seguiu-se a um discurso de Jodo Franco sobre as concessdes no Ultramar e a outro
sobre o projeto da contribuicdo industrial, alids ambos muito criticos da governacao.
Ernesto Rodolfo Hintze Ribeiro (1849-1907), Presidente do Conselho de Ministros e lider
do Partido Regenerador, esta sentado a mesa com Jodo Ferreira Franco Pinto Castelo
Branco, conhecido como Jodo Franco, a sua frente, vestido de mulher. Na vinheta da
esquerda, a nuvem com a figurade Hintze eleva-se da sopa regeneradora, servida por uma
criada. A nuvem de Jodo Franco levanta-se da mesa. Um gato, uma presenca muito
comum nas caricaturas e pranchas de Bordalo, esta deitado aos pés da mesa. Na vinheta
da direita, esta instalada a zaragata. A mesa foi derrubada, o gato fugiu, o caldo foi
entornado e as nuvens que se elevam sdo paratextos que referem os credores externos, a
questdo religiosa e a crise vinicola, temas que entdo preenchiam a agenda politica e

mediatica. Até o candelabro abana. Hintze agride a mulher Jodo Franco com o seu chapéu.
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Trata-se, assim, de uma cena de violéncia doméstica. Entre as duas vinhetas, ha uma
elipse (Peeters, 2000), que criauma impresséo de continuidade, correspondente ao espaco
em branco, o intervalo em que decorre 0 movimento e que € adivinhado pela leitora e
pelo leitor. Esta relacdo de continuidade necessita da colaboracdo dos mesmos leitores e
leitoras na sua interpretacdo (Zink, 1999). As ironias estdo muito presentes,
nomeadamente nos diversos paratextos das nuvens, do caldo regenerador, nas legendas
que acompanham o movimento da tira comica e no titulo Drama em familia. Também é
irénica a alusdo a cisdo no Partido Regenerador, que nunca é referida, embora seja
subentendida pela referéncia ao drama familiar (familia regeneradora) e a identificagao
das duas personagens principais - Hintze Ribeiro e Jodo Franco -, bem como a metafora
idiomatica do “caldo entornado”. Assim, o ato humoristico utiliza o procedimento
discursivo da ironia, mas também da satira, atendendo que se configura um ataque pelo
ridiculo a cisdo no Partido Regenerador. A conivéncia critica dos leitores pressupde o
conhecimento do significado dos paratextos (0s temas da agenda politica e mediatica),
dos personagens e da cisdo que tinha ocorrido. Tudo indica que os leitoresd’ A Parddia
estariam a par desta agenda mediatica, sendo também leitores da imprensa noticiosa. Esta
tira é quase cinematica, representando uma acdo intensa de drama teatral. O drama
acontece sob o olhar dos leitores e das leitoras: é em familia que Hintze e Jodo Franco se
zangam, originando uma terrivel desordem, bem visivel em todos os pormenores das

imagens que ja referimos.

A imagem da mulher nesta tira é de profunda alteridade, visto que a verdadeiraé
a criada tradicional, que serve a sopa, num papel completamente subalterno face aos
politicos sentados a mesa. A mulher Jodo Franco, por seu turno, € vitimade violéncia
doméstica, reforcando o estigma da dominacdo masculina. Por outro lado, hd um
aniquilamento simbdlico das mulheres em cargos politicos, a Gnica é Jodo Franco, ainda
para mais travestido. Este travestimento é um ataque a dignidade do politico, umareducéo
da sua estatura, visto que as mulheres tinham um estatuto inferior ao do homem na
sociedade misdginade Novecentos. E uma imagem ideoldgica redutora, que remete para
0 esteredtipo e revela a distancia entre a sociedade patriarcal que dominava a producéo
imagéticae mediaticae a representacdo da mulher nesse espaco publico e hierarquizado

como criada e companheira.
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CONCLUSOES E ALGUMAS CONSIDERACOES

Relativamente ao nosso objetivo principal, que eraanalisar estere6tipos de género
que poderdo estar subjacentes as representacdes femininas no semanéario A Parodia,
podemos concluir que, na realidade, detetamos a presenca de inimeros esteredtipos de
género nestas representacdes. Assim, esteredtipos como o da atriz estrangeira, vedeta num
nivel superior ao comum dos mortais (Sarah Bernhardt), da grande atriz estrangeira
(Eleanora Duse), da bela soprano italiana (Lina Cavalieri), ou da geisha como mulher
fatal, misteriosae bela (Sadda Yacco) sdo, sem sombra de davida, estereétipos de género
que promovem a discriminagéo da mulher. Mas outra coisa ndo seria de esperar de um
jornal humoristico e satirico cujo mentor, Rafael Bordalo Pinheiro, era conhecido como
apreciador das atrizes estrangeiras, admiracédo essa que fez com que tivesse problemas no
seu casamento e que o levou mesmo a considerar ndo assumir uma relagdo com a sua
amante que era, também, umaatriz italiana. Este raciocinio em circulo vicioso certamente
demonstra a relatividade e a realidade da presenca destes estereotipos. Devemos
acrescentar que, na sociedade em geral, os esteredtipos surgem dos receios em enfrentar
a diferencga, a alteridade, mas no humor sdo uma ferramenta essencial para provocar o

riso, tornando a mensagem acessivel ao maior nimero possivel de recetores e recetoras.

Os estereotipos da mulher do povo, rural e inculta (Maria da Paciéncia), da mulher
crente e submissa (Rosa Calmon) com um exotismo sul-americano, da mulher culta, fatal
e fatil (Claudia de Campos), da burguesa frivola e sempre a procura de novas experiéncias
sexuais, da velha mulher inglesa, puritana e sempre pronta a mostrar a sua indignacao
moralista, da criada, sempre solicitae servical para agradar ao seu senhor (Mariado O...
da Guarda), da mulher bela, livre e sensual (A Liberdade), das colonias africanas
femininas guiadas pelo pai num passeio no jardim, sob o assédio das poténcias coloniais,
ou da mulher como mero objeto do prazer do homem sdo, sem ddvida, imagens redutoras
da mulher. Demonstrada a pluralidade de abordagens e de papéis atribuidos a mulher,
podemos afirmar que € como se a sua personalidade e carater fossem perfeitamente
secundarios e sem qualquer importancia. As mulheres, nestes estereo6tipos, deixam de ser
pessoas e passam a ser simples objetos, seja do prazer do homem, do seu servigo pessoal,
da submisséo, da luxuria e erotismo ou demonstrando um carater demasiado fechado e

hermético, como Rosa Calmon, por exemplo, na sua obstinagdo em ingressar numa ordem
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religiosa. No entanto, o humor estava sempre acima de tudo, como o demonstra o facto
de a prépria Parddia ser representada como um estereétipo da caricatura ao servi¢o da
grande tristeza pablica, uma funcéo primordial na fruigdo humoristica. Os estereotipos da
mulher burguesa fltil e interesseira, da burguesa inculta (Michaela de Juros) e da modista

oportunista[D. Micas Pires (Alvaiade)] também se inscrevem nesta reflexdo.

Em relacéo a representacdo femininade personagens masculinos, os esteredtipos
sdo mais profundos e delicados, ja que colocam questdes de transgressdo e parddia do
préprio género. Sdo estere6tipos carregados de excentricidade que vao para além das
fronteiras dos papéis de género, de uma forma subversiva que s6 se conforma ao fazer
parte do papel de contradiscurso representado pelo periddico. Assim, representam uma
profunda alteridade, desmontando as formas de representacao dos papéis de género e dos

proprios estereotipos.

Propusemos, como objetivos secundarios, relacionar estes esteredtipos com as
problematicas vivenciadas pelas mulheres na sociedade portuguesa de entéo: as questdes
feministas (limitacdes a participacao politica e profissional); as questBes das diferencas
entre 0s sexos (0 acesso a cidadania plena e as contradi¢des dos varios tipos de Direito) e
as idolatrias artisticas e literarias, visto que as mulheres eram elevadas a categoria de
musas e de deusas. Estamos em crer que fizemos este relacionamento no subcapitulo
dedicado a esta problematica. Os estereotipos detetados ndo sao mais do que reducgdes de
representacdes sociais muito presentes na sociedade portuguesa de Oitocentos e do
dealbar de Novecentos. Das caricaturas e textos que analisamos, sé a cronica de Jodo
Rimanso levanta a problematica do feminismo e apenas no livre acesso as profissdes. Esta
era, de facto, uma reivindicacao das feministas da alturae que se comecava a concretizar
como a propria cronica o refere. Apareceram as primeiras mulheres em profissées como
a medicina, a advocacia, a engenhariaou mesmo na passagem de letras de cAmbio. Tudo

iSSO representava uma novidade.

Ao nivel da tematica politica, ndo houve qualquer representacdo de imagens de
mulheresn’ A Parddia, o que ndo deixa de estar alinhado com a realidade da época, pois
a politicaerauma atividade de onde estavam arredadas as mulheres, pelo menos no plano
publico. Mesmo as feministas, que reivindicavam posi¢cBes politicas, tém uma
representacéo incipiente, em pequenos apontamentos. Apenas podemos salientar uma
noticia satirica que referimos na anélise a caricaturae anedota sobre Claudia de Campos

e que se intitula “O Outro Sexo”, um titulo sé por si revelador, desde logo, da oposicao
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dos sexos. Foi publicada no n® 60, de 3 de marco de 1904 e refere a Senhora Daniel
Mannings'®?, presidente de uma comissdo feminina e que iria ser representante do seu
sexo na Exposicdo Universal de Sao Luis. Ela teria convidado as senhoras portuguesas a
também participarem no “grandioso certame” (Figura 28). Esta foi das poucas, sendo a
unica referéncia ao movimento feministan” A Parddia. Note-se, no entanto, que este
movimento ainda era pouco expressivo noutros paises ocidentais, como nos EUA e ainda
menos em Portugal. Comegou a ter expressao precisamente quando termina anossa época

de estudo.
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102 Daniel Manning seria o correto nome da senhora que tera presidido ao Conselho de Senhoras
Administradorasda Feirade St. Louis. Foi casada com o Secretério de Estado do Tesouro dos EUA.
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Em relacdo as diferencas entre os sexos, hd uma enorme discriminacdo nas
paginas d” A Parddia, como vimos, colocando as mulheres em papéis subalternos, num
quase aniquilamento simbdlico ou entdo elevando-as a categoria de divas, exaltando a sua
beleza fisica, mas ignorando, numa clara atitude misdgina, todas as outras componentes
da sua identidade. Ao nivel das contradi¢Ges dos varios niveis do Direito, este aspeto é
mesmo estarrecedor, no caso de Rosa Calmon. A filha do consul, embora tivesse
expressado a vontade de ingressar num convento, teve de se sujeitar a vontade do pai, que
tentou que elafosse declarada como “incapaz” porque a legislagcdo em vigor atribuia todos
0s poderes ao marido e, neste caso, ao pai.

Relativamente as idolatrias artisticas e literarias, encontramos expressoes
divergentes. Se por um lado, Claudia de Campos foi vulgarizada e reduzida no seu
estatuto ao de uma simples escritora futil, por outro lado as atrizes e cantoras de Opera
eram elevadas a categoria de idolos e musas. Isto s6 demonstra que a sociedade
portuguesa de Oitocentos e do inicio de Novecentos vivia de profundas contradigdes ao
enfrentar o crescente protagonismo feminino, como também nos da conta a cronica de
Jodo Chagas. As mulheres comecavam a afirmar-se nas mais variadas profissdes,
inclusive na literatura, mas a sociedade ainda nao era capaz de as aceitar por se manter

agrilhoadaao preconceito de género, a misoginiae ao dominio da sociedade patriarcal.

Convém atentar que a representacao da mulhern’ A Parodia foi muito secundaria,
até porque se tratava de um jornal satirico com uma tematica politica. Raramente as
mulheres aparecem em destaque, sejana capa, nas centrais ou na tltima pagina, a ndo ser
que seja como icones de beleza fisica, burguesas futeis, criadas, prostitutas (apenas uma
vez), representacdes de ideias ou de nacGes. Mesmo as atrizes estrangeiras surgem,
normalmente, em pequenos apontamentos de homenagem com pequenas dimensoes e

importanciareduzidana paginagdo do periddico.

Relativamente ao capitulo I, podemos concluir que A Parddia é um jornal satirico
que se integrou plenamente na época em que foi criado, apresentando algumas inovacdes:
a introducédo regular da cor e o facto de ser redigida por uma verdadeira redacao
jornalistica. Numa época de grande sucesso do jornalismo satirico, porque a sociedade
burguesa adotou o riso como discurso de irreverénciae mesmo de contradiscurso contra
0 seu préprio poder ascendente, A Parddia alcangou uma posicao de charneira, tornando-
se uma referéncia para os demais jornais satiricos. Publicava caricaturas que hoje

classificamos como cartoons, noticias satiricas que desconstruiam a realidade e
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alcancavam paralelos com a ficcdo humoristica, anedotas, tiras comicas, etc. O jornalismo
satirico partilha alguns elementos do préprio jornalismo: a lealdade aos cidadaos; o
controlo independente do poder e o facto de servir como férum para a critica e 0o
compromisso publicos, além da liberdade que da aos seus criadores para seguir a sua

préopria consciéncia apesar dos constrangimentos criados pela censura.

Partilha, ainda, algumas das suas principais caracteristicas: a atualidade; a
novidade; a periodicidade; o carater noticioso, embora com uma conotacao satirica; a
informacdo verdadeira que estd na sua génese, mesmo se submetida a um processo de
desconstrucdo; o titulo identificativo; a pretensdo de transmitir saber, embora com um
propésito humoristico. A Parddia tinha como intencdo alertar os leitores para a
promiscuidade e a corrupcao dos politicos da época, realgando o status de verdade dos
acontecimentos e referindo-se ao que realmente tinha ocorrido, embora fosse distorcido
pelos efeitos da caricatura e da satira; colocava a verdade em evidéncia e vulgarizava-a
sob a forma da caricatura, utilizando esquemas de raciocinio simples, auxiliados pela
utilizacdo de estere6tipos; detinha uma forma de poder social pelos destaques das suas
manchetes e pela escolha dos personagens caricaturados, normalmente os politicos mais

importantes do sistema, que acabavam por se sentir honrados por serem caricaturados.

Consideramos que ficou claro que A Parddia tinha uma agenda politica ao atacar
0S Sucessivos governos rotativistas, tanto do Partido Progressistacomo do Regenerador,

nunca escondendo as suas simpatias para com os republicanos.

Cremos ter deixado clara a pertenca da caricatura a literaturacomo género breve,
na sua componente iconotextual (desenho e legendas, titulos, etc.). Também a utilizacdo

que faz da ironia a integra, de pleno direito, no campo literario.

Relativamente ao conceito de noticia satirica, que foi apenas um dos tipos de
conteudos editados pel” A Parddia, - pois também publicava cartoons, cronicas editoriais
satiricas, anedotas, etc. — podemos concluir que é, da mesma forma que o jornalismo
satirico, um género hibrido. Embora estas noticias, & semelhanga das noticias em sentido
lato, respondam as perguntas essenciais (O qué? Quem? Quando? Onde? Como?
Porqué?), apresentam caracteristicas diversas, que tém a abrangéncia das fake news.
Assim, por um lado a noticiasatiricatem origem num acontecimento que foge ao normal
e baseia-se em valores-noticia (notoriedade, novidade, o inesperado, o conflito, etc.); mas,

por outro lado, constitui-se como uma narrativa “alternativa” dos factos, contém
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propositadamente falso contetido, mas sem a inten¢do de enganar os leitores e as leitoras,

porque se presume que estes compreendam que a noticia é falsa e satirica.

O maior criador d” A Parodia foi o consagrado caricaturista Rafael Bordalo
Pinheiro, que aqui alcangou o auge da sua fama, bem representada pelo banquete de
homenagem que lhe foi oferecido e bem documentado na Parédia Comédia Portuguesa.
No entanto, a importancia de Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro foi crescendo em
protagonismo, sendo as suas caricaturas publicadas em destaque nas capas, centrais e
Gltimas paginas, mas também ilustrando crénicas, noticias satiricas e anedotas. Também
foi determinante o seu papel na continuagdo d” A Parddia, apds o falecimento do pai. O
papel de Jodo Chagas n” A Parodia tem, de igual forma, sido menorizado pelos mais
diversos investigadores. Na realidade, acreditamos que Jodo Chagas nao sé foi o grande
impulsionador da criacdo do jornal, como esteve presente desde o seu inicio, na criacéo
de titulos e legendas, por exemplo, ou em artigos e cronicas anonimas (?), visto que estava
a ser vitima de inimeros processos em tribunal e, com certeza, almejaria que estes nao
aumentassem, preferindo o anonimato ou a utilizacdo de pseudénimos A partir de 1902,
Jodo Chagas comecou a assinar semanalmente a crénica editorial (embora sob o
pseudénimo Jodo Rimanso!® e, mais tarde e ocasionalmente, Jodo Risonho), tendo
prosseguido durante todo o tempo de publicacdo da Parddia Fundador Bordalo Pinheiro,
apo6s a morte do mestre, tudo isto comprovando o seu papel central no agendamento
politico e na propriaredacdo do periddico. Thyrso foi outro colaborador assiduo no campo
literario e, provavelmente, membro daredacdo, como j& apontamos, durante, pelo menos,
dois anos, bem como os cartoonistas Jorge Cid e Celso Herminio, estes por mais tempo.
Sem esquecer os colaboradores da cidade invicta—Manuel Monterroso e Tito Litho —que

tambeém se mantiveram por longo periodo.

Assim, podemos agora concluir que A Parodia, dirigida por Rafael e Manuel
Gustavo Bordalo Pinheiro, foi um projeto coletivo com um corpo redatorial consistente e
uma agenda politicamuito propria, ndo esquecendo o seu papel determinante no humor,
satira e ironia do inicio de Novecentos no panorama portugués. Nao tendo o nosso
trabalho uma perspetiva historiografica, devemos, no entanto, sublinhar que, no que diz
respeito a historia das mulheres no periodo em questdo, temos de concluir que foram
sujeitasa uma grande, omnipresente e omnimoda discriminacdo. Foi uma época em que

conquistaram alguns direitos e em que comecaram a emergir 0s movimentos feministas,

103 Este pseudonimo também foi utilizado no Aloum das Glorias.
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mas, de um modo geral, - em particular, em Portugal, - de uma forma timida e com
resultados muito modestos. Apenas se destaca a conquistade alguns direitos a educacao,

no trabalho e no acesso a algumas profissGes de onde estavam arredadas.

Os resultados da analise do nosso corpus baseiam-se nas ferramentas da literacia
visual e da analise iconoldgica, visto que procuramos determinar o sentido e o conteldo
intrinsecos das imagens, os seus valores simbolicos, tendo em conta todos os aspetos
politicos, religiosos, artisticos e de personalidade que estiveram presentes na sua
producéo e difusdo. De igual modo, assumimos a leitura e compreensdo das imagens,
visto que estas sdo produtos artisticos e culturais complexos. Com esse objetivo,
procuramos ter uma Visao critica sobre elas, tentando construir e desconstruir 0s seus
significados, descodificando as suas afirmacdes visuais e prestando uma particular

atencdo as legendas, titulos e outros paratextos.

Para alcancar uma correta interpretacdo dos dados fornecidos por esta literacia
visual, estabelecemos o cédigo da caricatura, seguindo as teorias de Charaudeau, Attardo
e Raskin, entre outros. Ao analisarmos as caricaturas, noticias satiricas, cronicas e
anedotas, recorremos a estas ferramentas essenciais, procurando aplicar as que se mais
adequavam a cada caso. Assim, nalgumas recorremos a TGHV, andlise de discurso
humoristico, Analise Criticado Discurso e Imagologia, mas noutras escolhemos, apenas,
as que consideramos pertinentes, porque nem todas se podiam aplicar. Sempre que
analisamos um cartoon ou caricatura, no entanto, utilizamos a caracteriza¢do dos modos
de caricaturar e dos tipos de cartoon. Quando presenciamos metéaforas visuais,
recorremos também a sua interpretacdo, nomeadamente dos acontecimentos,
personalidades ou eventos que estavam a representar. Prestamos particular atencao aos
procedimentos discursivos, com realce para a parddia, pelas inimeras alusdes
encontradas e para a satira (ou ndo se tratasse de um jornal satirico), bem como para a
ironia, que esta presente no titulo da nossa tese e que € uma propriedade essencial para

compreender a caricaturabordalianae, em especial, A Parddia.

A nossa tese teve alguns condicionamentos, sendo o primeiro o facto de estar
integrada no campo da literatura, mesmo que apoiada nos nossos estudos anteriores de
jornalismo. Ora, a caricatura é também uma arte visual e nao foi possivel ter um olhar
criticoe artistico sobre 0s cartoons e caricaturas estudados do ponto de vista meramente
visual. Por outro lado, A Parddia é uma obra extensa e, se bem que nos tenha ficado

evidente que a representacdo da mulher foi muito diminuta neste periédico, alidsem linha
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com 0 gue aconteceu com os restantes jornais e revistas da época, ndo foi possivel analisar
todas as caricaturas, cartoons, cronicas e noticias satiricas, anedotas e outros textos, nem
0s anuncios publicitarios de que, a partir da Il Série, principalmente, A Parodia se valeu.
Foi imprescindivel fazer umaselecéo, que tentamos que fosse 0 mais abrangente possivel,
diversificando a nacionalidade das atrizes e cantoras estrangeiras e as tematicas

escolhidas, de forma a podermos extrair estas conclusdes gerais.

Cientes de todas estas limitacdes, ndo deixamos de considerar imprescindivel a
prossecucdo dos estudos e investigacdes sobre A Parddia e a obra gréfica de Rafael
Bordalo Pinheiro, incluindo a dos seus colaboradores e correspondentes. No caso dos
cartoons de politicos travestidos de mulheres, voltamos a realcar a necessidade de um
estudo comparativo da obra grafica de Bordalo com o que se fazia em Franca, na
Inglaterra ou no EUA, tentando descobrir paralelismos e influéncias, o que néao

encontramos na imprensa satirica francesa contemporanead’ A Parddia.

Por fim, esperamos que o conhecimento do passado, no caso da discriminacdo de
género e das suas representacdes humoristicas, possa contribuir para uma verdadeira
igualdade de género, entendido como uma ativa e viva performance e também de

oportunidades para todas as cidadas e cidaddos, independentemente das suas diferencas.
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