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O nome Dt GAsPAR FERNANDES surge no século XX como um
dos mais interessantes focos de debate no que respeita & histo

ria da musica ibérica de finais do século XVI e inicios do XVII
e, especialmente. no que respeita as relacdes musicais entre a
Europa e a América do Sul. O enigma centra-se sobretudo na
naturalidade deste compositor - se nascido no Velho ou Novo
Mundo —, ainda que esta divida constitua um tema de menor
importancia quando colocada ao lado do seu importante contri

buto para o enriquecimento musical das catedrais de Guatemal:

1
e de Puebla, contributo que d4 inicio a uma sucessiio de geracoes
de compositores que viriam a ser grandes figuras do barroco

Americano seiscentista,
ORIGENS

AINDA HOJE NAO $K CONMECE COM EXACTIDAO o percurso
biografico de Gaspar Fernandes até 4 altura em que foi contrata

do para o servico musical da Catedral de Guatemala, nos tltimos
anos do século XVI, Até recentemente, tem gido
de que Fernandes terd nascido em Portugal,
naregido do Alentejo, porvolta de 15701,

aceite a hipotese
mais coneretamente
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charel em Artes na mesma universidade, a 3 de Marco de 15964,
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de desenvolvimento artistico. com intensas relagdes entre mes-
tres estrangeiros e a cidadet, E necessarno nio esquecer qll!' por
esta altura ji as coroas de Portugal e de Espanha se encontravam
unificadas, potenciando assim um espago comum de rlrtulaqiu
artustica

Alentejo

0 gue Ja ocorria anteriormente, nomeadamente no

> D GAspanr FERNANDES, musico que desenvol-
veuactividade nas capelas musicais americanas, i cidade de Evora
aparece numa folha de musicos ao servigo da t‘;lprla da Sé desta
a folha de

pagamentos aparece um cantor Gaspar Fernandes a receber 3000

cidade reproduzida numa fonte secundéria de 190G,

réis, junto com os cantores Manoel Gongalves, Francisco Gomes,
Filipe de Magalhiies e Anténio Mendes, os charamelas Prancisco
d'Arnelos e Francisco Carvalho e os sacabuxas Domingos Coelho
e Vicente Golete. No fim da folha surge novamente o nome Gas-
par Fernandes (sem mais indicagdo) a receber 2000 réis, )lll‘llU
com os cantores Antonio Lucas, Francisco Rodrigues e o altareiro
Francisco Fernandes. Jodo de Contreiras recebeu 4000 réis por
tocar charamela e baixéio. Apesar de subsistirem dividas, pelaor-
ganizacdo dos nomes na folha de pagamento e pela duplicagio d("
nome “( aaspar Fernandes” pressupde-se que, cnnlruriumenltf a
ideia avancada por Robert Stevenson — a de que os dois mil réis
Serlam um segundo pagamento ao primeiro Gaspar Fcrnaud.es

pode colocar-se a hipotese de se tratar de dois individuos dis-
Huntos com o mesmo nome, o que nfo seria ocorréncia invulgar
paraaregido e para a época, como mais i frente se verd, As ({Uﬂ“’
tas pagas sio também indicios interessantes para a actividade
que cada um desenvolveria na Sé; o primeiro Gaspar Fernandes
€staria no grupo dos cantores adultos ao servigo da Catedral, en-
{quanto o segundo Gaspar Fernandes desempenharia as mesmas
fungdes que o 1iltimo grupo de quatro individuos. Por tratar-se
de uma fonte secundaria, sem nenhuma informago contextual




A Catedral de Oaxaca em 1887, segundo José Maria Velasco (1840-1912)

sobre as quantias dos pagamentos, é muito dificil esclarecer esta
divida. Contudo, dificilmente poderia ser este segundo Gaspar
Fernandes pago por tanger os 6rgios, uma vez que, por volta de
1540, "Frey Paullo ¢cego monge dalcobaga” recebia 6000 réis por
ano para tanger os 6rgaos da Sé e o seu sucessor, Jodo Pimentel,
recebia, a partir de 1543, 20 000 réis anuais € um moio de tri-
go.? Robert Stevenson foi peremptério ao afirmar que este Gaspar
Fernandes de Evora se encontrava ao servigo da Catedral de Gua-
temala em 1599, ji ordenado padre, tendo sido contratado como
organista e afinador de 6rgios a 16 de Julho, com um pagamento
de 200 pesos de ouro.’
A reLacho pe Gaspar FErNANDES com Evora tem sido pos-
ta em causa recentemente devido a sua natureza especulativa e
4 falta de informagio documental das hipéteses levantadas por
Stevenson em meados da década de setenta. A insuficiéncia de
documentagio quanto 4 possivel origem eborense de Fernandes
tem sido, de facto, um dos argumentos apresentados sempre que
se escreve sobre este compositor,» O facto de o nome de Fernan-
des aparecer numa fonte secundiria — nio sendo mencionado
em nenhuma ontra fonte — tem ocupado um lugar central na
davida que persiste quanto 4 sua origem eborense. Estudos re-
centes revelaram a existéncia de um Gaspar Fernandes ao 8EIvViCo
da Catedral de Guatemala desde pelo menos 1596, sendo clérigo
de corona e grados. Um ano mais tarde aparece como subdidcono,
1o ano seguinte como didcono e, em 1602, surge ja referenciado
como padre.'= Esta progressio na hierarquia eclesidstica s6 seria
assim possivel sendo Gaspar Fernandes originario de Guatemala
uma vez que, segundo esta hipotese, o Gaspar Fernandes cantor
na 5¢ “recebia o salirio de um misico consumado”, continuando

activo nesta Catedral até pelo menos 1599, nio podendo ser aque-

le "que desenvolveu a sua carreira musical no Novo Mundo, autor

da musica do Cédice de Oazaca, activo em Guatemala pelo menos
desde 1596”1 Esta hipotese vé-se reforgada com uma nota de
uma acta Capitular da Sé de Evora, de 13 de Setembro de 1599, em
que aparece mencionado um Gaspar Fernandes como cantor que,
por nio ser mencionado qualquer titulo eclesiastico, se julga ser
algum dos vinte e cinco encontrados com este nome que contrai-
ram matriménio em Evora entre 1594 ¢ 1629." De facto, este é um
nome demasiado comum em Evora na época — assim como em
outras regides portuguesas e espanholas —, nio sendo "suficiente
existir coincidéncianominal em duas referéncias para se assumir
que se trata da mesma pessoa”, o que tanto serve para o caso de
Evora, como também, evidentemente, para o de Guatemala.
Numa rRAPIDA PESQUISA pelos fundos eclesidsticos da cida-
de, surgem pelo menos dois Gaspar Fernandes ligados a esfera
eclesidstica. O primeiro Gaspar Fernandes, natural de Beja, foi
examinado no Colégio do Espirito Santo de Evora a 31 de Janeiro
de 1602 (surgindo assim fora das balizas temporais do composi-
tor), nio se achando “ter couza algua mas que nellas se apontam
nem impedimento algum primario ou secundario™.® Um outro
Gaspar Fernandes consta de um processo para obtengdo de Or-
dens de Evangelho em 1586. A 25 de Novembro desse ano, Gas-
par Fernandes, subdiacono, filho de André Fernandes, natural
de Portel, pretendeu ordenar-se de Ordens de Evangelho pelas
"quatro témporas de Santa Luzia”, isto €, cerca de trés semanas
ap6s a abertura do processo de habilitagio de genere.' Apesar de
nio serem casos para uma provavel identificagio do compositor
Gaspar Fernandes, constituem dois exemplos de individuos que
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-_ ggmpvunentnm na esfera eclesidstica eborense, um dos quais en-

' viado para a América do Sul, por via da Companhia de Jesus. ;
APESAR DE A RELAGAO DE GASPAR FERNANDES com a cida-
de de Evora estar muito longe de a cidade poder ser comprovaéa
rigorosamente como seu local de nascin.xento. parece 8,” notérfa
uma possivel associagdo — seja de nascimento: ou de influéncia
— com Portugal. Se ndo, vejamos: uma outra hipétese centra-se
nas obras intituladas “portuguesas” presentes no Codice de Oa-
xaca, que sdo relativizadas por se pressupor inct?ncebivel que um
portugués escrevesse os textos tio mal na sua lingua materna, e
por Fernandes assinar os documentos existentes em Guatemala,
Puebla e Oaxaca com o seu apelido terminado em 2" e nio com
"s".'"Uma vez mais, este poderia ser um argumento forte no afas-

tamento da hipétese de uma origem portuguesa, como também
pode ndo o ser, estando ambas as hipéteses em igualdade de cir-
cunstancia.'® De resto, apesar de a hipétese do nascimento por-
tugués ser remota, uma forte influéncia portuguesa na musica de
Gaspar Fernandes € inegavel, sendo as doze composicdes presen-
tes no Codice de Oaxaca a prova disso. Esquecidas (talvez conve-
nientemente) na argumentagio contréria a hipétese da origem
portuguesa de Gaspar Fernandes estio, a titulo de exemplo, Pois
com tanta graga (1614, f. 208v-2101) ou Botay fora (1615, f. 247v-
-2481), duas obras com segura atribuicio a Fernandes. Ambas,
de temitica natalicia. possuem a indicagio “portuguesa” e sio
para seis vozes, contendo claras referéncias a Portugal, em que,
1O Primeiro ¢aso, ocorre uma comparacio da Sagrada Familia a

uma familia nobre portuguesa, referindo que 0 menino Jesus vi-
ria a ser rei de Portugal. Num periodo de unido dos dois reinos

ibéricos, ainser¢do de uma personagem de nome “Batista” (abre-

viatura corrente para Sdo Joao Baptista) podera sugerir, embora
rebuscadamente, alguma assoclag¢do nacionalista.’” Na segunda
obra € dito aos pastores que parem de tocar porque os misicos de

Deus sio de Portugal, uma homenagem que revela conhecimento

da fama dos misicos instrumentistas portugueses nas institui-

goes eclesidsticas quer em Portugal, quer no estrangeiro,

ACTIVIDADE EM GUATEMALA E PUEBLA DE LOS ANGELES

ROBERT STEVENSON AFIRMA QUE em 16 de Julho de 1599 teria
a Catedral de Guatemala contratado Gaspar Fernandes como or-
ganista e afinador dos 6rgios, pagando-lhe 200 pesos de ouro.=
Esta informacio foi revista recentemente, chegando-se a conclu-
s30 de que nio foi Gaspar Fernandes contratado para essas fun-
¢oes, mas sim fr. Gaspar Martinez, Jd organista da Catedral, quem
tera sido contratado nessa data para cumprir as ditas funcées de
afinagdo. A primeira referéncia a Fernandes enquanto mestre de
capela da Catedral surge dpenas no livro de Cuentas de mayordo-
mia de 1603,* com a indicacao do pagamento de 295 tostdes e
meio real a Fernandes pelo desempenho do cargo de mestre de
capela desde 8 de Maio até ao fim de Dezembro, tendo substitui-
do Pedro Bermdez, que havia sido convidado a ocupar o mesmo
cargo na Catedral de Puebla no inicio de 1603. Contudo, em 1602
Fernandes copiou um livro de missas, pressupondo-se que ji es-
tivesse ao servigo daquela Catedral pelo menos desde esse ano.
Este livro continha seis missas de Pedro Bermadez, Rodrigo de
Ceballos. Pierre Colin ¢ Palestrina, tendo sido recopiadas para
um outro livro entre 1760 e 1769.% Terd permanecido no cargo de
mestre de capela da Catedral de Guatemala até 1606, Tal como o

tre de capela da Catedral, transferindo-se (como Bermiidez) para
aCatedral de Puebla, possivelmente um €argo mais apetecivel que

"#—-ivwnaulmhulwb

o de Guatemala. As movimentagdes destes dois mestres Jey,
a questio sobre qual o percurso feito pelos musicos ik éricy
gados ao Novo Mundo na hierarquia musical do sistema ¢
tico. Bermudez, por exemplo, chegou ao Novo Mundg ap68s vArg
tentativas falhadas nas oposiciones ao cargo de mestre de cqn
das Sés de Mélaga e Granada, respectivamente, fixando-ge g
mestre de capela em Cuzco. Um ano depois, devido a desav
com os musicos (algo que também ja havia acontecidg em
nha), abandonou Cuzco para ocupar o cargo de mestre de cap
em Guatemala e, em 1603, o de Puebla.* Através do Peércursp
te musico, pode-se levantar a hipétese de a estada de Fernz
em Guatemala se tratar de um cargo de menor imponanci“k‘
circuito que o conduziria a igrejas de maior estatuto — neste
ade Puebla.®
Gaspar FERNANDES PARTIU DE GUATEMALA 3 12 de Julhg g,
1606 a fim de ocupar o cargo de mestre de capela na Catedra]
Puebla, tendo sido recebido nesta Catedral a 19 de Setembro 3,
22 de Setembro o Cabido decidiu, com base no testemunhg que
Fernandes trouxe conforme tinha saido de Guatemala a 12 de [y
lho, tornar-lhe o saldrio anual de 500 pesos de ouro retroactivg
a partir dessa data. Ainda a 22 de Setembro, o Cabidg deci
acrescentar-lhe 100 pesos ao salario anual para que ficasse com,
mogos do coro a seu cargo e os ensinasse. A 26 de Setembro, o -
bido em Sé vacante nomeou Fernandes para substituir o racionery ¥
Juan Ocampo no oficio de tanger os orgaos da Catedral. Ficava,
assim, incumbido de os tanger nos dias que estavam assinaladog
a Ocampo, recebendo por esse servigo 300 pesos de ouro, menos
50 que recebia Ocampo pelo mesmo servigo.? A 21 de Novembro,
Fernandes recebeu 40 pesos para escrever as chanzonetas que se
cantaram na Catedral, tendo que fornecer 4 sua custa o papelea
tinta, ficando estas obras na posse do arquivo da Catedral. José de
Espinosa, bachiller e cantor que se encontrava em Guadalajara, foi
contratado pelo Cabido a 18 de Setembro de 1608, ficando encar-
regado de ensinar canto de 6rgdo e cantochdo aos mogos do coro,
possivelmente libertando Gaspar Fernandes destas fungoes. A8
de Junho de 1610 existe nova contratagao, neste caso de Augustin
Naval, que veio da cidade do México para substituir, sempre que
necessario, o subchantre ou o mestre de capela nas funcdes de
ensino dos mocos do coro.
A PARTIR DAS DATAS INDICADAS 1o Cédice de Oaxaca, 0sanos g
de 1609, 1610, 1611 € 1612 foram particularmente produtivos na
escrita de vilancicos e chanzonetas. De entre as varias obras es-
critas durante este periodo destacam-se o (negro) de los reyes para
cinco vozes Negrinio tiray uso, com coplas em portugués, Toquen
as sonajas, As diuinas per cintras que ho infante chora, Fidalgos do
rey don Joao, Nao dexéis correr do pao, Bem a Ja aquesta padeira, to-
das para cinco vozes e intituladas como portuguezas. Em 1612, tal
como vinha acontecendo desde 10 de Outubro de 1606, data em
que o copista Pedro Lagarto havia recebido 50 Pesos por escrever
as chanzonetas para a recepcao do novo Bispo de Puebla Alonsode 4
la Mota y Escobar, Gaspar Fernandes foi encarregado de escrever
duas chanzonetas, para quatro e cinco vozes respectivamente, €0
motete Elegit eum Dominus, para cinco vozes (a mais antiga obra 3
com texto latino conhecida no Nove Mundo e o tinico motete 0=
nhecido de Fernandes). paraa chegada do13.° Vice-Rei do Méxi-
co, D. Diego Fernindez de Cordoba, a 28 de Outubro desse ano 3
Os anos p: 1613 A 1616 corresponderam, segundo as referén=
cias no Cédice de Oaxaca, ao periodo de maior pmdn@om‘i"
cal de Gaspar Fernandes, sobretudo no respeitante avﬂm@‘
chanzonetas. A 8 de Julho de 1616, uma nota capitular encarregs ¢

José de Espinosa de ensinar cantochiio aos mogos do gt
como de lhes ensinar a cantar os versos, remetendo o ensing &€
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canto de 6rgio para Fernandes “como é sua obrigacio”. A inexis-
téncia de obras posteriores a 1616 podera estar relacionada com
esta adverténcia do Cabido. Retomando Fernandes o ensino do
canto de 6rgdo (que possivelmente estaria a cargo de Espinosa
desde 1608), o regresso a este encargo poderi ter retirado o tem-
PO necessario para a composigio dos vilancicos e chanzonetas, tal
como vinha ocorrendo nos dez anos anteriores. A g de Janeiro
de 1615, o Cabido decidiu pagar um saldrio anual de 60 pesos a
Fernandes para manter 0s 6rgaos da Catedral em boas condigoes,
mantendo-se como organista substituto, suprindo as faltas de
Juan de Ocampo .
A RELACAO DE FERNANDES com o Cabido de Puebla, e também
com os musicos da Catedral, durante o periodo em que ocupou o
cargo de mestre de capela, nao foi muito pacifica, especialmente
entre os anos de 1616 e 1621. Os desentendimentos entre os mu-
sicos e o Cabido de Puebla ndo eram novidade no tempo de Fer-
nandes — sobretudo no respeitante a aceitarem servigos fora da
Catedral —, estendendo-se pelo menos até 1574, com a prisio, a
20 de Dezembro, do entdo mestre de capela Juan de Vitoria, por
ter apresentado uma comédia sem a devida autoriza¢do.® Ja a 7
de Abril de 1609 o Cabido havia advertido Fernandes no sentido
de este informar os musicos da Catedral para que nao aceitassem
servicos fora da Catedral durante a Semana Santa, sob pena de se-
rem multados em 50 pesos de tepuzque por cada violagao. O servigo
de musica para os funerais era também taxado na Catedral, assim
como os servicos realizados fora desta, que requeriam sempre a
autorizacdo do Cabido, recebendo este o custo do servigo. A 3o
de Outubro de 1609, o Cabido deliberou cobrar-se 4.0 pesos de
tepuzque como custo minimo para o servico musical durantes os
funerais na Catedral. Fernandes e os musicos da Catedral foram
advertidos pelo Cabido a 6 de Julho de 1612 para nao aceitarem
servicos de funerais fora da Catedral. Muito provavelmente, esta
situagdo manteve-se nos anos seguintes, de tal forma que a 27
de Abril de 1618 existe nova adverténcia do Cabido aos musicos
para que nio cantassem polifonia — colectiva ou individualmen-
te — em funerais fora da Catedral, sem expressa permissdo para

tal. Contudo, tal foi ignorado e Fernandes, junto com os canto-
res Bartolomé Sambrano e José Sanchez, liderou um grupo de
musicos da Catedral que asseguraram a musica para o funeral de
Andrés Hernandez, cidaddo de Puebla, sem terem licenca para
tal. O Cabido despediu-os do servigo da Catedral, segundo a acta
da reunido de 14 de Julho de 1618, indicando ao tesoureiro e ao
subchantre, Francisco Alfonso, para recolherem todos os papéis
de muisica que Fernandes tivesse em seu poder, estando o acerto
do salario dependente da entrega do arquivo musical da Catedral.
Todavia, esta decisdo foi reconsiderada e, através da acta de 10 de
Agosto, foi reintegrado nos cargos que desempenhava a data do
despedimento. A 4 de Setembro, o Cabido concedeu-lhe licenca,
assim como ao grupo de cantores por ele escolhidos, para assegu-
rarem a misica do funeral de Maria del Aguila, pelo pagamento
uso na Catedral. O mesmo sucede a 2 de Outubro, em que Fernan-
des e um grupo de misicos da Catedral asseguraram a musica no
funeral do juiz e regedor Diego de Carmona Tamariz.?:
JA A 9 pE JaNEIRO DE 1615 0 Cabido advertia Fernandes para
corrigir e repetir tudo o que havia de cantar no coro, sob pena de
20 pesos, e que informasse todos 0s cantores e instrumentistas,
exceptuando o subchantre Francisco Alfonso, para a necessida-
de de terem ligdes com ele, ficando Fernandes encarregado de os
apontar na penaliza¢do que achasse que mereciam. Esta nota su-
gere que haveria algum desleixo musical da parte dos musicos da
capela, mas também da parte de Fernandes, cujo ensino do canto
de 6rgio sera retomado no ano seguinte, como mencionado an-

teriormente. Todavia, 0 mestre de capela encontra-se doente al-

gum tempo antes da festa de Corpo de Deus (el Corpus) de 1621. De
particular importancia no mundo hispanico, a musica para esta
festa encontrava-se em risco de nio poder ser devidamente pre-
parada. Desta forma, o Cabido decidiu, em reuniio de 8 de Junho,
notificar os musicos da Catedral para que fossem a casa de Fer-
nandes a fim de prepararem as chanzonetas a cantar na dita festa.
Aqueles que faltassem seriam identificados pelo mestre de capela

a0 apontador do coro, de forma a serem penalizados pelas faltas.3
Aimpossibilidade de Fernandes em deslocar-se a Catedral para

0 servigo musical no coro sugere que seria grave a enfermidade

por que passava. Esta enfermidade tera continuado muito possi-
velmente por 1621 e primeira metade do ano seguinte, levando o
Cabido a procurar um mestre para o auxiliar no servigo da capela.
ENTRE JUNHO E OUTUBRO DE 1622, 0 Cabido de Puebla pro-
curou um mestre de capela adjunto para auxiliar Fernandes na
Catedral. A escolha recaiu em Juan Gutiérrez de Padilla (natu-

ral de Malaga e que havia desempenhado o cargo de mestre de
capela em Jérez de la Frontera e Cadiz), que iniciou as fungdes

na Catedral de Puebla a 11 de Qutubro de 1622, Segundo a nota
capitular, Gutiérrez deveria receber parte daragon de 500 pesos
que eram distribuidos pelos musicos da Catedral, para além de
receber também a sua parte dos funerais entre outras actuagdes

da capela. Esta nova divisdo dos salarios nao foi do agrado dos
musicos, criando novamente conflito com Fernandes e Padilla.

O Cabido determinou em duas reuniées —a 6 € 20 de Dezem-
bro de 1622 respectivamente — que se cumprisse "aletra” o auto
de 1612 relativamente a distribuicdo dos salarios pelos musicos
da capela, notificando-os do seu teor, e que estes acorressem
sempre que chamados por Fernandes e Padilla para cantar ou
tocar e tudo o mais necessario ao servigo do coro. Padilla tinha
como encargo ensinar canto de 6rgao aos mocos do coro e ou-
tros cantores todos os dias de semana durante uma hora entre as
dez e as onze horas da manha, libertando assim Fernandes des-
se servigo. Contudo, nio havia sido estipulado qualquer salario
para esse servico, pelo que, a 16 de Julho de 1624, por acordo
do Bispo, foram-lhe adicionados 100 pesos anuais ao salario de
mestre de capela adjunto por ensinar misica mensural aos mo-
cos de coro da catedral, assim como a outros mogos candidatos a
integrar a capela. O padre Melchor Alvarez continuou com o en-
cargo de ensinar cantochdo aos mogos do coro. Padilla escreveu
a musica para o Natal de 1624, recebendo 50 pesos pelo papel e
pelo trabalho de ter escrito as chanzonetas, segundo a acta Capi-
tular de 10 de Janeiro de 1625, recomendando também que no
futuro o pagamento sera retirado do pagamento dado a Fernan-
des pelo mesmo servigo. Na Semana Santa de 1625, nova acta
capitular, de 25 de Fevereiro, d poder a Padilla de apontar os
musicos que ndo se dirigissem ao coro para o servigo musical
Gaspar Fernandes terd morrido em 1629, possivelmente antes
de 18 de Setembro, e Padilla foi nomeado mestre de capela a 25
de Setembro, iniciando um novo periodo de dindmica activida-
de musical.

GAsPAR FERNANDES SURGE, assim, no século XXI, ainda ro-
deado de inameras diavidas quanto a sua origem. As varias hi-
péteses levantadas quanto a uma origem eborense ou americana
acabam por colocar ainda mais dividas. Todavia, é indiscutivel a
importancia central da sua actividade enquanto copista e, sobre-
tudo, enquanto compositor, deixando uma numerosa e diversa
obra musical no periodo em que esteve ao servigo das catedrais
de Guatemala e Puebla. Devera ser nesta forma que a sua musica
continuara a ser interpretada, mantendo-se sempre como a pri-
meira musica do Novo Mundo.
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