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Nota prévia

A poesia épica de Jerébnimo Corte-Real e a de
Vasco Mouzinho (de quem se conhecem também
os apelidos Quebedo/Quevedo e Castelo-
-Branco/Castelbranco) constitui o tema principal
deste fasciculo. A decisiao de aqui dedicar espaco
a este género literdrio justifica-se na medida em
que, se em literaturas como a francesa e a
inglesa os maijores mestres do Renascimento ou
Neoclassicismo, nos dominios da poética arqui-
tectdnica e da caracterizagio psicologica, tendem
geralmente para a poesia dramitica, na literatura
portuguesa esse lugar primordial é muitas vezes
(embora n3o reconhecidamente) ocupado pelos
poetas eponarrativos. Por isso, e dada a caréncia
de bibliografia critica actualizada e adequada ao
efeito, considerei necessario redigir um ensaio
introdutério totalmente novo para este boletim,
em vez de proceder A costumeira seleccio de
estudos criticos. Aparecem depois as passagens
que pretendem divulgar alguns dos momentos
importantes da arte e do idedrio desses dois
autores. Acrescentaram-se, no ensaio, referéncias
a outros poetas épicos dos séculos XVI e XVII,
representando-se os mais antigos, na antologia,
por excertos que me parecem poder ainda tocar
o leitor actual.

As restricdes de espaco obrigaram a grande
contengdo. Os conhecedores poderio lamentar a
falta de alguns episédios notaveis, como o ena-
moramento de Leonor, o castelo de Faria e o
epilogo fanebre do Naufragio e Perdicdo, ou a
apari¢do de Anteu, a ilha das Ninfas e a morte
de Zara no Afonso Africano, entre outros. Os
catilogos (r6is de nomes de lugares geograficos,
pedras preciosas etc.) sio quase sempre omitidos
(as excepgdes sdo: os ventos brandos no Canto
Sétimo do Naufrdgio e as constelagbes no Canto
Terceiro do Afonso Africano), como costuma
fazer-se, alids, em antologias de Os Lusiadas,
ganhando-se em interesse romanesco o que se
perde noutros valores. Personagens fundamentais,
ou ficam completamente excluidas dos versos

seleccionados, como o tragicémico Proteu de
Corte-Real, ou aparecem sob uma luz que lhes
rouba muita da complexidade “psicolégica” que
possuem, como o rei Afonso de Mouzinho. Pude
apenas chamar a atenc¢do do leitor, no ensaio
introdutério, para alguns aspectos poéticos essen-
ciais que nenhuma antologia deixa transparecer.

Tanto quanto foi possivel, modernizou-se e
uniformizou-se a ortografia. Quando a original
correspondia, real ou presumivelmente, a uma
pronincia diferente da normativa actual, ela foi
mantida. Nem sempre obedeci as iniciais maiGs-
culas e mintdsculas que constaml das edi¢des
referidas. Para a pontuagdo enfrentei problemas
ainda mais delicados: procurando manter a pro-
sodia, modernizei o emprego dos dois pontos e
introduzi o ponto e virgula. Tentei ser cuidadoso
nas alteracdes. Em geral, procurei pontuar o
menos obstrutivamente possivel, mas sem deixar
de realcar a expressividade em passagens que, a
meu parecer, o requeriam. Introduziram-se aspas
em tudo o que denotava discurso directo das
personagens.

Segue-se uma Bibliografia com a maijor parte
dos (poucos) textos de interesse e qualidade até
agora publicados sobre estes poetas e poemas
épicos individualmente considerados.

Hélio J. S. Alves
Dezembro de 2001

! A poesia épica portuguesa do século XVI, para além
da de Camodes, é pouco conhecida e é Hélio J.S. Alves —
professor da Universidade de Evora — o seu principal e
mais actual estudioso. Por isso, pedi-lhe que se encarre-
gasse da elaboragdo deste niimero da Historia e Antologia
da Literatura Portuguesa. E sua, pois, a obra feita, pelo que
muito lhe agradeco.

Isabel Allegro de Magalhies
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Os Epicos
Maiores: para
uma nova
historia da
poesia
portuguesa

HELIO J. S. ALVES*

La plus universelle qualité, c'est la
diversite.

Montaigne

Why should we accept the hypotbe-
sis of a single, endlessly reiterated
Jable of identity?

Stephen Greenblatt

Detestados pelos liricos de trazer e
trazerem-se por casa, os verdadei-
ros poetas.

Mario Cesariny

A poesia, a grande poesia, encontra-se
amitde onde menos se espera ou deseja.

Desde que aquele instituto critico nacional
chamado Jodo Gaspar Simdes decretou que a
Unica poesia que vale a pena € a lirica, Portugal
anda cheio de liricos mas reduzido em poetas.

* Texto escrito propositadamente para este boletim.

Escrever mal anda de maos dadas com expedién-
cia. A licio dum Carlos de Oliveira, dum Jodo
Cabral ou, mais radicalmente nas expectativas
criadas pelo seu neoromantismo torrencial, do
altimo Pascoaes, é uma grande licio, mas poucos
a aprenderam realmente. Hi mais poesia no céu
e na terra do que Horicio criou. Mesmo os sofis-
ticados Calimaco de Cirene e Apolénio de Rodes,
pais gregos do pai latino dos liricos ocidentais,
adversarios da magniloquéncia, abracaram o que
estava para além das miniaturas egolitricas que,
malgrado esse latino e esses alexandrinos, tantas
vezes passam hoje por lirismo. Eles cantaram os
muitos do mundo, quer dizer, foram poetas épi-
cos e dramaticos. Eles, adeptos militantes do
ponto pequeno, souberam que lhes nio bastava
dominar a linguagem, o ritmo e a intensidade
para serem verdadeiramente grandes. O poeta
maior tem de ser capaz de ir mais longe, na
ideia, na forma, na sintaxe, na estrutura¢io vasta
mas justa de um conjunto prenhe de significagio
afinada em face do mesmo conjunto. Precisa de
«mais caudal de inveng¢io, de ordem, de mistério
e de alento» como dizia Manuel de Faria e Sousa.
Precisa do comovido reclinar da mais generosa
das musas.

A epopeia, desde tempos imemoriais, através
de todas as transformagdes que entretanto sofreu,
incluindo o grande romance, o poema longo, a
pelicula demorada, foi sempre, se nio o ponto
de encontro dos maiores poetas com a grandeza
maior da poesia, a0 menos o ponto para o qual
almejava a sua ambicdo afirmada, silenciada ou
denegada. Virgilio foi insuperivel nas bucdlicas,
mas sem a Eneida teria sido apenas um grande
poeta menor. Admiramos a lirica de Cavalcanti e
de Dante, e mais até a daquele do que a deste,
mas a grandeza do Alighieri como poeta é des-
medidamente maior do que a do seu admiravel
contemporineo, exactamente porque escreveu a
Comédia a que chamaram Divina. E aos poetas
que nio foram Virgilios nem Dantes, nio se apli-
cardo as palavras que Lamartine tornou explicitas
mas que tantos preferiram dissimular? «Dante ou
Tasso ou Petrarca talvez pudessem compor a
epopeia da alma; mas nio ha em mim, discipulo
demasiado degenerado desses grandes homens,



mais do que a for¢a de sonhar com tal concep-
¢do, sem o poder de a criar».

No século XVI literdrio portugués, aquele par-
ticularmente rico em energia poética que emerge
com os pré-renascentistas Gil Vicente e
Bernardim Ribeiro, e fenece afogado no Tejo
com Francisco Rodrigues Lobo, ha escritores pro-
ximos do nosso total desconhecimento que parti-
lham as grandes musas originirias com que
Lamartine gostaria de ter comunicado. Refiro-me
a Jerénimo Corte-Real (? — tEvora 1588) e a
Vasco Mouzinho (Setibal — tdepois de 1628).

Cumpre dizer, de inicio, que a grandeza des-
tes dois poetas ndo se limita 3 pratica do poema
épico, muito embora tenha sido neste que, a
maneira dos Virgilios e dos Miltons, culminaram
as suas ambicdes artisticas. Sabemo-lo porque o
gosto seguro de Jorge de Sena observou que o
Auto dos Novissimos de Corte-Real s6 pode provir
dum «grande poeta» e porque a pouca critica ji
nos permite concluir que alguma da poesia lirica
de Mouzinho se encontra num plano autentica-
mente superior. E preciso dizer-se, de facto, que
ser-se um épico maijor significa, desde Virgilio,
afirmar-se na primeira linha de toda a poesia.

Alguém me dird que a escolha dos maiores
épicos portugueses € subjectiva e que, ou 0s
referidos ndo possuem os méritos que lhes atri-
buo, ou outros dos ‘séculos clissicos’ serdo tido
bons ou melhores. Responder 4 primeira objec-
¢do é tarefa ingrata, como veremos. Mas come-
¢ando pelo mais ficil, valerd a pena referir,
enquanto obras de arte, quatro epopeias de
mérito da nossa literatura antiga. O Viriato
Tragico de Bras Garcia de Mascarenhas (1699,
edigdo postuma), sob o ponto de vista da mescla
dos modos que Northrop Frye designou de
“mimético elevado” e “mimético baixo”, na linha
duma radicalizagdo, Gnica em portugués, de certa
causticidade de extrac¢io ariostesca (Orlando
Furioso), € obra por vezes notabilissima. Por isso,
e por uma ou outra cena de alguma forga
expressiva, o poema é digno de lugar de desta-
que na hist6ria da literatura portuguesa de
Seiscentos. Parece-me que o autor da Malaca
Conquistada (1634 e 1658), Francisco de Si de
Meneses, pela consisténcia estilistica e efabulato-
ria da sua epopeia, bem como pelo livro de

sonetos que julgo seu na Biblioteca Publica de
Evora (que Carolina Michaélis considerou «de
bastante merecimento em parte», pensando per-
tencer ao seu homoénimo quinhentista, o autor
das belissimas, mas uma vez mais esquecidas,
endechas 2o rio Lega), merece nota de alguma
distingdo. Ndo serd por acaso que Manuel Pires
de Almeida, o brilhante critico eborense do
século dezassete, cuja exegese da Proposi¢do de
Os Lusiadas deveria ser impressa e logo adoptada
pelos actuais programas escolares, deu o seu
aval, em ante-texto, a Ulissipo (1640) de Antdnio
de Sousa de Macedo. Os sonantes elogios que
em tempos obteve a Ulisseia de Gabriel Pereira
de Castro (1636, edi¢gdo pOstuma), bem como o
sério trabalho filolégico de homens conhecedores
como Edward Glaser e J. A. Segurado e Campos,
impedem-me de lhe recusar valor poético.
Porém, por mais agrado e menos fastio que estes
quatro poemas herdicos suscitem, eles ndo cons-
tituem, até prova em contrario, mais do que a
consequéncia de talentos derivados. Nenhum
deles transporta em si a seiva fecunda donde
brotam os poetas maiores.

Ainda assim, as referidas produg¢des sio por
norma bem superiores, do ponto de vista esté-
tico, 2 muito do que se possa nomear de épico
entre os ‘quinhentistas’. A Elegiada de Luis
Pereira (1588), O Primeiro Cerco de Diu de
Francisco de Andrada (1589) e O Condestabre de
Rodrigues Lobo (1610) sobreviverdo apenas como
curiosidades da hist6ria literaria. Se merecem
aparecer em antologias, € menos pelo seu valor
artistico, em regra mediocre, do que por uma ou
outra qualidade notivel que se encontra rara e
pontualmente pelo meio de cada vasta mole.
Valerd a pena, na amargurada Elegiada, destacar
alguns momentos personalizados: num enquadra-
mento buc6lico degradado, uma representagio
feroz da fome e das desigualdades sociais que
ela expde; um aproveitamento alternativo de
certa parte da viagem infausta de Sepilveda que
parece repercutir as presengas do Velho do
Restelo ou do Rei Tartaro, mas onde Pereira, sob
certa perspectiva, vai mais longe do que os seus
contemporineos Camdes e Mendes Pinto; um ou
outro lampejo de alguma vibragido, como quando
a perda do proprio pai resulta‘dum «Novo Reino»



mal edificado, ou quando o autor traga, com
expressodes lapidares, os Gltimos momentos da
vida de D. Sebastiio. No restante, & meramente
histérico e filoloégico o interesse possivel do
enorme affresco de Pereira. O poema de
Andrada, se conseguisse muito mais vezes produ-
zir epis6dios com a frescura quase adolescente
dos que aqui transcrevemos, talvez viesse a rivali-
zar com alguns dos momentos vivos do passeio
das divindades mitolégicas na poesia renascen-
tista maior. Mas o grosso d’O Primeiro Cerco de
Diu nao difere, em regra, do Condestabre: ambos
estio competentemente metrificados e por ai se
ficam.

Em vez de aceitarmos estes tempos de deso-
rientagido no discernimento critico, impde-se cada
vez mais separar as aguas, distinguir o especial
do banal e a exceléncia da mediania. Neste
campo, os esfor¢os do lote de minores mais
fazem realgar o brilho da arte dos épicos maio-
res. E de facto, com todas as suas falhas e debili-
dades, com todas as suas redundincias, quebras
e outros defeitos, Corte-Real e Mouzinho estio
entre os melhores dos melhores. Longe da estabi-
lidade mediocre, cada um destes escritores de
presenca inconfundivel, de pensamento vasto e
sensibilidade profunda, é igualmente um escritor
de superagio, de génio e de risco.

Mas como pode ser assim, se mal se ouve
falar deles? Se quase nio lhes encontramos refe-
réncias, quanto mais estudos criticos? As razoes
sdo varias, mas talvez as determinantes se pos-
sam reduzir a trés.

1. Com felizes mas raras excepgoes, a historia
da literatura portuguesa tem sido tradicional-
mente feita por criticos que (tdo-s6) se léem mal
uns aos outros. Devem-se a personalidades
estrangeiras, como Bouterwek, Sismondi ou
Denis, as primeiras memorias menos mutiladas da
poesia portuguesa antiga, seguidas de perto pelas
tentativas de Almeida Garrett e doutros. Mas foi
sol de pouca dura: a partir da morte dos primei-
ros rominticos, a regra impods-se. O Curso
Elementar de Literatura Nacional publicado no
Rio de Janeiro em 1862, por exemplo, designava
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de «belissima a imprecagio» com que Eudolo ter-
mina a narragio da batalha de Alcicer-Quibir no
Afonso Africano, mas considera-a «mal cabida na
boca dum mugulmanos. Nio se deu o redactor
conta de que a personagem em causa se havia
entretanto convertido ao cristianismo? O mesmo
Curso afirmava peremptoriamente que a ac¢io do
Afonso Africano peca «gravemente contra as leis
da unidade», enquanto Camdes aparece ai como
«escrupuloso observador da unidade de accios.
Pergunta-se se seria possivel a alguém que nio
se tinha apercebido dum facto tio central na
estrutura do poema de Mouzinho como a inver-
sio de marcha (a ‘peripécia’ dos eruditos) do
principal antagonista, se esse leitor poderia debi-
tar juizos sobre a perfeicio da unidade narrativa.
E pergunta-se também porque se ignorava que a
preocupacio com a unidade poética € flagrante
no entrecho do Afonso Africano e pouco menos
do que impalpivel na ac¢ido e cronologia geral-
mente roteiristicas de Os Lusiadas...

2. Por motivos historicos compreensiveis (o
que nio quer dizer aceitaveis), desde muito cedo
se instalou em Portugal um forte preconceito
contra os autores ditos castelhanizantes. Ha
rumores do passado que, ds vezes, dizem tudo:
«Qutro vi igual/ ao Corte Real/ que ao Monte
Maior/ nio hei-de brindar./Se escrevera em
Portugués/ o brindara desta vez». O poeta romin-
tico inglés Robert Southey, que recolhe este dito
de algum velho manuscrito, revela assim as anti-
patias coevas por Jorge de Montemor, o autor
dos Siete libros de la Diana (1559?), bem seme-
lhantes as queixas claramente suscitadas pela
Vitéria de Lepanto de Corte-Real (1575-78) e,
mais tarde, pelo Triunfo de Filipe IIl de Mouzinho
(1619). O que sobejaria no poema épico de
Camoes, o sentimento patridtico que chegava a
ser referido como seu principal titulo de gloéria,
faltaria em absoluto a estes autores. Quando a
isto se acrescentava o aparente bem-estar de
ambos durante o periodo filipino, comparado
com a apregoada desgraga e morte «com a patria-
do autor d’'Os Lusiadas, a receita completava-se.
Num primeiro momento, a colera; depois, a con-
denagio ao olvido; finalmente, o siléncio, cobri-
ram de breu a obra e a biografia destes homens.



3. Talvez haja, porém, uma razio mais funda,
mais entranhada, que, derivando das duas ante-
riores, tenha pesado decisivamente sobre a for-
tuna destes poetas. Se ja no Segundo Cerco de
Diu os portugueses parecem estar sempre a beira
de provocar o 6dio e de cair em guerras intesti-
nas, de tal maneira que D. Sebastido é exaltado
como chegada adventicia «no meio das discérdias
esperadas» (Canto XXI), os demais poemas de
Corte-Real e de Mouzinho, de certo modo em
contraste com a ilusio de unidade e integridade
da Hist6ria lusa tal como Os Lusiadas a refigu-
ram, representam Portugal como uma nagio
caracterizada pela depressdo, pela discérdia civil
e pela morte, donde ressaltam as excepgdes
herdicas que confirmam a regra. O Naufrdagio e
Perdigdo, primeiro, o Santa Isabel Rainba de
Portugal e até o Afonso Africano, depois, nido
somente focam um Portugal constitutivamente
derrotado, mas um Portugal derrotado por si
mesmo, que esses poemas tentam reerguer em
bases de virtude e sanidade mental.

A partir de todo este contexto pode observar-
-se como Camdes e Os Lusiadas foram suprema-
mente canonizados também por irradiarem a luz
que torna invisivel o que ndo quer ver-se. De
facto, é devido a uma narrativa Gnica e univoca
da nacionalidade, essa fabula infantilizante com
que (ainda) varamos a educa¢io dos nossos con-
terrineos, que Camdes ocupa O centro € as mar-
gens da memodria literdria portuguesa. Diga o que
disser Eugénio de Andrade em preficio a uma
colectinea recente, na exaltacdo dos sonetos de
Camdes, por mais que se procure fugir a hiper-
trofia lusocéntrica que Os Lusiadas estimularam
ao longo da Histdria, tem lugar o nacionalismo
de quem se vé e revé na imagem do poeta, eufo-
ricamente heréica sempre, mesmo quando (como
a retrata Jorge de Sena) paradoxalmente imagi-
nada a defecar «a merda 14 na sombra». Repare-
-se: ndo estd em causa o elevadissimo valor artis-

! Quando isto escrevi, ainda Eugénio de Andrade nio
havia sido contemplado com o Prémio Camées 2001.
A atribui¢do, porém, bem como as declaragdes do poeta
aos mass media sobre a propria designagio do prémio,
parecem talvez ampliar, com alguma nio premeditada iro-
nia, a pertinéncia deste meu comentirio.
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tico desses sonetos ou, com melhor justiga, de
alguns deles. Estd em causa, sim, o facto de nio
ser possivel dirimirmo-nos, na sua apreciagio,
daquilo que, por razdes alheias a apreciacdo cri-
tica da arte, se nos impdOs até is visceras.! Basta
ver como ainda m(ai)usculamos “o Epico” e “o
Poeta”; basta ver como, desde muito cedo, fomos
atribuindo a Camoes obras que, ainda hoje, s6
atribuimos a outros poetas quando as provas
nesse sentido sao insofismaveis (isto &, quase
nunca); basta ver como desconhecemos a gran-
deza prépria da lirica de Diogo Bernardes,
Manuel de Portugal e do nosso Vasco Mouzinho,
ao ponto de lhes desconfiarmos a autoria, ou de
os deslocarmos para enriquecer o espdlio camo-
niano, ou de os compararmos desfavoravelmente
a Camodes (com comentirios, em regra, falacio-
sos) ou, finalmente, de os transformarmos na
poeira esvaecente do esquecimento. Enfim, basta
ver como nio reconhecemos a diferenga na pra-
tica escritural destes poetas, porque ndo nos & ja
possivel ver as estrelas depois de tanto olhar
para o Sol. E que o brilho do Sol nos parece
superior apenas porque nos ficimos pela Terra, €
nem todos dedicamos o tempo € a energia
necessarios para a preparagio duma viagem inte-
restelar.

Nio restam duavidas acerca da imensa quali-
dade e forga retorico-poéticas de tantos versos de
Os Lusiadas, jdias da lingua e da memoria; de
alguns epis6édios, como a entrevista entre Vénus
e Jupiter, a despedida de Belém mais a fala do
fantasmagorico velho, o gigante do Cabo com a
pequena narrativa enxertada do seu amor e des-
tino, algumas sentencas e ap0strofes na primeira
pessoa, bem como as estupendas descricdes da
«<lha namorada- e da «miquina do mundos; ou
quase todo o Canto Sexto, em meu entender, o
melhor do poema. Niao deixara de observar-se,
também, a fabulosa capacidade de equilibrar,
numa estrutura bastante compacta e com um
vibrante ritmo narrativo, as desvairadas e aluci-
nantes exigéncias do género, para as incorporar
numa formidanda Ideia global.

Mas dizer tudo isto ndo é dizer que Os
Lusiadas se elevam incomparavelmente acima de
outros poemas, ou até (a quanto se alcandora a
arrogincial) que se elevam a espécimen cumeeiro



e Unico da literatura ocidental. Por um lado,
algumas fraquezas da obra sdo importantes ao
ponto de representarem inéxitos concludentes.
Nio fale tanto da monétona fidelidade historica
na croénica de reinados e feitos militares, pois
essa era caracteristica comum a todos os épicos
coevos da Peninsula. Nem falo sequer do reco-
nhecimento das deusas gregas pelas personagens
cristis no Canto Nono, pois as palavras de
Voltaire a este respeito pairam ainda com

assombramentos sobre aquela ilha de todas (as
conciliagdes. Lembro antes a articulagio desajei-
tada (como ji assinalou Fernando Gil) entre fun-
dacdo e viagem, alids amplificada a partir de
idéntica falha nas Décadas de Joio de Barros.
Lembro o exagero de erudigio superficial e des-
propositada em tantas comparagdes, dir-se-ia que
para compensar uma sensa¢io intima de inferiori-
dade académica. Lembro o martelar a tecla do
orgulho pitrio (como ja notara René Rapin no
século XVII, tio maldito pelos “camonistas” fani-
ticos quanto erudito em matéria de poética),
orgulho «gnébil» em poesia, segundo o apuradis-
simo senso artistico de Fernando Pessoa
(«reporto-me s palavras sublimes de Goethe
quando falou de quio pouco o sentimento
patriético sobe até as paragens de ar puro e raro
onde vivem os Superiores», justificou o autor de
Chuva Obliqua). E lembro ainda as passagens
artisticamente indigestas sobre as ac¢des de
Vasco da Gama e outros heréis na India; o «mau
gosto da fala de Inés a el-rei» (palavras de
Almeida Garrett na Memdria ao Conservatorio);
os trocadilhos pueris nas oitavas de Leonardo...

*

Claro que a primeira epopeia de Corte-Real,
concebida e apresentada a D. Sebastido antes de
Os Lusiadas, fica a perder, de longe, perante a
luz emitida pelos deuses das oitavas de Camoes,
deuses que Corte-Real, um pouco i maneira do
ibérico Lucano, ndo quis fazer participar na sua
penosa orgia de sangue, suor € bombardadas,
em versos esventrados da dogura da rima. Mas
se o esplendor cantante de Os Lusiadas ofusca a
mole maciga e dspera do Segundo Cerco de Diu,
onde encontrarfamos naquele poema vinhetas

alternativas as que seleccionamos neste? Onde
encontrariamos a deniincia quase palpavel do
medo? Onde a representacio, estética mas nio
paliativa, da extrema violéncia? Onde a delicada
singeleza das palavras nuas da liberdade e do
amor? E onde em Baco, ou mesmo no Turno da
Eneida, teremos motivos para a ira épica com a
forga e a legitimidade morais de Mamude e dou-
tros sultdes do Indostio?

Muito embora, por estas e outras razdes,
valha a pena atentar nas qualidades do primeiro
poema verdadeiramente epopeico da histéria lite-
raria portuguesa, a obra-prima de Corte-Real & de
facto o Naufrdagio e Perdigdo dos Sepulvedas
(impresso ji pdstumo em 1594), o primeiro
grande poema portugués a editar-se depois de Os
Lusiadas (se excluirmos a versao menos acabada
da Castro de Anténio Ferreira, de 1587). Para
nossa infelicidade, publicou-se certamente sem as
revisdes finais, com opg¢des editoriais substi-
tuindo-se as autorais (a comecar pela extensio
do titulo) e provavelmente mutilado pela censura
de Fr. Bartolomeu Ferreira (deveri existir, por
exemplo, um corte impio na fala religiosa de
Sepilveda no Canto Oitavo). Ndo obstante estas
imperfei¢des de circunstincia, trata-se de um
texto tanto mais admirdvel quanto consegue ser
fundamentalmente novo e atingir alturas também
novas de expressdo, na consciéncia do desafio
lancado aos vindouros por Camdes.

Pois que mais extraordinaria réplica aos dis-
cursos chorosos de Vénus a Japiter e de Baco
aos deuses do mar em Camdes, do que a Gnica
entrevista de Anfitrite com Eolo em Corte-Real?
O Amor transformado em Citime, o Despeito e a
Inveja (phthonos grega de tdo trigicas conse-
quéncias), todavia mesclada com a ironia dumas
lagrimas de crocodilo...

Dir-me-3o que os referidos episédios de Os
Lusiadas sio esteticamente superiores, para além
do mais porque se encontram integrados numa
bem articulada ‘comédia dos deuses’ (como dizia
Anténio José Saraiva), enquanto as divindades
daquela cena do Naufrdgio surgem como por
encanto, sem nexo narrativo ou simbdlico com o
resto do poema. No entanto, uma ‘comédia dos
deuses’ existe mesmo na epopeia de Corte-Real,
embora seja de natureza muito diversa da que



Camoes imitou quase sempre da Eneida. Neste
Naufragio em que Lucrécio e os poetas-pastores
se juntam, na macroestrutura de imita¢do, ao
Virgilio épico, o irracional, salvaguardando os
dogmas da religido crista, personifica-se num des-
file de divindades renascidas da cultura helénica.

Anfitrite € uma face da triade Amor-Vinganca-
-Morte, axial no poema, que tem origem simulta-
neamente no tridngulo Leonor-Falcio-Manuel e,
ao nivel dos deuses, na longa e soberba alegoria
do Amor requestado por Sepuilveda, viajando até
a ilha da Vinganc¢a e dando morte a Luis Falcio.
Esta triparticio do universo do poema, sob a
jurisdicio dum Amor contrario a si mesmo (Eros-
-Anteros), confirma-se nos deuses da Agua
(Anfitrite incluida), da Terra (como Pi) e nos
espiritos do Ar (Eolo...) que envolvem e oprimem
toda a narrativa da acg¢do e da perdigdo dos pro-
tagonistas. Se, como alguma critica licida tem
observado, as personagens da viagem d’Os
Lusiadas carecem de capacidade de decisio,
agindo quase tdo-s6 como joguetes dos deuses,
Corte-Real “corrige-as” da forma mais assom-
brosa, mostrando que os homens dependentes de
deuses nio podem sendo agir mal, que os deuses
constituem um produto da falsa consciéncia
humana e que, finalmente, esses mesmos homens
incorrem, idodlatras que sdo, no castigo do Deus
abscondito mas justo.

Dir-me-4o agora que, ainda que tudo isto seja
admissivel, Corte-Real nio retirou do emprego do
maravilhoso as belezas que encontramos n’Os
Lusiadas. Hi-de concordar-se em parte: o
Naufragio e Perdigdo nio produz as mesmas
belezas pagids da epopeia camoniana, nem
sequer em aproximacdes voluntirias, como a fala
de Anfitrite hd pouco mencionada. Produz porém
outras, que por vezes clamam alto pelo seu valor
anico. Veja-se a graga meiga com que as Gragas
sussurram melodias junto ao ber¢o, ou a maneira
como o poema joga com a possibilidade do con-
tacto fisico entre uma mulher e um deus (Leonor
e P3), ou ainda como, imitando episédios bem
conhecidos da Eneida, da for¢a originaria as
cenas do «pressago canto» do rio e da aparicdo
do fantasma, a um Sepulveda atormentado pelos
seus mesmos pensamentos.

O ambiente maritimo é exemplo de como
Corte-Real pode conjugar os movimentos da natu-
reza com o maravilhoso mitologico. A expressido
literaria do mar e dos ventos rivaliza com a dos
Cantos Quinto e Sexto d’Os Lusiadas em perti-
néncia, sofisticacio e beleza, mas até aqueles cri-
ticos que reconhecem a qualidade da tempestade
do Naufrdgio (a meu modesto juizo, poetica-
mente superior aquela sofrida pelo Gama camo-
niano) a apodam de excessivamente longa.
Todavia, como poderia ela ter a extensdo dos
versos de Camoes ou Virgilio sobre o mesmo
assunto, se a ideia de naufrigio estd no cerne
mesmo do poema? Veja-se a batalha de Alcicer-
-Quibir, até ela descrita como um naufragio....

Quem quiser ainda procurar paralelos com
Camdes, podera encontrar recriagdes extraordina-
rias de Vénus — claramente a figura da epopeia
coeva que Corte-Real mais desejou — nos dois
ou trés retratos de Leonor, onde «as rogagantes
roupas» (expressdo, por acaso nio de Corte-Real,
mas de Mouzinho) se contrapbem ao coleante
velame da deusa do amor, mas onde o traco car-
nal, tio diferente, refulge com uma energia erd-
tica comparavel. O triunfo de composicdo artis-
tica que € a entrevista, feita tanto de siléncios e
gestos como de palavras, entre Leonor e Garcia
de S4, parece uma li¢do de contensio dramitica,
mas pode ser vista igualmente como uma esplén-
dida “correcc¢do” dos afectos de Vénus n’Os
Lusiadas (pense-se em especial no Canto
Segundo, estrofe 412, da epopeia de Camdes).

A forga poética do Naufrdgio e Perdigdo
existe também, é claro, sem equivalentes camo-
nianos. O nascimento de Leonor, nascimento pri-
maveril desta narrativa das esta¢des e dos climas,
é peca de antologia sem igual, mas porque nio
compari-la com o parto, os espectros e as fadas
da Comédia de Rubena de Gil Vicente? A cena de
combate com Diogo Vaz Dourado e Antbnio de
Sampaio, herdeira de Homero, impressiona pelo
modo como torna quase palpavel a dor fisica e a
morte pelas armas. E ja que falamos de mortes,
veja-se a do filho de Manuel de Sousa Sepilveda,
o mesmo filho que regressa perto do fim para a
comovente visao fantasmitica do pai. Veja-se (ou
melhor, pressinta-se...) a morte da filha de Jefté
(lepte na ortografia da primeira edi¢do) e com-



pare-se com o relato do Antigo Testamento
(Juizes 11: 29 e segs.). E veja-se, sobretudo, a
morte de Leonor, sobre a qual houve quem
escrevesse: «duvido que em alguma Tragédia se
encontre uma Cena em que O terror € a compai-
x40 esteja levada a este augel (Costa e Silva).

Por entre tais nichos de verdadeira arte, por
entre la beauté infinie des détails (Denis), vido-se-
-nos abrindo os olhos, devagar, para a nublada
engrenagem que se condensa no poema, um plu-
riforme e delirante maravilhoso, resumido em
versos talvez menos sonoros do que os da
«miquina do mundo» de Os Lusiadas, mas com
uma beleza explicativa de estremecer:

Sabe, senhor, que as formas incorpéreas,
Caducas, vis, aéreas e sulfireas [dos céus e
dos infernos)
Que de noite aparecem com sembrantes
Horrendos, e espantosas, tristes sombras,
Comummente se julga serem almas
Que, divinos sufragios pretendendo, [oficios
religiosos em seu beneficiol
A mortal vida tornam. Mas é falso,
[.]
Que as funestas visdes, que em virias partes
Se mostram na sombria € muda noite,
Obras ocultas sio da natureza,
Segredos seus que a poucos comunica.
E quando algum mortal acaba o termo
Que da potente mio foi limitado, [a vida,
delimitada por Deus]
Quando ji desfaz co’a triste morte
A humana e admirdvel compostura,
A natureza mie e sabia experta
Da criagdo que fez neste, saudosa,
O filho, que acha menos [que faital, forma e
[finge
De exalagoes terrestres e vapores.
Com atomos, com po sutil ligados,
Ua forma incorpérea deles cria
Que aqui e ali se move; da-lhe o efecto
Disposto e acomodado ao seu intento
E, ja restituido, ja formado
Desta leve matéria, o leva e guia
Ao seu desejo antigo.
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A concepgido duma Natureza desejante, ligada
aos seres que gerou ou imaginou pelo poder ter-
rivelmente contraditorio do amor, enforma a
grande miquina césmica do livro pdstumo de
Corte-Real. Mas para compreender a Ideia formi-
danda do Naufragio e Perdigdo, a sua simbologia
de névoa e paixido, nao basta uma antologia,
basta tdo-somente o0 poema inteiro.

Contrariamente ao que hoje poderi parecer, a
obra de Corte-Real foi conhecida e louvada fora
da época em que foi escrita. Na Espanha seiscen-
tista houve escritores de nomeada para quem ela
se nivelava pelas epopeias de Homero e Virgilio.
Entre os criticos francéfonos do primeiro
Romantismo houve quem lhe exaltasse a sublimi-
dade e o génio, colocando o poeta a par de
Camdes e Tasso. E nunca se terd reparado como
0 Naufrdgio e Perdigdo antecipa em quase um
século varios aspectos fundamentais daquele que
€ geralmente considerado o melhor poema nio
dramitico da lingua inglesa. Tal como o Paraiso
Perdido de Milton, o Naufrdgio e Perdigdo €, em
sentido profundo, um poema sobre a condicio
humana em que os protagonistas nio passam de
um fragil casal. Tal como no poema inglés,
Corte-Real concebe um herdi assumidamente cul-
pado que, conquanto queira afastar dos seus
filhos o castigo divino, sabe que nio pode senio
arrasta-los consigo para a perdi¢io. Em comum
ambos tém viagens no espago, espiritos etéreos,
quadros vastos de ciéncia natural, contetidos teo-
logicos, verberagbes e sitiras extensas da devo-
¢do falsa ou errdnea, dois Cantos consecutivos de
relato histérico, e epilogos comparativamente
infelizes, sendo estes a causa ou o resultado da
preferéncia partilhada por titulos assentes em
cognatos de ‘perder’. Até o verso sem rima une
os dois épicos, e bem pode ser que o autor lon-
drino tivesse pensado em Corte-Real quando, em
nota preambular ao Paraiso Perdido, refere poe-
tas “espanhéis” celebrados que escreveram, antes
dele, em decassilabos brancos.

Também neste recanto do Ocidente europeu
assimilou-se bastante da licio poética de Corte-
-Real. Parece indesmentivel algum influxo sobre
os demais poetas épicos portugueses do século
XVI, ao ponto de se ter escrito que eles «se filiam
mais depressa na obra pendant de Corte-Real do



que na de Camoes» (Gilberto Moura). Mas se esta
hip6tese vai carecendo de estudos comprovati-
vos, o maior dos sucessores imediatos dos dois
grandes épicos portugueses, Vasco Mouzinho,
nido pode senio ter tido o Naufrdgio e Perdicdo
defronte dos olhos quando, no Afonso Africano
(1611), elaborou o historial dos feitos portugue-
ses em Africa nos Cantos Décimo e Décimo-
-Primeiro; quando organizou a sequéncia que
vai da contemplagio das estrelas, em elegantis-
simo catilogo, passando pelos prognésticos do
piloto e desembocando numa tempestade; ou
ainda quando, em passagem aqui escolhida, pai
e filha se encontram, em didlogo sobre casa-
mento e morte. Tudo isto recuperando cadén-
cias de Camdes e, a0 mesmo tempo, exacer-
bando a energia compositiva no sentido do
aperfeicoamento das concep¢des dos seus dois
ilustres predecessores-poetas.

Assim, entre o mundo de cristal que domina
Os Lusiadas, um mundo em que as emogdes sdo
preteridas em favor da perfeicdo objectal, e o
mundo sentimental do Naufrdgio e Perdigdo,
onde os seres humanos nascem, amam, tém
filhos, choram e morrem, Mouzinho procura o
equilibrio que afine, quer a implacivel perfei¢io
herbdica de Afonso, quer a sensibilidade da
vivéncia interior de Zafira. E se o consegue na
eloquéncia da réplica medonha do rei a Omar,
no discurso da mulher moura junto ao marido
moribundo, Mouzinho atinge uma intensidade
de reflexio sobre a intimidade, muito dificil de
conseguir, quanto mais de sustentar, debitando
das mais finas e memoriveis palavras da hist6ria
do verso portugués.

Foi no Santa Isabel Rainba de Portugal
(publicado, com Vdrias Rimas, em 1596) que o
poeta setubalense deu os primeiros passos no
género épico. O que incomoda nesta estreia nio
é o facto de ser estruturalmente desequilibrada,
como alguma critica tem assinalado. O que
incomoda é o facto de o ser voluntariamente.
Com efeito, o poema exibe (e o prdlogo ao
duque de Aveiro confirma-o) o caricter forte-
mente experimental no tema e na disposi¢io, ao
ponto de se realizar com base no vocabulo e
conceito de corte, corte duma tela poética, que
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pode ir da cesura i mutilacdo; corte que tem
por base referencial a realidade exterior pos-
-sebdstica tornada interior ao sujeito. O texto,
tdo radical sob este aspecto, foi de tal maneira
apagado da “memodria nacional” que, com muita
probabilidade, serd aqui a primeira vez, em mais
de quatro séculos, que trechos dele se reimpri-
mem. De notar, para ji, o eloquente discurso de
Isabel sobre a terra (mais do que pitria) mae,
bem como o requinte plistico do conceitismo
especial (ia dizer: original) do autor.

Mas se a poética de Mouzinho na primeira
fase (a do Santa Isabel e das Rimas) se cinde
entre a técnica da alegoria emblemaitica e
aquilo que Maria Vitalina Leal de Matos designa
de discurso sinuoso da subjectividade, o Afonso
Africano realiza a desejada conjugagdo supera-
dora da clivagem entre essas duas modalidades
da escrita artistica. Sob uma alegoria universal
(na verdade, a primeira em lingua portuguesa)
que tantas posi¢des de desagrado suscitou na
critica romintica e poés-romintica, desfiam-se as
fimbrias, agora no plano externo da terceira
pessoa epopeica, da subjectividade inconfor-
mada. Assim, se nido faz hoje sentido desprezar
a Alegoria em prosa da Jerusalém Libertada (a
matriz daquela que Mouzinho elaborou para o
Afonso Africano), uma vez que alguns estudio-
sos tém demonstrado a centralidade e seriedade
do pensamento de Tasso a seu respeito, existe
j4 um espago mental que permitirid aos leitores
repensar as intenc¢des simbodlicas do poema
portugués tal como os textos prefaciais as reve-
lam. Ndo é por acaso que o escritor setuba-
lense afirma a existéncia de «alegoria (...) no
intento da fibula, como nos mais episédios- e a
enlaga com «mostrar tanto ao vivo os afeitos da
humana natureza» (“Prologo ao Leitor”). Nio &
por acaso que ele expde apenas o esqueleto,
ou seja, a «Alegoria do Poema segundo a
Fibula», deixando 4 perspicicia do leitor a
carne e a linfa com que o poema por inteiro,
fabula» e «episodios», se pode fazer anilogo 3
recriacio do ser humano universal, o «Vario»
feito de razio e imaginagio, mente e senti-
mento, que empreende o grande combate «con-
tra si mesmo, trabalhando render e avassalar a



Cidade de sua alma- (énfase minha). E tal con-
cep¢io nio € senio o desenvolvimento e aper-
feicoamento narrativos daquilo que, afinal,
regia ji a substidncia da admirdvel lirica de
Mouzinho:

Fujo de mim, quando me nio precato,

Sem querer, outra vez me acho comigo.

Tenho-me por suspeito e inimigo,

E comigo perpétua guerra trato.

Entrando em mim, destruo, prendo e mato.
Mas eu, quando me vejo em tal perigo,
Contra mim me levanto e me persigo

A ferro e sangue, sem querer contrato.

Por mim tenho os sentidos que me acodem.
A razdo co’ a vontade e co’ a memobria
Sustentam contra mim outro partido.

Ai civil guerra sem despojo e gléria,
Onde os que podem mais contra si podem,
Onde o que & vencedor fica vencido!

A epopeia de Mouzinho reescreve a globali-
dade da Historia lusa e a sua relagido identitdria
com a nacionalidade de modo a integra-las nesta
grande Ideia superestruturante. Episdédios como a
libertacdo de prisioneiros, com alusio a guerra
civil que teve em Alfarrobeira o seu simbolo mais
depressivo, justifica-se na economia dum poema
que procura recolar os pedacos em que se repar-
tiu a vida portuguesa, desde a mancha do rei-
nado de D. Afonso V, até a rota de Alcicer-
-Quibir e as cortes estilhacadas pelas aldeias.
Assim, a luta do Ser contra o «nimigo humano»
assume um significado de expiagdo colectiva que,
dotado dum entrosamento das ac¢des bem mais
complexo e artistico do que alguma vez fora pos-
sivel nas epopeias de Camoées e Corte-Real, se
espelha na articulagio da saga nacional com o
que seja universal na vida psiquica.

Nio nos leve isto a pensar, contudo, que o
Afonso Africano concebe a vida interior apenas
como correlato da vida politica da nagdo. Uma
das mais fascinantes caracteristicas do poema & o
libertar-se de certos constrangimentos de ordem
contra-reformistica e nacionalista através da
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inven¢do de Outros, personagens mugulmanas
ficcionalmente vivas. Se bem que a legitimagio
obtida pela fantasia romanesca ds mios de Tasso
permitisse 0 aparecimento, na epopeia, de prin-
cesas africanas ou orientais sentimentalmente
envolvidas na narragio, e se bem que, no campo
mais restrito da literatura portuguesa, uma
Menina e Moga enriquecesse o feminino ja sensi-
vel nas velhas cantigas de amigo, a presenca de
uma Zara, articulada como esti num entrecho tra-
duzido em termos de complexidade interior, pos-
sui um nio-sei-qué de inteiro, jungio de sonho e
veias, que aproxima e completa uma mulher
perante o leitor. Essa presenca viva da outridade
alivia de centralismo a narragido da identidade
nacional, ao ponto de obrigar 4 questionag¢do dos
padrdes que lhe servem de suporte. A histdria
em torno de Ali é um dos varios simbolos da
forca centrifuga que o poema acciona, soltando
as energias da alma a revelia das mais fortes
cadeias ou repressoes: impulsos de célera, recal-
camento do amor paterno, abandonadas mostras
de inseguranca e paixdo, alegria e desespero,
enfim, a «nota humana da comog¢io» (Hernini
Cidade) que sobressai no Afonso Africano. Como
o soneto citado jA mostrava, todas as tentativas
de «ender e avassalar a alma acabam por nio
resultar completamente, ficando assim o poema
como Unico real vencedor desse combate.

A oitava italiana adquire aqui uma maleabili-
dade tal que, se em muitos momentos ela serve
para alongar, majestosa, a maquina ético-emocio-
nal que a alegoria passo a passo constrdi, nou-
tros deseja dar a ripida, porque intensa, sensacio
do instante irrepetivel. A velocidade e movimento
excepcionais na revista dos cavaleiros de Alcicer-
-Quibir faz com que aqui se encontrem alguns
trechos do melhor que a arte da poesia tem para
oferecer, como a wltima cavalgada de D. Fer-
nando Mascarenhas e o encontro final de Jodo
Carvalho com seu filho. Neste Gltimo passo, tam-
bém se «publica/afeitos grandes que alma em si
conhece», quer dizer, expde-se o subjectivo no
objectivo, a impressdo no gesto, o ser-em-si na
pessoa do outro, os meandros da alma na forma
da alegoria.



Em tudo isto, Mouzinho nio tem verdadeiro
semelhante em lingua portuguesa. Historiadores
literdrios quiseram inclui-lo na chamada “escola
espanhola”, se & que ela alguma vez existiu.
A posi¢ao de fundamental excentricidade perante
0s muitos poetas que produzem em Espanha a
melhor lirica europeia de Seiscentos, bem como a
verificacdo do facto de que a arte de Mouzinho
vem na linha duma histéria da poesia portuguesa
ainda por gizar, desencorajam tal classificagio.
Apenas a nivel comparatista se poderd afirmar
que uma varia e profunda erudi¢io, uma lirica da
mais penetrante indagag¢io acerca do ser e do
tempo, uma narrativa em que a precisio na con-
catenacdo das partes nio impede a fertilidade
imagética e o virtuosismo metaférico, obrigardo a
ter Mouzinho em conta de poeta mais completo
e importante do que a generalidade dos grandes
poetas secundirios da literatura filipina em caste-
lhano.

* ok K

Tanto Corte-Real como Mouzinho tém muito
a ensinar nos campos da versificagio e do estilo.

O primeiro oferece, sob certo ponto de vista,
as dificuldades maiores a2 adesio do leitor
“romantico” actual, tantas vezes O seu verso nio
parece sendo, como escreveu Aubrey Bell, «exce-
lente prosa». Ndo podemos esquecer-nos, porém,
de que o verso &, acima de tudo, ritmo, e que
certamente um dos objectivos de Corte-Real ao
empregar o decassilabo branco sem distribuicio
estrofica foi libertar esse ritmo, nio somente da
rima final, mas particularmente da regularidade
equinime da oitava-rima. O poeta consegue,
assim, uma multiplicidade de geometrias e uma
soltura de efeitos que dependem de algum treino
dos olhos e (principalmente) dos ouvidos.

O ritmo do verso branco permite o emprego
riquissimo de repeticdes de varios tipos (anifo-
ras, antaniclases etc.), das mais proximas as de
mais largo espectro. A extensio dos processos de
encavalgamento amplifica a grandiosidade épica
do estilo (como Milton bem sabia) e incorpora
alofonias, aliteracbes e até onomatopeias, de
forma a criar efeitos de justaposi¢ido de constela-
¢oes ou mesmo de vortices fono-seminticos,
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como nas passagens seleccionadas do Canto
Décimo do Segundo Cerco de Diu. O emprego
generalizado do plural de verbos e substantivos
acentua estes efeitos de justaposicdo aliterativa e
turbilhdo sémico. A frequente acumulag¢io de epi-
tetos, pritica pela qual o poeta foi censurado,
obedece 2 mesma logica amplificatéria. E se
Corte-Real é capaz de escrever «0s acesos ardores
do molesto,/intolerdvel, duro, seco Estio», serd
bom lembrar que Ronsard n3o se coibiu de redi-
gir, nos seus candnicos Sonnets pour Héléne
(1578), versos como «O douce, belle, vive, angéli-
que sereine».

Entretanto, admiramos em Corte-Real o expe-
rimentalismo na acentuacido e sonoridade do
verso, quando quer exprimir o movimento, o
peso, 0 espago, a pungéncia emotiva, «A errénea
interpretacio da formula horaciana ‘ut pictura
poesis’, contribuia para este esforco de transpor-
tar para a poesia a expressido pictérica e sensorial
do mundo externo» (Vitor Aguiar e Silva). Mas se
se tem observado como Camdes compde com
sons e ritmos a realidade exterior, dificilmente
nele e noutros poetas coevos encontraremos
exemplos tdo incisivos e arrojados como os
seguintes, todos do Naufrdgio e Perdicdo:

Contririo e ao revés do que soia
Lastimada e doida do impio caso
Negras, a prodigiosa ave voava

Para compreender o requinte destas sonorida-
des alusivas, é preciso entender que o poeta joga
aqui com o decassilabo chamado heréico, isto €&,
com a maxima incidéncia da acentuacdo na 6.2 e
na 10.2 silabas, alterando a extensdo das préprias
silabas conforme o efeito pretendido. Assim, no
primeiro exemplo, temos a riapida sucessio das
silabas Itrilriole aol com remate em lIsolil.
A repeti¢io semantica (“contrario” e “ao revés”) é
imitada pelos encontros vocalicos extremados.
Situagdo semelhante, sob este ponto de vista,
acontece com o segundo e terceiro exemplos,
embora para fins completamente diversos: um,
enquanto mimagem de desesperados gritos inte-



riores; outro, para completar uma descricio da
noite com o voejar do morcego.

Por diferentes procedimentos, o mesmo fim €
procurado em

Nos ares soa o vivo
Apito e a pesad’ dncora levam
Ou num Verso como

Em roda larga o mar abre, batendo
ou ainda, com uso discreto de alitera¢des,

Justa no corpo até a cintura e dela
Afastando-se, em roda a terra toca.

No primeiro caso, oucam-se os i logo segui-
dos duma 6.2 silaba acentuada que, sem deixar
de o ser, cede o passo 4 7.2, a0 peso e i cheia
nasalagdo. No segundo, observe-se como o poeta
forga a abertura das vogais na 4.2 e na 7.2 silabas,
colaborando com a inevitavel 6.2, No Gltimo, a
finura & ainda maior, na tensio das sinalefas e
elisdes, na articulagdo semintica do encavalga-
mento, nas consonidncias. Tudo para que sobres-
saia, enérgica, a corporalidade plastica de cada
imagem e momento.

Por compara¢do com outras praticas, particu-
larmente a arciddica e a romintica, Corte-Real
produz efeitos que hoje nos surpreendem pela
aparente modernidade. E o caso de decassilabos
quase surrealistas como

Qualquer boi, qualquer vaca e tem por certo,
ou o timbre notavel de
Os céllebros sangrentos sobre os ombros.

Por outro lado, evitam-se os efeitos do troca-
dilho e doutros jogos de agudeza que distraiam
barroquisticamente da nobreza s6bria da lingua-
gem, da procura sistemdtica dum “estilo natural”.
Corte-Real, embora seja um versificador muito
mais expansivo e menos duro do que um Si de
Miranda ou um Anténio Ferreira, é ainda, linguis-
ticamente falando, o mais austero dos antigos
poetas portugueses. Comparar a sua escrita a esti-
listica arquitecténica que teve contemporanea-
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mente em Evora a sua capital, o chamado ‘estilo
chio’, talvez seja, por isso, um exercicio nio de
todo improficuo.

Se a dificuldade em apreciar Corte-Real hoje
deriva da forma como o autor esconde a sua
grandissima erudicdo poética sob uma maneira
aparentemente prosaica, com a obra de
Mouzinho as dificuldades do leitor serio, de
certo modo, as inversas. A linguagem do poeta,
diz ele, «hi-de ser peregrina», o que equivale a
solicitar a maior distincia possivel em relacdo a
prosa corrente. Por isso, os aspectos preferidos
da pratica versificatéria de Mouzinho tendem a
ser outros, € nio apenas porque o escritor de
Setdbal se serve sempre da rima.

E certo que se nio escusa a jogos aliterativo-
-miméticos, como 0O seguinte, em que O nome
dum cavaleiro assente em fricativas palatais se
impde primeiro e se vem a dissolver depois na
multiddo dos inimigos:’

E tempo ja que alongue a vista e veja

O destorso cruel que deixa feito,

E quanto hi-de fazer, antes que seja

D. Jorge 4 temerosa lei sujeito;

Larga passage a seu pesar despeja
Daqueles que lhe poem contririo o peito,
E como a multidido que crece admira,
Com resguardo e cautela se retira.

Mas as preferéncias de Mouzinho residem
antes na argacia duma sintaxe e dum conceitismo
que parecem constituir uma radicalizacio pessoal
de processos para os quais tendia a poesia euro-
peia em geral, 2 medida que o virar do século
literario se consolidava. Comparativamente aos
poetas de geracOes anteriores, observa-se uma
maior exigéncia no refinar das constru¢des sintac-
ticas, na pregnincia semintica dos jogos de pala-
vras, enfim, naquilo que se poderia confundir
com cerebralismo, nio estivesse o autor tio preo-
cupado em segurar pela linguagem o tecido sub-
til do sentimento humano. Os exemplos sio
constantes, e poderio ser apreciados livremente
nos excertos poéticos escolhidos.

L O



Camodes tornou suficientemente claro que
queria ser o Virgilio da sua patria, imitando-lhe o
cursus, a carreira ou percurso profissional, come-
¢ado nas éclogas e culminado na epopeia:

Se sempre, em verso humilde, celebrado

Foi de mim vosso rio alegremente,

Dai-me agora um som alto e sublimado

Um estilo grandiloco e corrente.

Mas Virgilio nio lhe foi suficiente. Camoes
quis monopolizar todos os ‘cursos’ disponiveis: o
cortesanesco (glosas, vilancetes), o petrarquista
(sonetos e cangdes em cancioneiro ‘autobiogri-
fico”), o ovidiano (elegias amorosas e elegias do
exilio) e até o do canto ‘ao divino’. A Musa de
Camoes vale para todos os géneros poéticos e
em todos pretende triunfar, derrubando os maio-
res autores:

Em v6s tenho Helicon, tenho Pegaso;
Em vbs tenho Caliope, em 