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SUROESTE: EL UNIVERSO LITERARIO DE UN TIEMPO TOTAL
EN LA PENINSULA IBERICA (1890-1936)

AnTONIO SAEZ DELGADO

El continuum heterogéneo de la modernidad ibérica

No es dificil afirmar que el tiempo comprendido entre 1890 y 1936 representa uno de los
momentos mds apasionantes de la historia literaria en el contexto ibérico. Salvadas las barreras de las
exactitudes periodoldgicas (como es bien sabido, el Modernism, en su dimensién internacional,
ofrece pequefias variantes de datacién que no afectan sustancialmente al conjunto ni a la dimensién
de sus propuestas estéticas e ideoldgicas), el tiempo comprendido entre el arranque del Simbolismo
y la eclosién del proyecto modernista (un singular que esconde un plural) en los afos treinta cons-
tituye una de las épocas fundamentales en la tradicién de la modernidad en la Peninsula Ibérica. Las
balizas, aunque flexibles, son inequivocas: en 1890 se publica Oaristos de Eugénio de Castro, ban-
derin de partida del Simbolismo portugués y, por su adanismo, también del contexto ibérico. Dos
afios antes habfan nacido Fernando Pessoa y Ramén Gémez de la Serna, iniciando un trayecto vi-
tal que desembocard, un cuarto de siglo mds tarde, en la asuncién de una nueva generacion litera-
ria, vinculada al concepto algo difuso —porque ya habia sido aplicado, entre otros, a los poetas del
Simbolismo portugués y a algunos de sus homélogos espanoles: los modernistas— de «os novos» o
«los nuevos». Una generacién, la de los primeros modernistas/vanguardistas, que sirvi6 para que la
siguiente, la vinculada al concepto de Veintisiete en Espana y al Segundo Modernismo en Portugal,
tuviese en su mano todas las cartas para poder culminar con éxito un camino de la modernidad que
ya consegufan analizar con lucidez, sin dejarse cegar por los fuegos de artificio de los primeros bro-
tes vanguardistas y tomando elementos tanto de la tradicién cldsica como de la inmediata. Todos los
factores apuntaban hacia un momento de franco asentamiento del Modernismo y la Vanguardia en
las diferentes literaturas peninsulares, hasta que la institucién del «Estado Novo» y, muy especial-
mente, el estallido de la Guerra Civil Espafola de 1936, un afio después de la muerte de Pessoa,
acabaron con el suefio de varias generaciones de autores que pretendieron abrir definitivamente las
puertas de la Peninsula Ibérica a los nuevos aires internacionales.

Es imposible, porque gracias a Rubén Dario sus huellas en Espana son mds que evidentes, re-
ferirnos al Modernismo en el espacio peninsular sin tener en cuenta el contexto hispanoameri-
cano. Octavio Paz, en Los hijos del limo, lo dijo con claridad meridiana: el Modernismo es el ver-
dadero Romanticismo de la literatura hispanoamericana. Por ello, debemos acercarnos a ese casi
medio siglo que separa 1890 de 1936 estableciendo, fundamentalmente en el contexto espaol,
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dos categorfas diferentes para el término Modernismo: una periodoldgica (defendida por Juan Ra-
mén Jiménez en E/ modernismo. Apuntes de curso (1953)), entendida como el tiempo plural de
asentamiento de la modernidad literaria; y otra estética, cercana al concepto de Simbolismo en su
vertiente mds parnasiana. Cabe asi entender ese tiempo, el caracterizado periodolégicamente
como Modernismo, como la sintesis y la amalgama, en paralelo, de un importante conjunto de
tendencias y proyectos fundamentados en la base del pensamiento de los diferentes autores que so-
fiaron con un arte y un mundo nuevos, protagonizando algo asi como un renovado espiritu de re-
nacimiento. El Modernismo es un magma plural y miltiple, y por ello hay también que tener en
cuenta, junto a todos aquellos que buscaron en la internacionalizacién la esencia de la época, el pa-
pel desarrollado por aquellos otros que pretendian realizar su propia revolucién no mirando hacia
el exterior, sino a través de una concentracion extrema en los principios esenciales de su propia
condicién cultural. De esta forma, desempefia un papel notable el nitido antagonismo protago-
nizado, a ambos lados de la trinchera estética e ideoldgica, por quienes se convirtieron tanto en de-
fensores como en detractores de un cosmopolitismo estético que fue, en paralelo, tomado por
unos como estandarte modernista e interpretado por otros, contrarios a los «nuevos», como una
mirada de displicencia o menosprecio hacia la identidad cultural de cada contexto nacional.

Desde esta perspectiva, es posible trazar una linea —visible o subterrdnea— que atraviese
aquellos afios uniendo las piezas que conforman el mosaico peninsular. De forma paralela en las
dos mayores literaturas ibéricas, se inicia un proceso apasionante en el que serd fundamental la
tensién existente entre aquellos que apostaron por la extranjerizacién de las literaturas nacionales
(con Francia como ejemplo a imitar) y aquellos otros que pretendieron encontrar la auténtica no-
vedad en la bisqueda incesante de lo genuino nacional de cada cultura’. Se trata de un proceso en
el que tan importantes son, en un primer y trascendental momento, los autores favorables a la in-
ternacionalizacién (Eugénio de Castro y los modernistas espanoles, en la estela de Rubén Dario)
como aquellos que se manifestaron, por activa o por pasiva, como detractores de aquello que con-
sideraban una huida hacia el exterior sin haber llegado al centro de sus propias preocupaciones fi-
loséficas y estéticas (Pascoaes y Unamuno, por ejemplo).

Los primeros frutos importantes de la vanguardia nacen casi en paralelo en ambos paises, con
la publicacién de la revista lisboeta Orphen (1915) y la aparicién publica del Ultraismo espanol
(1918). Las principales referencias cronoldgicas entre las literaturas de los dos paises parecen,
hasta aqui, trazadas con pulso firme, y coincidentes en lo esencial. Sin embargo, es preciso tener en
cuenta una circunstancia importante: cuando aparecen estos primeros frutos vanguardistas, e in-
cluso cuando, en los primeros afios veinte, se intensifican los contactos entre los escritores del Pri-
mer Modernismo portugués y del Ultraismo espafiol, los autores de cada pais mds divulgados en
el territorio vecino son todavia, respectivamente, Eca de Queirds (de quien Diez-Canedo dird en
1918 que es «casi un escritor espafol»?, dada su presencia editorial) y Vicente Blasco Ibdfiez, y los
poetas portugueses mds admirados por muchos autores espafioles vinculados al surgimiento de la
Vanguardia son Eugénio de Castro y Teixeira de Pascoaes. Este hecho pone en evidencia que la li-
nea de la modernidad a la que nos hemos referido es mltiple, con diferentes puntas que se van en-
roscando sobre el cabo principal. Si realizamos, como propone Nil Santidfiez, una «seccidn trans-
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versal»’ en el instante de la modernidad, observaremos que la ruptura con los postulados realistas
y simbolistas no fue ni mucho menos uniforme, y que sus obras conviven activamente con las pri-
meras propuestas vanguardistas, por lo que es posible interpretar el Primer Modernismo portu-
gués, vinculado a la revista Orphen, como otro elemento del mismo continuum plural, pues a la
aparicién en la revista de elementos propiamente vanguardistas debemos afiadir la de otras marcas
estéticas pertenecientes a territorios postsimbolistas.

Algo parecido sucede también en Espafia, donde —en paralelo al trabajo desarrollado por
Ramén Gémez de la Serna, siempre ajeno a movimientos y escuelas— los poetas del Ultraismo,
que pretendieron romper con el modernismo estético, contaron como lider con un autor —Rafael
Cansinos Assens— que nunca, en rigor, abandond esa estética, contagiando a buena parte de sus
controvertidos seguidores. Si el Primer Modernismo portugués, de la mano de Fernando Pessoa,
Miério de S4-Carneiro y José de Almada Negreiros, supone un momento de extraordinario valor
en la cadena de la modernidad portuguesa, en Espafia, sin embargo, tanto el movimiento ultraista
como el Creacionismo traido por el chileno Vicente Huidobro (quizé la gran oportunidad perdida
de la Vanguardia espafiola, con las excepciones de Gerardo Diego y Juan Larrea) fueron mds pro-
clives en gestos que en obras individuales, cumpliendo, a pesar de ello, un papel fundamental en
la preparacién del terreno para la aparicién de la gran generacion poética de la primera mitad del
siglo XX en Espafa, la Generacién del 27 o, en sentido ampliado, el Veintisiete, contempordneos
de los autores del Segundo Modernismo portugués.

No es dificil, una vez recorrido este camino, establecer los tres principales estadios que con-
forman el continuum mencionado en la Peninsula, con sus respectivos paralelismos, teniendo
siempre en cuenta la flexibilidad extrema de las marcas cronoldgicas y estéticas de un proceso plu-
ral, pero que manifiesta una lectura légica de continuidad:

1) El momento del Simbolismo portugués / Modernismo espafiol (con todos sus matices) y,
en paralelo, del Saudosismo portugués / Generacién del 98 espanola, marcado por los de-
bates internos entre defensores y detractores de la imitacién e importacion de las literatu-
ras extranjeras consideradas mds avanzadas, como primer paso para la asuncién de un mo-
delo estético que mirase claramente y sin complejos al exterior.

2) El Primer Modernismo portugués / Primeras Vanguardias o Vanguardia Histérica espa-
fiola, momento en el que se afirman los primeros proyectos de indole plenamente van-
guardista, con la importacién activa y consciente de los postulados mds importantes de los
ismos europeos —el Futurismo y el Dadaismo, sobre todo, pero también el Cubismo, en
el caso del Creacionismo—.

3) El Segundo Modernismo portugués / Veintisiete espanol, tltimo estadio del proceso antes
del estallido de la Guerra Civil y de la realidad social que acarrea el nuevo mapa politico en
ambos paises, perfilado como una revisién activa de la tradicién cultural cldsica (principal-
mente del Barroco) e inmediata, que sabe constatar la riqueza del quiasmo conceptual «tra-
dicién como vanguardia; vanguardia como tradicién», con una clara vocacién critica.

Vicente Blasco Ibafiez, Jesuitas
(trad. Ribeiro de Carvalho y
Moraes Rosa, cubierta de
Castafié), Lisboa, Livraria

Bertrand, [1927] (]S).
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Es verdad que el proceso del Modernismo discurre por caminos a menudo paralelos en Por-
tugal y Espafia, con balizas cronolégicas semejantes y una periodizacién que nos permite dibujar
lineas que atraviesan todo el mapa peninsular. Sin embargo, esto no significa que cada uno de los
sistemas nacionales no funcionase, al mismo tiempo, como un universo a menudo cerrado en s
mismo, con una légica interna ajena al resto del territorio. La madurez del proceso de modernidad
no dio siempre frutos equiparables en los mismos estadios del proceso en cuanto se refiere a obras
individuales, pues mientras en Portugal la generacién del Primer Modernismo cuenta con algunos
de los autores mds importantes de la primera mitad del siglo XX, en Espafia esa misma situacién
solo se producird con la llegada del Veintisiete.

Unos y otros, de cualquier manera, favorecieron durante todo el proceso un intenso contacto
con los planteamientos teéricos de los artistas pldsticos (sin olvidar otras manifestaciones, como el
cine o la musica) con una intensidad probablemente inédita desde el Barroco, y que se convierte en
sefia de identidad del tiempo modernista. Por ello, se hace imprescindible buscar el contexto de las
relaciones literarias dentro y fuera de la literatura, en un ejercicio complejo y constante que no li-
mite los hilos de los contactos al estricto universo de las literaturas de ambos paises. Es necesario, en
ese sentido, una vez desbrozados los trazos generales, avanzar con la posibilidad de ofrecer vias de
interpretacién en las que el foco de atencién se distancie para conseguir ver la totalidad del terreno
modernista. S6lo asi ese zerreno podrd convertirse en territorio, en el espacio fisico y espiritual que
habitaron los verdaderos protagonistas de aquel tiempo radiante y lleno de contradicciones.

Los vasos comunicantes de la amistad: actores principales
con papeles secundarios y actores secundarios con papeles
principales

Las relaciones entre las literaturas espafiola y portuguesa en el periodo comprendido entre
1890 y 1936 deben mucho a los contactos personales establecidos entre los escritores de uno y
otro pafs, y se parecen bastante, una vez trazadas las lineas generales periodoldgicas, a lo que hoy
llamarfamos una red social. La amistad y la literatura se convirtieron muchas veces en caminos de
ida y vuelta alrededor de un circuito de autores preocupados por conocer de primera mano el
curso de las letras del pais vecino, por lo que es imposible hablar de presencias o de ecos sin refe-
rirnos directa o indirectamente a las relaciones de amistad establecidas entre los escritores de am-
bos paises. Entre los protagonistas de estas relaciones encontramos, en paralelo, un reducido
grupo de autores candnicos y un amplio conjunto de escritores minoritarios, hijos de su tiempo,
que ganaron la batalla del difa pero perdieron la guerra de la historia literaria. Estos autores del te-
16n de fondo, sin embargo, con la historia intima (y minima) de sus pequefios logros y de sus abul-
tados fracasos, son una fuente inagotable de informacién y actores fundamentales del acerca-
miento ibérico, y nos permiten establecer con precision un mapa fiel de la realidad.

El primer foco polarizador de relaciones es Eugénio de Castro. Entronado por Rubén Dario a
un lugar de privilegio entre los referentes internacionales del Simbolismo?, su presencia en Espana
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dos recientemente, al gusto antiguo, con sus
escudos y leyenda. En el salén, varios retra-
tos del poeta y profesor con sus escudos
siempre. Un éleo juvenil pintado por Colum-
bano. En una mesita, el retrato de la reina
Amelia y de don Carlos.

—:Mondrquico?

—5i, sf, siempre mondrquico. Mondrquico
por conviccién y por estética, ¢Quiere usted
fumar?

—Obligado. ¢Qué nuevas obras prepara,
sefior Castro?

—La reedicion de mis obras completas, con
algunas inéditas, que hard la Imprenta Na-
cional de Lisboa. Al frente del primer volu-
men va un estudio que Andrés Gonzdlez-
Blanco publicé, sobre mi, en la revista His-
pania, de Parfs.

—¢Conoci6 usted mucho a Andrés?

—Mucho. Le queria bien. El fué quien me
present6 con un bello discurso en el Ateneo
de Madrid,

—gTrabaja usted ahora mucho?

—No; literariamente, poco. Me absorben
mucho mis deberes universitarios. Yo tengo

[1861]
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un gran amor por mi Universidad. Soy de
Coimbra mismo y profesor de literatura fran-
cesa y espafiola desde 1914,

—Es curioso: nuestro Antonio Machado es
también profesor de francés en un Instituto,
iConoce usted a Antonio Machado?

—5{, sefior; algo he leido...

—:Qué proyectos universitarios hay ahora?

—Yo quisiera intensificar las conferencias,
pero la Universidad cuenta con pocos recur-
sos. El mal de Portugal es ese: poco dinero,
muy poco dinero. Ahora, para el curso de
Ferias, hemos invitado a un espafiol de la
Facultad de Letras para venir a dar una
conferencia a Coimbra,

—¢Quién es ese espafiol?

—El sefior Pabén y Urbina,

Espafia no manda libros.
Los Ramones de Espafia.

—Quisiera aprovechar esta amable inter-
vid de usted para llamar la atencién de los
centros espafioles que no mandan libros a
nuestra Universidad. En la Facuitad de Le-

[187]

EUGENIO DE CASTRO

estd proxima a la Universidad. Destaca

en su fachada principal un escudo her4l-
dico. Tiene un aspecto précer que le va muy
bien a un poeta con preocupacitén nobiliaria
como éste.

Al entrar, después de subir una escalerita,
Eugenio de Castro me sale a recibir. Cojea
visiblemente:

—Pase usted, pase usted; le agradezco mu-
cho su visita. gSe fija en mi pierna? Desde
hace cuatro afios estoy como vuestro conde
de Romanones.

LA casa de Eugenio de Castro en Coimbra

Iconograiia noble. Las pré-
ximas obras. Los deberes
universitarios,

Un despacho y un salén contiguo muestran
su teorfa, en las paredes, de una coleccion
iconogrifica de antepasados. Muchos, pinta-

[185]
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tras de Coimbra, la sala més rica en libros es
la alemana. La francesa y la inglesa también
tienen muchos volimenes, y usted compren-
derd que es tristisimo que no exista una sala
espafiola. La literatura de su pais se conoce
muy mal en Portugal.

—aQué autores espafioles tienen hoy su
predileccion?

—Dos Ramones: primero, Ramon Pérez de
Ayala, y luego, Ramon del Valle-Incldn,

—¢Nada méds?

—Si, si; como poetas, Antonio Machado,
Juan Ramén Jiménez... De los jovenes he
leido a Pedro Salinas, Eugenio d'Ors es muy
interesante. Aqui pasé unos dias conmigo...

El divertido plagio de Vi-
llaespesa. Una edicién es-
pafiola que no conoce Eu-
genio de Castro.

—Aquello de Villaespesa—me dice Cas-
tro—fué de lo més divertido que puede suce-
der en cuestion de plagios. Cuando lo supe
no querfa dar crédito a lo que veia con mis

[188]
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propios ojos: El rey Galaor, por Francisco
Villaespesa. Repasé el texto una y mil veces,
Era una mediana traduccién de mi obra. Fué
un plagio, a fuerza de ser escandaloso, inocen-
te y hasta simpdtico. En Portugal ya era bien
conocido £l rey Galaor y faltaba la traduc-
cion espafiola. Villaespesa la hizo olvidando
de poner mi nombre.

—En Espafia—le digo—se han hecho bellas
ediciones de sus obras. Oaristos Horas, con
grabados de Juan José, formé un precioso
volumen... Los siete durmientes de la colec-
cion Orfeo...

—dComo Los siete durmientes?

Y Castro me mira atonito.

—Los siete durmientes de usted, coleccién
Orfeo. Una bella edicion con ilustraciones de
Mora del Pino...

—Esa edicién es clandestina.

—4Como?

—Clandestina.

Eugenio de Castro no se alarma demasiado.

—¢Me podria usted mandar un ejemplar?
No conozco esa edicion, que se hizo sin decir-
me una palabra. sQuiénes dirigian aquello?

[189]
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—No sé bien. Su obra iba sin firma de tra-
ductor, Comenzaron por publicar La casa del
Juicio, de Oscar Wilde, y Salomé, de Goy
de Silva. {Piensa reclamar sobre este asunto?

—No, no; ¢para qué? La edicion es ilegal.
Basta con que diga usted eso en Espafia, que
se queja continuamente de lo que ocurre con
las ediciones clandestinas de América...

Me encuentro un poco fastidiado con esta
coincidencia y desvio la conversacién.

Lo que hacen con el pobre
Eca de Queiroz.

—Es terrible—me dice—; la ambicién o la
inconsciencia de sus hijos est4 imprimiendo
obras que €l no quiso jamds publicar...

—Sin embargo, La cindad parece un libro
interesante,

—Todo lo del pobre Ega era interesante.
Pero €l no hubiera publicado nada de eso.
Algunos son primeros manuscritos aprove-
chados luego de otra forma; otros, hijos de-
formes que €l cuid6 bien de que no salieran a
1a luz. Lo que hacen con él no estd bien.

[190]
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El modernismo repudiado,

—dModernista yo?—dice el poeta como si
le hubiera injuriado.

—Una obra cldsica es la suya, ¢qué duda
cabe?—digo yo desagraviando—. Pero usted
escribié poemas de una modernidad que, por
su época, en la historia literaria pueden in-
corporarse al modernismo. Recuerdo, entre
otras, su poesfa «Cuando la muerte llegues
de Oaristos.

—5i, sf, puede ser; pero el modernismo, las
innovaciones, todo eso que ha podido parecer
algo, no es nada. Menos que nada, es una
ofensa a la verdadera poesfa. Precisamos
todos los poetas volver a las normas cldsicas.

éMe decepciona algo esta opinitn del poeta?
No lo sé. La comprendo en todo cuanto es
una aspiracion de «vueltas, una preocupacion
estética respetable e inteligente. No son las
palabras de Eugenio de Castro pueriles y
obcecadas. Pero...

[191]

CESAR GONZALEZ- RUANO

Epilogo en el Bristol Club,

Bristol Club de Lisboa, cerca de la avenida
de la Libertad. Amarillo y azul en las pare-
des. Cuadros de Soares, de Castafié, de Via-
na, de Almada... Falta en Madrid ese cabaret
de artistas.

En una mesa, el poeta Antonio Botto, el
escritor Maciel, el periodista Rogerio Pérez,
los pintores Soares, Barradas y Castafé,
Francis el bailarino del teatro Avenida, y
una chiquita espafiola perdida en Lisboa,
Elena Suérez...

—:iDe modo que Eugenio de Castro dice
que hay que ser cldsico? —me pregunta
Soares.

—Eso dice.

—aY no es cldsico tdmbién con toda su mo-
dernidad Antonio Botto? Ya ve usted, de cld-
sico que es canta a los efebos...

Francis el badlarine sonrie dindose por
aludido.

—¢Es muy viejo ya Eugenio de Castro?—
me pregunta Elena.

[192]
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—|Fué amante de Belkis!—exclama alguien

La alegre juventud del Bristol me hace sen-
tir mejor a Eugenio de Castro y sus ideales.
Arriba, Coimbra, universitaria, erudita...
Abajo, Lisboa con una muchachita que baila
el charlestdn como podia bailar una poesia
de Tzara o de Iwan Goll.

Botto se enreda con dofia Inés de Castro.
Elena me habla de Espafia. La pobre tiene
una perra seatimental enorme, En obsequio
mio se toca fado sobre fado. Un francés sien-
ta en sus rodillas a una muchachita luminosa
y menuda. Mds alld un alemdn con un negro
senegalés. Evidentemente, esto es una ciu-
dad de Europa.

LA N ]

Salimos de madrugada. Botto, recitando
loas a dofia Inés de Castro. Elena, habldndo-
me de Espafia. Me dejaron en el hotel,

Solo en mi cuarto, Coimbra, dofia Inés, la
sonrisa cinica del bailarino Francis, el poeta
nobiliario, Elenita y la misica, me bailaban
en la cabeza. Descorché una botella y termi-
né de emborracharme. |Era magnifico el ama-

[193]

César Gonzdlez-Ruano, Caras, caretas y carotas, Madrid, Editorial Ad4ntico, 1931 (ASD).

CESAR GONZALEZ- RUANO

necer de Rocfo, con el alma llena de vino, de
nostalgia v de amor! Sin saber por qué llora-
ba como un tonto en mi ventana. La dulce
tierra portuguesa me entraba bien adentro
con el vino de Porto...

[194]

s6lo es comparable a la de Fernando Pessoa en la segunda mitad del siglo XX. Castro fue leido, ad-
mirado, traducido y publicado en Espafia, convirtiéndose en el centro neurdlgico de una primera
fase de contactos que demuestra, una vez mds, el hibridismo del territorio en el que nos movemos.
Es conocida su amistad con Unamuno, que pasé de criticar abiertamente su libro Belkiss a defender
con vigor las pdginas de Constanga, para cuya versién espafiola escribié un prélogo’. La amistad en-
tre ambos poetas, surgida en el intervalo entre esas dos opiniones, justifica no ya el cambio radical
del bilbaino, sino el hecho de que comprendiese mejor el proyecto estético emprendido por el po-
eta simbolista. Castro, cuyo epistolario hispdnico® revela la magnitud de la admiracién que le pro-
fesaron los modernistas, se convierte en el poeta portugués més citado y alabado en Espafia, algo asi
como un simbolo de la pluralidad estética tantas veces mencionada como caracteristica inherente al
tiempo del Modernismo, puesto que a su obra y a su persona se acercaron con igual pasién los po-
los opuestos del debate estético protagonizado por los detractores y defensores de la internacionali-
zacion de la poesfa, con Unamuno y Rubén Darfo, respectivamente, al frente.

La devocién por Castro’ (que dedicé a Espafia el poemario A mantilha de medronhos, de
1923) fue evidente en autores como Unamuno (que le dedicé el texto que abre Por tierras de Por-
tugal y de Espaia, de 1911) y Eugenio d’Ors (su amistad se hizo especialmente visible en los afios
cuarenta, animada por sus afinidades ideoldgicas), pero también en otros como Juan Gonzélez Ol-
medilla (que tradujo £/ Rey Galaor, 1913; El hijo prédigo, 1914; La sombra del cuadrante, 19162y,
en 1922, el primer volumen de sus Obras completas, compuesto por Oaristos y Horas), Andrés
Gonzdlez-Blanco (que tradujo, con Maristany y Olmedilla, Eugénio de Castro: Las mejores poestas
(livicas) de los mejores poetas, de 1922, y dedicé al poeta un texto ensayistico notable en la Revue de
["Amérique Latine, que aparece también en el tercer volumen de las Obras poéticas publicadas en
Portugal) o los jévenes vinculados a la vanguardia ultraista Rogelio Buendia (en cuyo libro Lusi-
tania. Viaje por un pais romdntico, de 1920, se relata una visita al poeta en Coimbra), César Gon-
zdlez-Ruano (que en Un espaiiol en Portugal, de 1928, se refiere también a una amplia conversacién
mantenida en Coimbra) o Mauricio Bacarisse (que publica en 1931 Los terribles amores de Agli-
berto y Celedonia, una novela de vanguardia en la que la pareja de protagonistas visita, sin nombres
explicitos, al «gran poeta parnasiano»). El nombre de Castro, por consiguiente, atraviesa el mo-
mento del modernismo hispdnico y permanece como referencia inalterable hasta la llegada de la
vanguardia, convirtiéndose en el bastién mds evidente de la poesia portuguesa en Espafia y en un
ejemplo contundente de la pervivencia y superposicién de las estéticas que conforman la cadena
de la modernidad.

Algunos de los autores espanoles mencionados como amigos de Castro lo fueron también, y
con pasion, de Teixeira de Pascoaes®, cuyo proyecto saudosista llegé a alcanzar cierta repercusion
en Espafia y, muy especialmente, en Catalufia, donde fue interpretado como un equivalente ibé-
rico del Aforantismo® defendido por muchos de sus poetas como via posible para escapar tanto de
la excesiva afectacién parnasiana y afrancesada como de los excesos de las nuevas corrientes van-
guardistas. Gracias a nombres como los de Unamuno (el verdadero eslab6n entre Castro, Pascoaes
y Espafa), Eugenio d’Ors' (su anfitrién en Barcelona, que le dedicard pdginas emocionantes en
Nuevo Glosario), Fernando Maristany (traductor de Regreso al Paraiso, 19222, con prélogo de
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Mediterrdneo, 1943 (ASD).
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El Terrible Perez, Vaya por ustedes!.... (prol.
La Goya, cubierta de Amarelhe, dedicatoria
a José Pacheco, dibujos de Vdzquez Difaz y
Almada), Lisboa, Portugdlia, 1924 (CNC).

Leonardo Coimbra), Valentin de Pedro (que traduce 7ierra prohibida en 1920) o Andrés Gonzd-
lez-Blanco (que dedica al Saudosismo un interesante articulo en 1917"), la obra de Pascoaes fue
traducida y reconocida en Espafia, con especial impetu no sélo en Catalufia y Galicia'?, sino tam-
bién en Madrid, como indica su presencia en la Residencia de Estudiantes en 1923, un afo des-
pués de que la visitase Eugénio de Castro y cinco después de su trascendental visita a Barcelona, de
donde surgié el libro Os poetas lusiadas.

Miguel de Unamuno' fue en aquellos afios, en efecto, el escritor espafiol mds importante de
la cadena ibérica. Admirado y querido por Castro y Pascoaes, su privilegiada situacién intelectual
en ambos paises llegé hasta Mdrio de Sd-Carneiro y Fernando Pessoa, que le enviaron algunos li-
bros (en el caso del autor de A confissio de Liicio) y 1a primera entrega de la revista Orphen. Una-
muno, sin embargo, no fue el interlocutor necesario para que se produjese la deseada recepcion de
la revista en Espafa, pues sus intereses, como es bien sabido, estaban lejos de la vanguardia. Esta
circunstancia nunca fue del todo olvidada por Pessoa, que lleg a polemizar con el bilbaino en al-
gunos textos tedricos'. Ya antes, posiblemente alrededor de 1914, habia escrito este pasaje fun-
damental, en el que establece mordazmente la diferencia entre los <hombres de mucho talento»
existentes en Espafia (entre los que incluye a Unamuno) y los <hombres de genio» portugueses:

Diferenga de cultura que hd hoje em Espanha e Portugal. Em Espanha h4 um intenso desen-
volvimento da cultura secunddria, da cultura cujo mdximo representante é um homem de muito ta-
lento; em Portugal, essa cultura ndo existe. H4 porém a superior cultura individual que produz os ho-
mens de génio. E, assim, ndo hd em Espanha uma figura de real destaque genial: o mais que hd ¢
figuras de grande talento — um Diego Ruiz, um Eugenio d’Ors, um Miguel de Unamuno, um Azo-
rin. Em Portugal h4 figuras que comegam na centelha genial e acabam no génio absoluto. H4 indivi-

dualidades vincadas. H4 mais: hd um fundo cardcter europeu no fundo.’

De cualquier forma, y a pesar de que los textos de Unamuno sobre Portugal son muchas ve-
ces criticos y dcidos, su figura se transforma en un referente incuestionable en el marco de las re-
laciones entre los dos paises, tanto entre los hombres de su generacién como entre los mds jévenes
y cercanos a los planteamientos de la Vanguardia.

Desde 1915, Portugal fue también una presencia estable en la vida de Ramén Gémez de la
Serna y de Carmen de Burgos (Colombine), que llegaron a construirse una casa—El Ventanal—
en Estoril, iniciando la que, sin duda, es la relacién mds fructifera en el momento vinculado al
tiempo de las primeras vanguardias. En un sentido riguroso, mds que vanguardista, Ramén es un
modernista que participa activamente del espiritu de «lo nuevo», como atestiguan sus contactos
con José Pacheco y su revista Contempordnea' (el proyecto mds ambicioso de los anos veinte por
mantener un foro de encuentro literario entre los dos paises), con Anténio Ferro, con Rogério
Garcia Perez (el «Terrible Perez») y, muy especialmente, con José de Almada Negreiros. De hecho,
en una buena parte de su obra (Pombo, La sagrada cripta de Pombo, Automoribundia, El novelista,
Cinelandia, Falsas novelas o, muy especialmente, La Quinta de Palmyra) aparecen ambientes, per-
sonajes, apuntes o reflexiones sobre Portugal, donde llegé a ser un escritor conocido y respetado en
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los medios literarios, gracias también a la amistad de Colombine con Ana de Castro Osério (que
llegé a publicar alguna de sus obras en Portugal) y su entorno.

En los primeros afios veinte, mientras Ramén residfa en Portugal, Fernando Pessoa establecié
contactos con algunos escritores espafioles cercanos a la érbita ultraista. Pessoa dedicé al problema
de la identidad ibérica un interesante conjunto de textos'” y conocié en 1923 a Adriano del Valle'®,
que se convirtid, si exceptuamos algin encuentro fugaz, en el dnico escritor espanol que traté al au-
tor de los heterénimos. Gracias a la labor de este joven poeta y a la de su amigo Rogelio Buendia,
pudieron publicarse en Espafia algunos de los primeros textos no sélo de Pessoa (en 1923 y en el pe-
riédico de Huelva La Provincia), sino de Mdrio de Si-Carneiro, Anténio Botto o Judith Teixeira.

José de Almada Negreiros, otro de los vértices del tridngulo 6rfico, vivié en Madrid entre 1927 y
1932, escribid alli textos fundamentales y fue colaborador gréfico de ABC, El Sol, La Farsa, Blanco y
Negro, La Esfera, Nuevo Mundo, Mundo grdfico o Revista de Occidente, ademds de realizar trabajos de
decoracién en locales pablicos como los cines San Carlos y Barceld o el teatro Mufoz Seca'. Su aven-
tura madrilefia es un pozo inagotable de noticias y novedades, y se transforma, a todas luces, en la cts-
pide de la pirdmide de relaciones entre los dos paises. Su presencia en Madrid nos conduce hasta el
contexto del Veintisiete, que también —como sucedid en los estadios anteriores con Renacimiento La-
tino, la publicacién dirigida por Francisco Villaespesa y Abel Botelho, y con Contempordnea— conté
con una revista que intentd convertirse, salvadas las obvias diferencias, en el eslabon para el conoci-
miento necesario entre las literaturas vecinas. Esa revista fue La Gaceta Literaria que dirigfa Giménez
Caballero —uno de los més firmes defensores, junto con Ramén Gémez de la Serna, de la obra de Al-
mada—, que intentd con poco éxito hermanarse con Presenga™ para convertirse en foco activo de co-
munidn literaria entre los dos paises, a través de la publicacién de un dossier estable dedicado a Por-
tugal (la Gaceta Portuguesa), coordinado por Anténio Ferro y Ferreira de Castro. Todas las condiciones
eran propicias para que la revista se hubiera convertido en el gran elemento aglutinador, pero la deriva
ideoldgica de su director y el papel «<imperialista» que pretendié asumir ante todo el mundo iberoa-
mericano, que girarfa alrededor de Madrid, propiciaron el desencuentro entre dos generaciones de es-
critores que podrfan haber estrechado los lazos hasta producir frutos notables. Esta situacién propicid,
en buena medida, que el conocimiento que los poetas del Veintisiete tuvieran de sus contempordneos
portugueses fuese francamente reducido?!, mientras que, del lado portugués, Adolfo Casais Monteiro
se convierte, probablemente, en el autor que demuestra mds interés por la literatura espanola del mo-
mento, llegando a dedicar un texto a Benjamin Jarnés en Presenga®® (que después recogerd en Consi-
deragoes pessoais, de 1933) y a utilizar una expresion de Antonio Machado —«la palabra esencial—
para titular, afios después, una de sus obras (4 palavra essencial, de 1965).

Sin embargo, y a pesar del papel fundamental que desempefian en estas relaciones los escri-
tores mencionados, el conjunto mds importante de contactos estd protagonizado por autores me-
nos reconocidos —o por aquellos que, siendo reconocidos, protagonizan apenas relaciones pun-
tuales—, que se convierten, casi como el personaje colectivo de una obra de teatro, en una tnica
voz que representa el verdadero nutriente del proceso. Son nombres que cobran con frecuencia un
relieve extraordinario en el dificil proceso de reconstruccién de las relaciones y puntos en comiin
entre ambos paises, y que conforman una lista francamente amplia. Es el caso, entre otros, de los
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Raul Brandio, Humus (trad. Ribera i Rovira),

Aproximacidn hispano lusitana

La revisla de Lishoa «Cantempordneas
Ia mejor revista de arte piro de Europa,
estd organizando una serie de conferen-
cias y exposiciones de personalidades lati-
nas, habiendo invitado a dos pai nues
tros, al ilustre pintor don Daniel Vazquez
Diaz y el cullo poeta don Rogelio Buen-
dia Manzanc, al primero para que haga
una exposicidn de sus obras que se inau-
gurard en el proximo mes de Diciembre y
al segundo para que dé una conferencia en
el Tealro Nacional, en el mes de febrero.

Damos al piblico esla nolicin, como
nuestra simpatica de la aproximacidn espi-
ritual de los paises hermanos,

CRONICA

Barcelona, Editorial Cervantes, [1925]
(ASD).

«Aproximacién hispano-lusitana»,

La Provincia, Huelva, 02-11-1922 (AMH).
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Andrés Gonzilez-Blanco,
El fado del Paco de Arcos, Madrid,
La Novela Semanal, 1922 (ASD).

Raul Brandao, Los pobres (trad.

escritores portugueses Abel Botelho (que colabord activamente en los proyectos editoriales de
Francisco Villaespesa), Anténio Botto (que conocié a Adriano del Valle, con quien llegé a escri-
birse, y llegé a ver un poema suyo traducido en La Provincia en 1923), Raul Brandao (traducido
por Valentin de Pedro —La farsa— y por Ribera i Rovira —Humus—), Ana de Castro Osério y
Teéfilo Braga (introductores de Carmen de Burgos y de Ramén Gémez de la Serna en los am-
bientes lisboetas), Anténio Ferro (el mds fiel escudero de Ramén Gémez de la Serna en Portugal,
que en obras como Teoria da indiferenga, de 1920, o Leviana, cuya version definitiva es de 1929 y
estd prologada por Ramén, se sittia en la érbita de la greguerfa), Fidelino de Figueiredo (que pu-
blicé en 1951 el volumen Viagem através da Espanha literdria, con impresiones de 1928), Joaquim
Manso (que narra en O filgor das cidades, de 1924, un encuentro madrilefio con Ramén), Vito-
rino Nemésio (corresponsal de Unamuno en los primeros afios treinta), Rogério Garcia Perez (el
periodista, que firmaba como «El Terrible Perez», es uno de los nombres mds citados en este uni-
verso de contactos y de referencias, y una pieza esencial en el mismo), Anténio Sardinha (relacio-
nado con Eugenio d’Ors, Ramiro de Maeztu, —que prologd la versién espanola de La alianza pe-
ninsular— y el circulo de Accidn espariola), Judith Teixeira (un poema suyo fue traducido en La
Provincia), el ilustrador Leal da Cimara (autor de Miren ustedes. Portugal visto de Espanba, de
1917, y de una amplisima obra de ilustracién con motivos espafioles) o los pintores Mdrio Eloy
(que retratd a «El Terrible Perez»), Guilherme Filipe (que aparece en las pdginas de La sagrada
cripta de Pombo), Ventura Porfirio (que retrat6 a Eva Aggerholm, mujer de Vdzquez Diaz) o Ama-
deo de Souza-Cardoso (autor de varias obras con referencias espafiolas).

En Espafia la lista provisional de nombres vinculados a Portugal se amplia considerablemente,
destacando un conjunto notable de autores, traductores® y criticos dedicados a la literatura portu-

La alegria de andar, de 1943), Francisco Maldonado (traductor de Eugénio de Castro), Fernando
Maristany (que tradujo y tuvo devocién por Pascoaes, a quien concede un lugar de privilegio en Las
cien mejores poesias livicas de la lengua portuguesa, 1918, y a quien solicita un prélogo para su libro £z
el azul, de 1919), Marqués de Quintanar, Conde de Santibdfiez del Rio (traductor de Antdnio Sar-
dinha y autor de Portugal y el hispanismo, de 1920, y Por tierras de Portugal, de 1930), Eduardo Mar-
quina (devoto traductor de Guerra Junqueiro y de Eca de Queirés), Valentin de Pedro (traductor de
Raul Brandao y Pascoaes), Ignasi Ribera i Rovira (que tradujo al castellano y/o catalin a Raul Bran-
ddo, Julio Diniz o Julio Dantas, prologd la antologfa portuguesa de Maristany y dedicé a Portugal y
su literatura libros como Portugal Literari, de 1912, Atlantiques, de 1913 o Solitarss, de 1918),
Adriano del Valle (que conocid personalmente a Pessoa, propicié la traduccién de sus primeros tex-
tos en Espafa y escribié poemas como «Canto a Portugal» y «Lisboa a babor»), el mismisimo Ramén
Marfa del Valle-Incldn (que firmd varias traducciones, polémicas en su autoria, de Eca de Queirés),
Isaac del Vando-Villar (que llegd a intercambiar alguna carta con Fernando Pessoa, al que envié en
1924 su libro La sombrilla japonesa) o Francisco Villaespesa (polémico traductor de £/ rey Galaor de
Castro y autor de Viaje sentimental, de 1909, con un capitulo dedicado a Portugal, y Saudades, de
1910). Si a todos estos traductores y autores unimos la atencién dedicada a Portugal por criticos
como Diez-Canedo, Gonzdlez-Blanco, Alfonso Maseras, Pérez de Ayala o Ribera i Rovira, asf como
los contactos esporddicos (en visitas, contactos epistolares o actividades publicas) de otros como An-
drenio, Ramiro de Maeztu, Guillermo de Torre o Felipe Trigo, o los pintores Castané (autor de un
conocido retrato de Fernando Pessoa) o, muy especialmente, Daniel Vdzquez Diaz (cuya experien-
cia portuguesa, amparada por la revista Contemporinea, es bien visible en su produccién plistica),
acabaremos encontrando un paisaje fiel a la realidad, que no se nutrié tan sélo de los contactos pro-
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Francisco Villaespesa, El rey Galaor

guesa. Son insustituibles en este campo nombres como los de Mauricio Bacarisse (autor de Los ze- tagonizados por los autores mds importantes de cada canon nacional.

Valentin de Pedro, prél. Guerra

Junqueiro), Madrid, Suc. de Riva- - 77ibles amores de Agliberto y Celedonia, de 1931, donde los personajes recorren durante toda la pri-
deneyra, 1921 (LMG).

Fn | _ . . b I lei bi liti . C ., | (inspirada en un poema de Eugénio de
n los afios treinta, sin embargo, el complejo ambiente politico reinante propicié que el ¢, o) Madrid. La Novela Teatral, 1917

mera parte de la novela Lisboa, Coimbra y Oporto, sin mencionar los nombres de las ciudades), clima no fuese, en absoluto, el idéneo para estos encuentros de espiritu aperturista, barriendo en  (ASD).

Tomds Borrds (que publicé Noche de Alfama en 1926, ambientada en el célebre barrio lisboeta), Ro- buena medida (y muy especialmente en Espafia) la conciencia vanguardista del campo de la lite-

Fialho de Almeida, La ciudad del vicio
ratura, con la excepcién de los puentes creados alrededor del Surrealismo ya en el meridiano del si-  (trad. y prél. Andrés Gonzdlez-Blanco),
Madrid, Biblioteca Nueva, [1920] (ASD).

gelio Buendia (primer traductor de Pessoa en Espana y autor de Lusitania. Viaje por un pais romdn-

tico, de 1920), Carmen de Burgos, Colombine (ademds de una importante serie de articulos sobre li-
teratura portuguesa publicados en Cosmdpolis entre 1920 y 1921, fue autora de Las tricanas, de 1916,
ambientada en Coimbra; Los miseros, del mismo afio, en Figueira da Foz; Don Manolito, también de
1916, en Lisboa; La flor de la playa, de 1920, y del séptimo capitulo del libro de viajes Peregrinacio-
nes, de 1916), Enrique Diez-Canedo (traductor de la Pequeiia antologia de poetas portugueses, s.a., c.
1909-1911, y de poemas de Jodo de Deus, Pascoaes, Anténio Nobre o Afonso Lopes Vieira), Wen-
ceslao Ferndndez Flérez (traductor de Eca de Queirds, entre otros), Ernesto Giménez Caballero (que
publicard, ya en 1949, Amor a Portugal), Andrés Gonzdlez-Blanco (que tradujo a Fialho de Almeida,
Antero de Quental o Eca de Queirds y esctibid £/ fado del Pago d’Arcos, de 1921, y Espariolitas de Lis-
boa, de 1923, ambas ambientadas en Lisboa y alrededores), Juan Gonzdlez Olmedilla (que hizo lo
propio con Eugénio de Castro), César Gonzdlez-Ruano (que dedica a Portugal y a algunos de sus es-
critores el libro Un espariol en Portugal, de 1928 —algunos de cuyos fragmentos portugueses repro-
dujo después en Caras, caretas y carotas, de 1931—, y ambientd en tierras lusas varios fragmentos de
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glo. Légicamente, las relaciones entre las literaturas y escritores continuaron durante las etapas dic-
tatoriales, culmindndose incluso en este tiempo algunos de los procesos iniciados antes de la
Guerra Civil (como la recepcién de Pessoa en Espafia, que comienza a manifestarse, de forma ti-
mida, mediados los afios cuarenta). Pero, a pesar e ello, el tiempo que tocaba vivir tras las convul-
siones sociales que agitaron ambos paises era otro, cuyas prioridades y preocupaciones se hicieron
bien palpables en otras estéticas alejadas del fulgor modernista.

Suroeste: un ensayo de interpretacién global
El trabajo de investigacién necesario para dibujar el mapa exacto de las relaciones literarias

entre los dos paises es un proceso en el que adn faltan muchos elementos por definir. Disponemos
de las cotas principales, de las balizas mds importantes para alcanzar nuestro objetivo, pero no con-
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“f;“'u’u :Eg::’d'f; o :::::?&b:: f n Tﬂdu“";g’&’ﬁﬁ%é;lp}&n £ tisobre mi frente I nostalgia comienza paiiol. La modernidad como invasion, Ediciones Universidad de Salamanca, 2008. 9 Cf. Ignasi de Ribera i Rovira, <.<Prologo», en l:tl.f cien mejores poesias livicas de la

! fuce sl Awat y 1o ste Deidvose de ruevo | 't 1A 5 1 florecer.s ) ; 2 Enrique Diez-Canedo, Conversaciones literarias (1915-1920), Madrid, Editorial lengua portuguesa (trad.. Fernando Maristany), ValenC}a, Cervantes, 1?18’ p-11.

e pﬂn:':r:;unhlhm : S S e R # S Bugerda:daiza América, 1921, p. 160. 19 Sobre Eugenio d’Ors y Portugal, véase Jordi Cerda, «Eugenio d’Ors y Portu-
l?l: Ndusign;n lcica] 50104 s (R O-A Traduxit) 3 Nil Santidfiez, Modernidad, historia de la literatura y modernismos, Barcelona, galy, en Actas del Congreso internacional de historia y cultura en la frontera, vol. 1, Céceres,
‘dum n[::cn mi peileclo e Critica, 2002, p. 65. Universidad de Extremadura, 1996, pp. 525-542.

4En 1896, Rubén Darfo dedica a Eugénio de Castro una conferencia pronunciada 1 Andrés Gonzdlez-Blanco, «Teixeira de Pascoaes y el saudosismo», en Estudio
en Buenos Aires, que después reproducird, con un efecto divulgativo notable, en Los raros. ~ 1n° 57, afio V, Barcelona, 1917, pp. 391-414.
5 Eugénio de Castro, Constanza (traduccién de Francisco Maldonado, prélogo de 12 Su epistolario (Elofsa Alvarez ¢ Isaac Alonso Estraviz (eds.), Os intelectuais ga-
Miguel de Unamuno), Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos, 1913. legos e Teixeira de Pascoaes. Epistolario, A Coruiia, Edicién do Castro, 1999) demuestra
Mdrio de S4-Carneiro, «El sexto sentido» (trad. Adriano del Valle), La Provincia, Huelva, 6 Elofsa Alvarez y Antonio Sez Delgado (eds.), Eugénio de Castro y la cultura his- las privilegiadas relaciones de las que gozé en Galicia, con interlocutores como Alvaro
22-08-1923 (AMH). Fernando Pessoa, «Inscripciones» (trad. Rogelio Buendfa), La Provincia, pdnica. Epistolario 1977-1943, Mérida, Junta de Extremadura, 2007.

Cebreiro, Vicente Risco o Xavier Béveda.
Huelva, 11-09-1923 (AMH). Camilo Pessanha, «A lo lejos los barcos de flores» y «Fondgrafo»

(trad. Rogelio Buendfa), La Provincia, Huelva, 08-08-1923 (AMH). Eugénio de Castro,
Inscripcién» (trad. Rafael Cansinos Assens), Los Quijotes n° 81, Madrid, 1918 (BNE). SUROESTE: EL UNIVERSO LITERARIO DE UN TIEMPO TOTAL EN LA PENINSULA IBERICA (1890-1936) | 41



15 Las relaciones de Unamuno con Portugal han sido objeto de estudios porme-
norizados, como los de Julio Garcfa Morején, Unamuno y Portugal, Madrid, Gredos,
1971, y Angel Marcos de Dios, Epistolario portugués de Unamuno, Paris, Fundagio Ca-
louste Gulbenkian, 1978; Escritos de Unamuno sobre Portugal, Paris, Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1985.

14 Me refiero, fundamentalmente, al fragmento en inglés recogido en Sobre Por-
tugal (organizagdo e introdugio Joel Serrdo), Lisboa, Atica, 1979, pp. 366-370.

15 Fernando Pessoa, Pdginas de estética e de teoria e critica literdrias (textos estebe-
lecidos e preficio Georg Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelho), Lisboa, Atica 22 ed.),
1994, pp. 355-356.

16 Sobre la revista Contemporinea y sus colaboraciones espafiolas, véase Antonio
Sdez Delgado, O;ﬁco: y ultratstas. Portugal y Espaiia en el didlogo de las primeras van-
guardias literarias (1915-1925), Mérida, Junta de Extremadura, 2000.

17 Cf. Fernando Pessoa, Ultimatum e Péginas de Sociologia Politica (recolha de tex-
tos Maria Isabel Rocheta e Maria Paula Morao; introdugo e organizagao Joel Serrao),
Lisboa, Atica, 1980, pp. 59-95.

18 Sobre esta relacién, véase Antonio Sdez Delgado, Adriano del Valle y Fernando
Pessoa (apuntes de una amistad), Gijén, Llibros del Pexe, 2002.

19 Sobre la presencia de Almada en Espaiia, véase Carlos Aredn, «Almada Negrei-
ros y su exposicién en Madrid, en Arbor n° 458, Madrid, 1984, pp. 45-52; Pablo del
Barco, «Almada Negreiros montado en Rocinante», en Revista de Occidente n° 94, Ma-
drid, 1989, pp. 159-172; y las aportaciones de Luis Manuel Gaspar y Jodo Paulo Cotrim
en El alma de Almada el impar. Obra grdfica 1926-1931, Bedeteca de Lisboa, 2004, y
Margindlias. Ramén Gémez de la Serna, desenbos de Almada, Lisboa, Bedeteca de Lis-
boa/Assirio & Alvim, 2004.

20 Cf. Perfecto E. Cuadrado, «Portugal en La Gaceta Literaria: encrucijada de
confluencias y dispersiones», en Anthropos n°® 84, Barcelona, 1988, pp. 57-61, y Anté-
nio Apolindrio Lourengo, «A Presenga e o “Modernismo” espanhol: breve histéria de um
grande equivocon, en Estudos de literatura comparada luso-espanhola, Coimbra, Centro
de Literatura Portuguesa, 2005, pp. 123-138.

21 Es definitorio, en este sentido, el hecho de que entre todas las traducciones
poéticas realizadas por los autores del Veintisiete, sélo Jorge Guilén y Gerardo Diego tra-
dujeron unos pocos poemas sueltos de autores portugueses (Antero y Pessoa, por parte
de Guillén; Eugénio de Castro, Pessoa y Carlos Queiroz, por la de Diego). Cf. Francisco
Javier Diez de Revenga (ed.), Las traducciones del 27. Estudio y antologia, Sevilla, Funda-
cién José Manuel Lara/Vandalia, 2007.

22 La revista Presenga ofreci6 en sus pdginas referencias y textos de Pfo Baroja,
Unamuno, Ortega y Gasset o el citado Jarnés, cerrando friamente un proceso que, sin
duda, podrfa haber resultado muchisimo mds interesante y provechoso desde el punto
de vista de los proyectos en comun. Es justo, de cualquier forma, subrayar el papel que
los escritores del Segundo Modernismo portugués representaron en la recepcion que, ya
en los afios cuarenta y cincuenta, tuvo Fernando Pessoa en Espafia, a través de los textos
criticos realizados por Joaquin de Entrambasaguas e Ildefonso-Manuel Gil, amparados
en los postulados tedricos de Adolfo Casais Monteiro y otros presencistas.

2 Es importante, en este sentido, tener en cuenta que el desarrollo que tuvieron
las traducciones en las primeras décadas del siglo XX no fue parejo en Espafia y Portu-
gal, pues mientras en ciudades como Madrid, Valencia o Barcelona —principalmente—
aparecfan numerosas colecciones en las que primaban los autores extranjeros, esta reali-
dad no alcanzd nunca una consistencia semejante en Portugal. Esta circunstancia pro-
voca que la difusién de los autores portugueses fuese siempre mayor en Espafia que la de
los espafioles en Portugal, pues éstos llegaron mayoritariamente a sus lectores a través de
versiones originales en castellano, que no siempre estaban al alcance del lector comuin.
Sobre las traducciones en la literatura espafiola del momento, es fundamental el libro de
Miguel Gallego Roca, Poesia importada. Traduccion poética y renovacion literaria en Es-
paia (1909-1936), Universidad de Almerfa, 1996. Otra buena fuente de informacién es
el libro de M. Correia Fernandes, Literatura portuguesa em Espanha. Ensaio de uma bi-
bliografia (1890-1985), Porto, Livraria Telos Editora, 1986.

24 El volumen coordinado por Gabriel Magalhaes (ed.) RELIPES. Relagaes linguis-
ticas e literdrias entre Portugal e Espanba desde o inicio do século XX até i actualidade es una
de las referencias mds actualizadas y completas de las relaciones entre los dos paises.
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