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Prélogo

Raras sdo as vezes em que uma oportunidade de edi¢do surge no
momento mais adequado. Quando me foi oferecida a possibilidade
de publicar a primeira antologia dedicada exclusivamente a Jer6ni-
mo Corte-Real, ha cerca de década e meia,! ja hda uma meia-dizia
de anos que eu lia o poeta e sentia que mal o conhecia. No periodo
que decorreu desde entdo, dediquei muitas paginas — bélas! nunca
bastantes — a poesia deste homem que permanecia esquecido hi
tanto tempo que parecia nunca ter sido apreciado por ninguém.?
Cada palavra de comentario era uma palavra nova. Deparei-me
com o siléncio total da critica, da historiografia, do ensino, da in-
vestigacdo literdrias. Ndo havia onde assentar arraiais. Nio podia
basear-me em coisa alguma: ndo havia uma tradi¢cdo, nem sequer
um ou dois ensaios que servissem de ponto de partida. Contentei-
-me com citar frases isoladas: desde Almeida Garrett, que falava em
«descri¢bes sublimes», até Jorge de Sena que, muito de passagem,

! Jerénimo Corte-Real — Poesia, alc Hélio J. S. Alves, Braga e Coimbra: Angelus No-
vus, 1998. Devo a publicagdo ao estimulo de Osvaldo Silvestre, o trabalho editorial espe-
cialmente a Américo Diogo, € a edigio no seu todo ao Programa estatal da colec¢do Obras
Cldssicas da Literatura Portuguesa, langado na época. A pior critica que conhego ao resul-
tado foi a de considerar a antologia «curta», «<boa mas quase escolar» (V. Graca Moura),
0 que, nas circunstincias, tomei quase com alivio. Motivos de regozijo para mim foram
que houve quem visse na selecta motivo para passar a ser doravante «incontorndvel» a
comparagdo de Corte-Real com Camaes (Rita Taborda Duarte), ter sido utilizada numa
antologia de gente nova e séria como Jorge Reis-Sd e Rui Lage (eds.), Poemas Portugueses
(Porto: Porto Editora, 2009), ¢ mesmo plagiada indecorosamente em sites da Internet; o
que mostra bem como este tipo de trabalho editorial faz falta.

? Em 1979, quando introduziu a edi¢io das Obras, M. Lopes de Almeida ji escrevia
sobre o «absoluto desconhecimento, que hd mais de um século envolve e ensombra toda
a sua produgio poéticar (“Introdugio”, Obras de Jerénimo Corte-Real, col. Tesouros da
Literatura ¢ da Histéria”, Porto: Lello & Irmao, 1979, p. xii). Esta afirmacio é substan-
cialmente exacta.




JERONIMO CORTE-REAL

evocava um «grande poeta». Mas geralmente as frases ndo eram de
tanta simpatia. Nessas publicagdes citei trés ou quatro intelectuais
maiores que o censuraram — Camilo Castelo Branco e Menéndez
Pelayo sobre todos, mas também Tedfilo Braga e Fidelino de Fi-
gueiredo, entre outros — além de que podia ter citado igualmente
uma chusma de andes que iam piorando o cendrio ainda mais, sem,
é claro, o minimo sinal de o terem lido. Pior do que o siléncio, s6
a maledicéncia. Lembro-me de sentir como um atrevimento dizer
quase tudo, inclusive a palavra poesia, ja que, nas raras ocasioes em
que os criticos mencionavam Corte-Real, tratavam-no como se ele
desconhecesse o sentido do vocabulo.

Era imperioso, pois, dar a ler os versos e as obras. Onde ndo
existe verdadeiro acesso a literatura, comeca a necessidade duma
edigdo critica e comentada, isto é, fidvel quanto ao texto e sufi-
ciente quanto a ajuda que é proporcionada aos leitores. As antolo-
gias sao importantes, decisivas até, especialmente onde a tradi¢do
critica é mais fragil. Mas num escritor in the grand manner como
Corte-Real, a presenca de poemas completos é fundamental. Ora,
a unica edicio moderna que cumpre este requisito (Lello & Irmao,
1979), nao obstante todos os seus indiscutiveis méritos, existe em
formato quase luxuoso e carece completamente de informacio util
para a compreensio destes textos antigos. Estd concebida como
monumento, daqueles que ficam melhor na prateleira para mostrar
as visitas do que nas mios de quem 1é por gosto e proveito. Nao
existindo alicerces donde partir para uma edi¢do comentada, nio
existindo uma tradi¢do critica e historiografica minima, logico seria
que aquela edi¢do ou outra qualquer ndo tivesse facilitado a vida
ao leitor. Nio consta, alids, que alguma atencdo proficua ao texto
tenha resultado da edi¢do da Lello.

E por isso que se tornou necessario criar a tradigao critico-his-
toriografica. Cedo me apercebi de que ndo restava outro remédio
sendo meter ombros a tarefa, ainda que a sés e contra a maré de
rejeicio que a literatura recente continuava a promover.’ Claro que,

3 Lembro em particular o didrio de Vergilio Ferreira (Conta-Corrente V, p. 393) e o
romance de Vasco Graga Moura (Naufrdgio de Sepitlveda), nos quais Corte-Real aparece,
tal como nas histérias literdrias e nos comentdrios avulsos mais antigos, como figura de
frouxiddo e decadéncia.
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mesmo depois do atrevimento da antologia, o trabalho continuava
a ser perigoso, repleto de escolhos, sujeito a mais erros do que se-
ria aceitavel imaginar. Mas revelou-se também absolutamente fas-
cinante, por envolver o desbravamento de universos de expressio e
de sensibilidade até entdo desconhecidos. Deitar as urtigas as rejei-
¢bes e preconceitos tornou-se, afinal, mais ficil, porque ler e estu-
dar Corte-Real mostrou ser um constante e compensador processo
de abertura de novos horizontes. Chegou 0 momento em que era
preciso ter os textos disponiveis, editados com notas de apoio a sua
histéria, cultura, recursos estilisticos, a tantos aspectos necessarios.
A tarefa era e continua a ser ciclopica, mas ndo podia deixar de ser
tentada.

Salvo os brevissimos marginalia respigados em alguns exempla-
res importantes que pertenceram a leitores dos séculos XVII, X VIII
e XIX, este poema nunca foi objecto de qualquer comentario. Essa
foi uma das razoes por que considerei a tarefa de o publicar, com
escélio verso a verso e verbo ad verbum, uma necessidade imprete-
rivel. Mas essa foi também uma razio que aumentou incomensu-
ravelmente a dificuldade com que me deparei. Publicar um poema
maior do século XVI no século XXI implica, nio apenas uma aten-
¢ao filoldgica séria ao texto, mas sobretudo uma forma de o fazer
chegar a compreensio dos leitores actuais. Perante a inexisténcia de
verdadeiros precedentes, o comentario ndo somente teve de partir
do zero, mas também teve de adaptar-se a0 nosso tempo, um tempo
em que as areas de conhecimento mudaram muito desde a época de
Corte-Real.

Em meio a todas as auséncias que procurei colmatar, destacava-
-s¢ sobretudo uma: a necessidade de responder a uma longa tra-
digdo critica que ndo considerava o poeta merecedor de atengio.
E certo que publiquei j4 multiplas paginas que tém implicitos juizos
posttivos. Mas o leitor encontrara aqui, pela primeira vez, em parti-
cular nos capitulos segundo e quarto da Introdugio, reivindicagdes
sobre a qualidade literaria excepcional desta obra, baseadas, quer
em revisdes gerais do poema e dos episddios ou cenas notaveis, quer
eém amostras que sujeitei a contextualiza¢io e a andlise literdrias
que nunca antes receberam. No terceiro capitulo foi ainda possivel
trazer dados novos sobre a extraordinaria fortuna critica que o poe-
ma teve em Portugal e Espanha durante décadas. O Sepiilveda, ap6s
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séculos de esquecimento, volta assim a companhia, que € a dele, dos
poemas maximos da literatura portuguesa.

O contexto, porém, é adverso.

Em primeiro lugar, porque as obras maiores do patriménio por-
tugués do Renascimento e Primeira Modernidade ainda ndo foram
editadas adequadamente, isto €, em edigOes criticas e com comenta-
rio literdrio suficiente. A Menina e Moca de Bernardim Ribeiro e os
Poemas Lusitanos de Antonio Ferreira sdo talvez as tnicas excep-
coes, devendo-se, respectivamente, a um investigador espanhol e a
um mestre inglés, o que ndo deixa de ser significativo... A situagdo
d’Os Lusiadas é, como se sabe, a mais caricata: objecto de grandes
comentarios no passado (Faria e Sousa, Pires de Almeida, Garcés
Ferreira etc.) e duma minuciosa atengdo filologica luso-brasileira
desde o século XIX, a epopeia de Camdes aguarda uma edigdo cri-
tica ¢ devidamente comentada hd mais tempo do que sera decente
pronunciar-se. O mais alardeado projecto actual é o da obra inte-
gral do P.¢ Anténio Vieira, significativamente anunciada como uma
«edi¢do inédita»...* Mas mesmo que seja integral, ndo é critica; se
é critica, ndo é comentada; se é comentada, ou nao é critica ou...
ai Jesus! — ha trabalho, ha conhecimento adquirido suficientes para
um comentario lexical, estilistico, retérico, de fontes, de passos pa-
ralelos, de topicos e temas? Américo da Costa Ramalho contou,
num dos seus livros de erudi¢ao, uma historia absolutamente pa-
radigmadtica, a dum especialista que prometia «a edi¢do comentada
da Eufrosina», a extraordindria e influente comédia de Jorge Ferrei-
ra de Vasconcelos. Uma historia que acaba como tem sido costume:
no vazio.’ As décadas de salazarismo que se sucederam as geragdes
de grandes filologos iniciadores de edig¢Ges criticas e comentadas
dos cldssicos (Carolina Michaélis, Epifanio da Silva Dias...) con-
tribuiram decisivamente, também sob este prisma, para o radical
empobrecimento e esterilizagio do pais.®

+ Em artigo do semandrio Expresso, 8 de Fevereiro de 2013.

$ Américo da Costa Ramalho, Camdes no Seu Tempo e no Nosso, Coimbra: Alme-
dina, 1992, p. 19: «... nenhum de nés chegard certamente a ver o erudito comentario».

¢ Este juizo nao me parece excessivamente severo. Onde estdo as ediges criticas e
comentadas do patrimoénio literdrio portugués da “época de ouro”, realizadas desde o
inicio do periodo salazarista até décadas depois da Revolugdo dos Cravos, que se possam
comparar seriamente com as realizagbes de outros paises europeus? Durante muito tempo,

10
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O outro aspecto contextual desfavorivel é o da chamada cri-
se das Humanidades, que talvez devéssemos chamar antes “crise
cultural académica”. Na Universidade pés-moderna que hoje pre-
domina, ndo ha lugar para trabalhos deste tipo. Em parte porque
o proprio conceito de cldssico se esvaiu e, com ele, uma nogio das
proporgdes quanto aos valores artisticos e literarios. Este é um pro-
blema de conciliagio de padrdes culturais outrora estabelecidos
com o capitalismo especulativo actual e a massificagdo do ensino.
Mas o que torna sobretudo indspito este género de trabatho é o
facto de ndo dar carreiras metedricas na instituicdo universitaria.
Porque hi-de realizar-se algo assim, dificil, demorado, muito traba-
lhoso e capaz de suscitar observa¢des mesquinhas sobre a posi¢ido
de hifenes, quando meia-dizia de textos publicados onde se deixam
pingar, sem critério nem conceito, nomes e ideias da moda acadé-
mica, dio amigos na institui¢do e o conveniente cheiro a mundani-
dade? No fim de contas, os alunos ndo se matriculam hoje em cur-
sos humanisticos, e particularmente de linguas e literaturas, para
sofrer as agruras da filologia ou do pensamento articulado sobre o
discurso, se com os deuses da criatividade e do pés-pés-moderno
saem diplomados e chancelados. Editar um poema antigo, por mui-
to util e meritério que seja, nao é trendy, ndo é sexy, e ainda por
cima pressupde a necessidade de conhecimento técnico, no correcto
sentido etimol6gico do termo.

O presente volume, resultante de trabalho em incubag¢io ha mui-
to tempo, constitui, portanto, uma resposta a uma esterilidade e
preconceito antigos, € a uma triste moda de incultura hodierna.
Sera o primeiro testemunho duma atencao sistematica, nio selec-
tiva, a um dos poemas de Corte-Real, a mais extraordinaria das
trés epopeias que compds, segundo os moldes criticos e editoriais
necessarios. No volume, pela forca das circunstancias, surge ape-
nas o Canto Primeiro, mas espero que o exemplo fornecido, além
de permitir uma leitura directa e devidamente apoiada do original,
indique, com todos os defeitos mas sem sofismas, o que deve procu-
rar conseguir-se hoje na edi¢io dos maiores cldssicos da literatura

e
este campo apareceu substituido pelas “edi¢oes facsimiladas™, cujos exemplares prolifera-
vam como se de grandes realizagdes eruditas se tratassem. Tinham a vantagem de ter um
excelente aspecto e dar pouco incémodo aos catedrdticos responsaveis...

11
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portuguesa. Espero poder editar outros Cantos do Sepiilveda com
igual atengdo no futuro nao muito distante.

Urge dizer algumas palavras prévias sobre a metodologia segui-
da no comentario. Em livro anterior,” propus que a diferenga entre
compreensdo ¢ interpretagao, estabelecida no seguimento de alguns
pensadores, deve ser acautelada na abordagem competente do texto
literdrio. Levo este principio a pratica, tanto quanto possivel, no
comentario a rodapé, deixando para este 0s elementos objectivos
que ajudam a compreensao dos signos do texto e podem contri-
buir para interpretagdes bem fundamentadas do poema ¢ das suas
partes, mas sem entrar nas interpretacoes propriamente ditas, as
quais devem ficar para a liberdade do leitor. Por isso, a natureza
das notas varia muito: desde os apontamentos sobre léxico e grafia,
até as molduras culturais dos temas e as semelhancas de expressao,
passando pelos dominios da retérica e da poética, da intertextu-
alidade e do estilo. Tudo isso é necessdrio, e tudo isso é apenas
limitado pelo conhecimento de quem anotou e pela fronteira para
além da qual entramos no abuso da func¢do de escoliasta, quer por
causa da intemperanga (o alarde de erudicio e o name-dropping
sio grandes defeitos com mascara de virtude), quer pela consabida
tentagdo de agir como intérprete, em vez de deixar este papel para
o leitor vindouro.

Acima de tudo, vale a pena dizer nestas palavras preambulares
que o que se pode encontrar no texto de Corte-Real sio novas be-
lezas, as belezas duma floresta virgem, que esperam recordar-nos as
verdadeiras razoes por que comegamos a gostar de ler poesia e li-
teratura de ficgao. Os capitulos introdutorios e 0s comentarios em
rodapé nio pretendem ser mais do que uma ajuda para substituir
receio de entrar pela alegria de descobrir.

*

Esta publicagdo integra-se na investigacio realizada no ambito
do Centro Interuniversitirio de Estudos Camonianos (financia-
do pela FCT do Ministério da Educacio e Ciéncia), e do projecto
FFI2009-10704, Poéticas cristianas y teoria de la censura en el si-

7 Tempo para Entender. Historia Comparada da Literatura Portuguesa, Casal de
Cambra (Lisboa): Caleidoscopia, 2006.

12
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glo XVI (II) do Semindrio de Poética Europeia do Renascimento
(financiado pelo Ministério espanhol da Economia e Competitivi-
dade). Aos directores do CIEC, Prof. Doutor José Carlos Seabra
Pereira, € do SEMPER, Prof. Doutora Maria José Vega Ramos,
agradeco o apoio permanente e amigo. Devo ainda uma palavra de
agradecimento especial ao Prof. Doutor Albano Figueiredo, pela as-
sisténcia que me prestou generosamente na fase final de publicagio

deste livro.
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1. Se ndo tendes noticia de Jeronimo Corte-Real...

Si no teneis noticia de Hierénimo de Corte-Real, Luis César os la
dard muy particular; reside al presente en Lisboa, y como pariente y
amigo de D. Hieronimo de Mendoza le ha scripto una carta sin firma,
cuya copia ird con esta. Trijola un mancebo, de quien tiene noticia
Sebastian de Santoyo, y D. Cristébal de Mora alguna, y por ella juzga
que se puede fiar poco dél: vino con pasaporte de los ministros de D.
Antonio. Y porque D. Hierénimo anda tomando posesion de algunos
lugares cerca de Portalegre, le mandé enviar la original y que avise
si conosce la letra, y qué juicio hace de lo que se le propone, y que si
vos le envidredes @ llamar vaya luego. A lo que aqui se sospecha, los
Corte-Reales bacen esta diligencia, temiendo lo que les puede venir, y
querrian tener cerca un pariente que los libre del trabajo y aprieto que
se les acerca, y que de aqui procede darle tanta prisa que si quisiesen
tratar de lo que cumple d mi servicio hallandoos vos abi no habian nie-
nester tercero, todavia mirarets lo que mas convenga que no creo seria
malo que por el medio que os paresciere mas d propdsito envidsedes
d preguntar al dicho Corte-Real que es lo que pretende y que inten-
cion tiene, y conforme a lo que respondiere se podra elegir lo que mas
convenga. La respuesta de D. Hierénimo vernd presto, y se os enviara
copia della con aviso de lo que mas ocurriere, y en este medio se ird
entreteniendo el hombre que trujo la carta.

Assim escrevia Filipe 1T de Espanha no dia 30 de Julho de 1580
de Badajoz ao comandante das suas tropas acampadas em Cascais,
Fernando Alvarez de Toledo, duque de Alba.* O interesse detalha-
do do rei sobre o poeta portugués, em plena crise dindstica, ndo

.8 Arg. Simancas, Estado leg. n." 425; Coleccion de Documentos Inéditos para la His-
toria de Espasia (CODOIN), 1842-1895, tomo 35, p. 54.

17




JERONIMO CORTE-REAL

deixa de surpreender, ainda que conhecamos o esmero que Filipe II
punha em todo o seu trabalho administrativo. Que via este homem
de preocupag¢des imperiais na figura de Jer6nimo Corte-Real para
obrigar o comandante do seu exército em Portugal a prestar-lhe
tanta atencao?

Na verdade, as preocupagdes do rei intrigavam até os seus co-
laboradores mais proximos. Logo a S de Agosto, o duque de Alba
retorquia, de Cascais:

Lo que V. M. me mando escribir y la copia de la carta que Gero-
nimo de Corterreal escribié 4 D. Gerénimo de Mendoza be visto, y
aunque no es menester acudir por todas las partes por donde se llama,
sino d las que paresciere de mas sustancia, todavia me paresce que D.
Geronimo puede escribirle.

Visivelmente, o duque ndo quis deixar de manifestar a Filipe o
seu enfado pela matéria.” O assunto nio teria a importancia que o
seu senhor lhe atribufa. Ainda assim, obrigado pela ordem superior,
acrescenta:

.todavia me paresce que D. Gerdnimo puede escribirle, diga abier-
tamente lo que pretende, y lo que piensa hacer, y para qué entiende
que serd buena su venida aqui, porque hasta que se lo diga no podrd
resolverse en venir; que sin duda, como V. M. dice, no debe tener mas
ocasion para hacer este oficio con D. Gerénimo de verse apretado, y
querer hallar en este ejército un pariente de quien socorrerse, cuando
se vea el agua d la boca.

Alba vé em Corte-Real apenas mais um aristocrata cercado, a
tentar salvar a familia e a prépria pele, sem mais motivos para se
juntar ao partido filipino. Dd-se conta do grande relevo da pessoa
para 0 monarca, mas nao parece atingir os motivos que levam este
ultimo a sohc1tar acgdo a respeito do poeta. E patente que o duque
s6 ndo ignora a questdo porque recebeu instrugdes precisas e lhes
deve obediéncia.

* Arq. Simancas, Secretaria de Estado, leg. n.” 413; CODOIN, tomo 32, p. 355.

18
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Mas o intenso interesse de Filipe II pelo poeta vinha de tras.
Cerca de dois meses antes daquela troca de correspondéncia com
o duque de Alba, o rei mandara uma carta a Rodrigo Vasquez de
Arce, seu embaixador em Portugal, onde insistia em desenvolver os
contactos do monarca com Corte-Real. Conhecemos a resposta do

enviado:"’

Por carta de 4 de junio me manda V.M. que procure de confirmar

4 Geronimo Corte Real su buen proposito por que a V. M. se le hazia
w mucho con esto le escrivi luego como di quentaa V. M. y él me respon-
4 de la carta que sera con esta. Y porque pide en ella secreto la embio en
pliego de V. M. pero el se declarara quando V. M. le mandare lo que

deba bazer como otros muchos lo estan aguardando.

Rodrigo Vasquez de Arce y Menchaca, retrato da oficina de El Greco

Visquez nao era um militar duro como Alba, mas sim um ho-
mem politico, bem consciente das necessidades da diplomacia e de
persuasio dos espiritos. Para ele, a opinido propria era irrelevan-
te; embora o rei pudesse e devesse submeter-se a aconselhamen-

-__————\—
' Biblioteca do Palacio Real, Madrid, cota 11/2226, fls. 62v ~ 63r. A carta de Rodrigo

Visquez vem datada de 14 de Junho (de 1580).
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to, ndo haveria lugar para a expressdo de sentimentos dissonantes.
A referéncia de Vasquez as reac¢des do monarca sugere uma parti-
Iha de interesses politicos entre ambos, ou, pelo menos, a tentativa
do futuro Presidente do Conselho da Coroa de Castela em aderir
naquele momento a perspectiva do seu senhor e ao evidente interes-
se empenhado deste por Jeré6nimo Corte-Real. As cartas trocavam-
-se com surpreendente rapidez. A margem da missiva do embaixa-
dor filipino vem, com efeito, a indicacdo de que uma carta do poeta
ao monarca, datada de 9 de Junho, era enviada anexa en pliego,
isto €, fechada para acordar-se com o pedido de segredo.!!

O ano € 1580, em pleno frenesi da luta pelo trono portugués,
mas a correspondéncia entre o nosso poeta e o rei comecgara muito
antes. Ha noticia de cartas para Corte-Real enviadas pelos esbir-
ros de Filipe II desde pelo menos Abril do ano anterior, quando
o Cardeal D. Henrique era ainda vivo e rei de Portugal.” E trés
anos antes, a vista de todos, poeta e rei ja se correspondiam. Com
efeito, fora de qualquer contexto de crise dindstica, Filipe 1I tinha
encorajado e promovido o contacto com Corte-Real em 1576, ao
responder logo, com inusitadas palavras de encémio e mercé, a uma
oferta poética e epistolar que o autor portugués lhe havia feito. !

Assinatura de Jer6nimo Corte-Real na carta
que enviou a Filipe IT de Lisboa, 2 de Outubro de 1576

"' Apontamento redigido depois da assinarura, na margem, eod. loc.

Numa carta sem remetente nem destinatirio com data de 19 de Abril de 1579, o
redactor, um servidor de Filipe 11, escreveu a partir de Almeirim: «don Jeronimo de Men-
doza menbio unas|?| cartas para Jeronimo Corterreal y don Manuel de Portugal y que
cobrase rrespuesta» (Biblioteca do Palacio Real, Madrid, cota [1/2226. fl. 84,

"' A resposta de Filipe 11 é de Madrid, 8 de Novembro de 1576, A resposta pessoal e
publica do rei de Espanha a uma dedicatoria lireraria configura uma situagio absolura-
mente inusual na época e nos habitos de Filipe I1.

20




SEPULVEDA E LIANOR

o e _ e s gt 2 haie.
F se a missiva que awmpan_hava o poema ficou inédita até hoje,
texto do MoNarca apareceu IMpresso com o poema da Felicissima

-:O de Lepanto, do mesmo Corte-Real, publicado em 1578:

Victoria

Porque en la carta mostrais el afficion que teneis a mis cosas, y en la
obra el ingenio, juizio, y otras buenas partes de que Dios os ha dotado:
que lo unoy lo otro me ba sido muy agradable, y assi os lo agradezco
mucho: con asseguraros, que para qualquiera cosa en que os tocare,
ballareis en mi la voluntad que vuestra persona meresce.

Ainda nio tinham ocorrido as mortes de D. Duarte, Condesta-
vel do reino e segundo na linha da sucessdo ao trono, da sua irma
D. Maria de Portugal, princesa de Parma, da Infanta D. Maria,
tia-av6 do rei, e de D. Catarina, avé do mesmo rei, todas sucedi-
das entre Novembro de 1576 ¢ Feverciro de 1578, acelerando o
sentimento de infortinio que encontrara o seu apice na derrota de
Alcscer-Quibir e na morte do monarca portugués em Agosto deste
altimo ano. Mas Filipe II ja se mostrava interessado nessa altura,
como se vé, em acolher favoravelmente a prenda de Corte-Real,
com promessas de apoio futuro.

No entanto, depois dessa primeira experiéncia epistolar e duma
aparentemente frequente troca de missivas em 1579 e na primeira
metade de 1580, a relag¢io entre Filipe Il e 0 poeta no Verdo des-
te tltimo ano parecia ainda complicada por diferentes interesses.
Como se vé pela supracitada carta que dirigiu ao duque de Alba,
o monarca espanhol desconfia das veras inten¢oes de Corte-Real.
Seja porque, como diz, uma carta do poeta chega com salvo-con-
duto dos partidarios de D. Anténio Prior do Crato, o rival de Filipe
na subida ao trono portugués; seja pela proximidade do autor a
D. Manuel de Portugal, seu cunhado, que nunca escondeu a pre-
feréncia pelo filho bastardo do Infante D. Luis; seja ainda pela

) '"* O original de Corte-Real encontra-se na Biblioteca da Real Academia de la Histo-
ra, em Madrid, com a cota 2/Ms Caja § n.° 56. Embora catalogada por aquela instituigio
€om o ano de 1561, a missiva encontra-se datada de Lishoa, 2 de Outubro de 1576, como
se vé pelas correcgdes do manuscrito e pelo contetido explicitamente destinado a acom-
Panhar a Felicissima Victoria de Lepanto. Devo a generosidade amiga de Aude Plagnard,
lr}vestigadora da Universidade de Paris IV (Sorbona), a chamada de aten¢do para a exis-
tencia deste documento.

21



JERONIMO CORTE-REAL

natureza ambigua das cartas que o poeta enviara a servidores do
rei espanhol; a verdade é que, em vésperas da entrada do exército
do duque de Alba em Lisboa, Jerénimo Corte-Real continua sob o
olhar muito empenhado e interessado, mas também muito suspi-
caz, de Filipe II. O monarca, ao fim de tantos meses de crise ¢ troca
de missivas, quer que se pergunte ainda ao poeta «o que é que ele
pretende e que inteng¢ao tem». Mas a incerteza ndo o faz abdicar da
inquirigdo. Para o rei Habsburgo, o autor portugués continua a ser
demasiado importante politicamente para ser ignorado.

Pois € em pleno periodo de profunda crise politica, quando o seu
nome circula por entre partidérios de Filipe II, D. Anténio, paren-
tes, amigos e diferentes sectores de opinido, que Corte-Real comeca
a envolver-se na composi¢io dum poema sobre a histéria de Ma-
nuel de Sousa Sepiilveda e Lianor de S4, o casal bem conhecido por
ter morrido em circunstincias pungentes entre os bosques ¢ areais
da regido do Naral, no sul de Africa, depois do violento naufragio
do galedo em que viajavam de Goa para Portugal. Os documentos
e as hipdteses mais verosimeis que deles se podem extrair sugerem,
efectivamente, que a concepgdo do projecto poético e as suas pri-
meiras realizagoes em verso recaem sobre o periodo de crise dinas-
tica, ainda durante a magistratura do Cardeal-Rei D. Henrique.

O mais antigo documento de que temos conhecimento onde se
menciona o Sepulveda é o seguinte epigrama de Pero de Andrade
Caminha (c. 1520-1589), incluido no manuscrito autdgrafo da sua
poesia hoje a guarda da Biblioteca Nacional de Portugal:'®

A Jeronimo Corte Real

Cantando de Lianor a fermosura,
Entre as Musas Jeronimo criado,

De suavidade encheste e de brandura,
Meu peito de tristezas ocupado.
Quando a chorar vieres a ventura

' Reservados, Ms. cod. 6383-6384. O poema de Caminha encontra-se no volume
segundo, na fl. 107r. Cito da edigao critica de Vanda Anastacio, com a fixacio do texto
alterada de acordo com os critérios seguidos aqui (Visoes de Gloria (wma introducio a po-
esia de Péro de Andrade Caminba, Lishoa: FCT/Junta Nacional de Investigacio Cientifica
¢ Tecnologica, 1998, vol. 11, p. 704).
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Que lhe deu triste morte em triste estado,
Que esprito pode haver que te ouga e viva?
Que peito onde sua pena nio reviva?

O epigrama revela que Corte-Real terd enviado a Caminha uma
versio manuscrita parcial do Sep#lveda. Nela, o poeta, segundo
o colega de oficio, cantava a beleza de Lianor, e ndo havia escrito
ainda acerca da «ventura/que lhe deu triste morte em triste estado».
A indicacdo é relativamente precisa: se a forma essencial do poema
se manteve até a versao publicada, entdo o epigrama aponta para
os primeiros Cantos, aqueles onde a formosura de Lianor é mais ex-
plicita e desenvolvidamente celebrada. Talvez seja possivel avangar
ainda um pouco mais, pois Caminha ndo faz qualquer referéncia
a0 esposo, nem muito menos 4 sua vida matrimonial, o que sugere,
sem o demonstrar, que o epigrama incide particularmente sobre o
Canto Primeiro e a parte considerdvel deste em que Manuel de Sou-
sa nio comparece de todo. Caminha sabe, no entanto, que Corte-
-Real vira «a chorar» a morte de Lianor. Conhece, pois, ainda que
s6 por alto, o projecto do poema, e sabe que este sera constituido
por vdrias partes narrativas.

Com base nos pareceres da censura inquisitorial de Frei Bertola-
meu Ferreira e nas regras tridentinas que esses seguem, as do Index
de 1564, concluiu-se que o cddice onde se encontra o epigrama
«deve situar-se, portanto, por volta dos anos 70 do século».'* O
indice inquisitorial seguinte foi o de 1581, ja com a participagao
directa do frade dominicano em regras que acompanhavam o do-
cumento. A composi¢do do epigrama reporta-se, por conseguinte,
a uma data claramente anterior a este ultimo Index o que, por sua
vez, é suficiente para considerar, com bastante seguranga, que Cor-
te-Real tinha ja projectado Sep#lveda e Lianor antes de 1580 e esta-
va, por volta desse ano, nas fases iniciais de composi¢ao do poema.

O projecto épico anterior, a Felicissima Victoria de Lepanto, es-
tava pronto em 1575, como se sabe pela data desenhada no rosto
iluminado do manuscrito, e foi oferecido a Filipe I, recordemo-
-lo, juntamente com uma carta datada de Lisboa, 2 de Outubro de
1576. Embora se possa afirmar que, a partir de entdo, Corte-Real

6 Anastacio, ibidem, vol. II, p. xxxl.
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se encontrava livre para embarcar numa nova composi¢io poética
de grande dimensédo, outro testemunho fidvel assegura-nos que o
novo projecto nao era o de cantar Lianor. Com efeito, em poema
que podemos datar de 1577 ou principios de 1578, André Falcio
de Resende dirigia os seguintes versos ao poeta residente em Lisboa:

E quieto entre povo tdo confuso,
Cantas do nosso bom rei milagroso
Os herdicos feitos fora de uso,

Em puro e claro estilo, grave e honroso
A ti, a patria, aos teus, como ¢ divido
A sujeito tdo alto e poderoso."”

Creio que podemos interpretar literalmente os decassilabos de
Falcdo de Resende, homem do conhecimento pessoal, em Evora,
do autor do Sepulveda, para afirmar que, meses antes de Alcacer-
-Quibir, Corte-Real preparava seguramente um largo poema sobre
D. Sebastizo.

Seria compativel o projecto de canto sebastico com a simultinea
producio dum canto sobre Lianor de Sepiilveda? Nio temos meios
para saber se Corte-Real trabalhou sobre dois poemas maiores ao
mesmo tempo. Mas os antecedentes que conhecemos da sua activi-
dade poética sugerem que nao. Com efeito, sabemos que a Felicis-
sima Victoria de Lepanto s6 comegou a ser composta bem depois
de terminado (embora ainda ndo impresso) o Sucesso do Segundo
Cerco de Diu. O autdgrafo deste Gltimo é certamente anterior a
1571, e a invasao turca de Chipre, bem como a batalha naval de Le-
panto, narradas ambas na Felicissima, sio exactamente desse ano e
do seguinte. Além do mais, Corte-Real esperou até reunir as fontes
cronisticas que ele considerava necessirias para levar a cabo a sua
epopeia em castelhano, como a Relacion de la guerra de Chipre y
suceso de la batalla naval de Lepanto de Fernando de Herrera, im
pressa em 1572, que ele seguiu amiide. Nao vemos razdes para que
o procedimento tivesse agora mudado.

7 Obras de André Falcdo de Resende, edigio critica de Barbara Spaggiari, 2 volumes,
Lisboa: Edigdes Colibri, 2009. Cito do tomo I, pp. 373-4, com a ortografia regularizada
de acordo com os critérios aqui seguidos.
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Barbosa Machado, na sua nem sempre segura, mas sempre indis-
pensavel, Biblioteca Lusitana setecentista, indica que teria existido
uma obra manuscrita de Corte-Real, em «varios Cantos», intitula-
da Perdicio delRey D. Sebastido em Africa e das calamidades que
se seguiram a este Reino. Um poema com este titulo s6 poderia ter
sido terminado depois de 1578, depois de Alcacer-Quibir e, pelo
menos, durante a crise dindstica que se lhe seguiu. O mesmo tempo
de redaccio sucede, todavia, no Sep#lveda e Lianor, pois a dada
altura, pela boca dum sibio africano, o poeta repreende o processo
de resgate dos prisioneiros resultantes da batalha:

Vede o véu tenebroso e nuve escura
Que assombra e cobre a Lusitana terra,
Vede a pena mortal e afligio dura

Que em peitos femininos ca se encerra.
Vereis que liberdade se procura

E para o tal remédio o pacto se erra.
Nio digo de ninguém, mas esta visto

A teng¢do de quem teve a culpa nisto.

Vede cativos tristes, acabando

Em cativeiro duro e vida estreita,

E o que vai seu remédio procurando,

Tao vagaroso estar, la dentro em Ceita.
Vede o que pedem uns, outros negando,

E o que promete o preco, o Mouro o enjeita.
Em tanto, corre o tempo, acaba a vida

Do que esperando a tem ja consumida.!®

Depreende-se de tudo isto a relagdo intima entre dois projec-
tos compositivos. Um mesmo sentido elegiaco e tragico, uma pa-

¥ Na edigao princeps, Canto X1V, fl 165v. Aquele que se diz permanecer, vagaroso,
em Ceuta deve ser D. Francisco da Costa, encarregue de negociar o resgate dos cativos
em Marrocos, tendo 14 chegado para iniciar a sua missdo em Julho de 1579. A primeira
oitava pode ser que aluda a situagio politica geral — uma «liberdade» que «se procu-
[a», um «pacto» que «se erra», uma «culpa» anénima poderiam referir-se ao partido de
D. Anténio e 4 guerra dinastica? A referéncia é, porém, demasiado vaga para dela se tira-
rem verdadeiras ilagoes.
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lavra titular comum (Perdicdo), um periodo inicial de composi¢ao
idéntico, e uma descri¢do em verso da perda de D. Sebastiao e da
crise que se lhe seguiu. E pouco provivel que Corte-Real tivesse
feito coincidir em dois poemas longos o mesmo material tematico:
Alcédcer-Quibir e o resgate, demorado e muitas vezes fracassado,
dos cativos. Inclino-me para crer, portanto, que o poeta foi buscar
materiais ao texto que preparava sobre o rei, para os inserir no
Sepiilveda. E assim que a profecia do ancido permite o salto narra-
tivo do relato da deambula¢io dos protagonistas para a época das
estrofes citadas.

Mas as profecias do velho siabio ndo se ficam pelo processo de
resgate dos cativos de Alcdcer-Quibir. Ele tem ainda espago para
umas ultimas palavras de anincio e prognéstico. Passando da oita-
va-rima para o verso branco, o narrador africano fala, misteriosa-
mente, do passado e do futuro duma cidade, aquela onde nasceu:

Quando o grande Almirante o bravo golfo
Rompeu com vela inchada e sorte amiga,
Varias regioes passando, achando as vias
Que ocultas e em segredo tinha o mundo,
Passando aquele cabo onde as terribeis,
Medonhas tempestades sao mais certas,
Examinando as costas nunca vistas

Dos antigos passados mais famosos,

Da firia embravecida de Vulturno

E desse cruel Noto perseguido,

Que polas altas ondas o traziam

Ao alvidrio e querer do tempo incerto,
Surgiu num porto adonde eu tinha o mando
De tia nobre cidade ali vizinha.
Revolveu-nos a vista belicosa

Das alterosas naus e gente armada.

Com armas nos pusemos em defensa

Ao impeto e furor d’artilharia,

Mas o temor e 0 medo em pouco espago
Se converteu em paz e em pasto amigo.
Assi firme ficou, entre nds outros,

Um amor e amizade verdadeira,
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Que sempre durara naquelas partes

A Portugal sujeitas e rendidas.

E como eu me apliquei e dei a estudos
Das rodantes estrelas e altos orbes,
Alcancei que seria de inimigos

Entrada com furor a patria minha.
Também, polo alto influxo, vi o trabalho
Da misera e cruel calamidade
Restaurado por voés, e que seria

Por vés minha cidade libertada.™

O sabio astrélogo faz esta profecia, recordemo-lo, no ano do
naufragio de Sepulveda, ou seja, 1552. A invasio estrangeira suce-
dera em certo momento depois desse ano e resultard em «calami-
dade misera e cruel». Mais tarde ainda, os portugueses voltario,
libertando a cidade e restaurando o poder politico. O passo termina
assim:

Vim-me secretamente, onde aqui vivo
Da maneira que vedes, em siléncio,
Conjungio esperando em que me veja
Vingado de quem pode perseguir-me.

A celeste influéncia inda ndo chega,

Que o lento giro o tempo esta esperando
Em que aqui tornareis, ndo desta sorte,
Mas de outra mais alegre e mais felice.?

Sabendo o que o futuro lhe traria se ficasse na cidade, o velho fu-
giu dela em segredo, e espera agora, na clandestinidade, o momento
para executar a vinganga sobre os seus perseguidores, quando a
cidade for libertada e for restaurado o poder politico portugués.

A auséncia de nomes e datas nesta ultima fala do sabio africa-
no sugere uma vaga premoni¢ao, com eventuais sentidos segundos,
para fora da Histéria ou, em alternativa, uma alegoria do estado
coevo da nacao portuguesa, vivendo uma «calamidade» da qual es-

1% Ed. 1594, Canto X1V, fl. 166v-f1.167r.
20 Ibidem, fl. 167r e v.
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pera um dia libertar-se.?! Tal ndo serd o caso, porém, como iremos
observar seguidamente.

O «grande Almirante» a quem o astrélogo se refere deve ser Vas-
co da Gama, o primeiro navegador europeu a explorar a costa afri-
cana do Oceano Indico, depois de dobrar o Cabo da Boa Esperanca
(«aquele cabo onde as tempestades sio mais certas»). O porto que
ele bombardeou (o «impeto e furor d’artilharia») situava-se, por-
tanto, na Africa oriental. A partir do tempo do Gama, exerceu-se o
dominio portugués sobre essa cidade anénima cujo senhor era este,
agora ancido. Pode tratar-se de qualquer cidade da Costa Suaili en-
tre Quiloa, a sul, e Mogadiscio, a norte. Vasco da Gama, nas suas
viagens, bombardeou-as a todas.

Sabemos apenas que ndo pode ser Melinde, porque esta cidade
portudria se aliou aos portugueses desde o inicio. A urbe do sabio
astrélogo, porém, passou do exercicio da hostilidade a uma paz e
amizade que durou, pelo menos, até 1552, o ano em que o anciio
profere as suas palavras. Depois, veio a invasio inimiga, que tem
de ter ocorrido entre esse ano e 1588, o da morte de Corte-Real.??

Julgo que a ocasido referida no poema serd a expedi¢io de Mir
Ali Beg e dos seus soldados turcos otomanos de 1585-86, que aca-
bou mal para os portugueses, com a perda do dominio sobre vérios
portos e cidades costeiras da Africa oriental.”* Ndo pode ser uma

*' Repito deliberadamente o vocdbulo que constaria do titulo do poema per-
dido de Corte-Real sobre os acontecimentos que se seguiram a perda de D. Sebastiio
(«calamidade/s»), porque talvez ndo possa descartar-se i limine uma interpretagio cujo
referente tenha a ver com o estado de Portugal depois da entronizagdo de Filipe 1. Contra
esta possibilidade remota, estd a identidade africana do locutor, bem como todos os ou-
tros elementos que retino a seguir e que permitem fazer uma leitura histérica do trecho que
nada tem a ver com os castelhanos.

2 Jerénimo Corte-Real morreu em Evora, a 15 de Novembro de 1588. A data do fale-
cimento (mas ndo a cidade) é conhecida desde que Sousa Viterbo publicou a carta em que
Filipe I confirma a transferéncia da tenga do poeta para a filha, Beatriz ou Brites da Silva
(Trabalhos Nauticos dos Portuguezes nos Seculos XVI ¢ XVII - Parte 11 Constructores
Navaes, Lisboa, 1900, pp. 182-3). Ao mesmo tempo, € por caminho muito diferente, Hen-
rique Freire descobriu a data ¢ o Jocal da morte quando alcangou o registo de enterro do
autor do Seprilveda na Santa Casa da Misericordia de Evora (Jeronynio Corte-Real. No-
vos subsidios para a sua biografia, Evora: Typographia “Noticias d’Evora”, 1900, p. 7).

' Sobre as acgoes de Mir Ali Beg em 15885, leia-se Diogo do Couto; Década Décina
da Asia, livro vii, cap. 8 e Fr. Jodo dos Santos, EtiGpia Oriental, Livra V (que the chama
Mirale Beque). Ao contririo de Corte-Real, que parece aqui atribuir exclusivamente as
iniquidades dos turcos a mudanga das lealdades das cidades da Africa oriental, Joio dos
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referéncia a segunda expedicdo do mesmo capitdo, porque esta teve
inicio em finais do Outono de 1588, demasiado tarde para o poeta
ter recebido em vida noticias dos seus resultados. E ndo sabemos de
nenhuma outra ocasiao historica que cumpra com as caracteristicas
indicadas pelo ancido.
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Imagem da Costa Suaili, pormenor de mapa
de Bartolomeu Lasso 1592-94

Santos afirma que a conduta afrontosa dos portugueses naquela regiio causava os odios
locais e, por isso, as cidades costeiras estavam mais do que desejosas de se libertarem do
; > q

jugo lusitano. O Sepiilveda sera a mais antiga das trés fontes.
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A posterior restauragio da liberdade, que o velho atribui ao re-
gresso feliz dos portugueses a sua cidade, surge também em modo
proléptico e, por conseguinte, incerto entre a referéncia historica
concreta e a mera esperanca langada para além da Histéria. Cre-
mos apenas possivel que haja uma alusdo a expedigao retaliatéria
comandada por Martim Afonso de Melo, que restaurou varias ci-
dades para o dominio portugués nos primeiros meses de 1587.%* Os
ultimos versos do ancido parecem sugerir, porém, que O regresso
da sua cidade a ordem politica anterior nio se podia considerar
ainda completo. Seja como for, as palavras do sabio africano sio
suficientes para ter a certeza de que Corte-Real ainda escrevia para
o Sepiulveda em 1585.

Pode concluir-se, deste modo, que a redac¢do do poema ocupou
bastantes anos da actividade literaria do seu autor. Desde o aprovei-
tamento de materiais destinados originalmente a um poema acerca
do rei D. Sebastido e redigidos entre 1576 (data da oferta da Feli-
cissima Victoria de Lepanto a Filipe 11) e 1578 (até Alcacer-Quibir),
passando pela noticia poética de Pero de Andrade Caminha, até
a inclusdo das primeiras referéncias as incursdes militares otoma-
nas nas cidades controladas por Portugal na costa oriental africana
(1585-86), a composi¢ao do Sepilveda demorou varios anos e ndo
estava terminada sendo bem adentro do reinado lusitano de Filipe
d’Austria e ja em periodo pouco distante da morte do poeta.

Por consequéncia, nio faltaram oportunidades a Corte-Real
para expor no Sepiilveda a sua relacdo, tio trabalhada, mas privi-
legiada, com 0 monarca em exercicio apds as Cortes de Tomar, em
Abril de 1581. Sobrevivente aos tumultos, batalhas e instabilidades
politicas que precederam a entronizagio da Casa de Austria em
Portugal, o poeta dever-lhe-ia ndo apenas sujei¢io mas homena-
gem. Além de tudo o mais, porque passou a beneficiar de mercés
régias logo a partir daquela data. Com efeito, em Julho do mesmo
ano de 1581, Cristévao de Moura, homem da absoluta confianga
de Filipe, assinou dois despachos de concessdo de tenca de cinquen-

24 Fr. Joao dos Santos, ibidem, capitulo 4-5 (as datas do acontecimento e a tomada de
Ampaza) e 6: «Tornou a partir a nossa armada deste porto [de Ampaza] e foi correndo
a costa e sujeitando outra vez de novo as cidades de Lamo, Lusiva e outras que estavam
levantadas, deixando-as tributdrias a el-rei de Portugal como dantes estavam».
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ta mil reais a Jeronimo Corte-Real por divida de «outros tantos que
[he ficaram por pagar» nos dois anos anteriores.”> Mas as mercés
ndo se ficaram pela recuperagio de rendimentos perdidos durante a
crise dindstica. O novo monarca concedeu a Corte-Real uma tenca
de cem mil reais por ano a vencer a partir de 18 de Fevereiro de
1583.2 E, quando o poeta quis fazer testamento em favor da sua
filha, recém-legitimada,”” a chancelaria emitiu alvara a 16 de Abril
de 1587 onde o rei castelhano autorizava a transferéncia dos cem
mil reais para Beatriz quando o poeta falecesse, tendo em conta os
«servicos que Jeronimo Corte-Real, fidalgo de minha casa, me fez
no tempo das altera¢ées do Reino».® Parece claro que ndo somente
o autor do Sepulveda viu os ultimos anos da sua vida beneficiados
pela Unido Monadrquica, mas também o novo rei sentiu que tera be-
neficiado de intervengoes do poeta no periodo da guerra dindstica
portuguesa.

Nos primeiros meses de 1579, Cristévdo de Moura escrevera a
Filipe I1, a propdsito dos interesses do rei na sucessao do trono luso,
dizendo que os poetas sio bons para espides e que convinha adqui-
rir o seu apoio e favor. O monarca logo mostrou estar de acordo.”
Tornava-se patente que os homens e mulheres de letras possuiam
uma importante fung¢io na pratica politica coeva.’® Na crise lusita-
na, os escritores portugueses seriam os mais procurados. Jer6nimo
Corte-Real deve ter sido um dos primeiros poetas a ser interpelado,
uma vez que, apenas um més depois da resposta favoravel de Filipe
IT & sugestio de Moura, uma missiva de remetente e destinatario
desconhecidos, ja citada e referenciada acima, fala dumas cartas

# Documentos publicados por Anténio Baido, Histéria Quinbentista (inédita) do Se-
gundo Cerco de Diu, Coimbra: Imprensa da Universidade, 1927, p. xxvii.

% Documento publicado por Sousa Viterbo, op. cit., p. 172.

¥ Legitimagdo de Beatriz da Silva por carta de 20 de OQutubro de 1586; Sousa Viterbo,
ibidem, pp. 165-6.

*% Sousa Viterbo, ibidem, p. 173.

? Conhece-se a carta escrita por Antonio Pérez (secretirio do monarca castelhano) a
Cristovao de Moura, datada de 1 de Marco de 1579, onde se responde a recomendagio
deste dltimo. Apud Fernando Bouza, Felipe Il y el Portugal dos Povos. Imdgenes de espe-
ranza y revuelta, col. “Sintesis”, Valladolid: Universidad, [2010], p. 11.

% Segundo Fernando Bouza, a recomendacio de Cristévio de Moura ao rei espanhol
mostrava que «la relacion con autores y artistas era en la época algo que desbordaba am-
pliamente el estricto limite del mecenazgo cultural y se adentraba de lleno en la prictica
politicas (ibidem, pp. 12-13).
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enviadas por D. Jerénimo de Mendoga, servidor do rei espanhol,
a cle e ao seu cunhado D. Manuel de Portugal, também poeta. Es-
tariam eles dispostos a mobilizar-se em prol de Filipe d’Austria?
A interpelagio foi insistente, sabemo-lo.*! E sabemos também que,
em alguns aspectos, foi definitivamente infrutifera. D. Manuel de
Portugal estava pelo Prior do Crato, Filipe Il ndo o ignorava desde,
pelo menos, Abril de 1579, tentou seduzi-lo para o seu partido,*?
mas fracassou totalmente, a ponto de o colocar no topo da lista
daqueles a quem isentava do perddo geral com que agraciou o0s seus
opositores no momento da tomada do poder. E Corte-Real?

Ha sinais claros, pelos reflexos na documentagio produzida pe-
los enviados e espiGes ao servigo de Castela, que o poeta oferecia
os seus préstimos a Filipe Il com protestos de acatamento e lealda-
de, como o fez logo na carta que acompanha o poema de Lepanto
em Outubro de 1576. E dez anos depois, quando a crise politica
¢ a guerra haviam terminado, o texto do alvard em favor da filha
parece indicar que Filipe I de Portugal considerou como vantajosa
para si qualquer que tenha sido a conduta sécio-politica do escri-
tor nos anos das «alteracées». Mas poderemos depreender daqui,
como escreveu Lopes de Almeida, «a aderéncia [de Corte-Real] sem
escriipulo e perturbagio moral ao partido castelhanizante em 1580,
participando até como elemento eficiente naquela»?* O autor san-
ciona esta opinidao com base nos lacos de familia que prenderiam
o poeta a Cristovao de Moura, seu sobrinho por afinidade e fide-
lissimo servidor de Filipe I1.** As cartas que temos citado indicam

Noutra carta de Rodrigo Vasquez de Arce, datada de 24 de Junho de 1580, ainda se
pode ler acerca da troca de recados entre os emissdrios de Filipe ¢ os dois poetas (Biblio-
teca do Palicio Real, Madrid, cota 11/2226, £l. 977).

** Cristoviao de Moura, em carta a Filipe de 2 de Abril de 1579, escrevia que «D, Die-
go de Sousa y D. Manuel de Portugal son de D. Antonio [Prior do Cratol, y destos espero
reducir alguno» (CODOIN, ¢, tomo 6, pp. 304-05).

" “UIntroducio”, Obras de Joronimo Corte-Real. cit.. . XX,

" Lopes de Almeida nilo o diz, mas esta conclusio ¢ retirada de Sousa Viterbo, que
escreve: «... ndo € para extranhar que abragasse a causa de Filippe 2." [...] dava-se a cir-
cunstancia de que o principal fautor da uniio dos dois reinos, Christovio de Moura, foi
casado com sua sobrinha D. Margarida Corte-Real, que herdou a casa de sens antepas-
sados» (op. cit., pp. 158-9), Razio de pouca monta, dir-se-ia, para preferir um Austria a
uma Braganga ou a DD. Anténio, o filho do irmio de D. Jodo 11, mas ainda assim o antigo
professor de Coimbra aproveitou o texto alheio, sem o referenciar, acrescentando-lhe
laivos de indignagio.
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yma posi¢io bem menos univoca, quanto mais ndo seja porque
evidenciam, a0 MEsMo tempo, o grande empenho do monarca na
politica de atracgio dos poetas e as fhi\-’l('db‘que ele e o seu circulo
de conselheiros tém sobre as intengdes de Corte-Real. Os lagos de
sangue entre o poeta ¢ Cristovdao de Moura ndo eram certamente
mais fortes do que aqueles que o prendiam a D. Manuel de Portu-
gal, repetidamente mencionado a par do autor do Sepiilveda na cor-
;cspondéncin filipina de 1579-80. E este foi nesse tempo, recorde-se
ama vez mais, acérrimo opositor da entronizagdo dos Austrias em
Portugal.

Ora é neste contexto que impressiona tanto aquilo que esta es-
crito no poema, como aquilo que nele nao estd. No Sepulveda e
Lianor, todos os reis e regentes da Historia de Portugal, e até alguns
principes que nao reinaram, sio mencionados, mas nio se encontra
uma palavra sobre a historia dindstica posterior a D. Sebastido.
O caso de Filipe 1 é aquele que se impoe mais vivamente: apesar de
sabermos agora que a epopeia se encontrava ainda em processo de
composi¢ao por meados da década de ’80, ndo se faz nela a minima
referéncia ao monarca castelhano.

O caso nao é de somenos. Os coevos do mesmo oficio de Corte-
-Real nio sonegaram essa homenagem aos novos dirigentes, inva-
sores mas investidos legalmente no poder. Luis Pereira e Francisco
de Andrada, respectivamente na Elegiada (1588) ¢ n’O Primeiro
Cerco de Diu (1589), debitaram oitavas laudatoérias e prestimosas
a Filipe I de Portugal ¢ ao scu representante em Lisboa, Alberto
d’Austria. Vasco Mouzinho, no Santa Isabel, juntava ao volume
dois poemas escritos em 1584 de alegria pela presenga portuguesa
do Cardeal-Arquiduque e de profunda tristeza pela partida do re-
gente para Madrid. Luis Franco, que havia contribuido com um tri-
buto poético novilatino para a Felicissima, elogiando Corte-Real,*
contava-se também entre os encomiastas das virtudes filipinas.’

" “In Laudem Operis Hustris D, Hieronymi Corte Real Clarissimi Poctae, Ludovici
Franci, Carmen”, em Jeronimo Corte-Real, Felicissima Victoria..., Lisboa: Antonio Ribei-
10, 1578, nos preliminares, fls. s/n,

* Vide Fernando Bouza, op cit., pp. 11-22, sobre 0 “suborno” de Luis Franco como
exemplo daquilo que Filipe II pretendia obter dos poetas portugueses. Trata-se certamente
do Lufs Franco Correia que foi ligado a Camaes por ter compilado até 1589 um célebre
cancioneiro poético, e por ter contribuido com um soneto em italiano para a 1." edi¢ao das
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André Falcio de Resende, o tnico poeta da época que se sabe ter
escrito epistolas quer a Camdes quer a Corte-Real, nido se coibiu
de louvar os Austrias em verso, em vérias ocasides.”’ E a lista dos
poetas portugueses que se mostraram servidores dedicados de Filipe
poderia provavelmente estender-se bastante mais.

Muitos homens de letras foram agraciados pelo novo regime
Habsburgo e na mesma altura. Para mencionar apenas figuras li-
terarias de maximo relevo, Diogo Bernardes, Fernio Mendes Pinto
e Francisco de Holanda foram recompensados com tencgas régias
entre Novembro de 1582 e Janeiro de 1583, quando Filipe I se
preparava para deixar Portugal definitivamente. Curiosamente, a
tenga de Corte-Real chegou um pouco mais tarde, pois a concessio
dela fez-se por carta emitida em Marco. Nio pode inferir-se deste
gesto qualquer privilégio especial concedido a quem teria contribu-
Ido favoravelmente as pretensdes filipinas; antes se integra na poli-
tica régia geral de beneficiar e aproximar de si os portugueses mais
reputados nas ciéncias e nas artes, que ainda fossem vivos.

O caso de Francisco de Holanda, bastante bem conhecido, for-
nece elementos de semelhanga que importa considerar.’® Como
Corte-Real em 1576, Holanda ofereceu os seus servigos a Filipe
I, em 1570 e 1572, durante a maioridade de D. Sebastiio. Am-
bos, contudo, servem ao rei portugués também — o pintor ofere-
ce-lhe o melhor do seu talento e esforco em trabalhos de 1568,
1571 e 1576; o poeta faz o mesmo por volta do primeiro desses
anos, com o manuscrito iluminado do Swucesso do Segundo Cer-
co de Diu dedicado a D. Sebastiio e em seu louvor, e em 1574,
quando o Sucesso se imprime. Na turbuléncia da crise dinastica,
Holanda, nas palavras da sua melhor estudiosa, «fez valer as suas
boas inteng¢des para com a coroa espanhola», sem ter deixado de
procurar ser fiel ao filho do seu protector, D. Anténio Prior do

Rimas deste pocta em 1595, Ein ficgdo recente, Maria Vitalina Leal de Matos especalou
sobre o papel deste escritor no destino da lirica camoniana (Camdes. Este mew duro génio
de vingangas, Lisboa: Arcadia, 2010).

¥ Vide Barbara Spaggiari (ed. crit.), Obras de André Falcao de Resende, Lisboa: Co-
libri, 2009, passim.

* Naquilo que se segue sobre Holanda, dependo da biografia elaborada por Sylvie
Deswarte-Rosa em AAVV, A Pintura Maneirista em Portugal. Arte no tempo de Cambes,
catdlogo de exposi¢do, Lisboa: Centro Cultural de Belém/Comissio Nacional para as Co-
memoragoes dos Descobrimentos Portugueses, 1995, pp. 480-86.
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Crato, até onde achou que podia. A tenga que veio a receber de
Filipe I foi de cem mil reais, o mesmo montante atribuido a Corte-
_Real semanas depois. Os termos em que o rei e o duque de Alba
se referem ao poeta no Verdo de 1580 sugerem que interpretavam
a posicdo dele como resultante da necessidade de precaver a sua
situagdo e a da familia, conforme a situagdo politica se ia alteran-
do, o que configura, também, outra semelhanca com a biografia
de Holanda.

O Sepiilveda regista testemunhos adicionais. E curiosa a dedi-
catéria péstuma em que o genro oferece o poema a D. Teod6sio,
Duque de Braganga, com a garantia de que o sogro «se vivera ti-
nha determinado de se empregar todo em escrever as grandezas»
da sua Casa e do cativeiro do aristocrata em Marrocos. Ademais,
Anténio de Sousa afirma nesse texto preliminar que o poeta em
vida «era criado» do duque, asser¢io sobre a qual nos falta ainda,
porém, atestagao documental. Certo é que Corte-Real ndo somente
nido esqueceu o duque, como o louvou no Seprilveda em oitavas
onde descreve D. Teoddsio a combater, com doze anos de idade, em
Alcacer-Quibir. E natural que as pretensdes da mie, D. Catarina de
Braganga, ao trono portugués pudessem ter sido recebidas com sim-
patia por parte do poeta. Anteriores posi¢des aparentemente proxi-
mas do Cardeal D. Henrique, cuja preferéncia inicial pela duquesa
e aversdao por D. Anténio eram conhecidas, permitem levantar esta
hip6tese.”” Mas se Corte-Real omite qualquer referéncia directa ao
vencedor da contenda dinastica, também nada diz sobre as preten-
sOes brigantinas.

Os elementos conhecidos desaconselham, portanto, certezas
acerca das ideias politicas de Corte-Real, como aquelas que, nos

¥ Sugeri a aproximacio de Corte-Real ds posigoes ético-politicas do Cardeal-Infante
no meu livro Camées, Corte-Real e o sistema da epopeia quinbentista, Coimbra: Por Or-
dem da Universidade, 2001, pp. 367-79. Francisco de Sa de Meneses, a quem Corte-Real
ofereceu na década de 1560 um manuscrito do Sucesso do Segundo Cerco de Diu, foi um
dos cinco homens nomeados pelo Cardeal-Rei para assegurarem o governo do pais depois
do seu falecimento, o que veio a acontecer de facto a partir de 31 de Janeiro de 1580. No
relato da batalha de Alcicer-Quibir do Canto X1V, o poeta faz siléncio total sobre o Prior
do Crato, apesar de D. Anténio ter nela participado.

“ Ao contrario de Filipe, D. Catarina é nomeada no poema, como mae de
D. Teodésio e esposa do «Duque Jodo», mas nio ha mengio das suas accdes e pretensoes
durante a crise dindstica (ed. 1594, fl. 163v, Canto XIV, vv. 449-50).
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autores de histoéria literdria do século XX, o vincularam a “falta de
sentimento nacional” e a “traicao” castelhanizante. Seja por afini-
dades antigas de pensamento com o Cardeal D. Henrique, seja pela
necessidade de se conduzir cuidadosamente entre interesses de cla,
seja por ambas as razGes e mais algumas que ainda desconhecemos,
o posicionamento de Jerénimo Corte-Real no xadrez politico da
crise dinastica e dos primeiros anos do governo filipino nio é um
dado adquirido. Nesse aspecto, o poema de Sepilveda torna-se, a
sua maneira, esclarecedor: ignora D. Anténio e o seu partido, omite
por completo referéncia a Filipe I e ao regime vigente no momento
da escrita, e evita promover uma visdo unica sobre a legitimidade
do poder régio. Em vez de insinuar apoio ou sequer participacio
na construgao politica que se encontrava a decorrer contempora-
neamente, o Seprlveda concentra-se numa Hist6ria de erros ético-
-politicos internos ao reino e na perdi¢do colectiva final, trazendo
inclusive, como comentirio duma “sibia voz africana” a aconteci-
mentos mais recentes, a censura do processo de resgate dos cativos
em Marrocos e a perda de controle lusitano sobre a Costa Suaili.
Se Corte-Real foi um fiel acélito de Filipe de Espanha e depositava
esperangas de satide politica nacional através da Unido Monarqui-
ca, ndo foi certamente neste tltimo poema da sua lavra que o quis
mostrar.
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2. Sepiilveda e Lianor: os Actos do Sublime

Levanta-te agora, Sepulveda
Fausto BorpALO Dias?!

Quando o poema que comega aqui a ser publicado foi impresso
pela primeira vez, tornou-se no terceiro e ultimo dos grandes en-
contros com o Sublime do periodo mais extraordindrio da historia
da poesia portuguesa, a segunda metade de Quinhentos. Entao, o
lirismo de alguns autores atingiu também, nos scus momentos mais
altos, a esfera primeira da arte. Mas a escala dessas obras é menor;
nelas, o milagre da locugao surge na perfei¢io da brevidade. Pelo
contrario, na Castro de Ferreira, n’Os Lusiadas de Camoes e no Se-
pilveda e Lianor de Corte-Real, mundos abrem-se como sinfonias
em varios andamentos, num formidavel caudal artistico que tudo
abarca. Na classe a que pertencem, essas sao as trés obras-primas
da arte verbal portuguesa, aquelas onde irrompe a torga poética
auténtica.*” Em cada uma delas, o dominio das palavras em larga
escala e um grande poder de concepgao confluem em instantes de
sublime.

Tanto n'Os Lusiadas, como na Castro, sabemos o que significa
dizer que hd versos maiores do que eles mesmos. E indizivel o im-
pacto de “E morto o meu senhor, o meu infante?”, quando enten-
demos a repercussao que essa pergunta tem nas ligacoes de sentido

1 Verso extraido da cangdo « Manuel de Sousa Sepilvedar, incluida no dlbum Croni-
cas da Terra Ardente, de 1994, do mesmo compuositor.

# Potenciais rivais serdo, de outras épocas, Gil Vicente, a novela de Bernardim Ri-
beiro, o Afonso Africano de Vasco Mouzinho, O Sentimento dum Ocidental de Cesério
Verde, Fernando Pessoa, talvez um ou outro mais. Todavia, em nenhum destes autores e
obras chega a tanto — embora possuam outras grandes, e até superiores, qualidades — o
éxito conjugado de grandiosidade conceptual, for¢a origindria ¢ sublimidade de dicgdo.
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da tragédia. Quando o Infante levanta a questio gigantesca do tl-
timo Acto - «Ja te ndo posso achar em toda a Terra?» —, o verso é
sublime, mais do que pela sua construgio perfeita, pela transcen-
déncia que essa construgio adquire perante os signos de separacao
infinita que atravessaram toda a peca. O bramido do oceano no
desaparecimento do Adamastor é desmedidamente maior do que
a sua descrigio, tal € o peso da concepcio da personagem e da
forma como ressoa simbolicamente em todo o poema. Quando a
Maquina do Mundo aparece n’Os Lusiadas em todo o seu transpa-
rente esplendor, o leitor acha-se perante um cume concentrado de
visiondria grandeza, «uniforme, perfeito, em si sustido/qual, enfim,
o Arquetipo que o criou». Nao hd muitos instantes de sublimidade
assim na arte literdria.

Poderemos encontrar poderes equivalentes no Seprilveda? Tere-
mos no poema de Corte-Real a for¢a necessiria para chegar tio
alto? Para responder a estas perguntas, ¢ preciso trazer de volta a
memoria este clissico esquecido, tentar um primeiro olhar pano-
ramico sobre o poema, sobre 0s seus actos ou momentos de maior
realce, com a ajuda dos seus antigos e melhores leitores.

O Canto Primeiro, a cuja Proposi¢io ird aludir o eminente Lope
de Vega,* comeca a narracio com os trechos e episodios do nasci-
mento de Lianor que maravilharam Ferdinand Denis: a descrigao
da Primavera, o movimento das mulheres que aguardam ou ajudam
O parto, ¢ a visita didfana das Gragas.* O passeio no bosque, com
as inimeras belezas de pormenor, sobretudo os versos dedicados ao
processo de enamoramento da heroina, a entrevista de Lianor com
Garcia de Sd e a caracterizagao psicologica da protagonista quando

“* Lope de Vega foi um grande leitor do Seprilveda, como se vera no subcapitulo aqui
dedicado ao poeta de Fuenteovejuna.

*eRien d’enchanté comme le début, rien de gracicux comme le récit de 1a naissance
de Lianor (...) [Carte-Real] caresse sa fiction adorée comme un amant qui prevort un
fin terribic a son réves (Ferdinand Denis. “Ine ¢ hronique et un poéme. Le Naufrage de
Sepulveda et de Dona Lianor de Sa™ in Idem, ( hroniques chevaleresques de I'Espagne el
diwe Portiegal, Paris: Ledoyen, 1839-40, tomo 2, pp. 72-131). O lusofilo francés escreveu
aquele que ¢ ainda o melhor ensaio de critica literdria existente sobre o Sepulveda. A
cronica a que se refere o seu titulo ¢ a parte relativa ao naufragio das Histortarium Indica-
rum de Giovannni Pietro Maffei. A época, Denis estava convencido de que a cronica era
anterior ao poema ¢ ue teria servido de fonte a Corte-Real: hoje sabemos que, a haver
uma redacgao mais antiga, ¢ certamente a do poeta, falecido no ano da primeira edigio
da obra de Maffei.
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_encontra presa em sua propria casa, completam uma selec¢ao
j-a impressividade tocou o grande Calderon.*
" No Canto Il, sucedem-se as missivas amorosas em tercetos, os
trechos onde se amplifica o ambito doméstico do assunto a escala
universal: a Aula de Vénus, pelo interesse mitografico e estrutural
fo poema, € a geografia L.l() mun(io, em estilo homérico, com a sua
«muita poesia» (Sismondi).* O Canto Il comega com a chegada a
I W do Odio, uma descri¢ao que inaugura magistralmente o locus
dirus, 0 retrato dum sitio horrendo e funesto, ainda neste Canto
'~ desenvolvido nos Pacos de Raunusia e nas pinturas de vingangas
miticas ou lenddrias. O assassinato do rival amoroso de Manuel
Sepiilveda, Luis Falcdo, conclui e remata, dum golpe, os brutais
sentimentos negativos reunidos neste Canto.
O Canto 1V, que abre com uma pequena ode memoravel, inclui
a descricio de Lianor que tanto impressionou Cervantes.*” Os jo-
gos de canas ¢ dados, em celebracio do matrimonio, sao, que se

saiba, o mais consegnido contraponto moderno dos jogos marciais
da Eneida. Camilo Castelo Branco abandonou provisoriamente o
cinismo com que passou em revista o Sepulveda para destacar a
importincia deste episodio.** As festas do casamento continuam no
Canto Quinto, no qual se realga o desfile nocturno da corte infer-
nal, teatralizada por amantes da poesia. Nao deixaremos passar as
Vlnhetds S(Jl)!'(_" O Ql”]‘r,](,][ll'(j‘g'_ij]'_l(_"jlt() (‘]() A0 l"()]]jl,lt_’)f-_]] [ @] IIL'IS(:iIII(_‘llrl)

dos filhos.

T Pedro Calderon de la Barca, um dos trés ou quatro maiores dramaturgos curopeus
do século XVII, inspirou-se no poema de Corte-Real para escrever uma das suas methores
PeGas, A secreto agravio, secreta venganzd, como veremos abaixo.
* J. C. L. Sismonde de Sismondi, De la Littérature du Midi de I'Europe, Paris: Treut-
tel et Wiirtz, 1813, tomo 1V, p. 468. A obra deste autor suigo {oi aquela que primeiro
chamou a atencio da Furona do Romantisma paca a poesia de Corte-Real

T Nasua tltima obra, Persides y Stgismunda, Miguel de Cervantes imirou essa passa-
gem, como sera demonstrado adiante.
A descrigao das cavalhadas ¢ o episodio que mais realca no poema. Nio temos
Outro seiscentista que enquadrasse mais lustrosamente essa espécie de festejos» (Camilo
Castelo Branco, “Tragédias da India™ iz Idem, Sentimentalismo e Histéria 1: A Corja). A
Parte o erro histdrico em chamar a Corte-Real “seiscentista™, 0 conentdrio do romancis-
3, vasto conhecedor da literatura portuguesa antiga, € significativo, em particular quando
Sepensa num Palweirin de Inglaterra e noutros romances de cavalaria, como o Memorial
de Jorge Ferreira de Vasconcelos, onde se descrevem jogos e torneios.
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O Canto VI é o da partida majestosa do galedo S. Jodo, mas é
também o Canto do aparecimento de Proteu e da sua “comédia
de caricter”; os actos e motivos desconcertantes deste episddio to-
caram outrossim a sensibilidade de Cervantes, que nido resistiu a
parodia-lo.*” No Canto VII, a grandeza nocturna do siléncio ocea-
nico; o canto harmonioso da ninfa Cimodoce; os maus pressagios
do amanhecer; a portentosa descri¢io dos ventos interagindo com
as pegas do navio — que, na opinido de Francisco Rolland, nada
tem a invejar a Virgilio —; a fala de Anfitrite a Folo, obra-prima
do estilo jocoso na epopeia; a tempestade, talvez a mais grandiosa
em toda a poesia narrativa daquela centuria; e a ironia final do fra-
casso de Proteu, tornam este Canto magnificente. No Canto VIII,
a prece de Sepulveda, acaso mutilada pela censura, ainda parece
a Denis um dos trechos mais tocantes do poema.’' No Canto IX,
emerge «a ternissima pintura» daqueles que iam morrendo pelo ca-
minho, como assinalou José Maria da Costa e Silva.’? Sobressaem
igualmente mais trés momentos: o episédio da morte do filho de
Sepulveda «nascido de mulher diferente», com o seu formosissimo
simile da candeia de azeite; o vigor poético dos combates em estilo
homérico e o simile dos zorzais; o canto de Pa na noite, em tercetos,
e a expressao original do desejo de contacto amoroso entre um deus
e uma mortal.

O Canto Décimo abandona a mitologia greco-romana e apresen-
ta-nos a primeira parte do Grande Sonho Mistico do poema, onde
se inclui a visdo sublime de Cristo crucificado. O Canto XI da-nos a
segunda parte do diptico sonhado, a grandiosa concep¢iao do Tem-
plo da Mentira que, com os seus vastos quadros de multidoes de
pecadores, parece ter sido composto sob o signo da vertigem.*?

O discurso apaziguador do bom régulo africano e a aventura
cavaleiresca de Pantaleio de S4, tio diferentes, pertencem a ou-

* Na Viaje del Parnaso, como sera demonstrado mais abaixo nesta Introdugio.

30 “Prologo do Editor” in Jeronimo Corte-Real, Naufragio e Lastimoso Sucesso...,
Lisboa: Tipografia Rollandiana, 1783, p. vi.

' F. Denis, op. cit., p. 115.

32 José Maria da Costa e Silva, Ensaio Biographico-Critico sobre os melhores Poetas
Portuguezes, Tomo 1V, Lisboa, 1852, pp. 52-3.

3 F. Denis, op. cit., p. 118.
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o5 mundos miméticos, desta feita colocados no Canto XIL*
0 Décimo-Terceim Canto mergulha na Histéria dindstica de Por-
oal revelada a Pantaledo, destacando-se, como instantes poetica-
f'ﬁentc mais fortes, a historia de Martim de Freitas e o castelo de
iﬁsr.is- No Canto XIV conclui-se a proffec.ia historica com o relato
;ﬁﬁco.t:a’gico do desastre de Alciacer-Quibir, onde sobressaem algu-
.ﬁhs oitavas impressionantes, tanto pela dor que envolve a represen-
;ﬁggo daqueles jovens mortos um a um, como pela imagética colec-
tiva do aluvido e do naufragio. Deste longo Canto, pode destacar-se
ainda a “pintura” da praia onde Proteu procura Lianor, e o retrato
da sede dos viajantes.

No Canto XV, o momento magno ¢ a descida do Castigo Divino,
que contrabalanca a descida de Raunusia, por castigo de Jupiter,
no Canto Segundo. Trata-se dum momento cuja poderosa origi-
nalidade se torna patente quando considerada a luz do importan-
te livro de Thomas Greene sobre a anunciagdo divina na tradigao
épica europeia.”” No pendltimo Canto, o XVI, a amplificagdo da
matéria faz-se essencialmente em trés actos: outra pintura da praia,
onde o canto dos deuses se confunde com o vento que passa € 0 eco
nas lapas dos rochedos; a aparigao do fantasma — E certo que te
vejo? — do filho que Sepilveda perdeu no Canto Nono; e um retrato
do dilaceramento psiquico em que o ndufrago se encontra depois
do encontro espectral, No Ultimo Canto, a chegada de Sepilveda
junto a Lianor no momento imediatamente anterior a morte desta
mereceu a descri¢io exacta e o comentdrio entusiasmado de Costa e
Silva.*® A posterior aparigao da Desesperacdo e da Paciéncia dizem

#* «Laspect des licux ou pénetre Pantaléon est d'un effet grandiose, et la tradition
s’y déroule avec majesté» (F. Denis, op. cit., p. 119). A tradigio a que Denis se refere a
respeito deste episddio terd de ser a do romance de cavalarias ibérico, outro dos géneros
literarios que interfere no Seprilveda.

* Thomas M. Greene, The Descent from Heaven, a Study in Epic Continuity, New
Haven: Yale University Press, 1963 (onde Corte-Real, como seria de esperar, nao é men-
cionado).

7 «O Poeta riunio aqui todas as circunstancias capazes de mover a compaixio: uma
Joven tio formosa como desgragada, sem um tenue véo com que se cubra, expirando de
fome, ¢ cansago abragad(a] aos tilhos em um descampado de Africa, procurando com os
olhos o esposo ausente, ¢ quando elle chega, nao tendo ja forgas para articular um adeos;
€sem mais consolo que morrer com os olhos fictos nélle; os gritos, e lamentos, ¢ choros
das criadas, suas unicas exequias, repetidas pelos echos das rochas, e dos arvoredos dos
rtos; a dor muda do esposo, que se reclina ao lado do cadaver, e nao podendo chorar
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mal ao gosto de hoje, apesar das belezas da versificagiao, mas o de-
saparecimento de Sepiilveda na floresta e a cena tltima do poema,
a Despedida dos Deuses, nio devem deixar ninguém indiferente.’

Que nos fica deste resumo? Certamente a imagem dum poema
extremamente vario e complexo, pela quantidade de géneros e mo-
dos que retine (épico, romanesco, lirico, tragico, comico...), pela
variedade de temas e assuntos que envolve e pela multiplicidade de
niveis de significacio que agrega (historico, mitografico, ético, ale-
gorico, teoldgico...). Se tal facto convoca o problema da unidade da
obra, nunca poderia ser essa a razdo que a torna ou ndo merecedora
de comparagdo com alguns dos mais sublimes produtos literarios
do génio humano.

Tomemos como exemplo o célebre episdédio do Adamastor. Tem
sido bastante consensual ao longo dos séculos que esse trecho d’Os
Lusiadas, por si s6, ergue o seu autor a par das maximas figuras da
poesia ocidental. Todavia, ndo faltaram criticos para denunciar as
faltas e as incongruéncias daquela maquina em verso, o mais elo-
quente dos quais - e talvez o mais inteligente — foi José Agostinho
de Macedo. O curioso da valia poética é que, mesmo aceitando,
perante a logica, a existéncia de grandes incoeréncias e dislates na
composicdo, a sublimidade do episédio jamais foi ferida. Continua
grande, como quis Voltaire, e talvez hoje maior ainda do que anti-
gamente.

Também ao Sepulveda nio faltaram censuras. A sua mitologia
foi desde ha muito vista como “farragem”.’* Criticaram-se as mu-
dangas abruptas de atmosfera nos momentos de maior interesse
dramadtico e narrativo. A debilidade de caricter dos heréis e o al-

medita nos seus gostos passados, nas vicicitudes dos seus amores, na ventura que lhe fu-
gio, e na desgraga que lhe resta; tudo isto sdo pinceladas de mestre, concepgdes de espirito
altamente poetico; duvido que em alguma Tragedia se encontre uma Scena, em que o ter-
ror, e a compaixio esteja levada a este auge!» (José Maria da Costa e Silva, op. cit., p. 56).

¥ «Dans se dernier hommage rendu au malheur, il y a quelque chose de noble et
de touchant; d’ailleurs la poésie de Corte-Real prend alors un tel caractére de grandeur,
qu’elle ne peut nous laisser insensibles. On ’éprouve au fond de ["dme» (F. Denis, op. cit.,
pp- 127-8).

3% «Cet échafaudage mythologique» (F. Denis, op. cit., p. 106). «Mas que resulta de
toda esta farragem erético-mitolégica?» (J. M. Costa e Silva, op. cit., p. 42). «Il poema {...)
ha una macchina assai farraginosa» (Roberto Barchiesi, “Un tema portoghese: il naufra-
gio di Sepuilveda e la sua diffusione”, Annali del Istituto Universitario Orientale (Sezione
Romanza), vol. XVIII, n.° 2, 1976, p. 201).
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ce apenas doméstico do tema principal também se lamentaram.

can : : al
Alguns criticos censuraram outrossim o estilo do poeta, a versifica-

monétona, prosaica e redundante.’” Estas foram as queixas de
s constante referéncia, quando o siléncio as ndo substituiu,
A apari¢do no entrecho de Proteu, de Pa e de Febo, apaixonados

¢ao
mai

pela desgracada heroina, e de Anfitrite e das ninfas invejosas dela,
Jevantava enormes problemas de mitografia, l6gica semantica e co-
eréncia narrativa. Além disso, o gosto sentiu-se escandalizado. As
intervencoes dos deuses entenderam-se como ofensas a naturalida-
de do relato, como incompatibilidades chocantes entre o interesse
romanesco, sentimental e até etnolégico da historia, e o artificio das
regras poéticas classicistas.” Nada de muito diferente daquilo que
se afirmou acerca do paganismo na epopeia de Camdes: «completo
desatino», «absurdo», «repugnante».®' O problema para os leitores
de ambos os poemas ¢ quase o mesmo, mas a solu¢do nido assim
necessartamente.

No caso do Sepitlveda, reprovou-se o emprego do maravilhoso
greco-latino sem que ninguém, aparentemente, se tivesse aperce-
bido de que uma mortal elevada aos pincaros da formosura pode,
segundo uma logica com respeitdveis antecedentes mitograticos e
literarios, suscitar o despeito de deusas belas e a paixao de deuses
prudentissimos.®” Ao mesmo tempo, nao se compreendeu, ou nao
se pode crer, que os deuses e nintas, as aparigoes benignas ou ma-
lignas, de espectros e de monstros, sdo os nomes que o poema da
explicitamente as criacoes duma Mae Natureza amorosa e saudosa

3 A dicgdo poética de Corte-Real serd aqui estudada em lugar proprio (capitulo 4).

" Valha por todas a opiniao de Manuel Pinheiro Chagas, o famoso politico, escritor
e polemista: «Q naufragio de Sepulveda, essa elegia singela e toda de lagrimas, vasada por
Jeconymo Corte Real nos moldes da epopéa, precisou, para que se ajustasse bem as regras,
do maravilhoso mais postico que the foi possivel inventar. Protheu namorado de Leonor!
14 ol

ba belleza ds &g v ole Sepulveda, pedinde a Eole

hrada At
SCpinVoaa, po O a } que

Amphitrite ¢ as nymphas ciosas © 2
solte os ventos! Que frial Que insulsa! Que detestavel trama a destigurar o tao singelo
e commovente fio das aventuras de Leonor e de Manoel de Sousal» (“De alguns poetas
portuguezes que escreveram em hespanhol™, O Panorama, vol. XVII, 5. série, Lisboa:
Typographia Franco-Portugueza, 1867, p. 8).

0 Qualificativos utilizados respectivamente por Francisco Alexandre Lobo (Memoria
de Luis de Camioes), Inacio Garcés Ferreira (na edicio comentada d’Os Lusiadas e no
seguimento de Voltaire) e Leandro Ferndndez de Moratin (Reflexiones criticas incluidas
na Biblioteca de Autores Espaiioles, vol. 2).

O comentdrio 20 texto poético na nossa edicdo procurou colmatar essa lacuna.
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dos seus filhos.** As criaturas aparentemente sobrenaturais sdo, no
Septlveda, nomes de criagoes naturais. Por conseguinte, longe de
entrarem em conflito com o interesse humano da histéria, essas
personagens maravilhosas constituem exactamente o complemento
de naturalidade concebido para ampliar e elevar a mesma histéria,
singela e particular, a um significado universal.

Houve ainda outras vantagens no emprego da mitologia. Trouxe
a narrativa variedade comica e grotesca — hoje podemos voltar a
valorizar estes componentes da epopeia e da tragédia outrora re-
provados — a presenca de Proteu e Anfitrite em cenas maritimas, e
de Pa e dos seus faunos em episédios na floresta; trouxe-lhe bele-
za lirica, pontualmente distribuida, nas oitavas e tercetos cantados
pelos deuses e ninfas, aliviando a leitura, em ambos os casos, da
intensa tragédia da ac¢do humana principal. Finalmente, a cena de
despedida, onde Proteu, Pa e Febo se justapdem, exibe a funcio
arquitectonica que eles imaginativamente tém no poema. Quer do
ponto de vista semantico, quer da perspectiva da construcio nar-
rativa, o maravilhoso do Sepi#lveda nao é, portanto, parasitario,
como alguns quiseram crer.** Podiam desagradar as opgdes do po-
eta, mas nao pode negar-se que Corte-Real tornou as aparicdes e
intervengoes das personagens ndo-humanas constitutivas do poema
enquanto tal.

*' Veja-se infra o que ¢ dito sobre a aparigao espectral do pendltimo Canto. O fan-
tasma explica a Sepiilveda que se deram antigamente (e, por inferéncia, no poema) os no-
mes de “siitiros”, “faunos”, “amadriades”, “driades”, “ninfas™, “deuses” ¢ “monstros” a
criagoes incorpéreas da Mde Natureza.

" Os criticos oitocentistas do Seprilveda preferiam saltar as paginas de mitologia,
tantasmagoria e dos “desvios™ em geral, para se conservarem no relato do naufréagio. A
tradugio francesa do poema de Corte-Real foi feita com base neste pressuposto, omitindo
as paginas cheias de “ornamentos parasitas”: «<on ne peut pas se dissimuler que ces détails
mythologiques;-qui-a-chaque-instant-se-croisent-et-se-heurtent-avec-des-figures emprun-
tées au catholicisme, ne rendent la lecture de son oeuvre fatigante; nous avons donc cru
devoir la dépouiller de tous ces ornements parasites, pour ne reproduire que le récit de la
grande infortune qu’il a chantée» (Ortaire Fournier, Revue Lusitanienne, tomo 1, Lishoa:
Imprensa Nacional, 1852, p. 31). No fundo, trata-se duma versio mais antiga da critica
que Percy Lubbock, num ensaio clissico, aplicava a Guerra e Paz. O que Fournier e outros
disseram sobre os “ornamentos” de Corte-Real, Lubbock afirmou sobre os “desvios” de
Tolstoi: «no fim, o leitor acaba por resolver facilmente estas interrupgdes exasperantes
(maddening); onde quer que “os historiadores” sejam referidos, ele sabe que pode virar
varias paginas duma vez» (The Craft of Fiction, 1921).
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A caracterizagdo das personagens principais é outra face criti-
cada da construgao poética aqui levada a cabo. Se as aparigoes de
deuses ou espectros, se os sonhos ou ilusoes da vista e da audigao,
resultam dos poderes da Natureza, resultam igualmente das fragi-
lidades psicologicas das personagens humanas, fragilidades essas
também de proveniéncia natural. Se ha algo de preponderante no
poema é o seu poder de retragar o sentir interior dos seres huma-
nos. Mais proximo, neste aspecto, da Castro do que d’Os Lusiadas,
Corte-Real desenvolve a descrigao de estados de transtorno mental
e de angustia lancinante através de Lianor e doutras personagens,
mas sobretudo por intermédio de Manuel de Sousa Sepilveda.
A importincia quantitativa e qualitativa das paixoes individuais no
Sepiilveda ¢, com toda a evidéncia, grande. A suposta fraqueza de
cardcter dos protagonistas nio advém, portanto, dum esvaziamen-
to, mas antes duma reconstrugao argumental fundada em caracte-
res atormentados pelas paixdes da alma. As fraquezas psiquicas das
personagens acabam por ser forgas do poema.

A falta de uma acgao simultaneamente grandiosa e positiva,
como o descobrimento da India, uma conquista militar ou uma
conversio religiosa, substituida por um assunto doméstico e inglé-
rio, pesou muito sobre as opinides. O Sepulveda nio foi a unica
epopeia a sofrer essa critica, mas é o poema célebre que menos
possui para poder contra-argumentar. Hoje temos muito menos di-
ficuldade em aceitar o facto tal como é, ndo apenas porque se de-
monstrou que alguns poemas cldssicos possuem uma componente
privada de grande relevo, mas também porque a sensibilidade nossa
contemporanea sente que o “épico”, mais do que um acontecimen-
to de grande relevo colectivo, pode ser a expressdo grandiosa de po-
derosos sentimentos universais. No entanto, é importante apontar
o caracter tematico do Sepilveda, tendo em conta a inovagdo que
representou historicamente no campo herdico ~ um tema de amor,
naufragio e morte — ¢ 0 modo como esse caracter pode afinal dizer-
-nos muito acerca do impacto do poema.

Com efeito, em vez de buscar um tema que pudesse, por si s0,
exaltar a imaginacdo pela grandeza, Corte-Real investiu num pro-
jecto em contracorrente. A accio que o poeta escolheu é doméstica:
fez parte mindscula de Os Lusiadas e da coeva Elegiada, e foi tema
duma pequena relacdo em prosa, vendida na época, sem maiores
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ambigdes editoriais, como folheto de cordel. Os heréis da histéria
nada fizeram de notavel, muito menos de virtuoso e digno de emu-
lagdo. O culminar da narrativa ndo é um éxito mas uma desgraca.
E mesmo esta, por muito lamentavel que seja, nao tem nada intrin-
secamente que a eleve para além do caso particular daquelas pesso-
as, daquele galedo, daquelas partes de Goa e do Natal sul-africano,
daquele «caso» (palavra proeminente da Proposi¢io) muito par-
ticular. Fol necessdrio ao poeta justificar, mediante o que pds no
poema, as razdes para esta opgdo radical. Foi necessario erguer ao
nivel do monumento épico e tragico um relato que pouco passava
da mera curiosidade, dum pormenor mais da vida portuguesa qui-
nhentista.

Claro que Sepiilveda e Lianor é o resultado duma tentativa de
transpor para significado universal um tema local, doméstico e par-
ticular. Mas o que importa é saber se Corte-Real é poeta bastante
para que a elevacido niao seja apenas inflagio, que a emog¢io nio
seja apenas sentimentalismo e que o horrivel nao seja apenas repul-
sivo, mas que, em direc¢io oposta, todas estas vertentes ascendam a
um novo grau de expressdo a que se dd o nome de sublime. Se pro-
curarmos os actos em que, como sucede nos exemplos de Camaes
e Ferreira ja fornecidos, a sublimidade de concep¢io se une a uma
forga origindria sensivel e a uma dic¢ao ao mesmo tempo enérgica
e unica quanto pode ser, encontrariamos algum?

Se descontarmos o Canto Primeiro — que serd tratado neste volu-
me em particular -, no Canto Terceiro, a espectacular intensidade
descritiva da Ilha da Vinganga, com a sua acumulac¢do de trevas e
monstruosidades, parece demasiado feroz para a experiéncia po-
ética que procuramos. A descri¢io dos noivos, no Canto Quarto,
e a partida do galedo, no Sexto, sio magnificas; o Canto Sétimo é
espléndido, especialmente o oceano a noite, os ventos e o tempo-
ral maritimo. Dir-se-ia que aqui se encontram algumas das descri-
¢oes sublimes de que falava Almeida Garrett.”” Mas envolvem elas
o visionarismo transcendente necessario para o auténtico sublime?
As vinhetas brilhantes do Canto Nono nio nos resolvem o proble-
ma. O Grande Sonho de Sepulveda nos Cantos X e XI é imagina-

¢ «Jano Cerco de Diu hd muitas boas descripgdes; mas no naufragio de Sepulveda hd
d’ellas sublimes», (Bosquejo da Histéria da Poesia e Lingua Portuguesa, de 1826).
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tivamente extraordindrio, mas a preocupagao moralizante, quando
prosclita, retrai sempre um pouco os voos do sublil'ne poético. Se,
nos Cantos seguintes, um combate, uma aventura fantastica, uma
conduta nobilissima, a representagao da dor duma batalha perdida,
a paisagem majestosa duma praia, ndo sao bastantes para propor-
cionar um sublime auténtico, que nos resta? A imagem do sangue
de Falcdo, clamando por vinganga, e a descida do Castigo, empu-
nhando a espada da Justica, sdo fortes e grandiosas na concepgao,
mas a sua realizagdo nem sempre chega tio alto.

Porém, algo maior ainda do que todos estes episédios acontece
durante os dois Gltimos Cantos. Impressionante € a figura quase
cristica de Sepilveda ensanguentado, buscando comida na flores-
ta e encontrando-se com o fantasma do filho que morreu na ca-
minhada. Os comentadores emudeceram perante este espectro.
£ espantoso que ndo haja dele um s6 parecer, por breve que seja, na
literatura critica de quatro séculos. O siléncio dos criticos deve ter
uma explicacdo: a perplexidade. Este fantasma ndo € o loquaz rei
de Hamlet nem o mudo Banquo de Macbeth, ambos ignominiosa-
mente assassinados. Nio é o espirito dum her6i de Homero, nem a
alma dum amigo de Dante Alighieri, contando a sua hist6ria e ma-
nifestando a sua dor. Este fantasma sem nome nio fala de si, nem
culpa Sepulveda por ter deixado o filho morrer. Mas faz algo de
muito mais extraordinario: diz que toda a Natureza, «como mae»,
sente tanto a morte efectiva ou iminente dos seus filhos que, por
excesso de emocdo, os reforma e recria, incorpéreos, para ainda
poder senti-los, para ainda poder dar-lhes o seu afecto. Por isso,
o fantasma ja ndo é o filho falecido de Sepiilveda, como nenhum
fantasma é uma alma penada tornada a Terra; mas é o consolo pos-
sivel que a natureza concede aos infelizes e, no mesmo momento,
o sinal patente que os condena. Esta é uma concepgdo descomunal
em qualquer literatura.

Logo de seguida, assistimos & antecipacio, que Sepiilveda pro-
duz no seu espirito, do encontro final com Lianor. Ja tinhamos lido
passagens notaveis, noutros Cantos, de caracterizagao do estado
mental do her6i. Mas depois da visio do fantasma, a descri¢io do
regresso do protagonista ao lugar onde estd a esposa no ultimo
transe atinge um novo patamar. Agora, se tivéssemos de escolher
versos onde explode o génio, citarfamos aqueles em que Corte-Real
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inventa de raiz o olhar de Lianor. Nada nos relatos originais do
naufragio nos prepara para isto:

Veé que a turvada vista, rodeando,

A ele s6 demanda, a ele s6 busca,

E vendo que é chegado, esfor¢a um pouco
O animo, ¢ procura despedir-se;

Levanta com trabalho os mortais olhos,
Quer-lhe falar, a morte a lingua impide;
Firma-os cada vez mais no triste rosto
Dagquele Gnico amigo que ja deixa,
Trabalha agasalhi-lo, e nio podendo,
Com dor mortal na terra se reclina.

Que olhar haverd como este em toda a literatura?

Pressentimos, em scu apoio, o olhar de Belisa ao morrer, numa
das mais belas paginas de Menina e Mo¢a. Mas no Sepiilveda é ou-
tro o planalto atingido. Muito poucos exemplos haverd em toda a
Poesia duma tdo poderosa coalescéncia de valores poéticos num s6
momento absolutamente sublime.

Uma ambigdo poética desmedida preside, além do mais, a ambos
os trechos culminantes: transfigurar os dois mais sublimes episé-
dios do mais sublime poeta do Ocidente. A morte de Dido e a vi-
sdo das almas no Averno, cenas cujo impacto na tradicio literaria
europeta nunca podera ser exagerado, sio aqui portentosamente
imitadas e transcendidas. Ndo € a tnica vez no Sepulveda que Cor-
te-Real recorda esses cumes da Eneida; mas este é o momento em
que a transfiguracdo do poema antecessor adquire a intensidade
mais elevada. Nao podemos saber se Dante teria reescrito a licio
de filosofia do menino-fantasma como reescreveu a licio de Anqui-
ses no Inferno, nem se Santo Agostinho teria vertido lagrimas por
Lianor como confessou rer derramado por Dido; sabemos, porém,
que dificilmente haverd algo no universo da poesia que chegue tao
perto duma transformagao brilhante do modelo virgiliano nos seus
instantes supremos.

O que conta no Sepiilveda, sobretudo, é a audacia. Em meio a
trechos que aparentam pouco nervo e alcance, encontramos passos
dum arrojo lucilante de génio. E uma das maiores audécias consiste
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no epilogo colocado as devastadoras emoges suscitadas pelo desa-
parecimento dos protagonistas. A Despedida dos Deuses, com que
termina o poema, ndo possui modelo literdrio, nem qualquer ante-
cedente directo. Sai da imaginagio conceptual do poeta. Tem uma
fungio arquitecténica esclarecedora, e consegue o enorme feito de
conseguir transmitir ainda (depois daquelas fortissimas emogoes!)
uma tltima e sublime comogao.
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'3. A Fama do Poema (1594-1640)

Um poema, para o ser em plenitude, tem de ter leitores. Se €
grande, tem de ter leitores grandes também. Foi este o caso, como
veremos, de Sepiilveda e Lianor. Antes de ter sido impresso, jd a
fama do seu autor corria em Portugal e Espanha, apesar do desco-
nhecimento do tltimo produto da sua pena.*® Antes de 1594, Cor-
te-Real era, ndo apenas um poeta duas vezes impresso (o Sucesso do
Segundo Cerco de Diu em 1574 e a Felicissima Victoria de Lepanto
em 1578), mas também um escritor reconhecido pela qualidade das
suas composicoes. Contudo, a divulgagdo péstuma do texto sobre
o desafortunado casal parece ter causado uma funda impressio,
introduzindo uma dimensio nova na opinido geral acerca do poeta,
a julgar pelos testemunhos que serdo apresentados a seguir.

Pedro de Mariz, Didlogos de Varia Historia

O documento fundador da recepgao do poema, e aquele que ma-
nifesta melhor a passagem dum aprego consideravel pelo autor a
uma admiragio que sé se concede as maiores obras de arte, é os
Diglogos de Viria Histéria, de Pedro de Mariz. Com uma primeira
8dicdo saida dos prelos no mesmo ano do Sepilveda e outra que lhe
6 posterior em trés a cinco anos, os Didlogos constituem, entre a
edigdo original ¢ a sua revisdo e ampliagdo, testemunho significati-
Yo das mudancgas na ordem do cdnone poético portugués que estao
@ ocorrer na década de *90 do século XVL* No que diz respeito a

g O supracitado epigrama de Péro de Andrade Caminha deve ser entendido como re-
Aacg i_o dum confrade a um texto in progress fornecido em privado, e ndo como sinal duma
Mra generalizada anterior a princeps de 1594.

67 o —p . : Y .
A primeira edigio: Pedro de Mariz, Dialogos de varia historia em que sumariamen-
referem muytas cousas antiguas de Hespanha..., Coimbra: na Officina de Antonio de
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Corte-Real, o texto de Mariz e as suas modifica¢des, ndo somente
sdo reveladoras duma alteracio ao nivel da consciéncia dos valores
poéticos, e especialmente epo-narrativos, naquela época em Portu-
gal, mas indicam também o momento fundacional nos moldes de
recepgao do Sepilveda entre os mais importantes escritores ibéricos
dos anos e décadas imediatamente seguintes.

Na primeira edi¢do, Mariz — como assinalou o bibliégrafo Bar-
bosa Machado - atribui, 2 margem, o termo elegantissimo, em la-
tim, a forma que Corte-Real deu ao relato da vitéria de D. Jodo de
Castro sobre o sultdo de Cambaia (estd implicito que no poema do
Sucesso do Segundo Cerco de Diu).*® Exactamente o mesmo epite-
to, mas desta vez em portugués e no corpo do texto, é concedido a
um poeta nomeado apenas por perifrase e antonomadsia. Referindo-
-se a célebre viagem inaugural de Vasco da Gama, Mariz escreve
que os seus «inumeraveis perigos [...] pelo nosso Homero Lusita-
no em elegantissimo Poema estio bastantemente encomendados i
imortalidade».®” A referéncia é obviamente a Camdes. E se tanto ele
como Corte-Real partilham o adjectivo elegantissimo, ¢ aqui claro
que o autor de Os Lusiadas se avantaja e se encontra, s6, no cume
do Parnaso lusitano.

Na edigdo de 1597-99, porém, quando o poema de Seprilveda
e Lianor ja era conhecido do ptiblico, Mariz procede a curiosas
alteragdes e acréscimos. Mantém a nota a margem sobre Corte-
-Real, mas reescreve o trecho sobre a viagem do Gama de tal for-
ma que a referéncia a Camoes desaparece inteiramente. Por outro
lado, aumenta o nimero de alusdes a um e outro poetas. O autor
d’Os Lusiadas surge referenciado como «Lufs de Camdes em os
seus famosos Lusiadas», «0 nosso Camdes» e «o verdadeiro Po-
eta Luis de Camdes».” Por seu turno, Corte-Real serve agora de
autoridade a propdsito das acgdes do governador Nuno da Cunha
na India e sobre a batalha naval de Lepanto.”! Em nenhum destes

Mariz, 1594. A segunda: Pedro de Mariz, Dialogos de varia bistoria..., Coimbra: na offi-
cina de Antonio de Mariz, 1597 ou 1598 (no célofon: «acabouse de imprimir a segunda
vez (...) 8 de Abril 1599»).

8 Mariz, na edi¢ao de 1594, fl. 213v.

9 Ibidem, fl. 185v.

7 Sempre no Didlogo IV, respectivamente nas fls. 2197, 139v e 2130.
Respectivamente, no Didlogo V, cap. 1 (fl. 317r) e no Didlogo 1, cap. § (fl. s/n).
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casos se acrescenta uma palavra de louvor ao poeta além daquele
«elegantissimo» que ji conheciamos da edi¢do de 1594. Todavia,
h4 uma inovagdo profunda quando se relata brevemente o célebre
naufragio, pois ai Mariz aponta que Manuel de Sousa Sepilveda,

...salvando toda a gente e alglia fazenda da firia do mar, o nio
pode fazer das mios dos barbaros Cafres, que com trei¢des e enganos
o roubaram, e lhe mataram muitos de sua companhia, e a ele e sua
mulher e filhos constrangeram a passar a mais lastimosa morte que a
miséria humana experimentou, como o verdadeiro Poeta Hieronymo
Corte Real chora e canta no seu heréico Poema que ele dizia lhe saira
d’alma.”

Rosto da Segunda edigao dos Didlogos de Varia Historia
de Pedro de Mariz, 1597-99

B n Didlogo V, fl. 3340, A expressio «que lhe saira d’alma» vem a ser repetida on
phﬂﬂda pelo Padre Francisco Santa Maria no seu Anno Historico, Diario Portuguez,
WOT{CI_E Abreviada de pessoas grandes, e cousas notaveis de Portugal, Lisboa: Domingos
Gongalves, 1744, tomo 11, p. 241 (hi wma edigio de 1714 que nio consultei),
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Camoes ja nao parece ser o “Homero Lusitano” e adoptou-se um
curioso paralelismo: tanto ele como Corte-Real passam a merecer o
titulo, laudativo mas ambiguo, de «o verdadeiro Poeta». A igualda-
de que o qualificativo elegantissimo trouxe a ambos, destruida pela
evidente superiorizagdo d’Os Lusiadas na designagio escolhida em
1594, foi retomada a um nivel superior, em 1597-99, por uma ver-
dadeira equivaléncia de valia entre os dois poemas. Acidentalmente
ou ndo, nenhum agora se sobrepde ao outro. Mesmo na hipotese
de que a alteragdo tenha sido menos propositada e significativa do
que nos parece, a verdade é que ela forjou a ideia de valorizacao
paralela dos dois poetas portugueses que vamos encontrar em do-
cumentos posteriores.

Lope de Vega, da Arcadia as Essequie.

No romance pastoril maior intitulado Arcadia, que é também o
seu primeiro grande éxito editorial, Félix Lope de Vega Carpio ja
coloca os dois poetas lusitanos em encémio paralelo. Numa “Expo-
sicion de los nombres Historicos, y Poéticos” incluida na obra des-
de a primeira edigdo de 1598, Lope de Vega evidencia a paridade
dos épicos portugueses em frase construida a respeito do rio Tejo:
«donde entra en el mar por la insigne Lisboa, el rarisimo Camoes
y el estudioso Corte-Real le han dado inmortal nombre».” No ro-
mance propriamente dito, tanto um como outro poetas haviam ja
sido mencionados, dessa vez numa lista vasta e aparentemente de-
sordenada de autores ibéricos coevos.” Ai, em meio a uma série de
nomes, aparece referido Corte-Real, com o «excelente» Camoes e
o «toledano» Gregorio Herndndez dum lado, e «don Francisco de
Borja, comendador mayor de Montesa», do outro.” Nio podemos

“* Nos exemplares que consultei das edigoes de 1598 e 1599 da Arcadia na Biblioteca
Nacional de Espanha, nido constava a “Exposicion”, e assim o assinalei em trabathos que
publiquei anteriormente. A edigao recente de Sanchez Jiménez (Madrid: Catedra, 2012),
porém, serve-se de exemplares da princeps, pertencentes a outras bibliotecas, que aparen-
temente incluem o mesmo apéndice.

™ Lope de Vega, Arcadia, prosas y versos, ed. 1598, Livro V, fl. 292 (ed. 2012, p. 639).

7 Este D. Francisco de Borja era pessoa proxima de Lope nessa altura, porquanto
escreveu o prefacio do seu primeiro poema épico, La Dragontea, impresso no mesmo ano
da edi¢do princeps da Arcadia. Gregorio Herndndez de Velasco, natural de Toledo, era
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saber se as mengdes na Arcadia teriam ja em conta o Seprilveda elo-
-:"gi_ado por Pedro de Mariz, mas o certo ¢ que este poema contribuiu
'Idecisivamente, como se verd, para que Lope de Vega tenha coloca-
do Corte-Real no seu canone de autores modernos.

O mais largo testemunho existente do apre¢o de Lope de Vega
por poetas portugueses encontra-se no Laurel de Apolo de 1630,
um conjunto de silvas onde se elogiam escritores de toda a Peninsu-
la. Nido se tem reparado que na Silva Terceira, em modo de introdu-
gdo, antes ainda de comegar o rol de personalidades ilustres, Lope
identifica a gente portuguesa sobretudo por dois acontecimentos e
por dois poemas que 0s relatam:

Su gente belicosa
Pasé la Trapobana
Con impulso divino y fuerza humana,
Sujetando su mano poderosa
20 Losetiopes rudos v abrasados,
Y viendo los remotos horizontes
De los catres pintados, ’
Barbaros lotofagos arrogantes, wel! Letonlaq s
Mares desnudos y vestidos montes,
25 Teatro infausto de los dos amantes,
Bellisima Leonor, Manuel de Sosa,
Que hoy llora su tragedia lastimosa
El mar, arrepentido

De haberlos a su playa conducido,

(O8]
j

Cuando, abrazada con dos ninos bellos,
Bebid sua alimas, y ellos

La suya al mismo tiempo, cuyas vidas
De lagrimas, de fe, de amor nacidas,
Pagd su esposo con perder el seso,

9 4 ;
35 Que no se debe mas a un mal suceso.

-~
'i/?nl'lleqdo como tradutor castelhano do Parto da Virgem de Samazaro e da Eneida de
3 .1rg71110, poemas épicos.
6 - E
Lope de Vega, Laurel de Apolo, Sitva 111, vv. 16-35.
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Os primeiros versos citam a Proposi¢do d’Os Lusiadas, especial-
mente a primeira oitava em:

Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esfor¢ados
Mais do que prometia a for¢a humana.

«Taprobana», com metétese do r, e «for¢a humana» sio o nome
proprio e a clausula que identificam textualmente, por alusio, a
epopeia de Camoes. Trata-se da maior homenagem que se pode
fazer a um poema: citi-lo e glosar-lhe o tema célebre, na convicgiao
de que os leitores irdo reconhecer o acto.

Rapidamente, porém, o passo desloca-se do Oriente para Afri-
ca (a partir de «los etiopes») e fica neste continente durante todo
o restante pardgrafo. Dos vinte versos, apenas trés ou quatro nio
falam de Africa como «teatro» do caso tragico de Sepilveda.
O episddio ¢é relatado n’Os Lusiadas pelo gigante Adamastor, e
Lope de Vega mostra conhecé-lo dai, pois a silva castelhana mani-
festa contacto intertextual com os versos de Camoes:

Verdo morrer com fome os filbos caros,
Em tanto amor gerados e nacidos;
Verao os cafres, dsperos e avaros,
Tirar a linda dama seus vestidos;

Os cristalinos membros e preclaros

A calma, ao frio, ao ar verio despidos
(...)

E verdo mais os olhos que escaparem
De tanto mal, de tanta desventura,
Os dous amantes miseros ficarem

(...)

Com ldgrimas de dor, de magoa pura,
Abracados, as almas soltarao...”’

Mares desnudos y vestidos montes,
Teatro infausto de los dos amantes,

7 Qs Lusiadas, V, 47-48
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Bellisima Leonor, Manuel de Sosa,

Que hoy llora su tragedia lastimosa

El mar, arrepentido

De haberlos a su playa conducido,
Cuando, abrazada con dos nifios bellos,
Bebid sus almas, vy ellos

La suya al mismo tiempo, cuyas vidas
De ldgrimas, de te, de amor nacidas...

Algumas palavras e expressdes camonianas parecem ter-se im-
presso nitidamente na memoria de Lope de Vega. Contudo, a ver-
sdo da historia contada pelo poeta espanhol é diversa. Com efeito, a
unido dos amantes na morte ¢é substituida no texto castelhano pela
unido mortal de Lianor com os filhos. A citagdo, no mesmo pas-
so, dum hemistiquio da Proposigio do Sepiilveda, nio deixa lugar
a dividas sobre donde vem a mudanca: «Belissima Lianor/Bellisi-
ma Leonor». Lope de Vega comega por aludir ao nosso poema tal
como aludiu a Os Lusiadas, ou seja, tomando-lhe uma clausula do
exordio.”® Pode ser outrossim que o tultimo sintagma do paragrato
constitua outra referéncia ao primeiro do Sepulveda: «que no se
debe mas a un mal suceso» aludira eventualmente ao inicio mesmo
do poema de Corte-Real, «um sucesso infelice».

Mas o compromisso do Laurel de Apolo para com o Sepitlveda
e Lianor parece ser maior ainda. Adivinha-se por trds da concepgao
original de alguns dos versos de Lope a forte impressdo dum trecho
muito especifico de Corte-Real. Comparem-se os passos seguintes:

Nio fica so Lianor na casa infausta,
Que de um tenro filhinho se acompanha,
Que a luz vital gozou quatro perfeitos
Anos, ficando o quinto interrompido.
Ali co’a morta mde o filho morto,
Ambos com morto amor em terra jazen.

Ela the nega o branco, amado peito,

" Corte-Real utiliza o hemistiquio «Belissima Liunor», com Lianor como dissilabo,
pho.somente na Proposi¢do (v. 5), mas também em varios outros pontos do texto. Lope de
g Parece ter-se dado conta do caracter representativo da expressio, como talvez tenha
Acontecido tambem com «fora humana- para Os Lusiadas.
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E ele o doce, materno, amado gosto.
Ambos na solitdria praia ficam

Junto das grossas ondas sepultados”™

Teatro infausto de los dos amantes,
Bellisima Leonor, Manuel de Sosa,

Que hoy llora su tragedia lastimosa

El mar, arrepentido

De haberlos a su playa conducido,
Cuando, abrazada con dos nifios bellos,
Bebi6 sus almas, y ellos

La suya al mismo tiempo.

E certo que o texto portugués fala de Lianor com um filho, en-
quanto o de Lope refere dois. Mas, além da semelhanca entre «casa
infausta» e «teatro infausto», e do termo comum «praia/playa»,
ausentes ambos da passagem respectiva d’Os Lusiadas, o trecho de
Corte-Real parece ter inspirado em Lope de Vega a ideia de recipro-
cidade negativa entre mie e filhos, transformando o naturalismo
tipico do poeta portugués numa formulagdo conceptista. A relagio
entre os dois trechos é reveladora. Dificilmente se imagina o con-
ceito do texto castelhano, em que a morte se traduz por imagens
liquidas,® sem o fundo do poema de Corte-Real, onde sobressai
a amamentac¢dao como signo do afecto entre mae e filho, quebrado
por uma desolacao brutal. E assim, através de exordios e sintagmas
especificos, o Sepiilveda e Os Lusiadas surgem entrelacados na me-
moria alusiva de Lope de Vega.

No mesmo Laurel de Apolo, alguns versos mais abaixo, volta a
surgir Corte-Real, mas desta vez mencionado pelo nome. De novo,
entrelacado com referéncias a Camoes:

Llegando pues la Fama

A la mayor ciudad que Espana aclama
Por justas causas despertar no quiso
(Y fue discreto aviso)

7 Ed. 1594, Canto XVII, fl. 201v.
8¢ O pranto do mar, a imagem de “beber as almas” e a alitera¢do das consoantes ditas
“liquidas™ Il e rr.
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70 Al gran Sa de Miranda,
Que le dexe Melpomene le manda.
Y al divino Camoes:
En indianos aloes
Que riega el Ganges y produze Hidaspes,
75  Durmiendo en bronce, porfidos y jaspes
(Fortuna estrafia que al ingenio aplico
La vida pobre, y el sepulcro rico)
Porque si despertaran,
Y a las Cortes Parnasides llevaran,
80  Docto Corte Real, tu nombre solo,
Aun no quedara con el suyo Apolo,
Como lo muestran oy vuestras Lusiadas
Prostrando Eneidas, y venciendo lliadas.
Que triste suerte, que notables penas,
85 Acabada la vida, hallar Mecenas!
Mas no por eso puede

Dexar de ser gloriosa vuestra tama.

Os versos 81, 84 ¢ 85 referem-se aos problemas mecenaticos de
Corte-Real. Assim o pensou Joao Franco Barreto,*' assim o acha-
mos no6s. No contexto dos versos de Lope de Vega, o Sepulveda ¢
Lianor deve ser o poema que “achou Mecenas™ so depois da morte
do seu autor (v. 85). No entanto, é provavel que as sortes de am-
bos 0s poetas portugueses estejam a ser descritas em simultineo.*
Assim, no distico sobre as «Lusiadas» (vv. 82-83) e no verso sobre
a fama (87), o pronome possessivo traduz um duplo referente, Ca-
moes e Corte-Real, uma vez mais associados. Ambos sao levados as
«Cortes Parnasides», quer dizer, ao monte Parnaso onde reinam os

49

' Na sua Bibliviccu 1',M>/'imm, manuscrito do séeulo XVII LLljJ f\mm()pid SC Ciicoilira
nos l]ﬂll"ll% da sala de Reservados da Bibloreea Nacional de Puvll]u 1l

* Nio sc conhece nenhum poema épico de Camoes além &’ Os Lusiadas ¢ estes toram
impressos em vida do autor. E verdade que as Rimas do mesmo pocta esperaram cerca de
quinze anos depois da sua morte para sairem a luz, mas tudo indica que Lope de Vega nio
'Iﬁm"a aqui a pensar na lirica. Por outro lado, o poeta castethano ja conhece a tradigio
aria que atribuia aos coevos ingraridio para com Camoes, como se vé do soneto que
-'m'lpﬂm.lu nas Rimmas del licenciado Tomé de Burgnillos que comega “En esto de pedir,
ticos, Fabio”. E o verso 77 deste passo do Laurel de Apolo alude inequivocamente a

mesimg tradigio,
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maiores poetas, e ambos merecem, apesar da falta de apoios, «fama
gloriosa» pelas suas obras, que “prostram” Virgilio e “vencem”
Homero. As alusoes concretas de Lope de Vega ao Seprilveda no
trecho anterior da mesma silva, ja aqui referenciado, fazem crer que
é sobretudo este o poema de Corte-Real que ele trata de enlagar e
homenagear com Os Lusiadas.

Depois da Arcadia e do Laurel de Apolo, Corte-Real surge ainda
entre as leituras de Lope de Vega em La Dorotea, obra impressa
em 1632. Numa pequena lista de damas celebradas em poesia, nao
falta a protagonista do Sepulveda, precisamente a concluir a enu-
meracao:

DoROTEA: (Qué mayor riqueza para una mujer que verse eterniza-
da? Porque la hermosura se acaba, y nadie que la mire sin ella cree que
la tuvo; y los versos de su alabanza son eternos testigos que viven con
sunombre. La Diana de Montemayor fué una dama natural de Valen-
cia de Don Juan, junto a Ledn; y Ezla, su rio, y ella serdn eternos por su
pluma. Asi la Filida de Montalvo, la Galatea de Cervantes, la Camila
de Garcilaso, la Violante de Camoens, la Silvia de Bernaldes, la Filis de
Figueroa, la Leonor de Corte Real.®

Foi certamente em parte pela compreensdo da importancia que
[.ope de Vega atribuia a poesia de Corte-Real que as Essequtie Poeti-
che de 1636, reunidas postumamente em sua honra provavelmente
por D. Juan Antonio de Vera y Figueroa, conde de la Roca, incluem
o poeta portugués no desfile que acompanha a coroacao simbdlica
da fénix de los ingenios.** Presentes ao templo onde se comemora
alegoricamente o triunfo de Lope de Vega, aparece gente de Grécia,
Roma, Itdlia e Espanha. Entre os homens desta ultima regido, uns
poucos encontravam-se especialmente préoximos de Apolo, patrono
da alta poesia, quer dizer, eram poetas especialmente grandes e ilus-
tres. Eis a transcricdo do passo relevante:

8 Acto II, cena 2. Repare-se que, dos oito poetas mencionados, exactamente metade
eram espanhdis e metade portugueses: Montemor, Camoes, Bernardes e Corte-Real.

¥ Sobre as Essequie e a investigagio em torno do labirintico problema da sua autoria,
vide a recensdo de Hannah E. Bergman na Hispanic Review, vol. 34, n°2, 1966, pp. 163-
8. Devo esta referéncia e a detec¢do do nome de Corte-Real no texto italiano a gentileza e
sabedoria amigas de Mercedes Blanco.
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Usci il Diafano Legislatore del giorno, Apollo Sacro, dall’Oriente
del suo Palazzo, e s’incammino al Tempio, precedendoli avanti mag-
nifico stuolo di uomini Greci, Latini e Toscani, e piu vicini alla sua
persona alcuni Spagnuoli (per esser giorno dedicato all’onore del loro
Poeta), fra i quali erano li pit immediati al Delio Principe, Gio. de
Mena, Garzilaso, Camoes, li due Luperzij, Don Diego de Mendoza, il
Conte de Salinas, Herrera, Boscan, Figueroa, Ausias March, Arguixo,
Medrano, Corterreal, Lobo, e Gongora.

O catdlogo € cadtico o bastante; suficiente, porém, para deter-
minar um gosto ja relativamente fixado. Nio hd nele pessoas vivas
em 1636. Corte-Real é um dos raros espiritos que esta alegoria re-
solveu dever inserir na homenagem, implicitamente considerando-o
um cldssico e um dos poetas que mais inspiraram o homenageado.
Em suma, o poeta portugués acompanhou a carreira literdria de
Lope de Vega desde o principio, e ndo foi esquecido sequer nas exé-
quias honorificas compostas em seu louvor. Na Arcadia e no Laurel
de Apolo, especialmente, vigora o modo de canonizag¢io promo-
vido pela primeira vez por Pedro de Mariz na segunda edi¢io dos
Didlogos de Vdria Histdria, ou seja, Camdes e Corte-Real sdo, ao
mesmo nivel, os maiores poetas herdicos de Portugal, e aqueles que
desafiam a preponderancia dos Antigos.

Cervantes, da Viaje del Parnaso ao Persiles®’

Rodriguez Marin apontou duas ou trés coincidéncias entre a
epopeia d'Os Lusiadas e a Viaje del Parnaso, o poema-parédia de
Miguel de Cervantes impresso em 1614.%° Um dos casos menciona-
dos pelo fil6logo diz respeito ao capitulo V (versos 109 e seguintes),
onde aparece Vénus a interceder junto de Neptuno em prol dos
2Maus poetas. Rodrigucz Marin sugere ai a presenca duma relagao
- 20 burlesco com o coloquio entre Vénus e Jipiter na epopeia de Ca-

W | . Lo . .
Retomo aqui matéria que publiquei anteriormente em capitulo do volume de Lara
(ed.), Estudios sobre la Tradicion Epica Occidental (Edad Media y Renacimiento),
d = Bellaterra, 2011,

5 iguel de Cervantes, Viaje del Parnaso, edicién de Francisco Rodriguez Marin,
di C. Bermejo, 1935,

61




JERONIMO CORTE-REAL

mdes. De forma jocosa, Cervantes teria querido focar a utilizagao
sedutora das roupagens de Vénus n’Os Lusiadas, e daquilo que por
elas se esconde:

Los dioses que se ven, se respetaron,
Y haciendo sus zalemas a lo moro,
De verse juntos en extremo holgaron.
Guardaronse real grave decoro,
Y procuré Ciprinia en aquel punto
Mostrar de su belleza el gran tesoro.
Ensancho el verdugado, y didle el punto
Con ciertos puntapiés, que fueron coces
Para el dios que las vio y quedé difunto.?”

Na verdade, a coincidéncia verbal entre Cervantes e Os Lusiadas
(Canto II, 37) parece-me nula, mas a alusdo possui vivacidade sufi-
ciente para ser admissivel, dentro do quadro caricatural que o autor
aplica a mitologia classica. E de reter que ja o episédio de Caméoes
graceja com as divindades greco-romanas, o que permitiria concluir
que Cervantes gostava de parodiar trechos, ainda que épicos, com o
seu qué de comico e de burlesco.

Mas a epopeia de Camoes nao € o unico poema portugués a
experimentar com o deleite jocoso potenciado pelos deuses. Propo-
nho, com efeito, que Cervantes entendeu bem isto mesmo quando
enlacou a reac¢io de Neptuno as mostras da deusa amorosa (quedo
difunto) com a apari¢ao de outra personagem susceptivel aos en-
cantos femininos. E que personagem ¢ esta?

Un poeta Hlamado Don Quincoces
Andaba semivivo en las saladas

Crnebe cheachsande s e
Con todo, dijo en mal articuladas

Palabras: «Oh seriora, la de Pafo

Y de las otras dos islas nombradas,
Muévate a compasion el verme gafo

8 Viaje del Parnaso, V, vv. 115-123,
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De pies y manos, y que ya me ahogo

En otras linfas que las de garrafo.
Aqui sera mi pira, aqui mi rogo,

Aqui serd Quincoces sepultado...

Ora, este breve episodio recorda imediatamente a reacgdo fisica
6 Psicol()gica de Proteu a aparigdo e presenca de Lianor no Canto

VI do Seprilveda:

Alga os olhos o velho, firma-os fixos

Nos olhos de Lianor, e ndo podendo

Sofrer a viva luz e ardente raio

Que o frio coragdo penetrou dentro,

Desatinado salta, e nas inchadas,

Claras ondas se esconde, mas tremendo

Aparece outra vez, sem forga e fraco,

Com sinais de mortal, duro accidente.

J4 sumido nas ondas, ja sobre elas,

O triste em tombos anda, quasi morto.

Cego, tonto, ja corre, ja se para,

J4 sem sentido cai, ja se levanta.®

!

- Don Quincoces comporta-se como Proteu no episédio do poema
prtugués, em versos que detém contacto semantico e lexical. «An-
3a semivivo» em Cervantes, «anda quasi morto» em Corte-Real;
las saladas/ondas», diz a Vigje, «nas inchadas/claras ondas»,
z 0 Seprilveda.

Mas ha mais. Como a figura cervantina no excerto citado, Proteu
fere discursos no Canto Sexto «com profundo gemido», como
m «geme» ou «gemendo». Os termos da fala de cada persona-
m também se assemelham. A certa altura, Proteu comecga: «O
- Mova-te...» (fl. 66v), enquanto o desgragado poeta da Via-
recorfiemo-lo, diz: «Oh sefiora... muévate». A asser¢ao de que
Q_lllncoces estd «gafo/de pies y manos», isto é, paralitico, tem
Jivalente directo na enfermidade que assalta Proteu por excesso
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de emogio, estado que Corte-Real chega a comparar, num elabora-
do simile daquele Canto, precisamente a uma catalepsia ou rigidez
muscular (fl. 62v). Até as repeti¢bes anaféricas com que a persona-
gem de Cervantes termina o seu discurso parodicamente autoflage-
lador («aqui... aqui... aqui») parecem tirar inspiragdo ritmica dum
maneirismo proeminente na autovitimizagio de Proteu:

A mim persiga Amor, a mim maltrate,
Soberbo a mim se mostre, esquivo e duro.
O doce vida minha, olha que morro,

No meio de mil males arrastado,

Olha esta lingua muda, olha o trabalho
Do meu cansado e triste pensamento.
Ve, alma minha, vem, vent descuidada,
Descobre-me esse rosto tdo termoso.

Vira esses olbos ja, vira esses olhos

Ao penetrante ardor do peito enfermo.
Onde te vas, cruel? Onde me levas

Por forca assi roubada esta alma minha?""

Na Viaje del Parnaso, o efeito “mortifero” de Vénus sobre Nep-
tuno como que se traslada para a imobilidade impotente de Don
Quincoces, modelado no ja de si grotesco e pseudo-moribundo Pro-
teu do poema marinho de Corte-Real. Ndo parecem restar davi-
das de que, talvez em justaposicio com um intertexto camoniano,
Cervantes alude consistentemente a um episédio da obra épica de
Corte-Real.

A sensibilidade cervantina a motivos tematicos e caracteristicas
de versificacao presentes no Sepulveda regressa na tltima obra do
prosador maximo da lingua espanhola, Los Trabajos de Persiles y
Sigismunda, fic¢io publicada péstuma em 1617. Em torno do capi-
tulo 10.° do Livro I dessa epopeia romanesca em prosa,

0 TIhidem, fls. 62 — 670 (vv. 309-10, 369-72, 529-30, 549-50 e 563-4), itdlicos meus.
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_.se travou a lenda de uma estreita amizade e do aproveitamento da
sua figura para a personagem que na novela cervantina aparece com
o nome de Manuel de Sousa Coutinho. E muito pouco provavel que
a fonte da histéria narrada nesse texto romanesco fosse uma biogra-
fia contada pelo portugués ao castelhano durante os arrastados dias
de um penoso cativeiro. Serd mais prudente e préximo da verdade
admitirmos, com Camilo Castelo Branco, que Cervantes apenas o co-
nheceria de nome e que o nome lhe aproveitou, como simples recurso
estético, numa aventura de amor novelesco...”!

Esta conclusio autorizada e prudente ndo impede, porém, que
Cervantes tenha procedido com o habitual descaso, mais ou me-
nos fingido, dando a sua personagem e as suas producdes nomes
diferentes daqueles que podemos saber da genealogia e da docu-
mentagéid, mas de alguma forma intimamente ligados a estes. Algo
de semelhante se terd passado com «Manuel de Sosa Coitifio». Es-
pecialmente um Manuel de Sousa identificado como portugués e
apaixonado por uma «Leonora» com quem pretende casar-se. As-
sim, Manuel de Sosa Coitifio na epopeia em prosa de Cervantes tem
muito a ver com Manuel de Sousa Sepilveda na epopeia em verso
de Corte-Real.

Mas a certeza sobre a relagdo intertextual estabelece-se onde a
‘memoria alusiva de Cervantes descreve a beleza e as vestes de Le-
‘pnora, pronta para o matriménio em Portugal, com tragos indes-
‘mentiveis de Lianor, quando se apresta para o seu matrimonio em

‘Goa:
Cervantes, Persiles y Sigismunda

Libro Primero, capitulo 10: De lo que cont6 el enamorado portu-
- gués (edicion de Avalle-Arce)

_ Llegué al monasterio, que real y pomposamente estaba adornado.
Salieron a recebirme casi toda la gente principal del reino, que allf
aguardindome estaba, con infinitas sefioras de la ciudad, de las mds

" .
ﬁm’bal Plr}to de Castro, “Introducio” in Frei Luis de Sousa, Vida de D. Frei Berto-
$4#dos Mirtires, Lisboa: INCM, 1984, pp. xvi-xvii.
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principales. Hundiase el templo de mdsica, asi de voces como de ins-
trumentos, y en esto salié por la puerta del claustro la sin par Leo-
nora, acompainada de la priora y de otras muchas monjas, vestida de
raso blanco acuchillado con saya entera a lo castellano, tomadas las
cuchilladas con ricas y gruesas perlas. Venia forrada la saya en tela de
oro verde; traia los cabellos sueltos por las espaldas, tan rubios que
deslumbraban los del sol, y tan luengos, que casi besaban la tierra; la
cintura, collar y anillos que traia, opiniones hubo que valian un reino
[...] Estaba hecho un modo de teatro en mitad del cuerpo de la iglesia,
donde desenfadadamente y sin que nadie los empachase se habia de
celebrar nuestro desposorio. Subi6 en él primero la hermosa doncella,
donde al descubierto mostrd su gallardia y gentileza. Parecié a todos
los ojos que la miraban lo que suele parecer la bella aurora al despun-
tar del dia, o lo que dicen las antiguas fdbulas que parecia la casta
Diana en los bosques, y algunos creo que hubo tan discretos que no la
acertaron a comparar sino a si misma.

Corte-Real, Sepulveda
Canto IV: Neste quarto canto se celebra o casamento...

Do paterno aposento sai a dama

Por espanto julgada ali entre todos,

Os ares alegrando com tal graga

Que a bela Citareia se lhe humilha.

Dos seus louros cabelos leva feitas

Em torno da cabega das lagadas
Guarnecidas de perlas de alto preco
Com estranho lavor de obra admiravel.
Leva ricos firmais que os olhos cegam
Com vivo resplandor de puros raios,
Mas se ela os olhos alga, outros despede
Que sem remédio ardendo deixam almas.
Leva roupa comprida ao francés uso,
De iia seda que a cor do prado excede,
Justa no corpo até a cintura, e dela,
Afastando-se, em roda a terra toca.
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Largas mangas em mil golpes cortadas,
Tomadas com botées de grossas perlas,

E o branco, liso colo rodeado

Da beleza que s6 Bisnaga cria.

Ua ditosa cinta estreitamente

O belissimo corpo abraga, e creio

Que disto o Sousa tanto cioso iria

Quanto a todos os mais faria enveja.
Cai-lhe do ombro esquerdo um rico manto
Na mesma seda e cor conforme a veste. [...]
Naio cabem pelas ruas os que vinham

Por ver as gracas mil de seu sembrante.
Qual a fermosa aurora se nos mostra

Em primavera rosas derramando

Ao derrador do céu, ou qual Diana
Quando do amado irm3o toma luz pura,
Tal se mostra Lianor...

Os textos partilham certos pressupostos culturais, sobre a effic-
tio da mulher jovem e bela, sobre os vestidos de casamento, sobre
ideais de presenga carismatica. Mas para além de tudo isso, existe
uma intertextualidade concreta. Ambos representam vestidos de
seda («raso», em castelhano), tém preferéncia pelo verde (a «cor do
prado» e a «cor conforme a veste» no portugués), mencionam joias,
colares, cintos e golpeados, e enquanto o poeta luso fala de «roupa
comprida ao francés uso», o Persiles prefere, para aquele matrimé-
nio portugués, «saya entera a lo castellano»... Ha sobretudo dois
momentos de inconfundivel palimpsesto, assinalados em italicos:
primeiro, aquele onde os cortes nos vestidos sio, nos trechos es-
panhol e portugués, presos por pérolas; depois, numa apropriagio
deliberada, Cervantes serve-se dum duplo simile com a mesma al-

ternativa entre a Aurora e Diana que se encontra no excerto de
Corte-Real.??

" O duplo simile de Corte-Real inspirou-se provavelmente na passagem em prosa de
Sannazaro onde se descreve a bela Amaranta: «divenne non altrimente vermiglia nel viso
che suole talvolta il rubicondo aspetto de la incantara luna, o vero ne lo uscire del sole la
Purpurea aurora mostrarsi a’ riguardanti» (Arcadia, IV, 9). A auséncia de outros pontos
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Impoe-se, por conseguinte, uma reinterpretacdo da obra de Cer-
vantes, e particularmente deste episédio do “enamorado portu-
gues”, a luz duma alusividade inteiramente nova.”* As festas dos
esponsais no Sepzilveda, senio o poema de Corte-Real em todo o
conjunto significativo da histéria tragico-amorosa que relata, esti-
mulou a imaginagdo literdria cervantina no Persiles, como a grotes-
ca figura de Proteu o fez para a Viaje del Parnaso. Os Gltimos anos
da carreira literdria do grande prosador absorveram variadamente,
de temas a estilemas, o grande poema narrativo portugués.

Calderon, A secreto agravio, secreta venganza

A ligagdo intima entre a recepcio de Corte-Real e a de Camaes
que encontrdmos na Arcadia e no Laurel de Apolo de Lope de Vega,
bem como na Viaje del Parnaso de Cervantes, acontece também na
obra de Pedro Calderén de la Barca, outra tigura de primeira linha
da literatura do Siglo de Oro. Com efeito, um dos seus “dramas de
honra” da década de 1630,* A secreto agravio, secreta venganza,
nao somente € montado sobre fundo lusitano, mas é também ime-
diatamente associado as duas narrativas épicas maiores do pafs.
Destas, € a segunda, o Sepiilveda, aquela que possui fun¢io mais
palpdvel na obra de Calder6n. Numa acgio em que nao sé o cena-
110 mas também o cardcter portugués da maioria das personagens
se aliam a um enredo de amores, ciimes, matriménio e homicidio,
hd uma cena quase a iniciar a peca em que a ligagao ao poema de
Corte-Real assume particular relevo.

de contacto com a desericao italiana, porem, nao deixa dividas de que Cervantes, na com
posigio da figira de Leonora, teve sobretudo em mente v POEMA portugLcs.

O desconhecimento do Sepiilieda e da importancia de que se revestiu a leitura do
poema porrugues no umverse hirerario do Siglo de Oro continuard, se nio for corrigido,
a induzir em erros de interpretagio, como sucede fuma obra de qualidade como o livro
de Giuseppe Grilli; Literatura caballeresca y re-escrituras cervantings. Alcali de Henares:
Centro de Estudios Cervantinos, 2004 (vide pp. 209-17 sobre o topico do “viajante por
rugues™ ¢ este episodio do Persiles),

™ Existe um manuscrito da pega datado de 1635 na Biblioteca Nacional de Espanha.
A primeira edigao ¢ a da Segunda parte de las comedias de don Pedro Caldercn de la
Barca, de 1637,
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Estamos na “Primeira Jornada” do drama. Don Juan da Silva,

ém- -regressado a Lisboa vindo do Oriente, conta a Don Lope de

A[;nelda, aquele que serd o protagonista da tragédia familiar em
mo da qual revolve o drama de Calderon, a historia que viveu em

Fgoa Essa historia indiatica reflecte avant la lettre muito daquilo

e ira acontecer no resto da intriga.

" Como pértico da fala de D. Juan, vem a recordagao d’Os Lusia-

La nobleza lusitana

de su fortuna fi6

naves, que ciertas exceden
las fingidas de Jason.

Dejo esta alabanza a quien
pueda con mas dulce voz
contar los famosos hechos
de esta invencible nacion,
porque el gran Luis de Camoes,
escribiendo lo que obrd,
con pluma y espada muestra
ya el ingenio, ya el valor

en esta parte.

Uns versos mais abaixo, entdo, narra-se a histéria particular que
tanto relevo tem para conhecer o impacto do poema de Corte-Real,
em particular do seu Canto Primeiro, no espirito do dramaturgo

Habia en Goa una sefiora,
hija de un hombre a quien dio
grande cantidad de hacienda
codicia y contratacion.

Era hermosa, era discreta,
que, aunque enemigas las dos,
en ella hicieron las paces

ﬂ
Transcrevo da recente edi¢io de Erik Coenen, Pedro Calderén de la Barca, A secre-
‘agravio, secretg venganza, Madrid: Catedra, 2011.
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hermosura y discrecion.

130 Servila tan venturoso
que mereci algin favor;
pero ¢quién gano al principio
que a la postre no perdi6?
¢quién fue antes tan felice

135 que después no decliné?,
porque son muy parecidos
juego, fortuna y amor.

Don Manuel de Sosa, un hombre
— hijo del gobernador

140 Manuel de Sosa —por si
de mucha resolucién,
muy valiente, muy cortés,
bizarro y cuerdo —que yo,
aunque le quité la vida,

145 no he de quitarle el honor —,
de Violante enamorado
—que este es el nombre que dio
ocasion a mi ventura
y a mi desdicha ocasion —,

150 en Goa publicamente
era mi competidor.

Poco cuidado me daba
st amorosa pretension,
porque siendo, como era,

155 el favorecido yo,
la pena del despreciado
hizo mi dicha mayor.

As semelhangas deste enredo com o dos Cantos iniciais do Sepzil-
veda saltam a vista. A histdria, inserida como é numa modulacdo
dramdtica e teatral, oferece-se da perspectiva de um dos protago-
nistas e nao dum narrador exterior a ac¢ao. Mas em quase tudo
o resto pressentem-se alusdes aos versos de Corte-Real. Sao dois
pretendentes 2 mesma dama, um dos quais com 0 mesmo nome e
apelido do her6i da epopeia portuguesa. Calderén troca papéis: o
governador do Estado da India é pai dum dos pretendentes e nio da
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amada; 0 pretendente com éxito aparente nos desejos da dama € o
é?;utfﬂ (D. Juan da Silva; no Sepiilveda, Luis Falcdo), e nio Manuel
de Sousa. Mas a sintonizagdo com o texto de Corte-Real é patente

o

e constante. . .
A dama, cujo nome € estranho 2 alusividade luso-hispana (a pro-

tagonista de A secreto agravio, secreta venganza, chamar-se-a, po-
m Leonot...),” é filha dum homem que se fez rico por motivos
retil, . .

_menos do que virtuosos (vv. 123-5), exactamente como Garcia de

'§4 no nosso poema:

Trata-se o grande dote, desejado
Do pai, que busca s6 bens da fortuna,
Sé riquezas pretende.’’

< A declaracio de que o pai de Lianor se movia por cobiga pare-
ce transplantada para as redondilhas de Calderén e para o pai de
~ Violante.

© As interrogacdes retoricas que classificam, juntos, jogo, fortuna
‘e amor (vv. 132-7), assemelham-se inusitadamente a série de in-
terrogagoes com que Corte-Real abre o Canto Sexto, pensando no
‘gasal infortunado:

Quem se viu enlevado em suas dilicias
Que nio sentisse o fim, amargo e triste?
Quem fundamento fez de seus prazeres
Que em lagrimas e dor ndo acabasse?®®

Pero ¢quién gano al principio
Que a la postre no perdi6?
¢Quién fue antes felice

Que después no declind?

T _
1 .' Terd Violante algo a ver com Camdes? Recorde-se o nome da amada camoniana
Ope de Vega fixou em Lg Dorotea, citada acima. A ser o caso, acentuar-se-ia o en-

.&f‘.mﬂmﬂ dos dois épicos portugueses na meméria intertextual hispanica,
 Canto, vv, 5846,

" Ed 1594, Canto VI, fl. 36v.
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O caracter do amante D. Juan, mais uma vez numa troca de
situacdes, contacta termos utilizados para descrever o estado de es-
pirito de Manuel de Sousa no poema portugués, especialmente nos
dois ultimos versos:

la pena del despreciado
hizo mi dicha mayor.

E vendo-se ele ser o mais perdido
Julga-se com rezdo por mais ditoso.”

Embora o referente seja outro, a antitese — ou seja, a forma tex-
tual assumida pela ideia — é quase idéntica. O Sepiilveda e Lianor
parece contaminar o drama de Calderon também ao nivel da letra.

Nio falta sequer a Cena do Passeio, como no Canto Primeiro de
Corte-Real. Se, no Sepiilveda, o passeio inicia a reciprocidade amo-
rosa que, s mais tarde, levara ao assassinio dum dos pretendentes,
em Calderén o passeio é o proprio cenario do crime reterido ja no
texto supracitado («le quité la vida», v. 144). Também a compara-
¢ao da dama com o sol une os dois passeios, calderoniano a nascen-
te, portugués a poente, ambos em Goa:

Un dia que el sol hermoso
salia — jpluguiera a Dios
sepultara eterna noche

su continuo resplandor! —
salio con el sol Violante:
bastaba pedirle yo

que aun el uno no saliera,

para que salieron dos.""

E assi como se ve (quando € trasposto
O claro sol) o ar ticar sombrio,
Envolto em manto negro da contusa,
Humida, tenebrosa, muda noite,

* Canto I, vv. 314-15.
A secreto agravio..., v, | S8-1685,
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Assi no coragio do triste amante

Um cerrado bulcio fica estendido

Que todo ali o cobre e assombra, quando
O seu fermoso sol perdeu de vista.!%

A companhia que lhes segue as passadas, observando, nio é di-
ferente:

Violante. Iba tan airosa
que alli ninguno dejé
de poner el alma en ella.%?

Sabido este caminho, vdo trds ela
Seguindo-a muitos olhos, muitas almas,

E muitos corag¢des todos rendidos.!®

Um estudo da concepgido geral do drama de Calderén a luz do
poema de Corte-Real poderia evidenciar ainda mais pontos comuns.
O texto lusitano terd fornecido a Calderén talvez o exemplo mais
poderoso do esteredtipo dos portugueses concebido pelos castelha-
nos da época: amadores e ciumentos.!® A propria questdo da hon-
ra, tio decisiva em A secreto agravio, secreta venganza e tio ligada
4 sistematica referenciagdo do suposto caracter dos portugueses,
encontra representante evidente na configuracgio inicial do enredo
humano no Sepilveda. Garcia de S4, tal como é retratado pelo poe-
1a, exibe abundantemente os perigosos excessos da honradez:

...brama e arde em firia
O colérico pai, que prometido
E dado tem palavra ao Falcdo, e antes
A vida perdera que ndo cumpri-la.

[...]

::: Canto [, vv. 548-555.

” A secreto agravio..., vv. 178-180.

. Ca'nto L, vv. 341-3,

Erik Coenen, na introdugio a edi¢do que seguimos, faz observacdes importantes

T€ 0 aspecto “portugués™ do drama calderoniano, nas paginas 61-64.
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«A palavra que tenho ao Falcdo dada,
Por mim serd cumprida, e nio presuma
Levar Manuel de Sousa o que me manda
Dizer avante mais, pois é escusado,

Que primeiro estas maos serdo verdugo
Da filha que naceu pera matar-me,
Primeiro a enterrarei viva, que passe

Esta falta por mim, tendo ela a culpa.»'®

Certamente que Calderén nio precisava da violéncia destas pa-
| lavras, em que os imperativos da honra tém mais importancia do
que os da vida, para elaborar uma reflexdo dramatica em torno do
tema, mas é bem possivel — especialmente no quadro da intertextu-
alidade aqui observada — que elas tenham trazido algum contributo
para a concepgao da pega.

Na intriga do drama calderoniano, tem particular importan-
cia a ocultagio do crime. Don Lope de Almeida, o protagonista,
mata a esposa e o amante dela, mas nunca vem a publicar-se a sua
culpa nessas mortes. No Seprilveda, Manuel de Sousa assassina o
rival, mas nenhuma outra personagem dd mostras de conhecer o
segredo. Uma das coisas que Don Lope aprende com a narrativa
dos inforttnios goeses de D. Juan da Silva é que o crime de honra
nio compensa se é cometido as claras. Em paralelo, quase poderi-
amos acrescentar que uma das coisas que Calderén aprendeu com
o poema de Corte-Real foi a reflectir sobre a questdo do homicidio
supostamente honroso. A ligagdo que o poeta portugués estabelece
entre o crime e o castigo de Sepulveda ndo existe nas outras versoes
do naufrigio — recorde-se que Camdes, por exemplo, o transforma
num dos exemplos de castigo do atrevimento portugués em cruzar 0s
oceanos. A concepcio de Corte-Real, para todos os efeitos, surgiria
como poética aos olhos de Calderdn, e cheia de interesse para rea-
lizar dramaticamente, mediante enredos onde amor, ciime ¢ honra
alternam com mortes por infortiinio e assassinios dissimulados.

15 Canto I, vv, 616-19 e 628-35.
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12rano Pereira e Tirso de Molina

()1

e 0s VAriOS outros autores que sao testemunha da fama de
Real no mundo hispanico, dois tém interesse especial para o
~:ento da recepcao do Sepiilveda e Lianor.
deles é Juan de Solérzano y Pereira, célebre historiador e
dissimo intelectual, em cujo monumento histérico-juridico
«tationes De Indiarum Jure, dedicado as chamadas Indias Oci-
is, utiliza, no Livro Primeiro, um rol substancial de fontes por-
s acerca do império oriental lusitano. Entre estas, contam-se
dlogos de Varia Histéria de Pedro de Mariz (a quem Solorza-
ma “Damariz”). Seja por influxo desta fonte, seja por acesso
tras, o autor nomeia Corte-Real como um dos grandes cantores
atérias orientais, emparelhando-o com Camoes:

Plurima etiam elegantissimis carminibus Lusitano sermone cecine-
Funt Ludov. Camoés, & Hiero. de CorteReal, quos non iniuria Virgi-
lio, & Horatio pares esse, quis dixerit.'"

A mais recente equipa de tradutores espanhdis da obra de Juan
plorzano verteu este passo da seguinte forma:

" Muchas hazafias cantaron también en bellissimos versos Luis Ca-

moens y Jeronimo de Corte Real, que sin agravio podria uno afirmar

gue corren parejas con Virgilio y Horacio.!"”

20 emprego de elegantissimis para os dois poetas sugere que 0
fistoriografo espanhol consultou a primeira edi¢ao dos Didlogos de

&% Eis o titulo da primeira edicio, donde citei: D. Philip. 1V. Hisp. et Ind. regi opt.
{oannes de Solorzano Percira [...] Disputativiicin de Iidiariin iure, sive de iusta in
Oc;identalium mquisitione, acquisitione, et retentione. Tribus Libris Comprehen-
Madrid: Francisco Martinez, 1629, p. 30, col. b— p. 31, col. a. Na segunda edigao,
0 16?2, a frase respeitante aos poetas portugueses apresenta-se ligeiramente dife-
mas ndo afectando o contetido: «Plurima etiam elegantissinus carminibus, Lusitano
¢ cecinerunt Ludovic. Camoés, ¢ Hieron. de Corte Real, quos non iniuria Virgilio,
O pares esse, quis dixerit» (p. 18, col. b).
i aLl de Sol()rzapo y Pereira., De Indiarum Jure (Liber I: De inquisitione Indiarum),
& POI'C- Baciero, L. Baciero, A. M. Barrero, J. M. Garcia Afioveros, J. M. Soto,
MEpUS Hispanorum De Pace”, Segunda Serie, Madrid: CSIC, 2001, p. 117.
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Mariz, onde, como se viu, o Segundo Cerco de Diu e Os Lusiadas
merecem o mesmo epiteto. No entanto, a colocagio de ambos os
poetas a0 mesmo nivel superior, sem hierarquiza¢io, aponta prefe-
rencialmente para uma leitura da edi¢do de 1597-99.1% Seja como
for, nio podemos saber com certeza a qual dos dois poemas de
Corte-Real em lingua portuguesa Solérzano se referia, pois quer o
Sepulveda e Lianor, quer o anterior Segundo Cerco de Diu, tratam
de matéria indiana. O mais provavel é que estaria a pensar em am-
bos. Em 1629, o ano no qual se imprimiram as Disputationes de
Solérzano, estava-se em vésperas da grande homenagem de Lope
de Vega ao Seprilveda e da influéncia notoria deste poema na peca
teatral de Calder6n, ambas da década de 1630. Parece legitimo su-
por, por conseguinte, que a apreciacido de Juan Solérzano denota o
peso excepcional da epopeia postuma de Corte-Real no espirito dos
leitores coevos.

Outro importante autor espanhol que, indiscutivelmente, leu a
obra portuguesa pela mesma época foi Tirso de Molina, o pseudé-
nimo pelo qual se tornou conhecido Frei Gabriel Téllez. Como se
sabe, é grande o interesse do criador do donjuanismo por Portugal
e pelos portugueses. A peca Escarmientos para el cuerdo é uma das
que vai mais longe no gosto pelas coisas lusitanas, pois toda ela de-
pende de fontes portuguesas acerca da expansio oriental, cuidado-
samente respigadas. Contemporaneo do drama de Calderén que ja
analisimos, pois imprimiu-se pela primeira vez na Parte Quinta das
suas Comedias em 1636, Escarmientos para el cuerdo reescreeve o
enredo dos amores e tragédia de Lianor e Manuel de Sousa, no que
depende, sobretudo, do poema de Corte-Real.

Nio repetiremos aqui os resumos da intriga, bem elaborados
por J. Candido de Oliveira Martins e Gregorio Torres Nebrera.'™
Adiantaremos apenas que aspectos atribuidos pelos criticos a ca-
pacidade inventiva de Tirso naquela peca sao efectivamente herda-
dos da narrativa de Sepulveda. Penso em boa parte das vertentes
romanescas da pega (a questio amorosa, o filho bastardo, o ethos

W8 E o que sugerem os editores/tradutores hodiernos de Soldrzano, op. cit., p. 630.

% 7. Candido Martins, Naufrdgio de Sepilveda. Texto e Intertexto, Lisboa: Repli-
cagdo, 1997, pp. 80-83. Tirso de Molina, La prudencia en la mujer, edicion de Gregorio
Torres Nebrera, Madrid: Catedra, 2010, pp. 18-20.
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. rcia de Sé etc.), no pormenor da intermedidria para as cartas
osas (Acto 1 de Escarmientos, Cantos I-Il da epopeia portu-
), ou na transformagdo do naufragio e das mortes em castigo
crimes do protagonista.'’’ |

al como acontece na obra coeva de Calderén estudada acima,
wbém Tirso se baseia na intriga revelada tio-somente no Sepuil-
| em particular no Canto Primeiro que aqui editamos. E tal
no Cervantes no Persiles, Tirso nao emparelhou o seu texto-pai
2 memoria épica de Camoes. Estes autores fundamentais do
Jo de Oro fizeram leituras individuais do poema de Corte-Real,
ntificando nele aspectos que consideraram proveitosos para as
proprias criacoes. E notavel perceber que a histéria que sé o
oiilveda celebra foi reinventada para o palco espanhol mais de
na vez, ganhando assim uma nova vida e uma outra projecgio.

1% Um dos mais importantes estudiosos do teatro tirsiano, Serge Maurel, advogava a
sinalidade de Escarmientos para el cuerdo sobre o primeiro e o Gltimo ponto que aqui

iMos, dado o conhecimento insuficiente dos contetidos do poema de Corte-Real
m lembrado ¢ até citado pelo investigador). Segundo Maurel, @ jntriga romanesca
Mitue la part de fiction de la “comedia” et la part d'invention du dramaturge», sem
fdentes. Quanto ao desfecho, afirmava: «Tirso a donc abondamment utilisé les his-
¥ portugais pour le récit de ce tragique dénouement, Mais 4 ce drame il donne des
S qui lui sont propres: pour I’histoire, Manuel de Sousa est victime des éléments
nés, d’une nature hostile et de ses sauvages habitants; pour Tirso, don Manuel est
de ses fautes, et le malheur qui I’accable est chatiment de Dieur (L’Univers Dra-
e de Tirso de Molina, Poitiers: Publications de la Université, 1971, respectivamente
€p- 174). Claro que a ideia de que a tragédia resulta da culpa do heréi e do castigo
€ verdadeiramente cultivada no poema portugués.
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4, O Modo Facil
Arte e descuido

Esquivo a falar de si, Corte-Real abre igualmente poucos cami-
nhos de acesso aos principios que norteiam a sua arte.

Um dos raros momentos em que o gosto do autor parece genera-
lizar-se de forma suficientemente concreta e objectiva acontece no
final do Canto Primeiro, a respeito da carta que Manuel de Sousa
consegue remeter, através duma medianeira, a enclausurada Lianor:

Escreve-lhe por ela, ndo palavras

De artificio afeitadas e alto estilo,

Nio cura de ornamento imaginado,
Nem se cansa em mostrar sutil engenho,
Mas com frasi singela, mil verdades
Lhe diz 14 dentro da alma oferecidas.!"*

Semelhantes reivindica¢des de singeleza e repidio da afectagdo
ficiosa ocorrem na descri¢cio do Templo da Verdade, com olhar
identemente benévolo:

O Sousa vendo a obra, inda que facil
E de pouco ornamento, que mostrava
Ua alta majestade e ser divino,
Determina entrar dentro por ver tudo.
[...]

Espantado ficou, vendo a simpleza
Desta obra tio severa e veneravel.

f
"' Canto Primeiro, vv, 780-85.
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Naio vé muito artificio, mas um grave,
Singelo e facil modo que o contenta.'?

Ha boas razdes para crer que se encontra em passos COmo estes a
defini¢do sintética de uma inteira atitude do poeta face ao processo
de composi¢ao artistica. E também face a leitura adequada da arte:
trata-se dum estilo que «contenta» o receptor. Adornos poucos,
parcos artificios; ao invés, simplicidade, singeleza e, sobretudo, a
facilidade duas vezes mencionada. Corte-Real define a arquitectura
do templo como define a prépria poesia: fdcil.

Para se entender o que o poeta entende por modo fdcil, sera til
considerar que ele lhe estabelece um oposto: o modo ficil é tudo
o que rejeita ou, pelo menos, reduz a um minimo, o artificio e o
ornamento. Corte-Real ndo denega a valia da arte; a musica, por
exemplo, é frequentemente invocada pela capacidade de deleitar os
seres mais insensiveis. Sao

Antitrite e Aretusa, ambas em arte
Artificiosa iguais, ambas perfeitas,
Destrissimas na musica, com vozes
que um livre coragdo farido cativo.!''?

Entre as varias artes, a mesma poesia chega a ser directamente
louvada no Sepulveda, quer pelo deleite que provoca, quer pela sa-
bedoria que manifesta:

A festa era de alguns mancebos sibios,
Versados na gostosa poesia,

Onde a pompa infernal do criminoso,
Inexoravel Rei vinha ali junta.

[...]

Representada vai a infernal corte

Com artificio tal, com tal dissenho,

Que até coracdes fortes mostram medo,
Nacido da lembranga que os assombra.'!*

12 Canto Décimo, vv. 335-8 e 347-50.
1% Canto X1V, vv. 857-860.
" Canto Quinto, vv. 161-64 e 241-44,
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O «artificio» nestes trechos surge elogiado, ndo em si mesmo,
mas pelo efeito que tem nos circunstantes. Ele move, apaixona,
amedronta. E torna-se inquestionavel a destreza e virtuosismo com
que o teatro ¢ a misica sdo ali praticados. Porém, nem as ninfas,
nem os jovens aparecem sob uma luz de autenticidade. Ambos do-
minam a arte na perfeicdo, mas isso ndo significa que a arte esteja
neles assente em principios virtuosos.

Existe um outro templo no poema, «um soberbo e admiravel
edificio» ' ricamente adornado:

Ali se vé com mio douta, engenhosa,
A dérica e jonica coluna,

A corintia e composta, e juntamente
O friso, o capitel e alta cornija.

Tudo quanto Vitrivio nos ensina

E trata com delgado, vivo engenho,
Sem erro ou falta algfia, antes em toda

Perfeicdo, viu o Sousa ali comprido.®

O nome do guia maximo da arquitectura cldssica, Vitrivio, bas-
taria para nio deixar dividas sobre a qualidade do desenho desse
templo. No entanto, Corte-Real define-o como templo da Mentira,
o lugar que retne todos os hipdcritas, aos quais até o proprio Se-
pilveda se junta em sonhos. O artificio, muito embora de perfeita
qualidade e profundo efeito nos espectadores, leitores e ouvintes,
redunda aqui em algo de falso e vicioso. O poeta abstém-se de ajui-
zar sobre os méritos éticos dos cantares e representa¢des das deusas
marinhas e dos mancebos poetas, mas é evidente, a partir do mo-
mento em que conhecemos as bases arquitecténicas da Mentira,
que, por muito admiraveis que todas estas manifestagdes artisticas
sejam, lhes falta algo mais, e mais importante: uma espécie de ver-

dade.!V”

_—

5 Canto Décimo, v. 794.
¢ Canto XI, vv. 33-40.

' Esta verdade sera equivalente as «mil verdades» que Manuel de Sousa escreve a
Lianor no final do Canto Primeiro e sobretudo a verdade pedida na Invocagao (vv. 8-23),
quando o poeta rejeita o alento, o saber, a inspiragdo e 0 «canto sonoroso» do Hélicon em
troca do simples «favor» de Cristo Redentor.
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Acima de tudo, portanto, Corte-Real busca os fundamentos éti-
cos da escrita artistica. E encontra-os, em primeiro lugar, na ma-
xima atenuagdo possivel do caricter artificioso da poesia. Tudo o
que possa ser percebido como ornamento, tudo o que produza um
efeito excessivo de mestria, ou de grande talento, ou de pericia,
enfim, tudo o que chame a atencio para a presenca da arte e do
artista, deve ser contido, reprimido ou mesmo posto em cinzas. A
obra deve ser construida de tal forma que parega ficil, de execucio
intranscendente, de composi¢io tosca e descuidada. E o ideal da
arte que nao parece arte, da arte sem arte.

Este ideal compositivo do poeta portugués tem uma origem his-
torica provavel, que ndo é lusitana. Refiro-me ao Libro del Corte-
giano de Baldassare Castiglione (1.* edigdo, 1528). Nesse didlogo
dedicado a cortesania e ao bom artificio que vem com ela, o autor
refere precisamente a importincia suprema do acto artistico ficil.
Considere-se a seguinte passagem:

Un musico, se nel cantar pronunzia una sola voce terminata con
suave accento in un groppetto duplicato, con tal facilita che paia che
cosi gli venga fatto a caso, con quel punto solo fa conoscere che sa
molto di pit di quello che fa. Nella pittura una linea sola non stenta-
ta, un sol colpo di penello tirato facilmente, di modo che paia che la
mano, senza esser guidata da studio o arte alcuna, vada per se stessa
al suo termine secondo la intenzion del pittore, scopre chiaramente la
eccellenzia dellartifice.'!®

Castiglione fala duma palavra e dum conceito que inventou,
sprezzatura (literalmente, desprezamento; aqui traduzo como Bos-
cdn o fez para o castelhano no século XVI: descuido), conceito que
considera fundamental na vivéncia do perfeito cortesdo e que é de
todo em todo contririo a afectagdo (as «palavras/de artificio afeita-
das» recusadas por Corte-Real). Nos casos exemplificados, o som
do cantor e o tra¢o do pintor, que nio sdo artisticamente trabalha-
dos, ou seja, que parecem descuidados, sio aqueles que, paradoxal-
mente, manifestam a exceléncia do artista. Por isso, a facilidade nio
sacrifica a arte; pelo contririo, é a sua manifestacio mais sublime.

"8 Livro I, cap. 28, itdlicos meus.
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busca os fundamen legancia é essencial ao discurso, pois representa a alianga en-
m primeiro lugar, § ., cficicia retérica (um discurso eloquente era geralmentf:
ficioso da poesia. do “elegante”). A elegincia facil produz o efeito de naturali-
), tudo o que pr Odl}que é, obviamente, contrario ao de artificio:

le talento, ou de n

2 a presenga da arty ; facilita non impedisce la eleganzia. (...) talor [um F)rador] con
1ESMO posto em cin‘i simplicita di quel candore, che fa parer che la natura zst(fssa parh?
» parega fdcil, de cx$nerirgli e quasi inebriargli di dolcezza, e con tal facilita, che chi
descuidada. E o id} estimi ch’egli ancor con pochissima fatica potrebbe conseguir quel
ido, e quando ne fa la prova si gli trovi lontanissimo.'*?

gués tem uma orige;
o-me ao Libro del
do, 1528). Nesse di
que vem com ela, o
na do acto artistico

RARFran

na sola voce termina;
con tal facilita che pa
to solo fa conoscere
1 una linea sola non s
te, di modo che paia
e alcuna, vada per se
tore, scopre chiarame

| conceito que inve

aqui traduzo como
: descuido), conceit;
feito cortesdo e que
1lavras/de artificio a
»s exemplificados, ¢
) artisticamente trab

> aqueles que, parad Baldassare Castiglione, Il Libro del Cortegiano.
Por isso, a facilidadgina da dedicatéria a D. Miguel da Silva, proeminente humanista
nifestacao mais sub portugués em Italia, segundo a edigao de Parma, 1530

Livro 1, cap. 34, itdlicos meus.
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A natureza opde-se a arte, mas Castiglione sugere que a melhor
arte é aquela que parece natureza. A no¢io nio era nova: a imita-
¢do de Virgilio foi exaltada como correspondendo a imitacio da
natureza. Escaligero (11558), entre outros poetélogos, declarava-o.
O que Castiglione traz de especial a teoria é a nogio de que essa
imitagdo se consegue melhor com a facilita, com a aparéncia de ser
feita de improviso, apenas esbocada, como se fora descuidada.

As consequéncias da prética deste principio de natureza ética
reflectem-se nos leitores menos atentos da obra de Corte-Real. O
descuido definido por Castiglione implica nos receptores a impres-
sdo de que «se naquilo que [o artista] faz pusesse estudo e esforco,
poderia té-lo feito muito melhor»,'2° mas, quando tentam ser eles a
fazé-lo, descobrem que, afinal, como diz o trecho supracitado, nio
conseguem sendo chegar muito longe do que lhes parecia tio ficil
de conseguir. Com efeito, muitos foram os que pensaram que ao
modo fdcil do poeta portugués faltava regularidade, limpidez na
forma e brilho na execugio, sem se advertirem que era esta precisa-
mente a impressdo procurada.'?’ O objectivo era atingir um efeito
de naturalidade tdo préximo quanto possivel das aves que, repeti-
damente, Corte-Real admira pela falta de arte:

Ali os virios cantos, ali as queixas
Das aves se oferecem com brandura,
As clausulas sem arte, as consonancias

22

Da natureza mestra s6 aprendidas.

Todavia, ¢ claro que esse ideal é inatingivel; s6 pode ser dissi-
mulado. A arte (poética) pode apenas parecer natural. E aqui ndo
existe um conflito ético interior ao poeta, pois este engano, a arte

20 Tivra I cap, 28,

=" Valham por todas as palavras de Barchiesi: «[Sepiilveda) nel complesso appare
discontinuo, efficace in alcuni punti e faticoso in altri, certo ben lontano dal nitore e dalla
compostezza del modello epico camoniano tenuto presente da Corte-Real» (op. cit., p.
201). E certo que a indicagdo dum pretenso “modelo é épico camoniano” contribuiu para
acentuar estes erros de percepcio.

1** Canto XVI, vv. 228-31. Passagens sobre as “clausulas sem arte” dos passaros ocor-
rem igualmente no Segundo Cerco de Din, Canto XX, na Felicissima Victoria de Lepanto,
Canto III, e nos tercetos a D. Simio da Silveira mandando lhe amostrar ia pintura da
mocidade e velhice.
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que parece Natureza sem o ser, ¢ exactamente aquilo de que necessi-
fa para ser grande. Um exemplo tirado do livro de Cast_iglione pode
ajudar-nos a compreender isto: a mulher melhor arranjada, em que
melbor tem significado tanto estético como ético, € aquela que apa-
renta nao estar arranjada:

Non vi accorgete voi, quanto pil di grazia tenga una donna, la qual,
se pur si acconcia, lo fa cosi parcamente e cosi poco, che chi la vede
sta in dubbio s’ella & concia 0 no, che un’altra, empiastrata tanto, che
paia aversi posto alla faccia una maschera (...)? Quanto piu poi di tutte
piace una, dico, non brutta, che si conosca chiaramente non aver cosa
alcuna in su la faccia, benché non sia cosi bianca né cosi rossa, ma col
suo color nativo pallidetta e talor per vergogna o per altro accidente
tinta d’un ingenuo rossore, coi capelli a caso inornati e mal composti
e coi gesti semplici e naturali, senza mostrar industria né studio d’esser
bella? Questa ¢ quella sprezzata purita gratissima agli occhi ed agli

animi umani, i quali sempre temono essere dall’arte ingannati.'*’

Ao contrario da mulher fortemente maquilhada, cujo rosto pare-
ce uma madscara artificiosa, aquele rubor trabalhado tio levemente
que nio parece pintura, aqueles gestos simples que em tudo respi-
ram naturalidade porque sio purificados com descuido aparente
(quella sprezzata purita), enfim, toda uma forma de apresentar o
rosto aos olhos do observador, manifesta arte suprema precisamen-
te por ndo a manifestar.'?

Uma das decisdes primordiais do poeta no dmbito da conten-
¢d0 do artificio e da aparente facilidade descuidada reporta-se ao
tipo de verso a empregar. Se era uninime que a poesia de narrativa
fonga tinha, no vernaculo, a op¢do praticamente tinica do (hen)de-
cassilabo, a decisdo sobre a estrofe e a rima tornava-se dificil, uma
\Vez que ambas ostentam o artificio que se pretendia dissimular. No
Sepiilveda predomina o verso branco ou solto, quer dizer, o decas-
silabo sem distribuicio em estincias e sem rimas finais. Em algumas

:’ Livro I, cap. 40.

4 1 - . - .

; " Veja-se como pode ser relevante para o ultimo trecho do Sepulveda citado neste
ap -'it;“]. 0'3 ~ a descri¢io de Lianor ruborizada perante Garcia de S4 — o comentirio de

“slighione sobre o rosto de mulher que, sendo lindissimo, ndo parece fazer qualquer
para o ser,

85



JERONIMO CORTE-REAL

ocasides, porém, Corte-Real escreve em tercetos e em oitavas, for-
mas estroficas com esquemas rimaticos definidos.

A preferéncia pelos decassilabos brancos, jd evidenciada desde
a sua primeira obra épica (o Sucesso do Segundo Cerco de Diu),
decorre de dois factores basilares: a ligacao entre auséncia de rima
e naturalidade ou “facilidade”, por um lado, e, por outro, a pratica
coeva de tradugio, para as linguas vulgares, das epopeias classicas.

No primeiro caso, o verso branco era considerado o veiculo mais
adequado a produzir a dissimetria e irregularidade requeridas por
uma arte “descuidada”. Gian Giorgio Trissino havia advogado a
retirada das rimas do poema narrativo com base na uniformidade e
correspondéncia simétrica que estas implicam:

[As rimas] non mi pareno atte a materia continuata, si per lo ac-
cordare spesso le desinentie, dalle quali nasce una certa uniformita di
tigure, st etiandio perche in esse si convien sempre havere relatione da
dui versi, a dui versi, over da tre, a tre, o da quattro, a quattro, o da
otto, a otto, ¢ simili; la qual cosa ¢ totalmente contraria alla continua-
tione della materia, e concatenatione de i sensi, e delle construttioni.'?’

A rejeigdo da rima e da simetria formal nio vem associada aqui
a teoria do descuido artistico, mas parece legitimo e verosimil de-
fender a ligacdo intima entre ambas na poetologia de Corte-Real.
A evidenciacao do artificio inerente a sintonia das desinéncias e do
namero regular de versos na estrofe deve ter sido um motivo con-
sistente para que o poeta portugués optasse preferencialmente pelo
decassilabo branco.

Mas se no poema narrativo e herdico convém que a rima exter-
na desaparega, quando o discurso assume tonalidades liricas, esta
pode tornar-se importante. Também aqui, Corte-Real parece ter
lido Trissino, alids seu predecessor no emprego do decassilabo solto
em pocsia ¢pica:'**

125 Trissino, La Quinta e la Sesta Divisione della Poetica, Veneza: Andrea Arrivabene,
1562/1563 (post.), fl. 25v.

2 Trissino, op. cit, fl. 4r. Este teorizador compés e publicou o primeiro poema épi-
co original em versos soltos numa lingua moderna, Italia Liberata dai Goti, dedicado a
Carlos V.
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_.i versi senza rime, cioe senza accordare le ultime desinenze, sono
piu atti a servire a quasi tutte le parti della Poesia, che con rime; ben
fé. vero, che ne i cori delle tragedie, e delle commedie, e nelle materie,
che trattano di amore, e di laudi, ove la dolcezza, e la vaghezza special-
‘mente Vi si richiede, esse rime con le sue regole non sono da schivare,
_ma vi si denno ricevere, & abbracciare; per esser membra principali di
\ essa vaghezza, e dolcezza.

. As matérias amorosas ¢ de louvores em que certa graciosidade
e ternura sio mais procuradas levam Corte-Real a utilizar a rima
'-algumas vezes. Porém, a dominante do Sepiilveda é sempre consti-
squida por versos brancos. Estes pretendem ser como os cabelos da
‘mulher mencionada em Castiglione: aparentemente despenteados e
sem adornos, mas manifestando aquela pureza e distin¢do que os
fazem mais belos.

Os decassilabos brancos eram também considerados o melhor
equivalente ao hexametro das epopeias da Antiguidade, como a
pratica dos tradutores destas demonstrava; melhor na correspon-
‘déncia directa e melhor nas qualidades opostas as da rima, como
declarou Benedetto Varchi numa oragio proferida na Academia
" Fiorentina em 1553:

In qualunque modo si sia, quasi tutti coloro, i quali di greco hanno,
o di latino poeti eroici in volgare tradotto, gli hanno in questo verso
[sciolto], forse piti grave, ma certo pil agevole se bene assai difficile, e
men dolce di tutti gli altri, tradotto.'”’

Além de testemunhar o facto de que a grande maioria dos tra-
dutores das epopeias antigas optava por hendecassilabos brancos,
Varchi qualifica estes dltimos com adjectivos semelhantes aqueles
usados por Corte-Real: grave, de sentido idéntico em italiano e por-
tugues, e agevole, que se pode entender como facil.'** Homero, Vir-

—

"7 Apud John M. Steadman, “Verse without rime: sixteenth-century Italian defences
of versi sciolti”, ltalica, vol. 41, n.” 4, 12/1964, p. 397.

" Varchi também aponta os versos soltos como «os menos doces de todos», remeten-
Para a teoria da aspereza da dic¢io épica que aqui nio iremos desenvolver mas para a
,\,qu_al remetemos o leitor através do tratado fundamental sobre a matéria, o livro de Maria
JOSE Vega Ramos, EI Secreto Artificio. «Qualitas Sonortm», Maronolatria y Tradicion
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gilio e Ovidio tinham entretanto sido traduzidos também para o
castelhano preferencialmente em hendecassilabos soltos. Gonzalo
Pérez traduziu a Odisseia, Gregorio Hernandez de Velasco a Enei-
da, e Antonio Pérez Sigler as Metamorfoses, todos impressos em
vida de Corte-Real. Se o verso sem rima predominava em todos
estes casos, o segundo e o terceiro tradutores usaram a oitava-rima
nos discursos das personagens. Tudo se conjugava entdo para que o
verso branco fosse a forma externa predominante no poema portu-
gués, combinado porém, quando o tema era amoroso ¢/ou quando
uma personagem falava em voz prépria, com decassilabos rimados.
Corte-Real oscilou entre atribuir ou nio estrofes rimadas aos dis-
cursos, mscrigdes (em troncos de arvore, em lapides) ou cartas das
personagens. O régulo que acolhe generosamente os protagonistas
no Canto XII fala em decassilabos brancos, mas o velho também
africano que conta episédios da histéria de Portugal e o deus Pa que
acompanha apaixonadamente as vicissitudes de Lianor talam as ve-
zes em verso rimado, outras vezes sem rima. A oscilagdo explica-se
pelos antecedentes: se a teoria privilegiava a rima nas matérias de
4MOr € Nos momentos em que era necessario enfatizar a beleza, gra-
¢a e dogura do conteiido, a leitura dos clissicos em traducio pos-
tulava a inclusao da rima sempre que as personagens assumiam voz
propria. A escrita em segundo grau, portanto, surge no Seprlveda
indistintamente com e sem rima: a voz do narrador, essa, ¢ que se
exprime consistentemente em versos brancos.

O modo fdcil explica também a auséncia de afirmacoes tedrico-
-poeticas na poesia de Corte-Real. Ausentar-se da teorizagao, dar
a entender que ndo se pensou muito na COmposi¢ao e nos seus re-
quisitos, apresenta-se como manifestacio de descuido cortesio.
A Imagem que o poeta pretende fazer transparecer ¢ a de que a
sua poesia ndo envolve a presenca dum laboratério ou duma ofi-
cina. Em resultado disto, o Seprilveda nio chega a ser uma obra,
um trabaiho de esforco e dedicacio. O poema surge como produto
aristocratico de um homem ciente de que o seu lugar na sociedade
envolve um tipo de trabalho que se assemelha a nio trabalhar, um
negotium que parece otium. Com a poesia, Corte-Real nido preten-

Pountaniana en la Postica del Renacimiento, Madrid: CSIC/Universidad de Extremadura,
1992,
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de remuneragao, nem alguma espécie de ascensido social. Tampou-
co se apresenta como profissional das letras, o tipo de homem que

ublica tratados, que os grandes chamam para educar os filhos, que
reivindica condicoes e saldrio. A sua figura é a de um dandy dos al-
vores da modernidade. Ele (como diz da escrita do seu heréi) «nao
se cansa em mostrar sutil engenho». Nobre pelo sangue, ascendén-
cia € conduta, Corte-Real exalta a poesia como pritica essencial
do aristocrata que se ndo rebaixa ao nivel de suar as estopinhas.
O facto de o Sepilveda ser o resultado duma erudigdo assombrosa
¢ de todo em todo um acidente nesta postura essencial.

Ha, no entanto, um limite vital para o diletantismo aristocratico de
Corte-Real. Eis a outra razdo para a auséncia dum discurso teorético:
mais do que as formas da arte e da sua dissimulagio, importa o subs-
trato genuino delas, eticamente sustentado e fortalecido. Sem esse
substrato, arriscamo-nos a presenciar uma estética que, conquanto
brilhante, é dibia na virtude e nos seus efeitos. Sobra-lhe mentira,
engano e artificio; falta-lhe verdade, lisura e natureza. Esta é outra
maneira de dizer que a arte ndo pode apenas dar prazer, mas deve
ser também moralmente sa. Corte-Real propoe-se conseguir esse de-
siderato pela rentincia aparente ao artificio e, portanto, pela rentincia
também ao discurso que o concebe e teoriza. A melhor teoria poética
do modo fdcil sera nao haver teoria poética nenhuma. Para que assim
a arte pareca diminuida face ao que mais importa.

O estilo em analise

«I never elsewhere saw epithets strung together

12%

with such profuse tautology».

Tal como o autor da frase em epigrafe, outros leitores de Corte-
“Real se fizeram ouvir ao longo do tempo, lamentando o emprego
excessivo de epitetos. Parecia-lhes um mero recurso para encher o

129 -~ ~ .
- = O aurtor da frase é Robert Southey (1774-1843) que a escreveu nos seus aponta-
m Mtos (publicados péstumos com o titulo Southey’s Common-Place Book) a propésito
€0 Sucesso do Segundo Cerco de Diu de Corte-Real. A citagdo vem da Second Series,

_’ ecial Collections. Edited by his son-in-lawe John Wood Warter. Londres: Reeves and
Aurner, 1876, p. 233.
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verso, sem vantagem ou ganho expressivo. As queixas aconteciam
no contexto geral de advogar a concisao como requisito fundamen-
tal de toda a poesia digna do nome. Na histéria geral da poética, a
contencdo lexical e a fuga a prolixidade foram sempre vistas como
méritos a alcangar. O oposto, por conseguinte, sofria a censura da
redundancia. Tudo aquilo que «nada acrescenta ao nosso conheci-
mento» deveria ser rejeitado.””” A simplicidade, a auséncia de orna-
mento supérfluo, a expressdo exacta e precisa sobrepdem-se, como
virtudes, ao inchado, expansivo e tautolégico. Por sobre as outras
componentes dilatadoras do verso, os epitetos formulares, como o
«grande» Zeus «detentor da égide» e o Aquiles «de pés velozes»
que conhecemos de Homero, colidem contra a desejada concisao.
E a vantagem de Homero ou de Dante, reconhecidos pela eleva-
¢ao e “musicalidade” do emprego que fazem dos adjectivos repe-
tidos ou acumulados, ndo teve equivalente na apreciagdo da obra
de Corte-Real.'** O selo da redundancia marcou a critica ao poeta
portugues.

Perante o predominio das formas breves na lirica e na critica
hodiernas, a propria épica carece de reconhecimento estilistico.'#
A histéria pouco abonatéria dos leitores de Corte-Real acrescenta-
-se a desvaloriza¢do contemporanea das intumescéncias e demoras
do poema longo em favor das brevidades do epigrama, da kbarja,
do haiku, e até do siléncio... Neste contexto, é evidente que a obra
do autor portugués tem de produzir um poderoso efeito de estra-
nheza e, provavelmente, de rejeicio. Mas é evidente também que o
contexto dela nao é esse.

Como «fala» o poeta? Comecemos por um passo do Sepulveda
tirado ao acaso, que trata dos efeitos amorosos da beleza de Lianor:

BUCA expressdo citada é de Mathew Arnold. o célebre critico britinico. em prélogo
aos seus Poems de 1835,

11 Exemplo sintomitico € a critica de Aubrey Bell: «The use of adjectives is excessive,
and generally there is an inclination to multiply words without adding to the force of the
picture. Between Corte Real’s cruel molesto duro mortal frio and Dante’s [piova] eterna
maladetta fredda e greve is all the difference between a heap of loose stones and a shrine»
(Portuguese Literature, Oxford: Clarendon Press, 1922, p. 188).

2 No mundo que fala e estuda a lingua portuguesa, a excepg¢do é Os Lusiadas. Mas,
por isso mesmo, aquilo que € trago estilistico da epopeia renascentista em geral, e da ibé-
rica em particular, é atribuido, quase sempre erroneamente, a individualidade de Camaes.
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Todos penetra e passa, a todos vence

} A dourada, cruel, aguda seta,

. A todos 0a viva, ardente chama

5 De secreto e amoroso fogo abrasa,

. De todos os estados traz rendidos

! E sujeitos vardes de conta e nome;

+. Uns a quem juvenis, floridos anos

S Emprender fazem grandes e altos feitos;

s Antigos outros traz, de autorizada,

a Veneravel presenca, de conselho

¥ Severo e proveitoso, cujas almas

5 Do venenoso ardor ja estavam livres.!3

1-

o Os epitetos sdo de facto abundantes: a seta é dourada, cruel e

ra aguda; a chama € viva e ardente; o fogo € secreto e amoroso; os

ta varoes sio de conta e nome; os anos sao juvents e floridos; os feitos
sdo grandes e altos; a presenca dos mais velhos é autorizada e vene-

ca rdvel e o seu conselho é severo e proveitoso.

132 Damo-nos conta, todavia, de que a multiplica¢do de epitetos sur-

- ge relacionada de perto com outros dois fenémenos. O primeiro €

= a repetigio concomitante de pronomes (todos, a todos, de todos)

id, ede verbos (penetrar, passar, vencer, trazer rendido). Em todos os

wa ¢asos — nomes, verbos e epitetos — a repeti¢ao tende para a sinoni-

cad mia. Quer dizer, Corte-Real diz o mesmo virias vezes seguidas: se

.0 inicialmente temos a seta, logo a seguir fala-se de fogo e, um pouco
. mais abaixo, do ardor. Sdo rigorosamente sinénimos.

O segundo fenémeno é o da variedade ritmico-prosddica: o po-
€ta executa variacdes sobre o que diz. Repare-se: (2.° verso) trés
!pitetos + um nome enchem o verso; (3.°) dois epitetos + um nome
N0 segundo hemistiquio; (4.°) dois epitetos + um nome no primeiro
kﬁmistiquio; (6.°) um nome + dois epitetos no segundo hemistiquio;
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segundo hemistiquio. Mesmo aqui, porém, Corte-Real introduz va-
riedade ritmico-prosddica, pois enquanto no 3.° e no 8.° os epitetos
se restringem a um hemistiquio, no 7.° verso, uns a quem juvenis,
floridos anos, a clausula transborda do hemistiquio e comega na
quarta silaba.

A sinonimia e a variedade combinam-se ao ponto de atenua-
rem e baralharem as figuras de igualdade repetitiva, como a ana-
fora. O pronome todos é submetido a procedimentos de variagio.
Assim, encontra-se trés vezes no inicio de verso, mas nunca sob
forma idéntica. Por outro lado, a tnica repeticdo exacta (a todos)
faz-se entre a 7." e a 9. silabas dum verso e a 1.* e 3.* de outro.
A terceira pessoa do singular do presente do indicativo de trazer
constitui mesodiplose, mas a forga igualitdria que a repeti¢do podia
suscitar ¢ muito atenuada pela distancia entre os versos e pela co-
locagdo da palavra em partes diferentes de cada verso, o primeiro
numa 8." silaba atona, o segundo numa 6." silaba ténica.

Se virmos bem, os doze versos do trecho sio tio-sd uma dila-
tacao do velho topico ommnia vincit Amor, «Amor vence tudo».
A arte retorica conhecia este modo de escrever pelo termo expolitio
(expoli¢do): expandir, em jeito de parafrase, o tema ou os versos
que o introduzem, mediante nimeros, graus e espécies diversas de
varia¢do. A repeticao simétrica € inimiga da variacdo e, pelo menos,
a evitar na expoli¢ao.

Eis outro exemplo deste modo de compor:

Altas serras e campos, altos montes,
Todos de viva graca entdo se vestem.
Nas trescas alvoradas, nas sombrias
Tardes, a irma de Progne se lamenta.
Vé-se no verde prado o roxo lirio,

A suave, purpurea ou branca rosa,

E outras diversas flores coin que os ares
De cheiros suavissimos abundam.
Entao a namorada Clicie busca
Continuamente o seu amado Febo,
Entdo, junto da fonte clara e pura,
Em flor ja transformado, se levanta
Aquele por quem Eco convertida
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FEm miseravel voz e escuro acento,

Nos concavos penedos, nas sombrias
Desertas lapas, faz amargo pranto.
Entao as altas arvores, movidas

Do fresco e brando assopro de Favénio,
Tocando-se c’os verdes, frescos ramos,

Com voz surda se dio paz amorosa.'*

hA anafora e a epifora estdo presentes, mas o poeta intervém so-
» essas figuras de repeticdo para as atenuar. O advérbio entdo
rece primeiro em meio a um verso, omite-se no distico seguinte
azer e parece nao ter fungﬁo‘ana‘lf()rica até que, uns versos mais abaixo,
i reaparece, desta vez no inicio do decassilabo. Dois versos passados,
\]4 surge outra vez, e ficamos a espera de voltar a ler ou ouvir o

co-
eiro _yocabulo um par de decassilabos adiante. Mas ndo: o poeta frustra-
.nos esse prazer durante uns versos mais, até confirmar a anafora
{ila- de novo. Se contarmos apenas o numero de versos situados entre
1o». aqueles que incluem entdo, verificamos que a sequéncia correspon-
litio dea 6+ 1+ 5 (+3); ouseja: absoluta irregularidade. A epifora nas
£S0S sombrias, integrada em versos de prosédia idéntica, também surge
s de como que desvanecida, pela distincia de versos que a interrom-
nos, pem. E o proprio modo de catilogo, entre vé-se e abundam, vem

imiscuir-se na sequéncia, distraindo-nos momentaneamente do ter-
mo concreto de referéncia temporal (entdo) que, afinal, rege todo
o trecho.

Uma vez mais, assistimos a dilatagao, por figuras da acumula-
¢do enumerativa, dum conceito simples: é o tempo da Primavera.
A afirmacdo mais sintética inicia a sequéncia, nos dois primeiros
Vversos, ja com anafora interna (altas, altos) e acumulagdo de subs-
tantivos em enumeragdo caotica (e, logo, dissimétrica): serras, cam-
pos e montes. Os versos seguintes constituem a distributio destes
dois, a divisdo do tema nas suas partes. As flores, os passaros ¢ as
arvores desdobram o topico. Mas estes nomes as vezes sdo também
subdivididos. Depois de referir o lirio e dois tipos de rosa, o breve
catdlogo floral parece concluir com um resumo (e outras diversas
flores), no que acaba por ser, inesperadamente, a origem de nova

% Canto I, vv. §2-71,
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distributio: seguem-se a0 resumo, com pormenores mitograficos, o
girassol e o narciso. Em certo sentido, portanto, a redac¢io sobre
uma destas espécies de flor nao é senao a ilustra¢do da Primavera, a
sua sinédoque (a parte pelo todo). Mas Corte-Real, em vez de usar
a sinédoque como figura de sintese, usa-a como figura de expan-
sividade: o girassol, por exemplo, é sinédoque das outras diversas
flores que, por sua vez, representam parcialmente a viva graca com
que 0s campos, Os Montes e as serras se vesterm (por sua vez ainda,
expoli¢do de «Primavera»).

O discurso do Sepulveda envolve frequentemente desdobramen-
tos. Formam-se conjuntos e subconjuntos dentro dos topicos maio-
res. Tanto no trecho sobre o tema ommnia vincit Amor, como neste
que acabamos de ver, o desdobramento do tema dado inicialmente
¢ parte integrante dos procedimentos de expansividade privilegia-
dos por Corte-Real. Esta expansividade é simultaneamente conse-
guida pela sinonimia tautoldgica e pela variagao prosodica, pela
dissimetria das estruturas do verso e, em geral, pelas qualidades
que evitam a presenca e afirmagdo claras da versificagdo regular ao
ouvido e ao sentido.

A variedade de processos pode levar também a inversoes, por
exemplo, a um comego de trecho pela subdivisio, em que o final
coincide com uma afirmacdo lapidar de sintese. Em casos como
esses, muitas vezes a capacidade de condensacido e concisao do re-
mate parece contrastar deliberadamente com a expansividade que
domina a linguagem poética de Corte-Real. A utilidade do meio
serve, porém, para continuar os procedimentos de varia¢do, ilumi-
nando, num reldampago sublime de versifica¢do, todo o tratamento
do tema que a expoli¢ao anterior amplificou. Um relampago que
aparenta ser totalmente prosaico, natural, intranscendente, sem re-
lampago nenhum.

Um destes momentos acontece quando a vontade do deus Amor
choca contra a independéncia de cardcter da heroina:

Vendo amor aquela alma tdo soberba,
Aquele coragao tdo fero e duro,
Vendo aquela vontade isenta e livre

E aquela opinido em tudo altiva

Que com animo casto lhe resiste
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Suas manhas, cautela e falso trato

Com descuido e desdém, e ta alma pura
O seu poder tirdnico vencia,

Vendo-se com desprezo assi tratado,

O menino cruel, bravo e soberbo,

Poe todo seu poder, astiicia e arte

Pera render o peito empedernido.!?

A anéfora é também dissimétrica, como sempre: Vendo... aquel’
/ Aquele / Vendo aquela/ E aquela //// Vendo-se. Atente-se agora
nos substantivos e epitetos. Uns e outros estdo 14 para expandir o
tema, entre outras coisas, multiplicando o nimero de versos que lhe
sao dedicados; ndo estdo 14 para encher os versos com silabas em
falta. Se os epitetos servissem para completar a métrica, Corte-Real
ndo teria criado decassilabos novos para acrescentar novos nomes
e adjectivos. Na verdade, os versos sdo criados exactamente para
se colocarem os epitetos e substantivos “a mais”, sio criados para
somar epitetos e substantivos a todo um periodo e até a todo um
paragrafo. Olhemos de novo para uma parte do trecho citado:

Vendo aquela vontade isenta e livre
E aquela opinido em tudo altiva
Que com animo casto lhe resiste
Suas manhas, cautela e falso trato
Com descuido e desdém...

O segundo e o quarto versos sdo intteis do ponto de vista in-
formativo. O poeta podia ter escrito exactamente a mesma infor-
macdo em apenas dois versos e meio. Se acrescentarmos o facto
de que alguns outros epitetos podiam facilmente ser rasurados (a
escolher entre isenta, livre, altiva, descuido, desdém), ou até todos
eles (tendo em conta que a passagem surge depois de ja terem sido
dadas informagées suficientes ao leitor acerca do estado de espirito
e conduta, quer de Lianor, quer de Amor), podemos chegar a uma
conclusio segura: a profusdo de epitetos nio é um recurso para col-

135 Canto I, vv. 436-447.
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matar vazios na versificacdo, mas é antes parte intrinseca da poética
individualizada de Corte-Real.

A expansividade de estilo surge ao leitor juntamente com uma
voluntdria dissimetria. A varia¢do resulta também nessa dissime-
tria, em particular nas orag¢des gerundivas: vendo...aquela em 1 ver-
s0; aquela em 1 verso; vendo aquela em 4 Y2 versos; [omissdo da
andfora] em 1 ¥2; vendo-se em 1 verso. Mesmo quando chegamos a
orag¢do principal, ndo terminou a expansividade fraseologica:

O menino cruel, bravo e soberbo,
Pde todo seu poder, asticia e arte
Pera render o peito empedernido.

Ainda uma profusdo de epitetos, no antepentltimo verso, e de
nomes no pentiltimo, aquele onde reside o verbo principal de todo
o trecho (p6r). Nada menos do que trés membros em cada.

S6 depois que a mesma informacio, variada em vocabulario, em
ritmo, na prosddia, foi estendida horizontal e verticalmente durante
onze versos e varias proposi¢oes, surge finalmente o decassilabo cul-
minante que conclui a frase e o periodo. Este verso de remate é um
achado, ndo desta vez de expansividade, mas de espantosa concisao:

Pera render o peito empedernido.

Pela capacidade de tornar significante a harmonia prosédica, o
decassilabo é duma expressividade milagrosa. O seu segredo esta,
nao apenas na forma como as consoantes e silabas respondem umas
as outras, mas sobretudo na maneira como esse eco interior se trans-
muta no significado densissimo que, de forma oposta, isto é, ex-
pansiva, tinha sido longamente estendido nos versos imediatamente
anteriores. Duas forcas contrdrias encontraram-se: a da isencio de
Lianor e a da for¢a conquistadora de Amor. O peito inamovivel da
primeira contra o render invencivel do segundo. Pois bem, ambos
se enlacam na ultima palavra: empedernido. Se o adjectivo significa
“feito em pedra” e, portanto, se refere ao espirito de Lianor, o peito
desta antecipa jd a forga que o vai render. Vejamos:

empedernido = (em)PE(dern)ID/TO + (emp)EDERN(ido)
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O poeta encerra um anagrama de render no centro mesmo do
gito (até o d parece resultar ja duma suavizagdo amorosa do duro
1). O vocabulirio, os sons e a prosédia antecipam a conquista do
coragio de Lianor. O equilibrio entre os pesos dos pp, 17 e ee, a
distribuigao deles e do seu impulso semantico entre as duas meta-

des do decassilabo, completam o segredo significante deste verso

extraordinario. 136

Ele ndo seria, no entanto, o0 verso que é, se ndo fosse a qualidade
de rematar e sintetizar, variando, a construgdo sequencial que o
antecede. Othando para toda a passagem, vemos que a acumula-
¢io de epitetos nao é separavel de procedimentos que envolvem
anafora, enumeragao, encavalgamento e variagao, que estendem o
fraseado longamente, obrigando a uma larga e opulenta respiragao,
com multiplas pausas menores e varias harmonias intersticiais. Em
momentos definidos, porém, a expansividade culmina num verso
de grande concisao, capaz de resumir aquilo que, repetindo-se em
miltiplas variagdes, foi explanado perante o leitor durante muitas
proposicdes e muitos decassilabos.

Muiltiplas passagens do poema apresentam qualidades semelhan-
tes. Veja-se, por exemplo, a descri¢ao inicial da Ilha da Vinganga
yista pelos olhos de Amor:

O terribel lugar cerca e rodeia,

Olha pronto por donde ali entraria.
Parece-lhe ser facil (que assi a todos
Os que vingar se querem lho parece),
Mas entrando viu quanto era dificil,
Impedida de mil inconvenientes.

Em torno era cercada de fragosa,
Intrativel, ferrenha penedia.

QOuvem-se em cada parte aves nocturnas
Com funesto gemido e voz carpida.

13 Trarando-se dum dos adjectivos mais frequentes na obra de Teixeira de Pascoaes (As
Sombras, Mardnos, Regresso ao Paraiso...) — esse autor que tem sido as vezes colocado nos
pincaros da poesia em lingua portuguesa -, € de notar como este raro empedernido de Corte-
-Real assume aqui carga semantica e forga expressiva maiores; curiosamente, revelando algo
também sobre a eficicia artistica do permanente dualismo maniqueista de Pascoaes.
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L4 na primeira entrada junto a praia
Se faz um aposento entre penedos,
Entre cavernas negras, onde um fogo
Escuro e negro lume as carcomia.'¥”

Dois versos de remate se acham aqui em curto espago, ambos
extraordindrios de forca expressiva. Um deles,

Impedida de mil inconvenientes,

com os cinco insistentes ii combinados com a gama quase completa
das outras vogais, é tio dificil de pronunciar e tdo tortuoso na pro-
s6dia como o significado directo da sequéncia que o precede e que
ele conclui. Fonicamente, este verso também «cerca e rodeia», e faz
sentir ao leitor a dificuldade de entrada no lugar, apesar de parecer
facil. Recorde-se a defini¢io de Castiglione: a arte maior é aquela
que o receptor cré poder atingir com pouquissimo esfor¢o, mas,
quando experimenta, acha-se muito longe de o conseguir.'*® As apa-
réncias enganam: s6 entrando é que Amor «viu quanto era dificil». S6
praticando é que o alcance do artificio se percebe. Aparentemente
facil, embora bem dificil, sintetizou Varchi.'*® Este verso de Corte-
-Real, enquanto fecha uma passagem, trata figuradamente a pro-
pria teoria da poesia descuidada, ao parecer chio e trivial quando,
na verdade, demonstra um intenso trabalho de composic¢io.
O outro,

Escuro e negro lume as carcomia,
junta a incorporagio do fogo negro, de origem virgiliana,'* as su-
gestOes plasticas obtidas pelas silabas assonantes em #u ligadas de
muito perto as consonancias cr/gr, rc (escuro, negro, carcumia) €
as nasalizacoes “escuras” (lume, carcomia). O verso surge como o
término e culminar dum procedimento destinado a acentuar a po-

137 Canto Terceiro, vv. 19-32.

138« ..estimi ch’egli ancor con pochissima fatica potrebbe conseguir quel grado, e
quando ne fa la prova si gli trovi lontanissimo», do passo citado supra.

13 Vide supra de Benedetto Varchi, op. cit.

10 Na Eneida em virios lugares, como IV, 384 e VII: 457.
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sicdo enclausurada do sitio nos versos anteriores (entr-ada, entre,
entre), partindo dum efeito de eco (primeira-praia, aposento-pene-
dos, cavernas-negras e a insisténcia em entr-) e associando, assim, a
impressdo de escuridao, o realismo tactil da rugosidade das paredes
num espaco de dimensdes estreitas e apertadas. Se, de acordo com
Damaso Alonso, o verso de Gongora infame turba de nocturnas
aves é a propria imagem fonética da obscuridade, entao o muito
anterior escuro e negro lume as carcomia é a imagem fonética da
obscuridade escabrosa.!*! Mas enquanto o carécter trabalhado do
verso gongorino é projectado energicamente sobre a retina e o ou-
vido, o do Sepitlveda conclui tautologicamente um passo encaval-
gado como prosa, assim atenuando e disfar¢ando o seu relevo.'*

Em muitos casos, a concentragao € a concisao nao se resumem
a um s6 verso, nem estdo obrigadas a aparecer no comego ou no
final da sequéncia. O modo fédcil de compor, inimigo que é da geo-
metria regular, impulsiona fenémenos de alastramento da sintese,
impregnando-a de significantes. Assim, depois de se expandir pela
primeira vez sobre a paixdo de Manuel de Sousa Sepilveda, num
nimero consideravel de versos, o poeta faz-nos ler o seguinte, a
cerca de dois tercos duma sequéncia de vinte decassilabos:

Onde vé tudo quanto o vio desejo
Lhe pede, e deste engano o triste vive
Onde présperos bens vé, mas num ponto

Deles o desengano s6 lhe fica.'#?

A sofisticagao deste conjunto é desarmante. Temos anafora com
a inevitavel variagdo original — onde vé: silabas 1, 2 + 3 e silabas
1, 2 + 7. Temos uma espécie de falsa mesodiplose, — deste engano,
desengano —, isto €, um eco que alterna indecisamente entre a inver-

"I Remeto evidentemente para o ensaio cldssico “Monstruosidad y belleza en el Po-
lifemo de Gongora”, incluido na reeditada obra de Damaso Alonso, Pocsia espasiola.
Ensayo de métodos y limites estilisticos, Madrid: Gredos.

%2 Uma das formas de verificar este fendmeno é ver como Corte-Real procedeu aqui
a imitagdo de Virgilio. Efectivamente, repare-se como o poeta portugués aproveitou um
decassilabo da tradugdo da Eneida por Hernandez de Velasco ~ envuelta en humo oscuro
y negra lumbre: tirou-lhe uma parte e colocou-o num encavalgamento, produzindo assim
uma “prosificagio” que lhe tira impacto e visibilidade.

43 Canto I, vv. 320-323.
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sdo (engano//desengano) e a supressio parcial (da silaba te). Temos
encavalgamentos significantes, pois mimam a dilata¢do da sensac¢io
de viver na satisfacao do desejo, contrastados com a pausa de final
de verso, o siléncio a seguir a ponto (um “ponto” dramdtico). Te-
mos a alitera¢io dos vv, imediatamente omitida (ou reduzida a um
mero f em fica...) quando caem as esperangas de vida do sujeito. Te-
mos mais aliterag¢des ainda, e assonancias, reforcando o espelhismo
revertido e contrastivo dos sentimentos descritos. Neste contexto
prenhe de significacdo, até o monossilabo sé carrega consigo infini-
tamente mais do que um mero valor ancilar para encher o verso! E,
no entanto, o texto parece duma literariedade trivial e descuidada.

Verifica-se, deste modo, que, com a consabida leveza de trago, o
poeta destila as palavras de modo a adensa-las, a cobri-las de senti-
do intenso. A acumulag¢io de epitetos e de adjectivos, a enumeracdo
dissimétrica e a expoli¢do geral combinam-se com a condensagio.
Em momento nenhum o sentido diverge entre os dois procedimen-
tos, a expansividade e a concisao. Pelo contrario, um acrescenta-se
ao outro, no regime dominante da elegancia fdcil.

Corte-Real atribui aos epitetos uma das fungdes cruciais na sua
poética. A polimembragio revela bastante acerca da expressividade
deles resultante. Citaram-se ja varios decassilabos bimembres e tri-
membres: em miserdvel voz e escuro acento I/ com funesto gemido
e voz carpida Il a suave, purpurea ou branca rosa Il suas manhas,
cautela e falso trato, etc. Tao corrente como a polimembracao es-
trita é também a polimembracio que chamarei transbordante, por
se estender sobre o decassilabo seguinte:

Nos concavos penedos, nas sombrias,
Desertas lapas.

Na sequéncia que funciona como expoli¢do da estacao primave-
iil, citada e estudada acima, Corte-Real esta a descrever o gue acon-
tece a ninfa Eco, lamentando o seu amor nio correspondido por
Narciso. Ao fazé-lo, o poeta ndo limita a colocagdo de adjectivos
ao ritmo do verso, mas cria mais versos para colocar os adjectivos.
Isso permite-lhe encadear versos uns nos outros, desdobrando a sua
estrutura, de forma a que as bimembragoes se ponham umas caindo
sobre as outras. Este caso constitui uma versao radicalizada do pro-
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cess0, ja que mimetiza, por epifora e no ritmo, um verso anterior
do mesmo trecho:

Nas frescas alvoradas, nas sombrias
Tardes.

Assim, uma bimembragdo ecoa outra bimembragdo, compondo-
_se como figura da representagao literal (Eco), reduplicada como
tal. A bimembragio adquire, por conseguinte, mais do que uma
funcdo significante, intensificando, poeticamente, a energia expres-
siva e a carga de sentido.

Outra ocasido particularmente bela de encavalgamento de epite-
tos em polimembragdo ocorre quando as trés mulheres (as Gragas),
que véem a recém-nascida Lianor no ber¢o, lhe dedicam palavras de
bom augirio. Deus, dizem elas,

Te dé, quais tu mereces, os ditosos,

Alegres, florecidos, longos anos.'*

E subtilmente patente que o alongamento superlativo mima o
desejo expresso pelas Gragas de que Lianor tenha uma vida longa.
A polimembragdo transbordante tem aqui a ordem invertida face
aos exemplos que dei anteriormente: um adjectivo a terminar um
verso, seguido de mais trés no decassilabo seguinte, a concluir com
o nome qualificado. Uma indicagdo e uma representagio prosédica
de tempo prolongado.

Polimembracdo, acumulagio de epitetos, enumeragao de subs-
tantivos e pronomes, e os outros procedimentos de repeticio com
varia¢io que vimos destacando, confluem todos na dimensao e no
plano da prépria temporalidade narrativa do Sepitlveda. As suas
figuras de repeticao e dilatagdao repercutem-se por toda a parte, sem
limitacoes de trecho, paragrafo, episédio ou até Canto. Na totalida-
de orginica do poema, Corte-Real exibe um repertério de recursos
lexicais e estilisticos. Quer dizer: o seu estilo constréi-se sobre uma
base rigorosamente limitada de recursos que sdo os alicerces sobre
os quais o poeta escreve e compde. Observamo-lo nas releituras da

14 Canto I, vv. 128-9.
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obra, quando vamos verificando a recorréncia do mesmo material
textual em situacoes diferentes.'®

Tomemos um exemplo. Leia-se a passagem do Canto Primeiro
descrevendo a reac¢io de Lianor ao pedido do pai para que lhe con-
te a verdade sobre a relagao dela com Manuel de Sousa:

A belissima dama a tais palavras

Os olhos nio levanta, antes humildes
Na paterna presenga, e arrasados

De ldgrimas, em terra os tinha fixos.
Pelo fermoso rosto se lhe estende

A cor que a torvagdo tinha roubada,

E fica qual parece a fresca e pura,
Orvalhada, suave, intacta rosa.

Os olhos nao levanta, menos abre

A boca pera dar nisto desculpa,

Mas assi disse mais do que dissera

Se respondendo ao pai o confessara.
Calar da por reposta, consentindo

No recado do Sousa e reprovando

A tencdo de seu pai, inda que fosse

Em seu préprio proveito tao fundada,
Que amor ndo lhe consente que as palavras
E branduras do pai, um ponto admita.
Nio ousa confessar o que deseja

E o que o pai lhe oferece ndo no aprova.
Ua dor vergonhosa lhe traspassa

O triste coragao e alma afligida.

Nio move de um lugar os olhos, antes
Por eles grossas lagrimas despede,

Que tidas no meio do afrontado,
Alabastrino rosto, lhe acrecentam

Mais (se pode ser mais) a fermosura,

E mais (se pode ser), lhe ddo mais graga,

145 Escrevi sobre este assunto pela primeira vez no ensaio “A estética naturalista de
Jerénimo Corte-Real” in AAVV, Humanismo para o Nosso Tempo. Estudos de Homena-
gent a Luis de Sousa Rebelo, Lisboa, 2004, em particular nas pp. 266-70.
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Qual se vé, muitas vezes, a vermelha

Rosa, em manhi de Abril, que da passada
Humeda, fria noite, um licor leve

E um celeste rocio em si recolhe;

As cristalinas gotas, na purpurea,

Odorifera folha represadas,

Um transparente aljéfar mostram fresco
Que causam graga a flor, aos olhos gosto.!#

A expoli¢do é aqui levada a um dos seus cumes, mas nem por
isso falta, como veremos, a condensagio significante. A anifora os
olbos ndo levanta é um dos marcadores do ritmo recitativo de todo
o pardgrafo. Ndo € o unico indicador de semelhanga. Os olhos es-
tdo fixos (v. 679) ou ndo se movem (v. 697) durante todo o tempo.
Lianor cora e chora em todo o pardgrafo: o rubor é referido nos vv.
679-682 ¢ 703-704, as lagrimas nos vv. 677-678 e 698 até ao fim.
Mas se formos além deste passo, verificamos que ele se compds com
recursos lexicais comuns a outros trechos do poema, muito distan-
tes dele e entre si. Comparem-se cinco versos escolhidos da citacio,

Os olhos ndo levanta, antes humildes
Na paterna presenga, e arrasados

De lagrimas, em terra os tinha fixos.

Pelo fermoso rosto se lhe estende

A cor que a torvagdo tinha roubada,

com os seguintes, extraidos de outros trechos do Sep#lveda:

Nos belissimos olhos amostrava

Um certo agravo e queixa com brandura
E o rosto em frescas rosas convertido,
Um afrontado pejo descobria.'*

Apos estas palavras, os espritos
Vitais enfraquecidos, e a triste alma

Y6 Canto 1, vv. 676-711.
17 Canto IV, vv. 249-52 (ed. 1594, fl. 467).
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De grave dor opressa, tinge o rosto
De Ga palida cor e mortal sombra.
Estas palavras diz o triste Préteu,
Arrasados os olhos em viva dgua.'*

Perdida a cor do rosto, e dentro n’alma
Ua secreta dor com que nio vive.'*

Roubada a cor do rosto, e um funesto,
Palido, mortal véu nele estendido.'*°

Viu polo belo rosto estendido

Um véu de branco lirio e fresca rosa.
Trabalha por lhe ver os belos olbos,
Mas fica-lhe a tengio nisto perdida,
Que afrontada de ver-se em tal estado,
Inclinados na terra os tinha fixos.'!

Perdida a cor do rosto, e arrasados
Os olhos d’dgua, em terra os tinha fixos
[...]

Deseja ver Lianor mas teme achi-la
Sem luz nos claros olhos, e sem vista.
Deseja ir-lhe falar, mas imagina

Que a boca jd mortal lhe veja muda.
Deseja ir ver a cor da fresca rosa
Polo rosto belissimo estendida,

| Teme achar-lha coberta de Ga sombra
Ja fria, ja mortal e denigrida.'s

O léxico e as clausulas coincidem e variam, como se o poeta es-
tivesse a trabalhar sobre um mesmo nicleo material, embora para
' descrever situagdes muito diferentes, respectivamente: Lianor rea-

Il "% Canto VI, vv. 313-16 (ed. 1594, fl. 62v) e 381-2 (ibid., fl. 630).
F [ " Canto VI, vv. 595-6 (ed. 1594, fl. 671/)
B Canto IX, vv. 71-2 (ed. 1594, fl. 87v).
! Canto XVI, vv. 174-9 (ed. 1594, fl. 1927).

%2 Ibidem, vv. 524-5 e 530-7 (ed. 1594, fl. 198v).
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gindo a sol.icitagéo do pai, Lianor na manha seguinte a primeira
noite de nupcias, Proteu perdido de amores, Anfitrite perdida de
inveja, o filho de Manuel de Sousa tornado cadaver, Febo a con-
templar Lianor, e Manuel de Sousa na terrivel expectativa de en-
contrar a esposa ja falecida. Colocdmos em itilicos os termos que
sio comuns a mais de um passo, sublinhando ao mesmo tempo a
sua semelhanga e a riqueza das suas variagdes.

Atente-se na seguinte relagdo de casos, uma das vérias que se en-
contram nas passagens citadas: rosto...a cor...roubada, tinge o ros-
to diia palida cor e mortal sombra, perdida a cor do rosto, roubada
a cor do rosto, pdlido mortal véu, (polo rosto) um véu de branco
lirio, perdida a cor do rosto, (a cor) coberta de tia sombra...mor-
tal. Todas estas cldusulas representam a palidez. Mas Corte-Real
distingue diversas formas de palidez: a vergonha, o pudor, a como-
¢do apaixonada, a inveja, o desfalecimento, a indigéncia extrema,
a morte. A diferencia¢ao é obtida por meio de cambiantes ligeiros
executados sobre um repertério de formulas e locugoes formulares.
A firmeza do repertério torna-se, neste caso, marca de personaliza-
¢do do estilo. Embora outros poetas da época vio buscar ao patri-
moénio poético canonico (Virgilio, Petrarca etc.) os materiais de que
dispdem, cada um tem as suas escolhas e preferéncias. Corte-Real
indica as suas a cada passo e funda-se nelas para assentar toda a
sua pratica. Mais do que de meros paralelismos ou alusoes internas,
devemos falar aqui dum procedimento central de composicio.

O repertorio pessoal a repetir e matizar expande-se a todo o poema,
criando assim, pelo recurso constante acs mesmos materiais, as condi-
¢Oes essenciais para: 1) assegurar a estabilidade estilistica do conjunto,
2) proporcionar uma economia de meios adequada a empreendimento
tdo vasto e, portanto, 3) cooperar na instituicao do modo fdcil de pro-
dugio. Este tltimo, com efeito, fica beneficiado quando a produgio em
verso se realiza sob o signo da recorréncia. Uma vez adquirido o reper-
torio, o poeta sabe que ele lhe basta para encontrar os materiais mais
adequados em cada lugar determinado. Depois de achados, molda-os
a seu bel-prazer, num jogo entre repeti¢io e variagio que tem em conta
a necessidade de adaptagio ao caso particular focado mas, na mesma
proporgio, a necessidade de conservar a facilidade do gesto técnico.
O formulismo tem vantagens préticas e artisticas consideraveis para
um projecto poético como este.
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Os proprios similes estdo sujeitos a estratégia de composi¢ao por
férmulas, ao fazerem parte do repertorio reavivado no Sepulveda,
Na passagem em que Lianor reage, sem falar, ao apelo de Garcia
de S4, o seu rosto é comparado a uma rosa duas vezes. Em ambas,
comparam-se a cor e as lagrimas, segundo o regime formular aponta-
do. A primeira esta reduzida a dois versos, mas sofre a amplifica¢do
de nada menos do que cinco epitetos: fresca, pura, orvalbada, suave e
intacta. SO um deles, orvalbada, sugere as lagrimas sobre o rosto co-
rado. Na segunda comparagio, todavia, o caso é outro: as ldgrimas
assumem o papel quase exclusivo. E nesta imobilidade total de re-
presentacdo, até as lagrimas ficam sem se mexer. Vejamos outra vez:

Qual se vé muitas vezes a vermelha

Rosa, em manh3 de Abril, que da passada
Humeda, fria noite, um licor leve

E um celeste rocio em si recolhe,

As cristalinas gotas, na purptrea,
Odorifera folha represadas,

Um transparente aljéfar mostram fresco
Que causam graga a flor, aos olhos gosto.

A palavra-chave € represadas. Tudo se segura, tudo se petrifica.
Essencialmente, o siléncio, o tenso e sublime e longo siléncio em
que Lianor nido sabe o que ha-de pronunciar, mas em que sabe que
tem de pronunciar alguma coisa, amplifica-se por meio deste simile
em que O poeta parece enternecer-se Com a sua personagem e com a
prépria criagdo. Daqui se vé que nem sempre a brevidade é o meio
melhor para exprimir o siléncio: a expansividade, a recorréncia e a
varia¢do logram conseguir, paradoxalmente, um efeito de grande
compressdo. Cada verso, cada palavra, aponta e significa 0 mesmo
objecto e a mesma visdo dele. Corte-Real refigura esta compressao
na imagem de liquido frio e represado, como se a agua das lagrimas
tivesse resultado num freeze-frame, num congelamento de imagem.
Para que esta possa ser vista a plena luz.'>?

153 Porque ndo ha-de o cinema adoptar, inconscientemente até, figuras de discurso
oriundas da poesia? Porque ndo had-de servir para ajudar a iluminar a poesia anterior
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Coroando todo o pardgrafo, 1é-se um verso bimembre. Corte-
_Real ndo desdenha a simetria bilateral. Sabemo-lo, desde logo,
pelo seu interesse ocasional em sintetizar, quer por sinonimia, quer
por quiasmo, toda uma passagem. Eis alguns exemplos:'**

As almas ddo a Deus, ao mar os corpos.'?

Ao dnimo o vigor, o uso a lingua.'>

Ao forte da furor, forgas ao fraco.'¥’

Alvorogo aos espritos, gosto aos olhos.!*

Mas é evidente que procedimentos deste género estdo longe de
constituir um modelo central para o poeta. O que lhe interessa an-
tes é a utilizacao ocasional do recurso na condensac¢do, amiude con-
clusiva, de trechos com unidade tematica. E assim,

Que causam graga a flor, aos olhos gosto,

é parte férmula (basta comparar o exemplo de bimembracio for-
necido imediatamente acima) e parte simetria, mas é fundamental-
mente sintese, a sintese da imagem fixada e amplificada por expoli-
¢Oes varias ao longo do trecho. Como?

Fala-se dos olhos que derramam as lagrimas (a «flor» é, por si-
mile, o rosto em pranto com o olhar fixo no chédo) e igualmente de

em séculos? Os mistérios da arte estdo no ar cultural que respiramos desde nao se sabe
quando... \

5% Todos extraidos do Sucesso do Segundo Cerco de Diu, primeiro poema épico do
autor.

155 S1cesso do Segqundo Cerco de Din, Canto V.

Yo thidem, Canto 1X.

57 Ibidem, Canto XI.

Y8 Ibidemn, Canto VII. Esta pequena lista, que facilmente poderia ser aumentada,
mostra bem que a «perfei¢io insuperdvel» d’Os Lusiadas quanto a bimembragio por con-
traste (José Filgueira Valverde, Camades, Coimbra: Almedina, 1982, p. 226) é partilhada,
a0 mesmo nivel, por outros poetas coevos que podem até ter antecedido Camdes. Para
uma listagem abundante de versos deste tipo em varios autores portugueses da época (sem
incluir os épicos nem dramaticos), veja-se Vitor Aguiar e Silva, Maneirismo e Barroco na

Poesia Lirica Portuguesa, Coimbra, 1971, pp. 358-61.
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outros olhos, aqueles que observam os primeiros. O siléncio é mi-
tuo, o da heroina e o do observador (poeta e leitor), mas os motivos
desse siléncio ndo podiam ser mais diversos. Assim, porque as ra-
zbes de cada olhar sio, num caso, dolorosas e, no outro, deleitosas
o verso de sintese expde-nas tal como sio, isto é, razdes separadas,
de tamanho igual, mas cindidas na bilateralidade. O interesse de
Corte-Real por este tipo de bimembragao, portanto, nio é outro
sendo o da capacidade que possa ter para mimar, uma vez mais de
forma concisa, toda uma passagem em que, nio havendo som, ha
apenas dois olhares que nunca se cruzam. Por isso, ndo seria aqui
de esperar uma aliteragio brilhante ou uma “imagem fonética”,
como aquelas que ja encontramos. O verso revela que olhares di-
vergentes, aquele que derrama gotas de aflicdo e aquele que se abre
ao prazer da representa¢io artistica, sio o verdadeiro tema de todo
o paragrafo.

Como o rosto de Lianor, analisado em detalhe de lupa pelo
olhar aparentemente soliddrio do poeta e do leitor, o modo fdcil de
Corte-Real transmite a ideia de que nao ha necessidade de explica-
¢Oes ou comentarios para aceder a inteira compreensio do texto.
O idioma deste pretende ser de absoluta limpidez. Os seus tropos
de transformacdo, seja de pensamento, seja de linguagem, passam
despercebidos. E a razdo é porque Corte-Real os embebe em tanta
transparéncia que ofusca o leitor; em tanta luz, que o cega. Até o
simile desdenha a renovagdo da visdo ou da perspectiva, e faz-se
parafrase. Parecem faltar a elaboragio e o pensamento compositi-
vos, e ficarem apenas olhares sensiveis, em estado puro. Como se os
olhares ndo fossem descritos mas antes impressionisticamente tra-
¢ados a letra, contornando a mediagdo da linguagem, ou fazendo
com que esta parega ser equivalente ao objecto, a coisa ela mesma.

Versos da maior intensidade semantica, como alguns daqueles
que Ja aqui se anotaram, surgem como prosaismos sem relevo figu-
rativo. Um decassilabo como

b

Impedida de mil inconvenientes,
ou uma sequéncia como

Onde vé tudo quanto o vio desejo
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Lhe pede, e deste engano o triste vive
Onde prosperos bens vé, mas num ponto
Deles o desengano s6 lhe fica,

nio exigem esfor¢o de compreensdo, nem se destacam por qualquer
aspecto figurativo. A sua disposi¢do sintictica é préxima ou igual
a da prosa, o léxico é relativamente elevado mas sem deixar de ser
corrente, as técnicas da retdrica nio querem saltar A vista.

Com efeito, o hipérbato, os jogos de linguagem que evidenciam
o artificio (o poliptoton, a derivagio etimoldgica, a paronomasia) e
os tropos de substitui¢io (com a metdfora a cabeca) carecem geral-
mente de presenca ou de visibilidade no Sepiilveda. Esta poesia pa-
rece correntia, sem piruetas, sem simbolos, evidente, fdcil. Nem um
termo obscuro, nem uma construgdo dificil, nem a ostentag¢io de
uma caracteristica, de uma cor, de uma veeméncia, de palavras, de
frases concebidas para serem lembradas. Muito menos a proposta
de que ha uma mensagem e simbologia transcendentes que o poeta
almeja transmitir. Quase parece ndo ser poesia. E, no entanto, uma
leitura mais atenta descobre nela mundos inteiros de pericia, valor
e significado. Nos versos de Corte-Real, a intensidade do artificio
perde apenas para a intensidade com que é dissimulado.
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5. Critérios desta edi¢ao
Razoes para um titulo

Longos dizeres cobrem o frontispicio da primeira edicio, em
particular na titulagdo do poema: Naufrdgio e Lastimoso Sucesso
da Perdi¢ao de Manoel de Sousa de Sepilveda e Dona Lianor de Sd,
sua mulber, e filhos, vindo da India para este Reino na nau chama-
da o galedo grande S. Jodo que se perdeu no Cabo de Boa Esperan-
¢a, na terra do Natal. E a perigrinacdo que tiveram rodeando terras
de Cafres mais de 300 léguas ‘té sua morte. Somente depois aparece
a informacdo acerca da autoria e do meio de expressio (esta incom-
pleta, pois falta uma referéncia aos tercetos): Composto em verso
herdico e octava rima por Jerénimo Corte-Real.

Ja na altura, a extensido do titulo era incémoda. O alvara real
que concede a autorizagido de impressio e o privilégio de exclu-
sividade a Simdo Lopes, tipégrafo de Lisboa, menciona apenas o
livro do Naufrdgio de Manoel de Sousa de Seprilveda. O genro do
poeta, Anténio de Sousa, na dedicatéria que dirige a D. Teodésio,
duque de Braganga, descreve o poema assim: bistéria e verdadei-
ro discurso do infelice sucesso de Manoel de Sousa de Sepiilveda,
e Dona Lianor de Sd, sua mulber, e dous filbinhos. Comparando
com o titulo que aparece no rosto, verificam-se diferencas claras em
algumas designagoes e adjectivos, bem como a omissdo, notdria,
do filho bastardo de Sepulveda, de longe a crianga mais importan-
te do poema. Mas evidencia-se sobretudo que o genro de Corte-
-Real omite referéncia ao naufragio, ao galedo, ao sul de Africa e
a caminhada em «terras de Cafres». O censor da Inquisi¢io, frei
Bertolameu Ferreira, certamente responsavel por cortes e alteracoes
ao original do falecido poeta, escreveu um parecer absolutamente
circunstancial, e nem sequer se dignou dar um nome ao poema.
Apontou apenas: este livro.
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Porém, no prélogo ao leitor, ndo assinado, a descri¢ao do objec-
to literdrio atinge outras proporgdes, aparecendo como: discurso
do naufragio de Manoel de Sousa de Sepilveda, e Dona Lianor de
Sa sua mulber, vindo da India por capitio de iia nau, por nome o
galedo grande; a falta do restante, pelo menos de [Sdo Jodo], dever-
-se-4 a gralha tipografica. Um pouco mais abaixo, o mesmo prélo-
go designa o livro de: discurso do Naufrdgio e lastimoso sucesso.
Salta a vista a maior proximidade das expressdes constantes deste
prologo ao titulo efectivamente exarado na editio princeps. Ade-
mais, a palavra naufrdgio — nao referida por Anténio de Sousa —
aparece capitalizada em corpo muito grande no topo da folha de
rosto e volta a destacar-se no alvara.

A literatura de naufrigios era, em 1594, objecto de muito inte-
resse. Desde os anos 50 do século XVI que relatos de naufragios de
navios portugueses emergiam sob a forma de literatura de cordel,
facil e expeditamente vendida. O galedo S. Jodo onde iam Sepilve-
da e Lianor foi precisamente o primeiro navio cujo naufragio sur-
giu relatado dessa forma. Mas logo outros se seguiram. O poema
de Corte-Real apareceu em meio ao periodo dureo da literatura
de naufragios, e os livreiros pensariam ganhar comercialmente ao
destacar no titulo a relacio do texto poético com essas narrativas
em prosa. Acresce que, as sensagdes fortes providenciadas por tais
relatos, se juntavam elementos de curiosidade por terras e mares es-
tranhos. Fazia parte do oficio dos editores-livreiros servir esse gos-
to. A coincidéncia nos termos empregues pelo titulo e pelo prélogo
anénimo para nomear o poema leva a crer que foram realizadas
alteragdes ao cabegalho apresentado no manuscrito que serviu de
original aos tipdgrafos, tendo em vista intuitos comerciais. Tudo
indica, portanto, que o autor da edi¢io é também o do prélogo ao
leitor, e que o titulo original foi intervencionado pelo editor.'*

Chegados a este ponto, concluimos que, com eventual aproveita-
mento de alguns elementos do original, o processo de edi¢do intro-
duziu algumas alteragdes no titulo dado pelo autor cuja extensio

1% Camilo, em A Corja, presume que Antdénio de Sousa é o autor do “prélogo ao
lector”, pois atribui-lhe afirmag¢des que s6 surgem neste e ndo na dedicatéria ao duque de
Braganga. Sousa Viterbo, op. cit., p. 155, afirma que o mesmo prélogo «apesar nio vir
assignado, ndo duvidamos attribuir a Antonio de Sousa». Na verdade, parece assim haver

bons motivos para duvidar que lhe pertenca.
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nio podemos avaliar com rigor. Uma vez que ndo temos acesso a
matriz, a um autografo de Corte-Real, desconhecemos o seu titulo
original. Resta assim ao editor moderno optar por transcrever inte-
gralmente 0 titulo da editio princeps, argumentando pela fidelidade
absoluta, ou seguir outro caminho. Optei pela segunda via.

O tema do poema péstumo de Corte-Real ndo ¢, definitivamen-
te, o naufrigio de Sepilveda. Se fosse, ndo haveria motivo, pelo
menos, para a narragdo dos primeiros cinco Cantos. A relagdo entre
as partes do poema mais proximas do naufragio e as outras, cro-
nologicamente anteriores, também nio seria visivel. No entanto, o
crime cometido no Canto III é fundamental para que o naufragio e
2 morte surjam, alids explicitamente, como seu castigo e expiagao.
Além desse né axial, outras relagdes sintagmaticas existem entre 0s
Cantos I-V e a maioria dos que se lhes seguem, tornando impossivel
a separagio das acgdes. O prologo ao leitor que aqui atribuimos
a0 editor (mas que pode, evidentemente, ter-se inspirado em in-
formacdes prestadas pelo genro do poeta e outras personalidades
proximas) é muito esclarecedor sobre o verdadeiro tema da obra de
Corte-Real, a0 assinalar a ligagdo entre os «delitos cometidos con-
tra a caridade e amor» do préximo, e o «castigo» certo que «deve-
mos temer». O poema, portanto, consiste numa narrativa de crime
e expiacdo, a primeira parte da qual ndo se inclui nos relatos de
naufrigio. Atribuir lugar cimeiro e capitalizado ao naufrdgio e ao
lastimoso sucesso da perdicdo, como se fez no frontispicio quinhen-
tista, sem dar qualquer sinal sobre a matéria dos primeiros Cantos,
parece-se demasiado com uma acgao editorial de promocgao.

Se o longo titulo da princeps carece completamente de referéncia
A primeira parte do assunto, tornando o poema idéntico a literatu-
ra de naufragios, isso ndo nos autoriza, como editores criticos, a
recria-lo, tendo em conta que ndo ha alternativas conhecidas (em
cépias manuscritas ou outras edigdes quinhentistas). Por exemplo,
ndo é possivel tornar o titulo mais supostamente préprio da tradi-
¢do épica sem interferir indevidamente num original impresso que
pode, apesar de tudo, dever muito ao manuscrito do poeta. O titulo
a encontrar nio pode escapar, portanto, ao legado textual conhecido.

A nossa proposta de titulo — Sepilveda e Lianor — € uma abre-
viagio selectiva do impresso de 1594 que advém do facto de serem
esses os nomes dos protagonistas em todo o assunto principal.
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E a figura de Lianor e a paixdo de Manuel de Sousa por ela, de-
pois retribuida, que se acha no centro do Canto I. Além da troca de
missivas clandestinas entre os amantes, os Cantos II-IIl sio quase
inteiramente dominados, quer por caracterizagao directa, quer por
alegoria, pela descri¢io do estado de espirito de Sepilveda, que o
leva a realizar a ac¢do criminosa fulcral. As grandes alegorias da
Aula de Vénus, da Viagem do Amor e da Ilha da Vinganga (incluindo
as casas do Odio, da Ira, da Determinacio e de Némesis-Rauntsia)
correspondem, de forma suficientemente explicita, a uma descrigdo
da mente convulsiva de Manuel de Sousa Sepulveda, esmagada en-
tre 0 amor e o ciime, em processo de conceber o crime que definira
a fatalidade do resto da sua existéncia enquanto personagem. O
maravilhoso ali construido supde a reconsideragido detalhada dos
seus processos mentais. Ja nos esponsais dos Cantos IV-V, é natu-
ralmente o casal que partilha o protagonismo. Nos Cantos VI-VII,
Lianor centra todas as atengdes, menos pelo seu estado psicoldgico
do que como objecto de paixdo. No VIII, iniciando-se a caminhada,
Manuel de Sousa volta a ribalta. No IX, cada um dos membros do
casal tem a sua quota parte de protagonismo ou tém-na ambos em
conjunto. O Grande Sonho que ocupa a maior parcela de X-XI¢é a
transposi¢ao mistica, no espirito de Septlveda, de encontros efecti-
vamente constantes do relato de cordel entre os ndufragos e régulos
africanos. O poeta ergue essa parte do relato ao nivel duma opg¢io
existencial da personagem, entre conhecer a Verdade ou seguir a
via da Mentira. Chegou ai a vez de Lianor ser esquecida. E antes da
metade do Canto XIl, também Sepulveda sai de cena para entrar,
em largo desvio, Pantaledo de S4, de XII a XIV o heréi tinico do
poema. Um desvio que, s6 por sé-lo, ja tem muito de romanesco.
A partir da segunda metade do Canto XIV, porém, regressamos ao
casal protagonista, até ao fim, o mesmo casal indicado como fulcro
do poema no seu mesmo inicio (a Proposicio).

ASSim, O Titnlo que extraimos da versao editorial reverte, nao
somente para os protagonistas indiscutiveis do poema, mas tam-
bém para a sua caracterizagio interna. Ethos combina-se com pa-
thos na representagdo poética do casal. A insisténcia nas paixdes
faz-se pela composi¢io alegoérica e pela caracterizagio psicolégica.
Sao as “pessoas” de Lianor e Sepilveda que centram tantas vezes a
atengdo do poeta. Se a mulher é duma beleza quase sobrenatural,
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disseminando a paixdo amorosa por toda a parte, ¢ o sentir inte-
rior do capitdao que sobressai nos mais vastos e imponentes trechos
do poema (Cantos II-II, X-XI, XV-XVII). Apesar do papel objec-
tal que detém durante a maior parte do tempo, hd passos em que
Lianor emerge com identidade prépria, como individuo dotado de
subjectividade. Sepilveda, porém, torna-se na maior figura emotiva
do poema, no seu grande homo melancholicus. A sua solidao e os
pProcessos mentais que o impedem de decidir acertadamente sobre o
destino seu e dos que o servem sdo bem patentes, quer antes da via-
gem, quer no pos-naufragio. Corte-Real da-lhe as paixoes irremedi-
4veis, dd-lhe os sentimentos descontrolados, di-lhe a avassaladora
angistia da impoténcia. E tudo isto obriga o leitor, para além das
peripécias narrativas, para além da dicgdo poética e da floresta de
simbolos, a atentar no sentido psicologico das descri¢oes, directas
ou alegéricas, do casal protagonista.

O préprio Canto Primeiro é prova de qudo importantes sdo, pelo
nimero e qualidade, os retratos psicologicos das personagens. A
aflicio e a alegria das mulheres no nascimento de Lianor ddo o
mote. A seguir, a vitéria dos desejos amorosos dos homens sobre as
condutas nobres e sobre as leis. Lianor é toda psicologia, na cena de
pescaria, depois de atingida pelo tiro de Amor, na entrevista com o
pai, e ainda quando fica enclausurada em casa. Quando se levanta
a questdo do casamento da filha, Garcia de Sa, embora personagem
secunddria, atinge um aprecidvel grau de caracterizagdo individual
(Calderén notou-o, como vimos). E o proprio Manuel de Sousa
antecipa ja os ulteriores desenvolvimentos que a sua caracterizagao
ird sofrer. A visdo espectral e o discurso do menino-fantasma no
Canto XVI confirmam tudo isto: o Sep#lveda é uma encenagao do
sentir das personagens, é um poema que, no fundamental, se cons-
tr6i de acordo com uma logica compositiva assente na vida psiquica
dos caracteres: uma psico-légica. Os sentimentos das personagens
comandam as acg¢des que realizam e, irremediavelmente, todo o
percurso narrativo do poema. Parece fazer sentido, portanto, que
o titulo da obra possa cingir-se, sem perdas, aos nomes das suas
personagens determinantes.

Vimos que a obra se inclina quase sempre para dar o primeiro
plano ao casal formado por Lianor e Manuel de Sousa. Ora ela,
ora ele, ora ambos, protagonizam todos os Cantos do poema, com
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excepcao da saida cavaleiresca e histérico-dinastica de Pantaleig
de Sa. A situagdo merece apontamento: Sepulveda e Lianor é titulo
muito mais devedor da tradi¢do romanesca do que da épica. Aqui-
les, Heitor, Ulisses, Eneias, Jasdo, Vasco da Gama, Godofredo e os
companheiros de todos eles constituem heréis de epopeia. Antes de
Corte-Real, apesar das Penélopes, das Medeias, das Camilas e das
Bradamantes, ndo hd uma mulher que, por si s6, abarque a narrati-
va inteira, e ndo chega a haver um casal que, enquanto tal, integre
por todo o lado a ac¢do do poema, decida o seu curso, e encha a
sua carga simbolica com os temas relativos ao amor. Foram antes
as tradigbes romanescas que investiram nesses temas e narrativas,
vindo a possibilitar os titulos concomitantes.

Os romances helenisticos introduziram a tendéncia: Quéreas
e Calirroe, Antia e Habrocomes (também conhecido por As Efe-
stacas), Leucipe e Clitofonte, Ddfnis e Cloé, Tedgenes e Caricleia
(também conhecido como As Etidpicas) sio os romances antigos
que nos restam completos, e hda pelo menos uma meia-diizia mais
de casais de amantes em titulos de romances bizantinos do século
XII. A modernidade europeia ndo deixou de fazer reviver a tradi¢ao
grega; um exemplo posterior 4 morte de Corte-Real — ¢, tal como
se viu, influenciado por este — é Persiles e Sigismunda de Cervantes.
A novela amorosa e epistolar, em prosa e/ou verso, desde os seus
antecedentes ovidianos, passando pela Idade Média das cartas de
Heloisa e Abelardo, de varios textos de Boccaccio, de Eneias Silvio
Piccolomini (Histéria de Dois Amantes), até desembocar na novela
sentimental ibérica, é outra corrente onde vém a encontrar-se al-
guns antecedentes da obra de Corte-Real. Arnalte e Lucenda, Crisel
e Mirabella, Grimalte e Gradissa, Clareo e Florisea e a portuguesa
Naceo e Amperidonia, ndo sio apenas titulos, uns mais fiéis do que
outros, mas textos com motivos e elementos tipicos, aproximaveis
a muitos que se acham presentes no nosso poema.

Sepulveda e Lianor € pois um titulo que, nio dando conta da
complexidade de géneros engastados na obra, deixa, no entanto,
uma justa ideia da importdncia do que ela deve aos protagonis-
tas e a heranga romanesca. O poema de Corte-Real faz reviver as
histérias de casais apaixonados em mais do que um modo, embo-
ra alterando-as profundamente pela preocupagio de rigor histéri-
co e cronistico, pela filiagio na épica (principalmente virgiliana),
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sela dramaticidade essencialmente tragica, e pela assimilagao de
recursos provenientes de outras sendas literdrias ainda, classicas e
modernas. A carga psicologica do Sepulveda evoca tradicoes ro-
manescas, caracterizadas sobretudo por formas de representacdo
da paixdo amorosa, do citime, do enclausuramento da mulher, da
correspondéncia epistolar com intermedidrio e da morte por assas-
sinato. Além disso, 0 poema tem em comum com a tradi¢ao do
romance a defini¢do paisagistica de espagos terrestres e maritimos,
e a propria deambulagdo geogrifica, quando esta parece desnorte-
ada ou sem meta definida. Todos estes elementos, predominantes
na intertextualidade dos romances antigos, medievais e modernos,
sobressaem também no poema de Corte-Real. Razdes que nos pare-
cem suficientes para conceder protagonismo a uma parte do titulo
da primeira edi¢do (1594), a parte que representa o niicleo prepon-
derante, épico, da ac¢do do poema e o papel deste na historia do
género mais miltiplo e vdrio de quantos tem contado a literatura,
o romance.

As bases de fixacao do texto

O tnico testemunho que existe do poema de Corte-Real é a edi-
¢do postuma de 1594 executada em Lisboa pelo tipégrafo Simao
Lopes. As edigdes posteriores (uma do século XVIII e outra do sé-
culo XIX) sdo destituidas de valor filoldgico para o conhecimento
da redacgdo original, embora possam pontualmente ser utilizadas
para clarificacio de aspectos da fixagdo do texto.'®® Nio se conhece
qualquer autégrafo, nem apégrafo antigo, nem sequer uma tradu-
¢do de outra fonte, que pudessem prestar apoio a um conhecimento
melhor do texto legado pelo poeta. Infelizmente, também ndo se
conhece a extensio das intervengdes censorias. Sabemos apenas que
elas aconteceram. Assim, a edicio critica de Sepiilveda e Lianor s6
pode fazer-se sobre um unicum, a edi¢do quinhentista.

Temos a sorte de que essa edi¢do foi muito bem feita, no com-
puto das edi¢des literarias portuguesas de final de Quinhentos.

160 Respectivamente: Lisboa: Na Typografia Rollandiana, 1783 e, em dois volumes,
da mesma tipografia lisbonense, 1840.
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A consulta de varios exemplares permitiu constatar que Simig
Lopes produziu um trabalho de grande uniformidade e elevadg
grau de correc¢do. O texto conhecido oferece garantias de auséncia
de discrepancias notaveis entre os exemplares e, portanto, uma es-
tabilidade textual muito forte. A nossa conclusio deriva da consul-
ta directa dos seguintes exemplares:

Biblioteca do Palacio da Ajuda, Lisboa, cota 50-X-7

Biblioteca Nacional de Portugal, cota Res 3991 V.

Biblioteca Nacional de Portugal, cota Res 4393 P,

Biblioteca Municipal de Santarém, cota 10/3/1

Biblioteca D. Manuel II, Pago Ducal de Vila Vigosa, cota 545
Biblioteca Nacional de Espanha, cota R.152

Biblioteca Nacional de Espanha, cota R.11092

Biblioteca do Palacio Real, Madrid, cota X/2787

Biblioteca da Hispanic Society of America, Nova lorque, cota PQ
9321 .C76 N3

ARSI AU i

A princeps do poema de Sepiilveda ndo é um impresso muito
raro. Além dos elencados acima, conhecem-se exemplares em Por-
tugal pelo menos no Palicio Nacional de Mafra e na Biblioteca
Pablica de Ponta Delgada, em Espanha na Biblioteca Piblica de
Cordova, no Brasil na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e na
Universidade de Sdo Paulo, em Franga, no Reino Unido, no Cana-
d4, na Africa do Sul, etc. Os nove volumes indicados deverio ser
suficientes, porém, para tirar ilagdes sobre a qualidade da edicio.

Verificimos a presenga de trés tipos de erro tipografico, um de
ortografia, outro de numeragio dos Cantos em cabecalho e um ter-
ceiro de foliagdo. Escolhemos alguns para comparar os exemplares
entre eles. Os erros de ortografia escolhidos foram: petendem (por
pretendem, fl. 132r), aboorrecido (por aborrecido, fl. 179v) e Em
throno (por Em torno, fl. 191v). Os erros de numeracio dos Cantos
foram: Decimotercio (onde devia ler-se Decimo quarto, fl. 160r) e
Decimo quarto (onde devia ler-se Decimo quinto, fl. 178, fl. 182, fl.
1867; e Decimo sexto, fl. 190r). Os erros de foliagdo: fl. 126 (onde
devia ler-se fl. 136), fl. 150 (onde devia estar fl. 154) e fl. 165 (que
devia trocar-se por fl. 156).
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Todos os exemplares consultados contém todos esses erros. Ape-
nas as copias da BNP sdo diferentes, especialmente o n.° 2 da nossa
lista, originariamente pertencente a Torre do Tombo, profunda-
mente alterado no papel e na tipografia por midos ndo contempo-
raneas.'®' O n.° 3 deve pertencer a uma tiragem mais tardia, uma
vez que nio surge o erro aboorrecido, embora se conservem todos
os demais. Repare-se que falamos duma edi¢do com um numero
francamente reduzido de erros tipogrificos, uma edi¢do cuidada.
Uma edi¢do que, pela amostra, comprova a sua essencial unidade
de impressio e, portanto, grande fiabilidade textual.

Claro que esse facto nio impede outro, a saber, a inexisténcia de
regras ortogréficas universais nas dltimas décadas de Quinhentos.
Esta edicio pretende fixar um texto que, na origem, apesar da gran-
de correccio da princeps, nio foi fixado. Em meu entender, isto sig-
nifica que o editor deve assumir uma postura flexivel, permitindo
que a variabilidade grafica do original seja mantida, sem prejuizo,
simultaneamente, da consciéncia de que se trata duma edi¢do do, e
para o, século XXI. Por exemplo, a terceira pessoa do singular do
presente do indicativo do verbo impedir surge no poema de Corte-
-Real grafada impede e impide. Esta variagdo tem consequéncias
para a actualidade: s6 a primeira versdo cumpre com as presen-
tes regras ortograficas e com a realizagdo fonética. Mas a segunda
pode corresponder a uma realizagdo fonética antiga cuja redugdo a
unicidade universal moderna prejudicaria determinados objectivos
poéticos. Ai importa conservar o testemunho original e, por conse-
guinte, a variagdo grafica. Em muitos casos, porém, é desnecessdria
essa atitude conservadora. Uma edigdo critica ndo é uma edigao
diplomatica, nem sequer uma edi¢dao semidiplomdtica, obrigada a
manter absolutamente todas as caracteristicas grificas da publica-
¢do original.'®? Para tanto apuro histérico, pode argumentar-se que
seria preferivel uma edi¢do facsimilada da princeps, sem mais.

I8! Trata-se dum exemplar “restaurado” a partir dum original de 1594 que ja devia
encontrar-se em mau estado, inclusivamente com tipos as vezes notoriamente diferentes,
no miolo e mesmo no rosto (o J em “Jerénimo”, o C em “Com privilegio” etc.), que ddo
a desagradavel impressdo de se estar perante uma contrafacgdo.

12 14 existe uma edigdo semidiplomatica do Sepiilveda, aquela das Obras de Jeronimo
Corte-Real introduzidas por M. Lopes de Almeida (Porto: Lello & Irméao, 1979), que ape-
nas corrige 6bvios erros de grafia e uniformiza no aspecto grafico, com espagos, a forma
como estio dispostos os pardgrafos poéticos.
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Nao entendemos que a literatura, neste caso a poesia, deva ser
tao-somente apandgio do estudo histérico. O Seprilveda é um grap.
de poema; e, como todos os grandes poemas, ha algo nele que ultra-
passa a temporalidade em que foi composto e que se abre a fruicio
de cada tempo novo. Uma edicdo deve reflectir essa capacidade da
literatura auténtica. Conservar em absoluto a grafia e a pontuagio
antigas significa enclausurar a obra, fechd-la a passagem do tempo,
Reside aqui o interesse da edigéo critica, uma edigdo que, respeitan-
do as marcas do tempo em que o poema foi produzido, respeitando
a histéria duma lingua e a sua heranga literdria e artistica, se abre
também a leitores novos que as queiram (re)descobrir.

Grafia

Adoptou-se, como principio geral, realizar uma edigio que mo-
derniza a ortografia, mas apenas naquilo que decidida e seguramen-
te ndo implica a imposi¢do de valores fonéticos e prosédicos dife-
rentes do original quinhentista. Alguns exemplos de modernizacio
que ndo afectam esses valores sdo sancto > santo, distincta » distinta
e Christo > Cristo. Mas se o principio geral de fixacio ortografica
parece claro, ndo se dispensam algumas precisdes.

A ortografia do original conservou-se quando consta unifor-
memente do impresso e corresponde a um uso fonético hodierno.
Exs. digno, submergido, ficcdo, aspecto, efectuar (alias, effectuar).
E provavel que os motivos para Corte-Real escrever digno fossem
etimoldgicos e ndo fonéticos, uma vez que os seus contemporaneos
Camoes e Ferreira (respectivamente em Os Lusiadas e Poemas Lu-
sitanos) grafaram dino amidde, e em posicdo de rima com divino,
fino, cristalino etc. Embora o soneto preliminar de Estévio Ribeiro
ao genro do poeta grafe benigno, o Canto Primeiro do Sepsilveda
tem benino a rimar com peregrino. A hesitacio ortografica era pa-
tente no século XVI, mas a fixagdo posterior (digno, indigno, ma-
ligno, benigno...) prova como a ortografia se pode impor a prontin-
cia, mudando-a. Submergido pronunciava-se no século XVI (e as
vezes grafava-se) somergido, mas Corte-Real, também aqui, pensa
etimologicamente. Fic¢do surge assim no poema (Canto XVI), mas
no “Prologo ao Leitor” grafa-se fi¢des, o que indicia a pronincia
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coeva duma linica consoante. Ja aspecto e efectuar correspondiam
certamente a uma atcnf;ﬁo conjunta a ’fonética ¢ a etimqlogia. por-
quanto, ou se pronunciavam (e' escreviam) aspeito e efe:mfxr, ou se
abria a vogal e, com ou sem articulacao da consoante ¢.'** Em rodos
gstes casos, ndo faria sentido, pareceu-me, construir uma versao
artificialmente arcaizante do texto quinhentista, uniformizando o
texto pela grafia antiga quando o poeta ja escrevia numa grafia
idéntica a de hoje.

Conservaram-se também as grafias eventualmente reprodutoras
da fonética, quando possuem autoridade etimolégica ou correspon-
dem a uma prética ortografica consistente na época (que tém ou po-
dem ter presenga fonética actual em algumas regides da lingua), nos
casos seguintes: 1) ¢ ndo foi substituido pelo grupo sc. Exs: nace,
crece (mas as vezes o original tem crescendo, descendido etc., o que
conservamos, embora esta grafia representasse provavelmente o
equivalente do s geminado). 2) termos que ainda ndo eram grafados
segundo o étimo; ex: pronosticar. 3) e nao foi trocado por ee nos
lexemas emprender e reprender. 4) formas arcaicas sem variagao no
original; ex: contino. 5) e nio foi trocado por i em palavras como
devulgar, hiimeda e se avezinha (do verbo avizinhar-se), preservan-
do-se as oscila¢oes grificas quando ocorrem, pois manifestam uma
instabilidade grafica propria da época, nestes casos e em todos os
outros: p. ex. engenholingenho, pera/para etc.

Palavras cuja grafia caiu em desuso foram conservadas como
tal, independentemente do seu étimo, significado e pronincia, e do
facto de poderem aparecer grafadas no impresso quinhentista de
mais do que uma maneira. Exs: estremo, frasi, aventage/eventage.
Conservaram-se os casos de rotacismo (ex: sembrante), mas moder-
nizaram-se ou corrigiram-se as metateses involuntdrias (ex: grag¢a;
no impresso quinhentista: garga).

Seguem-se as op¢oes de uniformiza¢do modernizante.

As consoantes geminadas por razdes etimologicas foram racio-
nalizadas em consoantes singulares, conforme o uso hodierno. Nao

163 Os casos de effecto, lector e octava reflectem grafias alatinadas que nunca tiveram
correspondéncia na prontincia. Na lamentdvel situagdo ortografica actual (2013), impde-
-se observar que nem Corte-Real, nem Camoes ou Ferreira, alguma vez cometeram a bar-
baridade de grafar aspeto e efetuar, sem respeito, nem pela etimologia, nem pela fonética.
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parece impossivel que successo, accelerado, accidente, Occidente,
grafadas desta forma, tenham sido pronunciadas [ks] por leitoreg
cultos, a semelhan¢a do que acontece em alguns casos na prontngcia
castelhana actual (accidente, Occidente). Tal como no Sepiilvedg,
estas grafias aparecem consistentemente nas primeiras edi¢cdes d’Og
Lusiadas (1572) e das Rimas (1595 e 1598) de Camoes, e nos Poe-
mas Lusitanos de Ferreira (1598). No entanto, ao contrario do que
acontece nos prologos e na Proposi¢do, o duplo cc estd ausente de
sucesso no rosto quinhentista do poema de Corte-Real, indiciando
que a pronuncia corrente se fazia apenas com a sibilante. Os estudos
de histéria da lingua sugerem que tais consoantes geminadas nio
tém fundamento fonético antigo, tendo antes sido uma aquisi¢io
grafica quinhentista destinada a aproximar a lingua portuguesa da
latina na disputa humanistica acerca dos méritos relativos das lin-
guas romanicas, aquisi¢ao que nao resultou posteriormente numa
realizacdo fonética estavel. Assim, a modernizagio destas grafias
nao tem efeitos importantes na realizagao fonica. O mesmo sucede
nas consoantes geminadas em afliccdo > aflicdo, occasido > ocasido,
daquella > daquela; officio > oficio, annos > anos, inflammados > in-
flamados, calumniar > caluniar e oppressa > opressa.

As terminagdes co e ea modificaram-se com epéntese de i em
varias ocasides, porque € bastante consensual que ja na época os lo-
cutores realizavam esses ditongos oralmente como hoje. A prépria
primeira edicdo d’Os Lusiadas ja reflecte muitas vezes na grafia a
realidade fonética coeva. Exs: creo (primeira pessoa do verbo crer)»
creio, meo > meio, rodeam > rodeiam, recrea > recreia, alheo > albeio.
Em constru¢oes como creatura, onde poderia surgir a divida acerca
da realizagao fonética do digrafo ea, vimos que o original de 1594
grafa criador e criacdo, invalidando o critério fonético de conserva-
¢ao da vogal, e permitindo, assim, uma moderniza¢do ortografica
sem implicaces de ordem fonética ou prosodica.

Trocou-se o e por i e o o por u# no segundo elemento dos ditongos
orais, segundo a norma actual, pois nao corresponde a qualquer
diferenga fonética ou prosodica, apesar de poder ter justificagao
etimoloégica. Ex.: taes » tais; orientaes > orientais; Deos > Deus; doeo
> doeu; mao > mau; perdeo > perdeu.

Por se considerar que nido existe vantagem fonética ou prosodi-
ca na preservagdo da grafia original, o # atono foi substituido por
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o € Vvice-versa, conforme o uso hodierno. Exs. rigurosa > rigorosa,
sogeita > sujeita; agoas> dguas; sotil > sutil (o actual subtil); sospeita
, suspeita.

As formas tem, vem, dem, lem, que se utilizavam tanto no singu-
Jar como nNo plural sio acentuadas conforme a pratica actual. Vem
pode, 1lém disso, constituir a rerceira pessoa do presente do verbo
ver ou do verbo vir; aqui também se procedeu a distingdo grafica
respectiva.

A letra b foi dispensada de formas onde nio tem representa-
tividade fonica e a ortografia actual ndo a admite, embora possa
justificar-se pelo étimo. Exs: bum > um; biia > fia; huyvos > uivos
(nestes €asos, O b pretendia evitar a confusio entre a vogal u se-
guinte e a consoante v que se grafava amiude da mesma maneira);
he » é; bir > ir; bervas » ervas; bombros » ombros. Por outro lado,
foi naturalmente colocada onde a ortografia moderna o exige. Ex:
orribel » horribel.

As vogais e os digrafos com til foram actualizados sempre que
ndo impliquem um valor fonético diferente. Exs: laga > langa; vaa
» pd; frmad > irmd; manhai » manhd. Conservaram-se porém #as
(umas), algua (alguma) e seus derivados.

Em geral, os ditongos nasais em posi¢ao tonica ou pos-ténica
foram racionalizados de acordo com a convengio ortografica actu-
al. Exs. nam > ndo; entam > entdo; varam » vardo; sam» sdo, quam >
quao. Corrigiu-se assim a terminacio em ditongo nasal da terceira
pessoa do plural dos tempos pretéritos, pois a mudanga nao tem
valor fonético. Exs. mostrardo > mostraram: sentirao » sentiram.

O x em terminacio passou a z. Exs. vox » v0z; lux > luz.

I e y foram substituidos pelos caracteres adequados ao seu de-
sempenho fonético. Exs: lesu > Jesu; buyvos > uivos; vay > vai; pay>
pai; Helyco » Hélicon.

¢ foi trocado por s conforme o uso hodierno. Ex: descangado >
descansado.

qu foi substituido por ¢ no mesmo sentido. Exs: fiqua > fica; cer-
quamt » cercam.

O emprego do g foi corrigido. Exs: salgeiros » salgueiros; geito
> jeito. No entanto, na divida entre [g] € [ 3], preservou-se a grafia
original. Ex. Longinho.

A acentuacio grafica foi modificada segundo as regras da orto-
grafia actual. Exs. Sepulveda » Sepilveda; ceo > céu; vos, pronome
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pessoal, redigiu-se vds; 0 vocativo transcreveu-se 6; supito > supito;
purissimas > purissimas.

Uniformizaram-se as palavras iniciadas por letra maitscula, de
acordo com as regras modernas. Assim, Naufragio » naufrdagio, C;.
dade > cidade, Rubis > rubis, Mouros > mouros, Alamo > dlamo, mas
também fortuna > Fortuna (quando é entidade sobrenatural perso-
nificada) e carneiro » Carneiro (signo do Zodiaco). Manteve-se 3
letra maiuscula em termos que, normalmente grafados com letra
minuscula, sdo utilizados no texto por antonomadsia. Exs: Virgem,
Redentor. Os adjectivos construidos a partir de nomes préprios le-
vam letra minuascula. Exs: Libistino > libistino, Oceanas » oceanas.

Caracteres em desuso para a fun¢do foram actualizados. Ex: ¢ ¢

O u consonantico latino foi substituido por v. Ex: aduerso » ad-
verso.

Uniformizou-se a alternancia per/pre conforme o uso actual. Exs:
persagio > pressdgio; pregunta > perguntd.

Separou-se 0 que estava junto e juntou-se 0 que estava separa-
do, com ou sem hifen, conforme a pratica actual. Exs: dandome »
dando-me, chegamselbe > chegam-se-lhe; imprimilla > imprimi-la,
a os » aos, a onde > aonde.

As vogais duplas que assinalam silaba tonica ou som aberto fo-
ram actualizadas. Ex: soo > so.

As contracgdes e supressoes realizadas graticamente na edigio
princeps foram assinaladas com apéstrofo. Exs. co » co’; cos > ¢’os;
coa > co’a; te > ‘té; desdonde > desd’onde. Aquelas contraccoes que
nao aparecem indicadas graficamente no texto da primeira edigio,
conservam-se sem essa indicagdo: v. 105, onde com estas deve ler-se
co’estas mas transcreve-se como no original; v. 263, onde para ia
obra deve ler-se par’'um’obra; v. 650 com ela deve ler-se co’ela, etc.
A sinalefa é assinalada por apodstrofo de forma inconsistente e rara
na edi¢do de 1594: ha muito mais sinalefas nos versos de Corte-
-Real do que as indicadas. O caso de espirito é extremo; o vocabulo
chega a aparecer redigido n’Os Lusiadas de quatro maneiras dife-
rentes, conforme as necessidades métricas (espirito, spirito, esprito
e sprito), e o v. 11 do Sepitlveda tem Spirito onde deve pronunciar-
-se Sprito. Optei por retirar o ap6strofo nas poucas vezes em que
surge, repor as letras em falta e, quando necessario, avisar o leitor
acerca da prosddia correcta no comentirio em rodapé.
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Outro tipo de intervengoes

Contrariamente a uma pratica que se tem tornado comum em
edicoes recentes de poesia, as maitsculas iniciais dos versos foram
conservadas por duas ordens de razdes: primeiro, porque é a pra-
tica seguida por sistema em todas as obras de Corte-Real e nos im-
pressos poéticos da segunda metade do século XVI portugués; de-
pois, porque assim se guarda equilibrio, na atencdo do leitor, entre
a sintaxe gramatical (oragdo, frase, periodo) e a disposi¢do métrica.
A pontuagio foi toda revista e actualizada tendo em conta a sua
dupla fungdo, gramatical e prosddica. Suprimiu-se o uso arcaico
dos dois pontos (:) e a virgula antes da copulativa, por desneces-
saria e até incomoda. Acrescentaram-se aspas para assinalar o dis-
curso directo das fictae personae, falado ou escrito. As dificuldades
sintacticas especiais, quando surgem, foram indicadas no escélio.
Tal como sucede com a pontuac¢do, também os paragrafos po-
éticos foram submetidos a um processo de revisio. Na edi¢do de
1594, os similes extensos (ditos “homéricos”) costumam corres-
ponder a um pardgrafo, mas nem sempre. Os discursos directos
s6 se distinguem graficamente da voz do narrador normalmente
quando mudam de versos brancos para estrofes rimadas e o pa-
ragrafo s6 ocasionalmente corresponde a uma mudanga tematica
ou ao comego duma nova fase da narragdo. Na falta duma pratica
consistente na princeps, os paragrafos foram repensados, tendo em
vista uma maior acessibilidade do leitor ao seccionamento das par-
tes e discursos do poema.
Os versos foram numerados de cinco em cinco na margem es-
querda, e, na margem direita, indicou-se a foliagdo correspondente
a edigdo de 1594.
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ao que na petigdo atrds escrita diz Simao Lopez impressor de livros, mora-
dor nesta cidade de Lisboa, e visto o que alega e a licen¢a que tem do san-
to oficio da Inquisicdo pera imprimir o livro do Naufragio de Manuel de
Sousa de Sepilveda de que na dita peti¢do faz mengio, hei por bem e me
praz que por tempo de dez anos nenhum imprimidor, nem livreiro algum,
nem outra pessoa de qualquer calidade que seja, ndo possa imprimir, nem
vender em todos estes reinos e senhorios de Portugal, nem trazer de fora
deles, o dito livro, sendo aqueles livreiros e pessoas que pera isso tiverem
licenga do dito Simdo Lopez; e qualquer imprimidor, livreiro ou pessoa
que, durando os ditos dez anos, imprimir ou vender o dito livro nos ditos
reinos e senhorios, ou os trouxer de fora deles sem licenca do dito Simio
Lopez, perdera pera ele todos os volumes que assi imprimir, vender ou de
fora trouxer, e além disso encorrerd em pena de vinte cruzados, ametade
pera minha Cdmara e a outra ametade pera quem o acusar. E mando a
todas as minhas Justicas Oficiais, a que o conhecimento disto pertencer,
que lhe cumpram, guardem e fagam inteiramente cumprir e guardar este
Alvard como se nele contém, o qual me praz que valha e tenha for¢a e
vigor, posto que o efeito dele haja de durar mais de um ano, sem embargo
da Ordenagdo que o contririo despde. Belchior Pinto o fez em Lisboa a
dezoito de Maio de M.D.XCIIIIL Jodo da Costa o fez escrever.

REL

137



i e ) )

Prélogo ao Leitor

Pudera eu, benigno leitor, dar-vos a conhecer Hierénimo Corte-Real,
dizendo algfia cousa de sua fidalguia, de sangue e de muitas partes e no-
breza de animo que nele juntamente se aposentaram, mas deixo de o fazer
porque ele foi tal que ndo cuido haver pessoa em Portugal que de sua
fidalguia, habilidades e bondade deixe de ter muito conhecimento. Algiias
cousas fez em que mostrou bem a grandeza de seu engenho e erudi¢io
de arte; fez este discurso do naufrigio de Manuel de Sousa de Septilveda
e Dona Lianor de S4 sua mulher, vindo da India por capitio de Ga nau,
por nome o galedo grande,' assi por ser esta senhora muito parenta de sua
mulher Dona Luisa da Silva a quem ele muito amava,? como por ser um
discurso em que se podem claramente ver as variedades e pouca firmeza
dos estados que na vida se tém por felices. E se bem olhardes, vereis qua?
certo esta o castigo, ainda que tarde, aqueles que, por seus delitos come-
tidos contra a caridade e amor com que deviamos amar nossos proximos,
o merecem, e que ndo deve a tardanga dele fazer-nos esquecer da certeza
com que o devemos temer.* Nesta historia usa o Autor de algtas fi¢oes®
poéticas com que orna mui bem o discurso do naufragio e lastimoso su-
cesso; se vos bem parecer, estimd-lo-ei® muito, e se ndo, ndo digais mal
dele até que fagais outro melhor.

Vale.

I Por lapso aparente, falta o nome do galeio: S. Jodo.

% Garcia de Sd era tio-avd da esposa do poeta, sendo Lianor, portanto, prima direita dela.

' A redacgao mais usual na época era guam, mas também surge impresso qudo c,
como aqui, gud.

* O andénimo prefaciador parece reportar-se em particular ao aparecimento do Castigo
Divino no Canto XV sob a figura duma prosopopeia, brandindo a espada da Justiga para
punir Manuel de Sousa Sepulveda. Cf. «La spada di qua su non taglia in fretta/né tardo,
ma ch’al parer di colui/che disiando o temendo I’aspetta» (Dante, Paradiso, XX1I: 16-18).

5 No poema (Canto XVI}, a palavra surge grafada no singular com consoante gemi-
nada cc.

¢ Futuro do indicativo com valor de imperativo (estimai-o).
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Ao excelentissimo principe D. Teoddsio Duque de Braganca e de
Barcelos, Marqués de Vila Vicosa, Conde d’Ourém, Senhor das vilas
d’Arraiolos e Portel. Suma felicidade.

Entre as pegas (Serenissimo Principe) que herdei de meu sogro Jeroni-
mo Corte-Real que Deus tem, em um escritério aonde ele recolhia as que
muito estimava, achei esta histdria e verdadeiro discurso do infelice su-
cesso de Manuel de Sousa de Sepiilveda e Dona Lianor de S4, sua mulher,
e dous filhinhos. Eu estimei muito achd-la, porque em sua vida lhe ouvi
muitas vezes dizer que fora esta a obra que ele tinha por mais filha de seu
engenho que algias que fizera e em que mais cabedal de trabalho puse-
ra. Quisera guarda-la pera mim s6, mas sendo persuadido por amigos, a
quem dei vista dela, que a imprimisse e ndo defraudasse o autor da honra
que por ela lhe seria dada de todos os que a lessem, nio podendo resistir
o conselho e rogo de amigos, determinei imprimi-la debaixo do favor e
nome de V. Exceléncia, com que pode ir segura de todo o murmurador,
de que ha muitos que, ndo podendo imitar, tudo querem caluniar. Foi isto
com obrigagdo que tenho de criado, e recebé-la V. Exceléncia serd M.”
que fard a Jerénimo Corte-Real, que tanto era criado como eu, e de quem
sei certo que, se vivera, tinha determinado de se empregar todo em escre-
ver as grandezas desta casa, e cativeiro de V. Exceléncia. Cuja serenissima
pessoa nosso Senhor guarde, e vida e estado com muita prosperidade por
largos anos acrecente, como todos lhe desejamos.

Anténio de Sousa.

7 Mercé,
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Soneto

De Estévdo Ribeiro® a Anténio de Sousa
na impressao deste livro.

Pode chegar ao derradeiro alento,

A morte imiga, o grio Corte-Real,

Mas nio pode fazer ja tanto mal

Que desse a seu nome esquecimento.
Este sempre serd da morte isento,

Que contra um grande nome pouco val’,
Porque o céu benigno, justo, igual,

A grandes nomes deu eterno assento.
Tu, Sousa ilustre, que de tanta gléria
Por heranga devida tens grio parte,

Que deves estimar por grande cousa,
Também te deve o mundo esta alta historia
Em que claro se véem Amor e Marte
Vingados de Leanor® e do seu Sousa.

* Estévio Ribeiro ~ ou outrem com o mesmo nome - surge como autor dum pocma
satirico copiado no Cancioneiro de Fernandes Tomds, fl. 1097 (facsimile editado pelo
Museu Nacional de Arqueologia e Etnologia, Lishoa, 1971).

? Unica vez que 0 nome da heroina ¢é grafado assim no volume quinhentista.
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Versos
1-7
8-27
28-47
48-227

228-327

328-555

556-647

648-739
740-787

Argumento

Canto Primeiro

Proposigao.

Invocacgao.

Inicio da Narragio. Apresentagio da cidade de Goa e da ascen-
déncia familiar de Lianor.

O Dia do Nascimento de Lianor. A Primavera; o parto; apari-
¢do das trés Gragas; aparigdo das trés Furias.

A Formosura de Lianor. Retrato da heroina; seus efeitos amo-
rosos por toda a parte; apdstrofe contra o Amor; a paixio de
Manuel de Sousa Sepilveda por ela.

O Passeio. Lianor passeia num bosque com a familia e parti-
cipa numa pescaria; Manuel de Sousa, que a observa, escreve
versos de amor num tronco de irvore; Lianor vé o reflexo da
imagem dele nas dguas do rio e desdenha-o; Amor fere-a com
uma seta; nova apostrofe contra o Amor; Lianor comega a
apaixonar-se por Manuel de Sousa; o passeio acaba com o cair
da noite.

Consolida-se a paixdo; Garcia de Sa decide casar Lianor com
Luis Falcdo; Sepilveda busca evitar esse matriménio e faz sa-
ber que Lianor ja era casada clandestinamente com ele; Garcia
enfurece-se, diz que prefere matar a filha a quebrar a palavra
dada a Falcdo e resolve perguntar a Lianor se é verdade o que
Sepiilveda lhe mandou comunicar.

Entrevista de Lianor com Garcia de Sa.

Garcia manda prender a filha em casa; descreve-se o estado de
espirito dos amantes; Sepulveda consegue uma intermediaria
para comunicar com Lianor por carta.
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CANTO PRIMEIRO

Neste Canto Primeiro se trata o nacimento de Dona Lianor de Sd,

filha de Garcia de Sd, e de como se namorou Manuel de Sousa dela, e

querendo-a casar sew pai con Luis Falcao, capitao de Diu, se soube como
era casada com Manuel de Sousa, pola qual causa passou algum tempo

estreita e desgostosa vida.

Um sucesso infelice, um triste caso,
Um funesto discurso, a morte horrenda
Do Sepilveda canto, e juntamente
O miseravel fim daquela ilustre,

Argumento em prosa. Corresponde grosso modo ao contetido narrativo, o que nao
sucede em alguns dos outros Cantos do poema.

Exérdio

1-7. Proposi¢io. Novidade do tema:
a) um acontecimento infeliz e b) um casal
protagonista, um homem (v. 3: Sepiilveda)
e uma mulher (v. 5: Lianor). Corte-Real re-
fere apenas o final da acgdo, a morte; nada
¢ dito sobre o restante conteado da narra-
tiva até ao final da Invocagio, vv. 22-27.
Novidade de género poético: trata-se dum
poema épico, pela existéncia formal da Pro-
posigdo, mas sem outro vinculo claro com a
tradigdo literdria do género. Porém, Corte-
-Real nio declara o caricter inovador do
que propde, resguardando-se talvez numa
modéstia de origem horaciana (Hor., A. P.,
vv. 136-145). Unidade: o poema ¢ apresen-
tado como um s6 funesto discurso (v. 2) em
torno de um unico sucesso ou caso (v. 1),
o desaparecimento do casal protagonista.
Em concomitincia, a Proposi¢do constitui
uma construgdo muito coesa (um s6 perfo-
do gramatical), aberta e fechada por triplas
anaforas e congéries.

1-3. Repetigio dos versos equivalentes
dos dois poemas épicos anteriores do mes-
mo poeta, Com reversao (famosissimo > tris-
te, felice > infelice, esfor¢o grande > morte

horrenda). Cf. Felicissima Victoria de Le-
panto, vv. 1-3: «un caso famosissimo admi-
rable/una victoria al mundo estraiia y nue-
valun succeso felice...». um sucesso...um
caso.../um discurso: congérie (acumulagdo
de sinénimos para efeitos de amplificagio)
tripla. um funesto discurso: cf. v. 208. a
morte borrendaldo Sepitlveda canto: cf. «o
esfor¢o grande/dos Portugueses canto» (Su-
cesso do Segundo Cerco de Diu, vv. 2-3). O
poema apresenta-se, portanto, como auge ¢
coroacio de toda a poesia épica de Corte-
-Real mas, a0 mesmo tempo, como seu ne-
gativo. e juntamente: cf. «de Roldan diré un
caso juntamente» (Ariosto, Orlando Furio-
so, trad. castelh. Urrea, v. 9); «E também as
memorias...» (Camdes, Os Lusiadas, 1, 2:
1); «também canto daquele/insigne visorei»
(Segundo Cerco de Diu, v. §). Nas Propo-
sigdes épicas da segunda metade do século
XVI, por influéncia de Ariosto, cldusulas
como juntamente, também etc. assinala-
vam multiplicidade tematica e a adopgio
duma estrutura narrativa por coordenagio
ou parataxe. Sep. reconverte-lhes o sentido,
pois agora juntamente assinala unidade e
hipotaxe {subordinando os episédios, ndo
referidos, ao tema fundamental).
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JERONIMO CORTE-REAL

S Belissima Lianor, a quem Fortuna
Mostrou da cruel roda o mais adverso,
Mais abatido e mais misero estado.

A vés, 6 Redentor, que nas entranhas
Purissimas da Virgem, sacra e pia,
Vos encerrastes Deus e homem perfeito,
Intervindo em tal obra o Espirito Santo;
A v6s, Cristo Jesu, que no Calvirio,
Encravado na cruz, por nés morrendo,
Lavastes nossas culpas na sangrenta

10

5-7. Belissima Lianor: cf. Lope de Vega,
Laurel de Apolo, II: 26 (vide Introdugio,
cap. 3, para comentdrio a relagdo entre Lope
e Corte-Real). Lianor: dissilabo (Lialnor), a
forma mais comum em que surge escandi-
do o nome da heroina no poema. Fortuna/
mostrou...roda: a deusa Fortuna era habi-
tualmente representada com uma roda, sig-
nificando as oscilagdes sibitas que o acaso
traz a vida humana. mostrou da cruel roda
o mais adverso: dic¢do dspera, com alite-
ragdo em rr, contraste das vogais (ola) e
sinalefa (rold’o) enquanto significantes da
dureza da Fortuna e da facilidade com que
levou os protagonistas da felicidade ao seu
oposto; cf. Juan de Mena, Laberinto, 12:
«asi fluctuosos, Fortuna aborrida,/tus casos
inciertos semejan, e tales/que corren por
ondas de bienes e males/faziendo non cierta
ninguna corrida/...me muestra do anda tu
rueda». mais adverso, mais abatido e mais
misero: congérie tripla, como as seguintes,
mais antigas: «também suspiram, também
choram, também tangem e cantam» (F. S4
de Miranda, Os Vilbalpandos, Acto I1, cena
4); «o que te eu mando, o que te eu digo,
o que te eu aconselho» (ibid., Acto V. cena
3); «tal cabega, tal sizo e tal fundamento»
(J. Ferreira de Vasconcelos, Ulissipo, Acto
I, cena 1). mais misero: acentuagio seguida,
na 6.* (herdica) e 7.” silabas, para tornar o
verso mais pesado e lutuoso.

8-27. Invocagdo. A Cristo, com rejei¢do
explicita da inspiragdo helénica e pagi. A
estrutura formal assenta numa apéstrofe
em anifora (@ vds...a v6s...a vds), seguida

148

de recusatio (ndo quero, nem...ndo...nem),
uma dupla férmula frequente em epopeias
com dedicatérias invocativas; cf. Diego Ji-
ménez Ayllén, Cid (1568), 1, 5-7 («y a vos
(...) no os presento... ni menos...»); Ca-
moes, Os Lusiadas, 1, 6-11 («e vés...vés...
v0s... (...) que ndo vereis...»). A Invocacio,
como a Proposi¢ao, faz confluir as dos po-
emas proprios anteriores: «deixo o monte
Parnaso {(...) deixo Apolo (...) o gram Cal-
vdrio invoco (...) a vos, 6 bom Jesu (...) a
vos, 6 Deus piadoso, invoco e peco» (Se-
gundo Cerco de Diu); «no pido la lira y voz
de Apollo (...) ni {...} ni (...) a vos 6 buen
Jesu, a vos Dios mio...» (Felicissima Victoria).

8-16. Cristo do Natal e da Paixao. Cris-
to da Encarnagio (a Ressurrei¢io nio é
mencionada).

8-11. Referem-se as Trés Pessoas de
Deus, a dupla natureza de Cristo no dogma
(Deus e Homem), € a Virgem, conferindo a
Invocagdo um caricter totalizante. Espiri-
to: aparece grafado Spirito no original de
1594 mas deve ler-se “Sprito, dissilabo.

12. Jesu: é forma corrente nos escritores
quinhentistas; p. ex. «chamemos nés por
Jesu Cristo que seja connosco» (F. Mendes
Pinto, Peregrinacao, cap. 10, fl. 10r).

14-15. Evangelbo de S. Jodo, 19; 34:
«mas um dos soldados trespassou-lhe o
lado com a langa e imediatamente jorrou
sangue e agua». O motivo ji surgia na
Invocagdo do Segundo Cerco de Diu, e a
Invocagio da Felicissima Victoria desen-
volve-o muito, transformando o sangue
que jorra de Cristo crucificado no licor que
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inspira o poeta. O nome de Longinho ou
Longuinho {em latim: Longinus) ndo vem
nos textos canénicos do Novo Testamen-
to, mas o poeta pode té-lo encontrado em
enciclopedistas medievais, como Vicente de
Beauvais (Speculum bistoriale, Livro VII,
cap. 47).

16. socorro: a graga crista convertida
em origem do acto poético (tb. “favor” no
v.22).

17. Hélicon: monte da Bedcia (regido
da Grécia) onde brotavam as fontes que
se diziam inspiradoras dos poetas. Apolo:
aqui como deus da poesia e das artes em
geral.

18. levemente: de forma ligeira ou su-
perficial, que contrastard com a substin-
cia e solidez da inspiragdo crista. inspire...
alento: expressdo pleondstica sobre a inspi-
ragdo poética, para reforgo.

19. saber novo: conhecimento desu-
sado, singular, como aquele que somente
pode provir de influxo divino; cf. Segun-
do Cerco de Diu, XVII, invocagdo: «dai-
-me agora, Senhor, um saber novo». claro
ingenho: expressao topica que, porém, ao
contririo do que pretendeu Camilo Castelo
Branco (A Corja), jamais surge em Camoes
e, portanto, nio pode referir-se as obras
deste. claro: preclaro, ilustrado. ingenho:
o ingenium dos poetas latinos, inspiragio;
ver coment. aos vv. 780-785.

20-21. Recusatio (o que nao se canta
nem invoca). Corte-Real insere aqui alu-
sdes aos estilos e géneros poéticos, mas a
rejeigdo aplica-se apenas a mitologia greco-

SEPULVEDA E LIANOR

15  Fonte, aberta com a langa de Longinho;

A vés pego, Senhor, alto socorro,

Que o de Hélicon nao quero, nem que Apolo

Levemente me inspire o doce alento,

Dando-me saber novo e claro ingenho; [fl. 1¢]
20  Nio lhe pego da lira o som suave,

Nem que o meu canto faga sonoroso;

Vosso favor invoco, este s6 pego

-romana como fonte de inspiragao artistica.
A lira de som suave engloba genericamen-
te a poesia séria no stilus humilis (poesia
de amor e bucélica); o canto sonoroso
aplica-se ao estilo elevado (a epopeia ou
poema herdico) — outra expressao que, ao
contrario do que sugeriu Camilo Castelo
Branco (A Corja), nunca surge nas obras
de Camdes. sonoroso: o adj. aparece amiu-
dadas vezes ja no Segundo Cerco de Diu.
Diferentemente do que acontece n’Os Lusi-
adas, onde a Invocagio pede a substituigio
do verso bumilde pelo estilo grandiloco e
o bucolismo é posto de parte em favor da
tuba canora, a Invocagio de Sep. anuncia a
inclusdo dos dois modos e estilos.

22-27. Parte da Invocagio dedicada a
pormenorizar a matéria da Proposigao, se-
gundo modelos épicos usuais. Corte-Real é
muito contido, porém, e n3o faz mais do
que indicar que o «caso» (vv. 1,23 e 24) se
divide em duas partes narrativas principais:
a primeira no mar (vv. 24-26), a segunda
em terra (vv. 26-27), voltando a acentuar
o tema da morte cruel, como fez na Propo-
sigdo. Ndo hé referéncia a toda a matéria
anterior a navegagio (Cantos I-V), nem a
matéria historico-dinastica (Cantos XIII-
-XIV), ao grande sonho de Sepilveda, aos
deuses etc. Nada ha de extraordindrio nes-
sas auséncias: os poemas da tradigdo épica
omitiam frequentemente do exérdio vastas
partes do contetido da Narrago.

22. Cf. «a Aquel solo me encomiendo/a
Aquel solo invoco yo» (Jorge Manrique,
Coplas a la muerte de su padre, vv. 43-4).
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Para cantar o caso acerbo e duro,

O naufragio espantoso, o cruel caso,

25  Daqueles que mil vezes submergidos
Nas procelosas ondas, 14 na terra
Desconhecida, foram todos mortos.

No fértil Oriente, 14 na parte
Onde o famoso rio Indo se esforga,

30 E o furioso Gange com crescido,

Acelerado curso a terra lava,

O reino Canari entre estes rios

23-24. 0 caso... o naufrdgio... o... caso:
nova conggrie tripla (cf. vv. 6-7), desta vez in-
cluindo repeti¢io do mesmo corpo fonético.

Narracao

28-39. Primeira parte do inicio da nar-
ragdo (imitium  narrationis): localizagao
geogrdfica, mediante a figura retérica da
“topografia”, segundo as regras da retdrica
laudativa cldssica. Compare-se esta abertu-
ra narrativa com o initium narrationis do
romance Ddfnis e Cloé, de Longo: «Miti-
lene é uma cidade em Lesbos, e por titulos
antigos de honra é a grande e bela Mitilene,
pois caracteriza-se, entrando o mar por ela,
pela divisio em canais, e é ornamentada de
pontes construidas de mdrmore branco e
polido. Parece mais uma ilha do que uma
cidade».

28. no fértil Oriente: cf. «en el.. fér-
til Oriente» (Boscan, Obras de..., Livro 111,
“Octava Rima”, v. 1, p. 375). ld na parte: cf.
v. 26; expressao propria de topografias ou
descricoes geograficas; cf. «la bem no grande
monte...» (Camoes, Os Lusiadas, VII, 18).

rio Indo s'esfuor¢a: paronomdsia entre o
nome do rio e o gerindio do verbo “ir”; cf.
«que pelo Oceano indo/vai tributo aceitar
do oriental Indo» (André Falcao de Resen-
de, Ode a Martim de Castro do Rio, vv.
17-18, tomo 1, p. 321).

30-31. furioso... com crescido/acelerado
curso: Corte-Real aplica ao Ganges o que
noutro poema dd ao Tanais: «aquel rio/...
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con... curso accelerado/con furia...» (Felicis-
sima, 1, fl. Sv). Gange: o célebre rio indos-
tanico. Na Idade Média latina, grafava-se
como no portugués actual: «Ganges fluvius,
quem Phison sancta scriptura cognominat»
(Isidoro de Sevilha, Etym. XIII, 21, 8). Nas
linguas vulgares do Medievo peninsular, a
forma —s predomina, mas a General Estoria
de Afonso X (século XIII) jd hesita: «a en yn-
dia estos Rios grandes e muy prouechosos e
muy nombrados: Gange...» (IV), «minguan
el rio Ganges e el rio Paso» (XXI); em Gil
Vicente, Ganges rima com cortés (Quatro
Tempos, vv. 498-501). Mas no Renascimen-
to é muito frequente a forma terminada em
vogal, porque se considera, mal ou bem, a
mais pura, humanistica e, por conseguinte,
correcta, quer por certa concep¢io do grego
antigo e do latim, quer por influéngcia litera-
ria do toscano, quer ainda por relagio com
o sdnscrito ou com as linguas modernas da
India contactadas pelos portugueses. E a for-
ma utilizada sempre por Jodo de Barros na
Primeira Década da Asia (1552). lava: ba-
nha; cf. «che da Levante il mar Indico lava»
(Ariosto, Orlando Furioso, V1, 34); «la onde

29, Eseandir “riollnldo ou “rilo Inlde” o claro Tejo a praia lava« (Ferreira, écloga

Floris, v. 1) etc.

32. reino Canard: sem preposicao, tal
como em Barros, Asia (I, ix, 1); sintaxe fre-
quente na época (cf. «cidade Beja» em Ca-
moes, Os Lusiadas, 111, 64). Canard: «uma
formosissima cidade a que pds nome Visaja
Nager, que quer dizer Cidade da Vitéria, a
que nés corruptamente chamamos Bisnaga,
e ainda damos dela o nome a todo o reino,
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Tem sua jurdigdo e antigo assento,
Onde sujeita a Gate, dspera serra,

35

nao se chamando antre os naturais senio
o reino de Canard» (Diogo do Couto, Dé-
cadas, V1, v, 5). A identificagio de Canard
com a costa ocidental entre Goa ¢ o monte
Deli foi feita pelos portugueses por apro-
ximacdo ou metonimia, j4 que essa regido
esteve durante séculos sujeita aos MONArcas
canareses. Canard entre: hiaro (rdlen).

33. jurdigao: forma popular de juris-
digao corrente no portugués antigo, com
o sentido mais lato de “poder, dominio,
autoridade™; p. ex. <ela homem vos quer
para ndo perder a jurdigao que naturalmen-
te tem em nos» (J. Ferreira de Vasconcelos,
Ulissipo, Acto 11, cena 1, p. 280). O voca-
bulo reaparece no v. 45.

34. «E a mais notavel divisao que a na-
tureza pds nesta terra, ¢ Ga corda de montes
a i,lUl' 0% |.‘|.11.l|1‘;'l'i5 P[f]' nome Comim I‘ﬂl' L8]
ndo terem proprio chamam Gate, que quer
dizer serra» (Barros, Asia, 1, iv, 7). dspera:
epiteto comum da elocugo rerorica qui-
phentista quando se referem pedras, gleva-
coes rochosas ¢ zonas sem agricultura.

35. Perifrase de Goa enquanto cidade
sob dominio cristio (portugués). Ad: o artl-
go indefinido deve ser escandido como dis-
silabo geralmente em todo o poema.

36. O verso tem acentuagdo tonica na
sexta silaba (normal no decassilabo herdico)
mas também na sétima, para exprunir foni-
camente o significado; cf. v. 7. digo aquela:
Cpanortose, figura retorica de encarecimento
expressivo, amilide utilizada sob esta forma
na poesia moderna; cf, «i dico I'un...» (Pe-
trarca, Trintphus Cupidinis, TV: 46); «cu
digo aquela...» (A. Ferreira, soneto I, 37: 9).
mor forca: maior protecgao; dizia-se que os
crocodilos existiam para «guardarem a cida-
de» (Barros, Asia, 11, v, 1).

Ua nobre cidade a Cristo adora.

Digo aquela que a mor for¢a tem posta
Na bruta crueldade e impio uso

Dos feros crocodrilos, que em lamosos
Tanques de amargas dguas a rodeiam.

37. A escansdo mais correcta do segun-
do hemistiquio deverd ser provavelmente a
seguinte: da | de e | im | pio | ulso. bruta
crueldade e impio uso: repeticao sinonimi-
ca, de origem retérica greco-latina, muito
frequente na eloquéncia quinhentista para
efeitos de encarecimento e intensificagio.
crueldade: cf. «cruel» nos vv. 6 e 24. impio:
no sentido de «impiedoso, cruel», mas pro-
nunciado com acento tonico na primeira si-
laba, 2 semelhanga do latim classico, onde
o segundo i ¢ breve.

38-39. feros crocodrilos: «per todo ele
[rio] vivem muitos cocodrilos, animais feros
e pestiferos» (D. Jodo de Castro, “Descrigdo
da ilha e cidade de Goa”, Roteiro de Goa
a Diu, Ms., 1538-39); «ou que a natureza
ali os produziu, ou que fossem trazidos se-
gundo alguns querem dizer, todo o cercuito
dos esteiros desta ilha é coalhada de lagartos
d’4gua (...) Os quais lagartos a razao porque
dizem serem ali trazidos donde veio a multi-
plicagio de tantos, foi por guardarem a cida-
de (...) porque ndo chega cousa viva a agua
que logo por eles ndo seja engolida» (Barros,
Asia, 11, v, 1). lamosos tanques: terras alaga-
digas. tangues: do latim stagna, i.e.; lagos,
albufeiras ou, até, mares. amargas dguas a
rodeiam: os estuarios dos rios Mandovi e
Zuari, que circundam a ilha onde se situa a
cidade de Goa, possuem agua especialmente
salgada; «a itha ndo tem outra cousa que lhe
dé este nome da ilha sendo ser torneada de
dous esteiros d’4gua salgada per duas entra-
das que o mar faz na terra (...) E la dentro
estes dous esteiros se comunicam ambos e
fazem pernadas pela terra: algtias das quais
recebem rios d’4gua doce que vém de cima
da serra a que eles chamam Gate» (Barros,
Asia, 11, v, 1).
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40  Nela naceu Lianor, a filha bela
De Garcia de S4, vario insigne,
Da principal nobreza e clara fama
Dos Sis fortes e ilustres descendido.
Teve naquelas partes a suprema

45  Jurdigdo, dignidade e 0 mando em tudo;
Governou sabiamente, e quando entrava
Em guerras, vencedor com fama vinha.

Naceu Lianor ja quando o louro Apolo

O dourado Carneiro deixa, e segue,

50 Com aprazivel rosto e ledo aspecto, _
O touro que a Finicia fez tio triste, .-~ - - L2 B 3
Altas serras e campos, altos montes,

{fl. 2r]

40-47. Segunda parte do initium narra-
tionjs. Corte-Real continua a cumprir com
as normas da retdrica laudativa clissica: o
inicio a persona, ou seja, o louvor da pes-
soa do protagonista, deve incluir as devidas
referéncias ao lugar geogrifico de nasci-
mento e a ascendéncia familiar (cf. Quinti-
liano, Institutio Oratoria, IV, ii, 129-130).

40. Aliteragdes de consoantes suaves
(nn e lly e ecos intervocilicos (nela...bela,
lig...ilha) que marcam a transigio da aspe-
reza do exdrdio e da topografia, prépria da
épica, para a dogura primaveril do nasci-
mento, adequada ao lirismo. Nela: a «no-
bre cidade» do v. 35.

41-47. O genus ilustre da protagonista,
Garcia de S4 e o cla dos Sas. Aqui interes-
sava apenas a Corte-Real mostrar a ascen-
déncia ilustre de Lianor, através dum breve
louvor convencional, e nio o caracter e per-
sonalidade do pai, cujos matizes concretos
serdo apontados mais adiante neste Canto.

48-227. O Dia do Nascimento de Lia-
nor. Primeiro episédio de Sep., mas também
continuagio e desenvolvimento do initium
a persona, uma vez que desenvolve um t6-
pico associado ao genus em alguns trata-
distas da Narragio retérico-demonstrativa,
como Prisciano (Praeexercitamenta, 7), que
recomendavam a mengio dos antecedentes
sobrenaturais associados ao nascimento da
pessoa louvada. Divide-se em quatro par-

152

tes: 1) descrigdo da Primavera; 2) o nasci-
mento propriamente dito; 3) aparigao das
Gragas e seu canto; 4) aparigio das Furias e
seu canto. Os prenuncios acontecem depois
do parto, mas no mesmo dia (v. 154).

48. Naceu Lianor. Repetigdo do sintag-
ma do v. 40, confirmando a continuagio da
representagio do genus da narragio lauda-
tiva ou epidictica.

48-51. Perifrase indicativa do periodo
da Primavera quando o sol abandona o sig-
no do Carneiro para entrar no do Touro;
ou seja, Lianor, a personagem do poema,
tera nascido entre meados e finais de Abril.
Nio sabemos se esta informagio corres-
ponde a pessoa histérica.

51. Segundo o mito, a princesa Europa
foi raptada duma praia da Fenicia por Zeus
que, para o efeito, se havia transformado
em touro; cf. «el Toro que a Phenicia hizo
tan triste» (Felicissima, 111, fl. 47v).

52-71. O catdlogo de plantas e flores
¢ um dos mais consagrados da poesia épi-
ca. Por essa razdo, apesar da localizagao
indiana e goesa, a flora e as caracteristicas
ambientais do Canto I sio europeias, como
acontece noutros casos de poesia descriti-
va portuguesa situada no Oriente, v. g., 0
Canto IX de Camoes («E de notar que nesse
Canto se nao encontram descrigoes da natu-
reza tropical {(...) O Poeta, por um gracioso
esforgo de imaginagio...falseia premeditada-
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60

65
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Todos de viva graga entdo se vestem.
Nas frescas alvoradas, nas sombrias
Tardes, a irma de Progne se lamenta.
Vé-se no verde prado o roxo lirio,

A suave, purpirea ou branca rosa,

E outras diversas flores com que os ares
De cheiros suavissimos abundam.
Entdo a namorada Clicie busca
Continuamente o seu amado Febo,
Entdo, junto da fonte clara e pura,
Em flor ja transformado, se levanta
Aquele por quem Eco convertida

Em miseravel voz e escuro acento,
Nos concavos penedos, nas sombrias,
Desertas lapas, faz amargo pranto.

mente todas as regras da geografia boténi-
ca, e coloca sob o sol ardente dos trépicos
flores que ai murchariam em horas», Conde
de Ficalho, Flora d’Os Lusiadas). Corte-Re-
al aproveita e varia o catdlogo e descrigdo
que havia composto na Felicissima Victoria,
Canto III. Para uma anélise estilistica deste
catilogo, cf. Introdugdo, capitulo 4.

52-55. Cf. «las sierras y los montes,
campo y prados/todos de viva gracia revis-
tiendo:/quando en las alboradas Philomena/
el crimen tan nefando al cielo accusa» (Feli-
cissima, 111, fl. 477).

55. a irma de Progne se lamenta: Te-
reu, marido de Procne, apaixonou-se pela
cunhada Filomela, violou-a e, para que ela
niao pudesse contar o sucedido, cortou-lhe a
lingua. Mesmo assim, Procne soube e deci-
diu castigar o marido, dando-lhe o filho de
ambos a comer sem que Tereu se apercebes-
se. Quando descobriu, Tereu decidiu perse-
guir as irmds que, ao implorar aos deuses
que as salvassem, foram transformadas em
pdssaros, uma em andorinha e a outra em
rouxinol. Filomela é normalmente associada
ao rouxinol e ao canto triste desta ave.
56-57. verde prado: um dos varios sin-
tagmas tdpicos e tautoldgicos da poesia

Entao as altas drvores, movidas

renascentista (como «branca neve» ou «li-
quida fonte»), especialmente frequente no
lirismo pastoril em verso ou prosa, para
refor¢o da expressividade. Os autores mais
influentes sobre o bucolismo de Sep., Jaco-
po Sannazaro e Garcilaso de la Vega, fa-
zem dele uso abundante. roxo lirio...branca
rosa: cf. «o roxo lirio a par da branca rosa»
(Camoes, écloga “dos Faunos”, v. 55).

58. E outras...: uma das férmulas de
conclusio do catdlogo épico cldssico, para
indicar a impossibilidade de enumerar tudo,
como em Homero, Illiada, XVIII: 49 ou Ovi-
dio, Metamorfoses, Ill: 225; cf. v. 574.

60-61. Clicie foi metida num pogo-pro-
fundo e, consumida por ndo poder ver o sol
a quem amava, transformou-se em girassol.
Febo é um dos nomes cldssicos do deus do
sol e, por metonimia, do préprio astro.

62-67. Narciso, apaixonado pela pré-
pria imagem, transformou-se em flor. A
ninfa Eco, ao ver que o seu amor por Nar-
ciso ndo era correspondido, fez-se no feno-
meno acustico que leva o seu nome. aque-
le...pranto: perifrase por “Narciso”.

68-71. O tépico das drvores que se
amam, enlagando os ramos, vem do romance
antigo (Aquiles TAcio, Leucipe e Clitofonte,
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Do fresco e brando assopro de Favonio,
70  Tocando-se c’os verdes, frescos ramos,
Com voz surda se ddo paz amorosa.
Chegado o ponto ja, e a tio temida
Hora do alegre parto, com siléncio,
Com pias oragdes, aguardam todos
75  Quantos hd no aposento nova boa.
Com manso movimento ferve a gente,
As timidas criadas ndo repousam.
Uas, a qualquer grito que ouvem, correm,

E com torvagdo grande a porta chegam.
80  Outras, ouvindo as vozes esforcadas
Da que o oficio administra de Lucina,
Nos duvidosos dnimos recebem
Intrinseco alvorogo e prazer grande.
As amigas vém jd, e com fingido,
85  Dissimulado riso, a pena encobrem
Do sucesso cruel, que arreceada,
Aspera conjungio lhes prometia.

I, 17). assopro: protese de “sopro”, frequente
na época. Favénio: versao latina do nome de
Zéfiro, vento primaveril que se dizia fertili-
zar os campos. focando-se... com voz surda:
rumor baixo e toques suaves, contrastantes
em relagdo a violéncia do atrito dos ramos
empurrados pelos ventos quentes do Sul, que
se supunha provocar incéndios (cf. Lucrécio,
De Rerum Natura, 1: 897-900).

72-111. Quadro da agitagdo fisica e psi-
colégica dum grupo de mulheres em torno do
parto, incluindo a velha parteira e a ama, mas
sem referéncias a parturiente (salvo uma, in-
directa: grito, v. 78). Havia pelo menos dois
grandes antecedentes ibéricos para este tipo
de descrigoes, as duas primeiras cenas da co-
média Rubena de Gil Vicente ¢ os vv. 366-
393 da Ecloga I de Garcilaso de la Vega, mas
o texto de Corte-Real (3 parte uma referéncia
a Lucina comum 2 écloga) guarda semelhan-
¢as minimas com qualquer delas.

73-74. com...com...aguardam: anifora
de hemistiquio, onde o termo repetido surge
no meio dum verso e no principio do seguin-
te. Segue a “lei dos membros crescentes”,
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considerada a mais elegante pela retérica, ou
seja, primeiro a cldusula curta (com siléncio)
e no fim a longa (com pias oracées), em pa-
ralelismo semdntico progressivo (o segundo
verso concretiza, completa, explica e ampli-
fica o pensamento do hemistiquio anterior).

76. ferve: do latim «fervet», no sentido
poético autorizado por Virgilio na descri-
¢do de trabalho movimentado e afanoso
(cf. Eneida, 1V: 407; Gedrgicas, IV: 169).

77. timidas: como latinismo, no sentido
de “receosas”; cf. temida no v. 72.

80. as vozes esfor¢adas: as palavras da
parteira, pedindo o esfor¢o da parturiente;
a expressao também comenta a pronuncia
dificil do verso seguinte.

81. Hipérbato com colisdes vocilicas
(qu’6; ofici’a) e sobrecarga de consoantes,
sugerindo a dificuldade do trabalho. a que
o oficio...; perifrase por “parteira”. Lucina:
deusa romana dos partos.

85. pena: receio, angistia pela incerteza
do resultado (cf. duvidosos animos no v. 82).

86-87. arreceada: receada (arcaismo).
dspera conjungdo: o contexto doloroso do
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J4 da mestra sagaz a tremulosa,
Rouca voz ali soa, e dela mesma
90 O fabuloso conto, a leda histéria
Para entreter o tempo ja se ouvia.
O termo j4 se chega em que um receio
E um medroso temor de mau sucesso,
Junto a um vivo desejo de boa sorte,
95  Os coracoes tremer lhe faz a todas.
A velha, em tal oficio experta e sibia,
O divino favor alegre invoca.
Ouve-se juntamente um tenro choro
E Gia contente voz que diz: «Alvissera!»
100 Levantadas as mios, correm sem tento, [fl. 37]
Com prazer publicando a leda nova.
Uas sobre outras chegam por ver cousa
Que no parecer é quasi divina.
Dizem: «Deus te dé tal a boa ventura
105 Qual beleza te deu». Com estas palavras,
Faz o sinal da cruz a que o perverso

it

parto; cf. 1, 123. lbes: um dos raros mo-
mentos em que este pronome surge no plu-
ral num rexto quinhentista originaly cf. v.
95, em que lhe vale como plural, situagao
muito mais frequente no século XVIL.

88-92. mestra sagaz: a parteira, conmpe-
tente no seu oficio. tremulosa, rouca voz:
ela reza e esconjura maus espiritos. conto...
bistéria: a mesma parteira, em periodos de
espera, conta histérias as outras mulheres,
CcOMOo passatempo. jd...jd...ja: particula de
reforgo do presente historico (tempo utiki-
zado amidde nas descrigdes do poeta), re-
petida por epizenxe.

91. para: alterna com “pera” na grafia
da época.

94. junto a wm: COMO €M MUIt0s Outros
casos da métrica de Sep., deve ler-se como
sinalefa (junt’um).

96. a velba...: ainda a parteira.

99: glvissera: raro emprego do termo no
singular; cf. «quisera alvissaras, nao sei se
mas daras» (F. S de Miranda, Os Vilhal-

pandos, Acto V, cena 7}; «alvissaras, minha
senhoral» (Camoes, Enfatrides, v. 525).

100. levantadas as mdos: estilema proprio
de Corte-Real: «a gente, levantadas as mdos,
pede/...misericordia» (Segundo Cerco de Diu,
Canto XII) etc; do ponto de vista gramatical,
corresponde ao ablativo absoluto latino.
sem tento: desatinadamente; cf. 1, 625.

102. fias sobre outras: as criadas previa-
mente designadas pelos mesmos demons-
trativos indefinidos (vv. 78 e 80).

104-10S. te dé..te deu: a frase dita pelas
personagens constitui a figara da epanadiplose,
LTI l.llld&\".\"lll»'ll'!'.l ent'e o I}I'HIL'IIP'I(I eq0 hi'l'l,
com-outros-ecos. intermedios. (tal...qial, (0a....
beleza, aliteracoes em d/t); a versificagao pro-
duz um efeito suplementar de geminagao dos
versos (pordim, dissimétrica) pelo meio, pare-
cendo reverberar a célebre cldusula inicial do
hino de ac¢o de gragas (Te Deum, a Ti, Deus).

106. a que: singular que deve entender-
-se por sinédoque, i. e., aquelas que receiam
o mau olhado.
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Olho mau e mortifero receia.
De ricos, nobres panos adornada,
A tenra criatura gosta o fértil,
Branco, abundante peito da que estava
Ja pera tal criagdo ali escolhida.
A casa ja quieta da passada,
Revoltosa alegria, entram seguras
Trés mulheres de um mesmo trajo e rosto,
De branca seda todas trés vestidas.
Inda que as aparéncias mostram corpos

110

115

De sujeito mortal e humano efeito,
Fantdsticos e vdos sdo, cujas formas

!
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Aos olhos um ar grosso as representa.

120

Alegres e risonhas, derramando

Mil flores polos ares, entram dentro

Onde Lianor esta de doce sono,

Nagquela conjungio, ligada e presa.

109-110. gosta...branco...peito: a mor-
te de Lianor é também representada, com
vocabuldrio idéntico, como a negagio da
amamentagdo a um dos filhos: «ela lhe
nega o branco, amado peito,/e ele o doce,
materno, amado gosto» (Sep., c. XVII, ed.
1594, fl. 201v).

111. criagdo: dissilabo (crialgio).

112-171. Aparigdo das trés Gragas jun-
to ao ber¢o. Sem excluir sinais anteriores,
este é o primeiro trecho alegérico do poe-
ma (veja-se a analise do episddio em H. Al-
ves, Cam. Corte-Real..., 2001, pp. 655-8).
Além de constituirem presenga assidua nas
mitografias e nas artes plasticas, as Gragas
surgiam com alguma frequéncia nos gene-
tliacos (poemas em louvor de nascimentos)
e em passos sobre as virtudes inatas dos
protagonistas incluidos em textos doutros
géneros literdrios, como a epopeia ou a fi-
bula pastoril.

114-115. trajo...vestidas: as Gragas
eram representadas vestidas ou despidas.
A opgdo de Corte-Real revela reminiscén-
cias literais de Garcilaso, «de vestidura
bella alli vestidas/las gracias...todas tres
ayudavan» (Ecloga II, vv. 1271 e 1277), e
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possivelmente também de Sannazaro, «al-
bis in vestibus omnes» (De Partu Virginis,
I1I: 296).

116-119. Testemunho de que, embora
paregam humanas, se trata de criaturas so-
brenaturais. Ao mesmo tempo, assevera-se
que € uma natureza gasosa particular (ar
grosso) que permite a sua percep¢ao visual.
Sio fantasmas ou «sombras» (v. 172).

120-121. alegres e risombas: segundo
Séneca (De Beneficiis, 1, 3) na versio portu-
guesa de Fr. Heitor Pinto (Imagem da Vida
Cristd), as Gragas «estdo-se rindo, porque
os que ddo hao-de mostrar o vulto alegre»
(“Dialogo da Verdadeira Amizade”, cap. 9,
1.* edigdo de 1572). derramando... flores:
as Gragas encontram-se associadas a Prima-
vera, o que significa que, as vezes, seguram
ramos floridos (como em frescos murais de
Pompeia) ou chegam a derramar flores so-
bre o objecto da sua veneragio (como na
pintura de Pietro Liberi, “Vénus adorada
pelas Gragas”, Vicenza: Museo Civico).

122. Escandir Lilalnorl’st4, para prevenir
a hipometria. Embora raramente, o nome da
heroina pode surgir como trissilabo.

123. conjungao: cf. coment. ao v. 142,
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Chegam-se-lhe, dizendo: «Deus te guarde,
Fermosa e tdo perfeita criatura.
Ele que assi te fez entre as mais belas,
Com tantas eventages escolhida,
Te dé, quais tu mereces, os ditosos,
Alegres, florecidos, longos anos.
Ventura tenhas prospera, abastada
De mil contentamentos e bens grandes.»
Ao descansado sono ali interrompe
A fatidica voz e acento alegre.
Com tenro, infantil choro ja se queixa
Aquela que com vir ao mundo o honrava.
Assentam-se as trés Gragas junto dela;
Para tornar o sono ja perdido,
Movendo mansamente o ber¢o, dizem
Com vozes suavissimas tal canto:

«Vai-te longe daqui, tempo malino.
Nunca aparecas ca, triste ventura.
Felices conjungdes do Céu benino

[fl. 3v]

145

127. eventages: protese por «ventages»
{o moderno “vantagens”), em beneficio da
métrica, mas muito comum na época sob as
formas “aventage(n)s” ou “avantage(n)s”; é
possivel que o “e” anteposto constitua lap-
so tipografico por “a”; cf. v. 255.

128-129. Versos comentados na Intro-
dugio, cap. 4.

132-133. A voz dds Gragas acordod a
recém-nascida. fatidica: voz que fala sobre
o destino (fatum).

134-135. Antitese (queixa/honra) com
isocolon (um decassilabo para cada metade
da afirmacio).

136. Unico lugar em que estas mulheres
de «corpos fantasticos e vios» (vv. 116-18)
aparecem nomeadas.

Vinde todas, vereis a fermosura,

Vereis o parecer mais peregrino,

Retrato do criador na criatura,

Honra da natureza hoje nacida,

De mil bens, de mil gragas [tdo] comprida.

139. suavissimas: termo formular, com
escansio varidvel; cf. vv. 20, 59, 188 e
aqui: sulalv-; nos vv. 157 e 252: sualv-.

140-163. Cantiga de embalar (cf. vv.
137-8). Passa-se da estrutura em parigra-
fos para a estrutura em estincias ou estro-
fes, e do verso branco para a oitava-rima.

142, conjungdes: em sentido astrologi-
coy ct. v, BT € 123, -

146-147. Estribilho (repete-se, com li-
geira variagao, no fim da segunda oitava e
mantém apenas a rima no final da terceira).
A cantiga com estribilho ou refrio neste
contexto poético tem a sua base na tradi¢ao
bucoélica grega (Tedcrito, Idilio I; Mosco,
poema III) e pastoril antiga (Virgilio, Eclo-
ga VIII) e moderna (Sannazaro, Arcadia

157
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Vinde todas alegres, trazei flores,
Trazei lirios, trazei branca agucena;
150 Vinde, Vénus e Amor, trazei amores,
Que para eles o Céu tal rosto ordena;
Trazei-lhe mil galantes servidores, [fl. 47]
Ditosos por sofrer tio doce pena;
Honre o mundo a que nele hoje é nacida,
De mil bens, de mil gragas tio comprida.

Tragam tais olhos almas arrastadas

155

Com tormento suavissimo e glorioso;
A coragdes e entranhas indomadas,
Venga o seu raio vivo e poderoso.

As mios ja desde agora costumadas

A despojos, € o corpo tio fermoso,
Nos mostrem com razio ser-lhe devida

160

Qualquer coragio, alma ou qualquer vida.»
Aquelas concertadas vozes prendem
165 Outra vez, com quieto e doce sono,
Os delicados membros, e as ligeiras,
Incorpéreas figuras se destazem,

Nos transparentes ares escondidas;

XI; Garceilaso, Ecl()ga I). Estribilhos de Fer-
reira (éclogas 6, Mdgica, e 7, Ddfnis) imi-
tam os da écloga virgiliana e aproximam-
-se mais de Sep. do que os antecedentes,
por constituirem o distico conclusivo de
oitavas-rimas. O conteudo, porém, asseme-
tha-se as palavras de Boscdn sobre a bela
Hero: «aca y alld mil gracias descubriendo,/
mil gracias qu’encubrir no se podian» (Las
obras de Boscan, cit., “Leandro”, vv. 128-
9). [tio] comprida: tio inteiramente cheia
(arc.); a palavra entre parénteses rectos nio
consta do original, mas e segura: cf. v. 155,

148-150. Complexo de andforas (vinde,
trazei) com eco posterior (v. 152).

154. honre o mundo: cf. v. 135.

156-159. Segundo teorias antigas do
amor, os olhos emitem um raio de luz que
acende fogo nas almas de quem os fixa. Pico
della Mirandola escreveu que «da una sola
potenza cognoscitiva nasce amore, ciog,
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dal viso: come e da Museo ¢ da Properzio
e universalmente da tutti i poeti greci e la-
tini fu sempre celebrato» (apud V. Aguiar
e Silva, Cam. Lab ¢ Fasc., 1994, p. 167).
O poema de Museu a que Pico se referia
¢ o epyllion (pequena epopeia) sobre Hero
e Leandro, onde a amada é comparada as
Gragas e os seus olhos a flechas incendia-
rias. Boscdn imitou de muito perto o poema
do gramatico grego do séc. V: «y con su luz
[dos olhos de Hero] tan presto dava el gol-
pe,/que sin herir, al parecer, matava,/como
rayo que mata al primer punto./Las tres
gracias, que dizen los poetas/que no son
sino tres, eran en ella/infinitas, segin todos
dezian» (Las obras de..., “Leandro”, cit.,
vv. 154-159).

160-161. despojos: vocabulo de origem
militar que se aplica facilmente, pelas refe-
ridas teorias, aos efeitos amorosos da bele-
za feminina.
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Desaparecem stipito, deixando
O céncavo aposento todo alegre,
E de fermosa luz todo ocupado.
Depois de um breve espago que as trés sombras

Présperas, venturosas e felices

Sado desaparecidas, entram outras

175

Trés, cruéis, infernais, tristes figuras.

Desconsolados rostos todas mostram,

Por eles estendida cor sulfirea;

[fl.4v]

Reverberam nos olhos inflamados
(Com mortifera vista) ardentes chamas,

180

Cercadas as cabecas de Ga turba

De bramadoras cobras, que agoutando

Ombros, peitos e rostos horrendissimos,

Os enchem de mortifero veneno.

Entradas no aposento todas juntas,

185

Ardendo com viva raiva, e as entranhas

Inchadas de furor, todas trés algam

Medonhos e espantosos alaridos,

E em lugar de suaves versos, rompem

O ar com vozes tristes e carpidas;

190

Pronosticando ali futuros males,

Este canto infelice repetiam:

172-227. Apari¢io das trés Erinias ou
Furias junto ao bergo. Corte-Real emprega-
-as em todos os seus poemas épicos, quer
uma de cada vez (Alecto, Tesifone ou Me-
gera), quer em conjunto. As Firias podem
ser presentes a nascimentos desde pelo me-
nos Hesiodo (Obras e Dias, vv. 803-04),

mas a caracterizagdao delas €m hf_.‘p. LIL‘.['\L‘.I'I-

174-175. Encavalgamento abrupto, tipo
de enjambement no qual o sentido se prolonga
de um verso a outro, mas vindo a quebrar-se
subitamente no segundo, para destacar o de-
sassossego, a precipitagdo, a violéncia duma
mudanga de imagem (seg. Damaso Alonso).

177. sulfiirea: da cor do enxofre, ama-
relada.

de essencialmente da Enerda e porventura
também de herdeiros da épica virgiliana,
como Esticio (Tebaida), Claudiano (Rapto
de Prosérpina) e Dante (Inferno).

172-175. Paralelismos: o nimero de
epitetos corresponde ao numero de perso-
nagens. Sobre o0 emprego abundante de epi-
tetos ou adjectivos na poesia de Corte-Real,
vide Introdugio, cap. 4.

184-186, entradas...algane: construgio
sintactica equivalente ao ablativo absoluto
latino.
185. Verso hipermétrico (a melhor so-
lugdo seria a substituigdo de com por em).
189. o ar: hiato (olar), depois de encaval-
gamento significante; hiato igual no v. 227.
191. repetiam: em sentido musical, i. e.,

soavam, reproduziam.
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«Ledas Gragas fugi, fuge ventura,
Desta que ao mundo vem por fera historia.
O fim de sua estranha fermosura
Fique entre os fins mais tristes por memoria,
E a sua miseravel sepultura
Seja a todos geral, seja notoria,
Desd’onde o sol levanta o carro ardente,
Até as partes remotas do Ocidente.
Veja-se nela igual a triste sorte
Com aquele parecer tdo peregrino.
A furibunda, horrivel, fera morte
Traspasse o belo peito alabastrino.
Um sucesso espantoso, duro e forte,
Lhe guarde o fim cruel o tempo indino.
Seja a mais infelice das que viram
Mais males, mais trabalhos e os sentiram.

195

200

205

Um funesto discurso e triste vida
Passe, que cause espanto a redondeza.
E quando em mores bens se vir subida,
Da cruel roda veja a mor baixeza.

Seja em mortal image convertida

210

192-215. O grande precedente para o
canto das Furias € a terceira e tltima parte
da Oresteia de Esquilo, “As Euménides”.
Todavia, a rima e o contetido do cintico de
mau pressigio em Sep. assenta sobre outros
versos do proprio poema, especialmente a
Proposigao e a cantiga das Gragas, da qual
¢ uma antitese.

192. Gragas: no impresso quinhentista,
com letra mindscula (cf. v. 213).

194, estranhba: desusada, extraordinéria
(sindnimo de peregrina, cf. v. 201).

194-196. Decompdem-se elementos da
Proposigdo, vv. 4-5.

197. geral: no impresso de 1594, «géral».

198. carro: o sol, identificado com Apo-
lo, constitui mitograficamente o carro pu-
xado por cavalos que o deus conduz.

199. até as: este verso de Corte-Real é
um dos exemplos fornecidos por Epifinio
Dias para defender que até ao séc. XVII
sempre se disse «até» e nio «até a» (“Re-
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gisto Filologico” de Os Lusiadas, tomo 11,
1918, p. 328).

202. horrivel: a terminagdo -vel, mais
rara nesta época do que as alatinadas —bi/
e —bel, é a que consta na edicdo de 1594;
cf. v. 311.

203. alabastrino: da cor do alabastro,
branco. Na descrigio das belezas fisicas do
corpo feminino, de deriva¢ao petrarquista,
a alvura do peito tende a ser realgada por
comparagdo com o alabastro, o marmore
ou a neve (cf. vv. 245 e 256-7).

204-211. Variagoes sobre léxico e figu-
ras estilisticas da Proposigao.

209. & redondeza: ao planeta inteiro.
Corte-Real usa amiude o vocabulo neste
sentido, alids corrente no século XVI.

212. image: este vocabulo, como
«nuve» € outros, tende a aparecer na obra
de Corte-Real sem a terminagio nasalada,
a0 contrario do que sucede com os seus
contemporaneos Camoes e Ferreira.
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A graca que lhe deu a natureza.
Em terra estranha e montes levantados,
215 Seus anos juvenis sejam cortados.»
Apbs este pressagio horrendo, algaram
As funestas irmas um triste grito,
E chegando-se ao leito onde a perfeita,
Belissima Lianor esta dormida,
220 Com uivos e gemidos miseraveis
O rodeiam trés vezes, derramando
Sobre ela polos ares mortais ramos
De flinebre acipreste e triste teixo.
Partem-se todas trés, e inficionado

219. Sintagma igual na Proposigao (v. 5).

221-223. O mesmo ritual é cumprido
no final do poema (Canto XVII), quando
P3 presta homenagem finebre junto a se-
pultura de Lianor: «Trés vezes a rodeia,
nela esparge/tristes ramos com flor ja mur-
cha e triste». rodeiam trés vezes: o nimero
insistente, o fraseado, a monstruosidade
das personagens aladas e a atmosfera ligu-
bre e sombria recordam Fernando Pessoa
(«disse o mostrengo, e rodou trés vezes,/
trés vezes rodou, imundo e grosso», Men-
sagem, 11, iv: 12-13). derramando... ramos:
mais um paralelismo antitético em relagdo
A caracteriza¢io das Gragas (cf. vv. 120-1).
derramando... teixo: noutro lugar de Sep.,
faunos e satiros tém as cabegas ornadas «do
funesto acipreste e teixo triste» (c. XVII,

225 De veneno ficou este aposento,
E todas trés sumidas alegraram
O ar, o céu e a terra com sua auséncia.

[fl. Sv]

o teixo porque a suas folhas e bagas eram
consideradas téxicas. A associagido direc-
ta entre as Firias e o teixo surge primeiro
em Claudiano: «qualis pestifera animare
ad crimina taxos/torua Megaera ruit» (De
Raptu Proserpinae, 111: 386-7).

224-226. todas trés: cf. vv. 114-115; a
repeti¢do, embora dissimétrica como quase
sempre em Corte-Real, ndo deixa de favo-
recer outra comparagao com O Mostrengo
de Pessoa, poema também dividido em trés
estincias rimadas. inficionado de veneno:
devido as cobras que as Erinias tém nas ca-
begas (vv. 181-3) e por causa do teixo que
espalharam.

226-227. Imitagio da Eneida, VII: 571;
na tradugio de G. Hernidndez de Velasco:
«...Alecto/alegré tierra y cielo con su ausen-

T4 P 0 R § PR W PO ] O LW Tt formotar
deriva da Eneida, VI: 215-17, especialmen-
te da tradugdo quinhentista de Gregorio
Hernandez de Velasco, onde, diversamente
do que sucede no original latino, se men-
ciona o teixo: «...arriman/hojosos ramos
de funestos tejos/y de cipreses lugubres...».
Tanto o cipreste como o teixo estdo ligados
A morte, o cipreste como arvore funerdria e

na pratica dos poetas cldssicos quando pre-
tendiam referir todo o universo {cf. Cicero,
De Finibus, V, iv, 9). Por norma, porém,
o tricélon em Homero, Lucrécio e Virgilio
inclui “mar” e n3o “ar”; sem o primeiro
termo em vez do segundo, o verso de Corte-
-Real iria tender para a hipometria, salvo
com a introdugdo de hiato.
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Por seus espagos foi rodando o tempo,
Idades consumindo e renovando,
230 Roubando fermosuras e oferecendo
Com grande espanto ao mundo outras de novo.
Criava-se Lianor, crecendo sempre
Em suma perfei¢io, suma beleza,
E crecendo s6 nela as outras gragas
235 Por grandes fermosuras repartidas.

Produziam-se dos seus fermosos olhos
Efeitos mil e estremos diferentes,

Que olhando davam vida, e outras vezes
Olhando, cem mil vidas destruiam.
240 A branca cor do rosto, acompanhada

De @ia cor natural, honesta e pura,

228-327. A Formosura de Lianor. De-
pois duma transi¢io para aludir a passagem
do tempo (vv. 228-231), Corte-Real conti-
nua a seguir os lugares da Narragio lau-
datéria a persona: a descri¢gdo dos méritos
fisicos situa-se a seguir ao discurso sobre
o nascimento e a descendéncia: «quando
queremos representar uma vida, devemos
proceder na ordem seguinte: [primeiro,]
circunstincias externas: descendéncia [...]
depois, passa-se para as vantagens fisicas»
(Rbetorica ad Herennium, 111, vii, 13-14).
Seguem-se os efeitos da beleza da heroina
nos circunstantes, a primeira apdstrofe do
narrador contra o amor, € a apresentagao
de Manuel de Sousa Sepulveda como uma
das vitimas da paixdo por Lianor.

230. oferecendo:  deve  ler-se
“of’recendo” para evitar a hipermetria.

232-263. Retrato topico da protago-
nista ou descriptio puellae: elenco das suas
belezas corporais, geralmente segundo a
pratica europeia inspirada em Petrarca,
mas sem prejuizo da presenga de elementos
mais antigos.

232-23S. Introdugdo i effictio ou efigie
da mulher, com referéncias gerais a beleza
da heroina. Houve quem visse aqui tom e
frases do episédio de Inés de Castro n’Os
Lusiadas, mas estes retratos de poetas tra-
balham lugares-comuns retéricos, o que
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torna praticamente impossivel a detec¢io
de elementos oriundos de um autor ou tre-
cho particular. crecendo s nela...reparti-
das: Lianor possui juntas as belezas que an-
dam repartidas por outras mulheres belas;
esta hipérbole pode constituir também uma
alusdo a lenda de Zéuxis referida directa-
mente nos vv. 246-7.

236. Escandir: proldulziaml-se. Primei-
ro elemento da effictio petrarquista: os
olhos. dos seus fermosos olbos: cf. «de teus
fermosos olhos» (Camoes, Os Lusiadas, 111,
120: 6), «dos mais fermosos olhos» (Ferrei-
ra, Poemas Lusitanos, soneto |, 5) etc.

237. estremos: reacgdes imoderadas,
sentimentos excessivos; cf. v. 534. O subs-
tantivo, grafado assim, é polissémico no
portugués quinhentista; p. ex. em «por-
que em tdo grandes estremos/estremos se
hdo-de fazer» (Camoes, El-Rei Seleuco,
vv. 926-7), a primeira ocorréncia do ter-
mo refere-se A paixio do filho do rei pela
madrasta e a subsequente decisio do rei
de conceder a esposa ao filho, enquanto a
segunda ocorréncia aponta para as festivi-
dades que devem corresponder, em brilho
e grandiosidade, a excepcionalidade daque-
les acontecimentos.

240-241. Segundo elemento da effic-
tio feminina, o rosto, sempre representado
pela combinagdo da alvura com o rubor.
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E a cabeca de crespo ouro coberta,
Lembranga do mais alto céu faziam.
Praxiteles nem Fidias ndo lavraram

De branquissimo marmore igual corpo,
Nem aquele que Z&usis, entre tantas
Fermosuras, deixou por mais perfeito,
Nio se igualava a este, antes ficava
Abatido e julgado em pouco prego,

Que mal pode igualar-se humano engenho
Co’ aquilo em que Deus tal saber nos mostra.
Da boca o suave riso alegra os ares,
Mostrando, entre rubis, orientais perlas,

242. crespo ouro: metdfora topica para
cabelos louros, reiterada e variada por ind-
meros poetas petrarquistas; cf. «crin d’oro
crespo» (Pietro Bembo, Rime, soneto 5),
«crespos lagos de ouro» (Ferreira, Poemas
Lusitanos, soneto 1, 18), «crespos fios de
ouro» (Camées, Os Lusiadas, 11, 36) etc.
244, Praxiteles e Fidias, os escultores
da Antiguidade grega que simbolizaram no
Renascimento o cume mais alto atingido
pela arte de representar o corpo humano.
nem...ndo: a dupla negativa era comum na
linguagem da época (Camdes, Os Lusiadas,
I, 31: 5-6, entre muitos outros exemplos
possiveis).

246-249. A historia é contada por Cice-
ro (De Inventione, 11, i, 1): solicitado pelos
cidadios de Crotona para ilustrar o templo
de Juno, Zéuxis de Heracleia quis pintar a
figura de Helena de Tréia, a mais bela de
todas as mulheres. Para o efeito, pediu que
lhe trouxessem as cinco mais belas virgens
da cidade, porque cria que nio iria encon-
trar numa sO pessoa todas as qualidades
necessarias para um retrato da Beleza. Con-
siderar a lenddria obra (perdida) do pintor
muito inferior a beleza da heroina consti-
tui, portanto, uma hipérbole por compara-
¢ao (cf. vv. 234-5). Zéusis: o s intermédio
esta no original.

E sobre tudo quanto a natureza

[fl. 67]

255 Lhe deu perfeito, a graga se aventaja.

250-251. O louvor da mulher como obra
de Deus é um tdpico presente nas linguas ro-
madnicas desde os trovadores medievais.

252-253. Terceiro elemento da effic-
tio, a boca. Rubis para “labios” e pérolas
para “dentes” sio metéiforas topicas do pe-
trarquismo, mas € possivel que Corte-Real
tenha seguido aqui o modelo particular de
Sannazaro: «...denti, di tanto strana e ma-
ravigliosa leggiadria che a niuna altra cosa
che a orientali perle gli avrei saputo as-
somigliare» (Arcadia, IV, 6-7); as pérolas
oriundas do Oriente eram as mais prezadas.
Recorde-se que, diferentemente da generali-
dade das amadas do petrarquismo europeu,
Lianor nasceu no Oriente. perlas: nos textos
quinhentistas, em verso ou prosa, a palavra
redigia-se por norma assim; cf. «<minhas per-
las» (F. S4 de Miranda, Os Vilhalpandos,
Acto 111, cena 4 e Acto V, cena 8), «donde
as perlas?» (Ferreira, Poemas Lusitanos, So-
neto I, 19) etc; também se pode encontrar,
porém, a forma actual; cf. «por elas gros-
sas pérolas, fazendo» (Sucesso do Segundo
Cerco de Diu, XXI), «as gorras que eram
guarnecidas de pérolas» (F. Mendes Pinto,
Peregrinacao, cap. 212, f1.280 v).

254-255. A perfeicio natural, soma-se
a graga divina. aventaja: do verbo “avanta-
jar” (arc: “aventajar”); cf. v. 127,
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260

265

270

No peito eburneo as pomas que em brancura

Levam da neve o justo prego e a palma,

Apartando-se, deixam de agucena

Alvissima um florido e fresco vale.

Quem pode (sem perder-se) louvar cousa

Onde nio chega humano entendimento?

O Fortuna cruel, que fim tdo triste

Guardaste para Ga obra tdo perfeita!
Como crescendo vai a gentil dama,

Rendendo vai dous mil coragdes duros,

E com ela, o Amor em livres almas

Sem resisténcia faz notdvel dano.

Nio se julga valor no que nio sabe

A tio honrado mal oferecer-se,

Nem menos se ha por vida a que por causa

Tao divida e tdo justa se nao perde.

Combate a fermosura desusada

As opulentas partes do Oriente;

256-259. Elemento da effictio que surge
apenas nos retratos mais eréticos da mu-
lher: os seios e o decote (ou espago entre 08
seios, ja que o poeta descreve Lianor como
se estivesse nua), com alguns elementos tal-
vez imitados de Sannazaro e Ariosto: «...nel
tenero petto le picciole e giovenili mammel-
le, che a guisa di duo rotondi pomi la sotti-
lissima veste in fuori pingivano; per mezzo
de le quali si discerneva una vietta bellis-
sima e oltra modo piacevole a riguardare»
(Arcadia, 1V, 7); «vinceano di candor le
nievi intatte,/et eran piu ch’avorio a toccar
mollis/le poppe ritondette parean latte/ [...]
/spazio fra lor tal discendea, qual fatte/esser
veggian fra piccolini colli/’ombrose valli,
in sua stagione amene» {Orlando Furioso,
X1, 68). ebiirneo: cultismo latinista: “de
marfim”; cf. avorio no passo de Ariosto.

260-263. Figuras dos afectos e de pa-
thos: pergunta retérica (interrogatio) segui-
da de apéstrofe.

264-295. Depois da effictio, os efeitos
da formosura de Lianor (nos vv. 236-9 re-
feriam-se apenas os efeitos do olhar da he-
roina). A filha de Garcia de S4 é requestada
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por muitos homens, assim como Lavinia,
filha de Latino, nas fases iniciais da segun-
da metade da Eneida (VIL: 52-55).

265-267. duros..livres: i. e., Lianor
desperta paixdes com facilidade, em ho-
mens livres de paix6es e mesmo em homens
severos e insensiveis.

270-271. Oximoron com trocadilho
(vida/divida). O amor-paixdo identificado
simultaneamente com a vida e com a morte
¢ um lugar-comum desde os cancioneiros
poéticos antigos; Corte-Real torna-o seu,
com as consabidas expansividade e dissi-
metria atenuadoras (vide Introdugéo, cap. 4).

272. Cf. 1, 529.

273. Indicagao de geografia economica,
comum entre poetas e prosadores europeus
para os quais a India representava luxo e
riqueza; cf. «e le superbe parti d’Oriente»
(Bernardo Tasso, Amadigi, 1560, 1, 6: 4);
«as riquissimas partes do Oriente» (Segusn-
do Cerco de Diu, XXI), etc. Combinada
com o v. anterior, é hipérbole, pois o poeta
s6 pode referir-se 2 Goa e, quando muito,
aos restantes dominios pertencentes ao Es-
tado portugués da India.
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Nio lhe ficam robustos, fortes peitos,
Nem deixa descuidadas livres almas;
Todos penetra e passa, a todos vence

275

A dourada, cruel, aguda seta,

A todos Gia viva, ardente chama
De secreto e amoroso fogo abrasa.
De todos os estados traz rendidos
E sujeitos vardes de conta e nome;

280
[fl. 6v]
Uns a quem juvenis, floridos anos

Emprender fazem grandes e altos feitos;

Antigos outros traz, de autorizada,

Venerdvel presenga, de conselho

Severo e proveitoso, cujas almas

285

Do venenoso ardor ja estavam livres.
Mas que aproveita a estes o conselho
Que em casos importantes ddo seguro,
290 Pois com tio vergonhoso, infame efeito,
O que reprendem fazem por lei justa?
Aos outros, que aproveitam fortes peitos,
Animos belicosos, esfor¢ados,
Destreza, for¢a e manha proveitosa,
295 Pois um menino cego os desbarata?

Tirano, injusto Amor, quem fica livre

274-275. Variagio dos vv. 265-7. livres
almas: epifora com o v, 266.

276-287. Para comentdrio ao estilo des-
te passo, vide Introdugio, cap.4. A imagem

292. gos outros: refere-se aos jovens re-
feridos dez versos antes (282-3).

296-307. Apdstrofe contra o Amor,
com intrusio empdtica do narrador/poeta

das flechas amorosas como resultado dos
olhos da amada vem j4 da poesia provengal
da Idade Média e foi tratada por inimeros
poetas.

278-279. viva...abrasa: topico da poe-
sia de amor cortés, anterior ao petrarquis-
mo mas retomado por este; cf. «abrasadas
y encendidas de bivos fuegos de amor»
(Rojas, La Celestina, sexto auto, p. 183).

287. venenoso ardor: primeira ocasiao
em que o Amor é representado negativa-
mente, em prepara¢io do que se segue.

288-295. Interrogationes e respostas
em paralelismo, com anaforas (que apro-
veita...¢/pois) em dissimetria.

na narragdo; hd apostrofes semelhantes em
Apolénio de Rodes (Argonduticas, IV: 445-
451) e noutros autores gregos e latinos, e
a literatura antiga e moderna estd pejada
de perspectivas negativas sobre o amor que
serdo insistentemente reiteradas em Sep. A
intertextualidade geral destes versos, e a
entrada com uma alusdo directa a Virgilio,
sugerem que na associagdo aqui feita en-
tre 0 amor e o mal predominam as origens
classicas.

296. tirano, injusto Amor: «improbe
Amor» (Virgilio, Eneida, IV: 412); Corte-
-Real da duas tradugdes exactas do adjec-
tivo latino.
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Do teu potente brago e ardente chama?
Ou quem resistira teu furor, quando
Cruel e vingativo te nos mostras?
300 Com tormento durissimo nos pagas
O que prometes dar tdo diferente,
E quando mais em ti nos confiamos,
Mais clara entdo se mostra a tua malicia.
Que ganhas, desleal, ou que pretendes
De nossa desventura? Ah, falso amigo
Que de puros enganos sempre vives,
Tratando pior a quem mais em ti fia!
Entre todos aqueles que seguiam

305

[fl. 77]
Do pegonhento mal o doce engano,

Manuel de Sousa s, calado e mudo,

Um horribel tormento dissimula.

310

Contente do seu mal os dias passa,
Com brandos pensamentos se sustenta,
E vendo-se ele ser o mais perdido,
Julga-se, com rezdo, por mais ditoso.
Em secreta, amorosa, doce chama,

315

Abrasa de contino o triste peito,

E para se remediar, sobe mil vezes

Em grande altura a opressa fantesia,
320 Onde vé tudo quanto o vao desejo

298. furor: a ferocidade e violéncia do
amor ¢é representada amidde na literatu-
ra antiga, por exemplo em Ovidio: «ferus
Amor» (Amores, 111, 1: 20).

299. cruel: cf. «crudelis amor» (Virgi-
lio, Ecloga X, v. 29). vingativo: a expressao
«vingativo Amor» surge duas vezes na liri-
ca de Camoes (cangdo “A instabilidade da
Fortuna” e ode “Fermosa fera humana”) e
¢ bastante frequente na poesia renascentista
de miiltiplos autores.

300-307. A etiqueta da ilusdo e do en-
gano, aplicada a paixdao amorosa, reflecte
uma opinido muito generalizada na litera-
tura e na filosofia antigas e medievais, de
Virgilio a Petrarca, do estoicismo ao cris-
tianismo.

166

308-327. Apresentacao de Manuel de
Sousa Sepilveda, e logo como homo me-
lancholicus, sem quaisquer referéncias ao
nascimento, sangue ou carreira.

310. «Solo, Leandro calla y solo mue-
re» {Boscdn, “Leandro”, v. 204).

314-315. com rezdo: i. e., com bom mo-
tivo: o paradoxo é deliberado. rezdo: um
dos vocibulos cuja grafia nio se encontra
va fixada no século XVI; cf. vv. 593, 602
e 675.

318. Verso hipermétrico.

319. fantesia: na grafia do poema e da
época, oscila com «fantasia»; cf. vv. 471,
529, 638 e 760.

320-324. Passo analisado na Introdu-
¢do, cap. 4.
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Lhe pede, e deste engano o triste vive |
Onde prosperos bens vé, mas num ponto

Deles o desengano so lhe fica. |
Com sombra de esperanga, Amor esforga ‘
325 O coragio em males tio constante; |
Sofrimento lhe dé no triste estado
A que o chegou e pés cruel fortuna.
Na quarta casa estava o libistino,
Resplandecente Febo, onde passados
330 Tinha ja treze dias, alegrando 1
Com tdo solene festa o mundo todo,
Quando a fermosa dama, acompanhada
Da paterna familia, a um fresco bosque
De frutiferas plantas, de graciosas,
335 Liquidas, puras fontes se avizinha, [fl. 7v]
Quando o nocturno véu ja se rasgava,
E a matutina luz do céu varria
As himidas estrelas, aclarando
A terra envolta em sombra humedecida.
340 Tio secreta nio pode ir, que ndo fosse
Sabido este caminho. Vio tras ela,

328-555. O Passeio. Episodio nuclear,
onde Manuel de Sousa Sepulveda revela a
sua paixdo a Lianor e onde a heroina co-
meca a corresponder-the. O trecho é cons-
truido por imitatio composta, isto é, Corte-
-Real trabalhou-o a partir de vérios géneros
¢ textos, de que os preponderantes serdo os
epyllia e a novelistica de tema amoroso,
combinados e recriados com elementos da
épica e do bucolismo.

328-331. Perifrase. O sol encontrava-
SeT AT v g e oo g rts
dia do signo do Cincer, ou seja, o passeio
teve lugar no dia 4 de Julho (o ano ndo ¢
indicado). libistino: “da Libia” (do latim
“Libystinus”, adj), aqui ndo em sentido
geografico mas metaférico, de lugar onde
o sol surge na maxima forga. Febo: um dos
nomes de Apolo, deus do sol e, por metoni-
mia, o proprio sol; cf. I, 61.

333. paterna familia: a mae da Lia-
nor histérica ja teria morrido e, de qual-
quer maneira, o siléncio do poeta sobre
ela pode dever-se também a outros moti-
vos (Camilo Castelo Branco da porme-
nores sobre o caso histdrico nas primei-
ras paginas de “Tragédias da India I” em
A Corja).

334. frutiferas: latinismo, significando
“que dio frutos”; ver também v. 473.

335. liquidas... fontes: ver coment. aos
s S

338-339. bumidas...humedecida: reite-
ragio com derivatio; cf. a grafia <himeda»
no v. 706.

340. secreta: o passo insiste repetida-
mente neste ponto a partir daqui; cf. vv.
344, 349 e 358. O mesmo tipo semintico
de léxico continua mais adiante, envolven-
do a maior parte do episédio.
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Seguindo-a, muitos olhos, muitas almas,
E muitos coragdes todos rendidos.
Por entre verdes drvores se escondem,
345 Onde Lianor alegre se recreia;
A qual, de brancas flores, a dourada,
Crespa cabega cobre, abraga e cinge.
Vestida em branca seda, mas nio tolhe
A sombra da beleza ali escondida,
350 Do Sepiilveda foi vista desta arte,
Que amor o pds em parte conveniente.
Um intrinseco frio corre 0s 0ssos
Ao misero mancebo em tal instante;
Enlevado olha e pronto, o que lhe fora
355 Milhor e muito mais sdo nio ter visto.
A tento os olhos vé, os olhos, digo,
Em que amor toma forga e fogo acende,
E neles escondido rende tia alma,
Quando mais se imagina isenta e livre.
360 A vista firma e logo lhe rodeia
Ua vez e outra vez 0 airoso corpos;

&

342-343. Outro exemplo de tripla con-
gérie sinonimica, como na Proposigiao (vv.
6-7).

344-351. O texto deve estar corrupto,
pois falham as ligagbes sinticticas. Tra-
tando-se de uma descri¢io de Lianor e do
desejo masculino por ela, é bem possivel
que tenha havido aqui uma intervengao da
censura inquisitorial. Sigo a pontuagdo da
segunda edigio, de 1783. vestida em bran-
ca seda...: também as Gragas estavam «de
branca seda...vestidas» (v. 115). mas ndo
tolhe...escondida: paréntese ou interposi-
tio, proposi¢io que ndo possui qualquer
ligagio sintictica a frase que intercala. A
veste de seda é semi-transparente e a som-
bra (a ocultagio do corpo causada pela
«branca seda») ndo diminui a beleza (do
corpo), apesar deste se achar tapado. des-
ta arte: no impresso quinhentista, seguem-
-se dois pontos (a deslocar eventualmente
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para o final do v. seguinte), sugerindo que a
expressdo se refere, nao ao aspecto de Lia-
nor, mas a forma, descrita nos vv. 352-363,
como Sepiilveda a viu.

352-353. Imitagdo de Virgilio: «geli-
dus...per dura/per ima cucurrit ossa tre-
mor» (Eneida, VI: 54-5 e X1I: 447-8).

354, enlevado olha e pronto: quebra
da relagdo gramatical entre dois adjectivos
unidos por copulativa, situagdo frequente
na poesia da época.

355. Verso extraordindrio, com acentos
principais em vdrias silabas consecutivas.

356-359. a tento: i. e. com tento, que
repara em tudo; digo: epanortose (cf. I, 36).
Sobre a relagdo entre a vista, o amor e o
fogo, veja-se coment. aos vv. 156-159; «o
amor nasce da vista e os olhos o palram» (J.
Ferreira de Vasconcelos, Eufrosina, Acto I,
cena 1, pp. 32-3).

361. airoso corpo: cf. 1, 491.
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Na perfeigio que vé, entrega o triste [fl. 87]
E rende o coragio sem resisténcia.
Corria por ali, com sonoroso

365 Murmirio, um cristalino, manso rio;
Altos, frondosos freixos, nas delgadas,
Puras 4guas, se estdo contino olhando;
Verdes prados o cercam, guarnecidos
De flores variadas, apraziveis.

370 Assenta-se Lianor nas frescas ervas,

362-363. na perfeicio que vé: comple-
mento circunstancial de lugar com valor de
complemento indirecto (Sepulveda «entre-
ga... e rende o coragdo» a Lianor figurada
em beleza perfeita); entrega o triste e rende
o coragdo: o sujeito da oragdo quebra o sin-
tagma verbal unido pela copulativa, numa
violentagio das regras da sintaxe que pare-
ce intensificar o significado do conteido, a
destruigio do sujeito pelo amor. e rende...
resisténcia: verso em que a aliteragdo (rr}
mesclada com assonancia (em silabas toni-
cas, os sons vocalicos enlemlen) representa
a queda e ruina do «coragdo»; os comenta-
dores renascentistas de Virgilio e a teoria
poética dispunham dum repertério de sig-
nificantes sonoros adequados ao caso: nas
Lucullianae Quaestiones (1564) de Maran-
ta, por exemplo, considerava-se que a com-
binag¢io de rr com fonemas nasais podia
figurar uma massa que se desmorona {apud
M. J. Vega Ramos, E! Secreto Artificio...,
1992, p. 71). sem resisténcia: cf. 1, 267.

364-369. Cenario tipico dos textos do
género pastoril, em continuagdo dos vv.
333-335. Um bosque, um ribeiro ou fonte
de dgua limpida, determinadas espécies de
arvores, um prado ameno, sdo elementos
imprescindiveis. No entanto, certos tragos
deste locus amoenus pertencem ao idiolecto
de Corte-Real.

364-365. corria... murmirio: «illa ca-
dens raucum... murmur» {Virgilio, Gedr-

De fermosas donzelas rodeada.
As ninfas deste rio, vendo tanta
Fermosura, envejosas se esconderam,

gicas, 1. 109). um cristalino, manso rio:
cf. «con tanta mansedumbre el cristalino/
Tajo» (Garcilaso de la Vega, Ecloga I11, v.
65).

366-367. Versos inspirados em Garcila-
$0: «corrientes aguas puras, cristalinas,/ ar-
boles que os estais mirando en ellas» (Eclo-
ga I, vv. 239-40). O interesse pelos reflexos
aquaticos é caracteristico de Corte-Real;
aqui, esta introducdo do cendrio prepara
toda a representagdo que se segue, assente
em efeitos de espetho.

368-369. verdes prados: cf. v. 56. guar-
necidos: no participio passado, em final
de verso, com encavalgamento para o v.
seguinte, constitui mais um exeniplo do
estilo formular do poeta: «guarnecido/de
muita artilheria» (Segundo Cerco de Diu,
I1l), «guarnecido/de pedraria tal» (ibidem,
XXI), «guarnescido/de rosas, lilios mil y
flores varias» (Felicissima, 11) etc. variadas:
quadrissilabo.

372-373. ninfas deste rio: A mescla de
personagens mitoldgicas e personagens hu-
manas é também prépria do género pasto-
ril: «el suntuosissimo templo de Minerva,
que en ciertos tiempos del afio es visitado
de todas o las mas pastoras y pastores que
en aquella provincia viven, comengando un
dia ante de la célebre fiesta a solemnizalla
las pastoras y ninfas con cantos...» (J. Mon-
temor, Diana, c¢. 1559, Livro I, pp. 109-
10). ninfas...envejosas: o tema das deusas e
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E a sombra va que as ondas lhe mostravam,
375 Odio vivo lhe causa e grave pena.
| Ja se trazem sutis, delgadas redes;
Com elas a ribeira ja se atalha;
J4 com forgosos golpes revolvendo
As 4guas, ficam turvas e confusas.
380 Tiram com grande gosto a fraca presa
Nas enganosas redes constrangida;
Aparta Lianor os mais pequenos
Pexes, que na prisdo vinham cativos.
Movida de piedade, os torna logo

ninfas com inveja da formosura de Lianor
surge aqui pela primeira vez, sendo central
a Sep. Comparem-se antecedentes da cultu-
ra greco-latina: o mito das ninfas do mar
despeitadas com a beleza de Cassiopeia,
Minerva ressentida com a beleza de Medu-
sa (na versio de Ovidio, Metamorfoses, IV:
790-804), Vénus invejosa da formosura de
Psique (Apuleio, Asno de Ouro, IV, 28 ss.)
e Juno que sente a sua beleza afrontada por
Paris, o raptor troiano de Helena, um dos
motivos que gera a intriga da Eneida (I: 26-
27). O tema regressara em for¢a no Canto
VI, onde se tornari na causa mitoldgica
para o naufragio do galedo S. Jodo: «as nin-
fas que gabar outra beleza/que escurecesse
a sua nao consentem...» (ed. 1594, fl. 64r).

374-375. Deslocagao do predicado con-
tra as regras da gramatica (sintaxe normal:
«a sombra v ... causa-lhes 6dio vivo e gra-
ve pena»). a: no original quinhentista, «a».
sombra va: o reflexo da imagem de Lianor
na dgua do rio. lbe: cf. coment. aos vv. 86-7.

376-391. Cena de pescaria. O prazer
de pescar e de ver os peixes nadar signifi-
ca topicamente, segundo normas poéticas
e de conduta cortesd, que o/a protagonista
desconhece o sentimento amoroso ou lhe
¢ imune; cf. «LISUARTE: no holgdis de oir
nombrar/aquel tan buen caballero/vuestro
criado primero? ORIANA: mas estimo ver
nadar/los pexes de mi vivero» (Gil Vicente,
Amadis de Gaula, vv. 167-71); Aminta, an-
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tes de se apaixonar pela primeira vez, «seco
tendeva insidie con le reti/a i pesci» (T. Tas-
so, Aminta, Acto I, vv. 418-19). Ao chamar
a atengdo para o facto de que Lianor liber-
tava os peixes mais pequenos, Corte-Real
enfatiza a «piedade» calorosa da mulher
sobre a sua iseng3o fria, o que lhe complica
o cardcter (ethos) e contribui para o tornar
menos artificial.

377. com elas: no original, co ellas, o
que torna o verso hipométrico.

378-379. Anacoluto: a apodose (fi-
cam...) refere-se ao complemento da pré-
tase (dguas) e ndo ao sujeito subentendido
desta (redes). As 4guas manter-se-ao turvas
até ao v. 425, apesar do que é dito nos vv.
395,400 ¢ 417.

380. tiram: sujeito indeterminado (pes-
cadores); a atitude de quem pesca contrasta
com a conduta piedosa de Lianor, indicada
a seguir.

384, torna logo: locugio formular, pois
¢ aplicada também a peixes no Segundo Cer-
co de Diu, c. VII: «os pexes que alcangou a
dura pedra/em cima da dgua ficam em pe-
dagos,/outros de espanto cheios, vdo fugin-
do,/mas ji passado o impeto furioso,/do pe-
rigo esquecidos, tornam logo/prosseguir os
caminhos costumados». torna...ds: no origi-
nal, “torna as”; o verbo “tornar”, porém,
jd se conjugava na época com preposi¢ao +
artigo (p. ex. «as ondas torna as ondas que
tomou», Camédes, Os Lusiadas, V, 22).
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385 As hiimidas moradas conhecidas,

Olhando assaz risonha quéo ligeiros

Por antre verdes limos se escondiam.

A nova liberdade festejando,

Desatinados correm polas ondas, [fl. 8v]
390 Eja livres do mal e prisdo débil,

Do perigo passado se temiam.

Estavas tu, Sepulveda, escondido

Entre verdes salgueiros e altas faias,

O rosto tio fermoso amado, vendo
395 Nas claras, puras dguas cristalinas.

Tais versos escreveste em liso tronco

De um alamo crecido, onde ficaram

Longo tempo em memoria; 0s VErsos dizem,

Com letra assaz distinta, estas palavras:
400 «Agua clara, ditosa, a quem ventura

387. Semelhante ao v. 344, que tem 0
moderno entre onde aqui esta antre; o ori-
ginal de 1594 apresenta «s’escondiam» (cf.
v. 373, onde a sinalefa nao for assinalada).
Observe-se, mais uma vez, Como o texto in-
siste em apresentar rrelatos de ese onder.

389, Virgilio, referindose a goltinhos,
escreveu «ludunt per undas» (Eneida, V:
595},

391. Os peixes ainda sentem medo da
prisio donde ja se liberraram. perigo: cf.
trecho citado no coment. ao v. 384,

392. Apoéstrofe, como em «estavas, lin-
da Inés...» (Camdes, Os Lusiadas, 111, 120).

195, Cf. «las puras aguas claras cris-
ralinas» (]. Montemor, Egloga 1, v. 62, p.
106): este verso faz parte do exordio da
écloga, 1odo em decassilabos brancos. Vide
também o coment. aos vv. 366-367.

396-398. A revelagio da paixdo amo-
rosa através duma inscri¢do na casca duma

Agora concedeu tal companhia,
E 14 contigo tens a fermosura

111, 22), «en la corteza/de un alamo unas
letras escribifa» (Garcilaso, Ecloga I, vwv.
237-8) etc. ficaram longo tempo: os dlamos
sio 4rvores centenarias; o pretérito perfeito
deve ser entendido em modo imperfectivo,
por expectativa de durago.

400. Comegam tris estrofes em oitava-
-rima, onde Sepulveda pede a dgua do rio
que mostre o sen reflexo a Lianor para
que ¢la fique mais sensivel a0 amante, O
heréi parece crer em teorias fantasmaticas
do amor, em que 0 enamoramento se dava
por intermédio de “sombras” (innamorars
per ombra) ou figuras reflectidas; na Idade
Média, o lugar para o enamoramento é um
lugar com agua (Agamben, Stanze, 1977,
cap. “Eros ao espelho”). A aparigao do
rosto de quem se ama em vez do proprio
no espelho das dguas tem antecedentes no
lirismo ¢ nos romances de amor cavaleires-
co, p. ex., Francisco de Morais, Palmeirim

' 4rvore tornou-se tradicional no género pas-  de Inglaterra (c. 1544) — obra que dep. 1nu-
toril. Em alguns casos, a espécie escolhida  ta pelo menos na parte final do Canto Xl
; era o 4lamo ou olmo; cf. «Paris che conla  —¢ D. Manuel de Portugal (atrib.), soneto
falce avea cominciato a scrivere ‘Enone’ala  «jOh claras aguas deste blando rio!» (incl.
| corteccia di un olmo» (Sannazaro, Arcadia, em edi¢des das Rimas de Camdes).
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Que as raras fermosuras excedia,
Converte essa alma isenta na brandura
405 De tua natureza, e nela cria
Um tenro coragido, um tenro peito,
Ua condi¢do branda, um brando efeito.
Desfaze o fero intento diamantino
E a vontade obstinada, rigorosa;
410 Amansa meu sesudo desatino;
Dards a meu mal hora mais ditosa.
E aquele ardor cruel que de contino
Abrasa esta minha alma desejosa,

Mudada a condigio, serd mudado

[fl. 97]

415

Em prospero, felice e alto estado.

Permite que me veja na pureza

Do licor transparente e pego undoso;

Concede-me estar junto a tal beleza;

Ser-me-4 tao falso bem prémio ditoso.

420

Vendo branda e tratdvel a dureza

Do peito ingrato, esquivo, desdenhoso,

Remédio me serd o doce engano,

Alivio a tanto mal, a tanto dano.»

Doeu-se o fresco rio da tristeza

403. excedia: o verbo estd no imperfei-
to do indicativo em vez do presente, con-
tra as regras da gramadtica; assim também
sucede, certamente pelos mesmos motivos,
nas passagens seguintes: «dar-te-ei, senhor
ilustre, relagio/de mi, da lei, das armas que
traziaymem sou da terra nem da geragdo/
das gentes enojosas de Turquia» (Camdes,
Os Lusiadas, 1, 64); «a estas criancinhas
tem respeito (...) mova-te a piedade sua e
minha,/pois te ndo move a culpa que ndo
tinha» (ibidem, 111, 127).

404-40S. na brandura de tua natureza:
na qualidade branda da dgua limpida.

408. diamantino: com a dureza do dia-
mante. E topico petrarquista entre 0s po-
etas que lamentam a insensibilidade das
mulheres para com aqueles que as amam
(v. g., «del bel diamante ond’ell’a il cor si
duro», Petrarca, Canz., soneto 171, v. 10),
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topico tio influente que chega a interferir
na imitagio dos antigos: «ah, ja sei qu’é
Amor: niao de brandura/filho, mas d’4dio
s6, e d’aspereza,/gerado de diamante e ro-
cha dura» (Ferreira, écloga Mdgica, versos
81-83, que sdo imitagdo de Virgilio, Ecloga
VIII: 43-5, excepto precisamente quanto
a0 “diamante”).

409. desfaze: a apécope do imperativo
nos verbos de segunda conjugagio (“fazer”,
“dizer”, “trazer” etc.) ja se praticava na épo-
ca ("faz”, “diz”, “traz” etc.), mas ainda nao
se havia consolidado totalmente; cf. v. 715.

416-418. me veja: isto é, «permite [0
agua) que [Lianor] me veja [através dum
reflexo). estar junto: Sepulveda deseja que
o seu reflexo possa aparecer na dgua «jun-
to» a imagem reflectida de Lianor.

424-427. doeu-se o...rio: nesta proso-
popeia, hd uma estreita associagio, tipi-
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425 Do penado mancebo, e as turvadas
Ondas assossegou, apresentando
Aos olhos de Lianor o firme amante.

Vendo a fermosa dama ali a figura
Do Sepilveda na dgua, levantou-se
430 Com 4aspero sembrante, e deixa o prado
Por sua auséncia ja sem graga e triste;
O confuso rugido também deixa
Da liquida corrente sonorosa,
Deixa as ondas de prata, que a vd sombra
435 Daquele que desama lhe mostraram.
Vendo Amor aquela alma tio soberba,
Aquele coragao tio fero e duro,
Vendo aquela vontade isenta e livre,
E aquela opinido, em tudo altiva, [fl. 9v]
440 Que com animo casto lhe resiste
Suas manhas, cautela e falso trato
Com descuido e desdém, e Gia alma pura
O seu poder tirdnico vencia,
Vendo-se com desprezo assi tratado,
445 O menino cruel, bravo e soberbo,
Poe todo seu poder, astiicia e arte

Pera render o peito empedernido.
Bem junto do Sepilveda se esconde,
Com seta aguda, envolta em fogo ardente,

ca do poema e da sua forma alegdrica de
significar, entre acontecimentos naturais e
sentimentos ou desejos: 0 que acontece na-
turalmente depois de terminada a cena de
pesca (as dguas amansam) coincide com o
desejo de Sepulveda. turvadas ondas: cf. v.
379. firme: no duplo sentido de “fiel” e de
reflexo estabilizado pela quietude do rio.

428-429. Vide comentirio ao v. 400.

434, prata: a metdfora é ja antiga em
Corte-Real: «as inchadas ondas...levantam/
{ia chuva de liquida, alva prata» (Segundo
Cerco de Diu, XXI).

436-447. Para uma anilise do trecho,
vide Introdugio, cap. 4. A ideia de que o

Amor prefere os sujeitos aparentemente
mais imunes ao sentimento é tdpico lite-
ririo antigo; para um exemplo célebre na
época de Corte-Real, cf. «que nunca suele
Amor hazer su hecho/sino en la mis essen-
ta y descuidada» (J. Montemor, Diana,
Livro III, tercetos “Passava Amor, su arco
desarmado”). vendo Amor... soberba: cf.
«tant’arroganzia avendo Amor sentita»
(Ariosto, Orlando Furioso, XIX, 19: §5).
Amor: no impresso quinhentista, a palavra
apresenta-se com letra mindscula.

439. opinido: altivez, grandeza de ani-
mo (vide H. Alves, Cam. Corte-Real..., cit.,
p. 267, n. 62).
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450 E passando Lianor, assesta o arco,
Colérico, raivoso e arrogante;
Escapa a mortal seta, voa e fende
Com rugido espantoso os altos ares.
Aquele coragao fero, indomado,

455 Aquela alma isentissima o sentiram;
Fica pasmada, aténita, vencida
Do cruel, amoroso, duro golpe,
Como no mato a cerva, quando sente
O mortal tiro ja no peito livre,

460 Supitamente cai, com voz confusa
E com triste gemido ali se queixa,
Mas no meio do 4spero acidente
Salta por onde a dor a leva e guia;
Corre fragosas serras, corre montes,

465 Corre brenhas espessas e sombrias,

o

Crecendo mais o ardor da mortal chaga,

[fl. 107]

Ao lugar torna donde foi ferida,
Assi Lianor, sentindo na alma o forte,

451. Hipalage; Concorda com o sujeito

de «assesta» (v. 450), i. e., «0 menino» (v.

445), desmembrando a sintaxe para enfati-
zar os epitetos, como em «deu sinal a trom-
beta castelhana,/horrendo, fero, ingente e
temeroso» (Camdes, Os Lusiadas, IV, 28).

452-453. Férmula para tiros de flecha
ou bala, rica em variagdes; cf. «com impeto
rompendo os sutis ares» (Segundo Cerco de
Diu, VI), «rompendo com rugido os altos
ares» (Sep., I, ed. 1594, fl. 39v), «rechi-
nando/por meio dos sutis delgados ares»
(IX, ed. 1594, f1. 90v) etc.

454-455. Anafora e sinonimia. isentissi-
ma o sentiram: figura etimoldgica (deriva-
tio, repeti¢ao da raiz das palavras), antite-
se, aliteragdo e anacoluto {erro de concor-
dancia: o refere-se ao antecedente seta pelo

" consequente golpe do v. 457).

456. pasmada, aténita: variagao de for-
mula, provavelmente de origem virgiliana,
através da tradugdo de G. Hernindez de
Velasco (p. ex. «y atOnita, turbada y sin
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aliento», trad. Eneida, IV: 672); cf. «atoni-
ta, pasmada, sem sentido» (Segundo Cerco
de Diu, XIV), «aténito e pasmado, mas de
vé-lo» (Sep., Canto VI) etc.

457. Semelhante ao v. 469, pelo envol-
vimento de ambos no simile (vide nota se-
guinte).

458-468. O primeiro simile épico do
poema, imitado de Virgilio, Eneida, IV: 69-
73; vide também Ariosto, Orlando Furioso,
XVI, 3. O préprio Corte-Real, no Segundo
Cerco de Diu, Canto XIV, usara ja a mes-
ma imitagio e algumas das mesmas férmu-
las: «assi como em cerrado, espesso bosque/
onde pacendo andava livremente/a descui-
dada cerva, foi ferida/do rustico pastor com
venenosa,/ligeira, aguda seta, o doce pasto/
desatinada deixa, e vai correndo/por onde
a leva a dor até que chega/o corrompido
sangue em pouco espago/ao vivo coragio,
e ali, num ponto,/supitamente cai sem mais
mover-se,/assi a fermosa dona...».

464, Compare-se com I, 52.




SEPULVEDA E LIANQR

Amoroso, cruel, dourado tiro,
470 Naio se move dali; passa e revolve
Varios casos na triste fantesia,
E temendo seu mal ser entendido,
Pelo bosque frutifero anda e torna
Onde a constrange Amor, finge ver outras
Fontes, plantas e flores que nao vira.
O ditoso Sepulveda, num ponto,

De esperanca e remédio viu certeza,

475

Viu-se subido em pouco espago aonde

Nio cuidou que chegasse o pensamento;
480 Num s6 ponto, alcangou ser admitido
Nagquele peito isento e desdenhoso,
Alcangou ser amado (6 sorte rara!)
Da fermosa Lianor (6 rara sorte!).
Entanto ao coragdo chega o veneno
485 Dagquela ardente seta, abrasa e queima,
Desbarata, desfaz e vence tudo
O que dantes mostrava resisténcia;
Imprime nele Amor, talha e debuxa
Com fogoso buril o rosto alegre,
490 O sembrante gracioso e a perfeita,
Medida proporg¢io do airoso corpo.
Busca varios ardis para deter-se;
Maldiz a escura noite que assombrava [fl. 10v]

J4 o fresco lugar. Ah fementido,

470-471. passa... fantesia: imitagio
duma férmula virgiliana (Eneida, 1V: 285-
6, IV: 630, V: 701-02, VIII: 20 etc.).

476. num ponto: num momento, de re-
pente, Faz figura de repeticdo com o v. 480.
A expressdo é muito comum em Corte-Re-
al, a nivel de poder ser considerada uma
locugdo formular.

488-491. A ideia de que, no instante
do enamoramento, o Amor desenha, pinta
ou grava a figura do/a amado/a no coragao
provém tanto da filosofia (p. ex. Aristé-
teles, De Memoria, 450a 25-31) como da
poesia (p. ex. Petrarca, Canz., 155, v. 9).

! + ¢ 3

!,
i, ‘A, ;
(/0 1

488. nele: no coragio de Lianor. debu-
xa: desenha.

491. airoso corpo: cf. I, 361.

492. Podemos presumir que o sujei-
to de “busca” é Lianor, agora enamora-
da.

494. Interrupgio da narragio e do ver-
so, concebida de tal forma que, num pri-
meiro momento, a exclamagao apostré-
fica (exclamatio) que se segue parece sair
da boca da prépria Lianor. Mas o locutor
é o narrador-poeta e o tema ndo é a noi-
te (como para a protagonista), mas sim o
amor.
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495 Ah perverso, ah cruel, como te vingas,
Como fazes, enfim, tudo o que queres!
Levando avante quanto determinas,
Os coragdes abrandas, obstinados,
Livres vontades fazes tdo cativas.
Quaio pouco espago havia que tratado
Eras do casto peito com desprezo,

E ouvindo s6 teu nome lhe era causa
De grande indinagdo ao peito esquivo,
Agora, ja sujeita, j4 mudada

500

505 Da primeira intengdo isenta e livre,

Agora, ja rendida, ja tio branda

Que todo engano teu nela se imprime.
A noite a constrangeu a que se fosse,

Mas ja o seu pensamento se presume,

E pera desfazer esta suspeita,

Com riso contrafeito dissimula;

Alga os fermosos olhos, rodeando

A vista pelas arvores, e adonde

A esta chamando amor, depressa os passa,

510

515 Mostrando nio ver quem a sua alma via;
Mas querendo partir-se, busca modo
Com que, ditoso Sousa, claro visses

Quado diferente estd do ser primeiro

Que mostrava a teu mal puro descuido.

495-507. Exclamagao, em modo de
apéstrofe, contra o Amor; variagdo (varia-
tio) concreta — porque modelada num caso
particular - da apdstrofe abstracta anterior
(vv. 296-307).

496. A omnipoténcia do amor sobre o
espirito dos homens e dos deuses mereceu
inimeras representagoes desde a tarda An-
tiguidade. Os termos deste verso asseme-
lham-se, por exemplo, a «Amor m’ebbe/
molt’anni a far di me quel ch’a lui parve»
(Petrarca, Canz., 89).

498. Hipérbato: obstinados refere-se
a0s coragoes.

503. indinagdo: para a grafia, cf. v.45 e v,
205 (sobre o assunto, vide Introdugio, cap. 5).
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504-507. agora... agora: anifora; cf. Ca-
moes, Os Lusiadas, VII, 79-80, onde uma
andfora parecida (embora sem a repeti¢io
de j4) vem também na sequéncia duma apos-
trofe. imprime: com referéncia ao v. 488.

508. Continuagdo narrativa do v. 494,
interrompido pela exclamagio.

511. Compare-se com I, 84-85.

512-515. Esta representagio das ac-
¢bes condizentes com o estado psiquico da
personagem enamorada continua a dos vv.
472-475.

517-519. Mudanga para a segunda pes-
soa do singular, em jeito de apostrofe, para
acentuar o efeito do novo tipo de contacto
visual entre os protagonistas.
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520 Ja Febo descansava nas inchadas, [fl. 117]

Profundas, grossas ondas oceanas,

A irmi no primo céu com prateados

Raios o escuro ar favorecia,

Quando o bosque sombrio ja deixando,
525 Ao paterno aposento se avezinham.
Grio concurso de gente segue aquela
Que em seu cuidado s6 leva o sentido.
Um grio tropel de varios pensamentos
Combate a fantasia embaragada;
Travados vém com forga, honestidade
Com amor, o temor com ousadia;
Estes vencem agora, agora aqueles,
E todos lhe dio pena juntamente.

Afrontada com tais estremos, chega

530

535 Aonde o ilustre pai por ela aguarda.
Fica de fora o misero mancebo

(Sem mais poder mover-se), mudo e triste,

520-524. Perifrase do crepusculo. a
irmd no primo céu: a irma de Febo é Diana,
deusa da lua; na astronomia medieval de
base ptolomaica, ainda utilizada por cien-
tistas e poetas durante mais de um século
depois de Copérnico, a lua era um plane-
ta como os demais, circulando no “primo
céu”, isto é, na primeira Orbita a contar da
Terra.

525. avezinbam: grafia arcaica de “avi-
zinham”; refere-se a Lianor e as pessoas
que a acompanhavam (grdo concurso de
gente, v. seg.).

528-529. Expressio que combina vi-
rios elementos de ascendéncia virgiliana
(Eneida, 1: 208, IV: 630, XII: 914-15 etc.),
ja empregues em poesia propria anterior, p.
ex., «revolve na torvada fantasia/um grio
tropel d’acordos diferentes» (Segundo Cer-
co de Diu, Canto I). combate...: compare-se
com I, 272, embaracada: perturbada, inco-
modada, tolhida.

530-532. Tipos diferentes de quiasmo,
para reforgar estilisticamente o embate de
principios opostos. honestidade: conceito

conotado geralmente com a deusa Diana,
quase sinénimo de “castidade” (e contri-
ria a “amor”); cf. «il pregio d’onestade»
(Petrarca, Canz., 29, v. 47). amor...temor:
rima interna; refor¢a um quiasmo e recorda
uma das mais correntes dissociagdes ético-
-politicas medievais e humanisticas, o topi-
co do amor vs. temor na relagio do poder
com 0s povos, como no seguinte trecho
de Fr. Heitor Pinto: «é cousa mais glorio-
sa favorecer virtudes que castigar vicios,
porque na primeira resplandece o amor, e
na segunda o temor. E é isto conforme ao
que diz S. Agostinho, que o que governa hi
mais de desejar de ser amado que temido»
(Imagem da Vida Crista, “Dialogo da Jus-
tica”, 1563, cap. 2). o temor com ousadia:
cf. «com temor tal ousadia» (Cancioneiro
Geral de Garcia de Resende, 1516, vol. 1,
p- 151, v. 10; cf. Aida F. Dias, Canc. Ger. ¢
a Poesia Pen. de Quatr, 1978, p. 125); «asi
el temor frenando a la osadia» (Ercilla, La
Araucana, X1, 54, p. 348).
534. estremos: ver coment. ao v. 237.
536. misero mancebo: cf. 1, 353.
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Fixos os olhos 14, onde a tdo justa
Ocasido de seu mal se lhe escondera.
Qual fica o lavrador que a pobre casa
E riistica familia viu ardida

De repentino fogo, e num momento
Perdido quanto bem o triste tinha,
Passado coragio, alma e entranhas,
Pasmado do sucesso e caso acerbo,
Tal o nobre Sepulveda se mostra
Depois que ja Lianor viu recolhida.

540

545

[fl. 110]

E assi como se vé (quando ¢é trasposto
O claro sol) o ar ficar sombrio,
Envolto em manto negro da confusa,
Hiimida, tenebrosa, muda noite,
Assi no coragio do triste amante
Um cerrado bulcio fica estendido
Que todo ali o cobre e assombra, quando
O seu fermoso sol perdeu de vista.
Oferecendo foi o tempo ao mundo
Mil cousas novas, outras desfazendo,
Como sempre costuma. Neste espago,
Amor as duas almas tinha juntas,
Os coragdes conformes, mas cobertos
De dissimulagao nas aparéncias.
Dentro neles, um fogo, tia dor grave

550

555

560

539. ocasido: deve ler-se como trissila-
bo (olcalsido).

540-547. Simile que representa a afli-
¢io de Sepulveda ao perder Lianor de vista,
inspirado provavelmente num passo das
Gedrgicas de Virgilio (II: 302 e ss.) e num
simile da Eneida (II: 304 e 307-08), onde
um pastor se depara, estarrecido ou «pas-
mado», com um incéndio devastador.

544. Compare-se com o v. 163.

548-555. Simile. A metifora da amada
como sol era comum no lirismo, € 0 mesmo
sucedia com a comparagio entre o desapa-
recimento da amada e o por-do-sol; p. ex.
«o sole, e tu pur fuggi...e fuggendo mi, toi
quel ch’t’ pit bramo» (Petrarca, Rime Spar-
se, son. 188, vv. 6-8).
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551. Verso formular; cf. «quando a
hdmida, negra e muda noite» (Canto 1V,
1594: fl. 44v), «a tenebrosa, fria e muda
noite» (c. VII), «da tenebrosa, muda e ne-
gra noite» (c. IX) etc.

554. Hiato obrigatério em um de dois
lugares, para uma correcta prosédia: ou
toldola ou allilo; cf. coment. vv. 563 e 603.
assombra: no original de 1594, «a som-
bra».

556-646. Terminado o passeio no bos-
que, o poema d4 inicio a uma nova fase da
Narragio, com a construgio das partes ini-
ciais da intriga.

562-563. neles...os: é possivel que os
pronomes se refiram ao mesmo objecto,
i. e., “um fogo, uma dor pesada e a pas-
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E o tempo dilatado os consume.

Nio pode um grande amor dissimular-se,
565 Naio sofre manha, ardil, nem fingimento,
Nio consente um descuido artificioso
Pera secreto estar onde ele é grande.
L4 se vai descobrindo, pouco a pouco,
E mil vezes por onde se ndo cuida,
Por onde nos parece estar coberto
Se rompe facilmente e se devulga;
Por for¢a da palavra ou virar de olhos,

Por jeito ou por tristeza desusada,

570

[fl. 12r]

E por outros sinais se manifesta,
575 Quando mais trabalhamos encobri-lo.
Onde se escondera tdo vivo fogo?
Quem dissimulara tio mortal peste?
Quem podera encobrir 0 mal de uma alma

Quando um furioso amor nela se imprime?

580

Depois que se rompeu este secreto

Amor igual em ambos, determina

O nobre pai casar esta fermosa

sagem de muito tempo consomem 0s CO-
ragdes”, mas é mais provavel que um dos
pronomes ndo corresponda a um sujeito
previamente determinado, como acontece
amidde na poesia da época, em cujo caso
deveria entender-se: “um fogo, uma dor pe-
sada e a passagem de muito tempo conso-
me os coragdes que estdo dentro neles [nos
amantes|”. dilatado os: hiato que torna o
verso mais longo, evitando a hipometria e
representando prosodicamente o intervalo
e a distensdo de tempo referido. Trata-se
dum emprego original do hiato significan-
te cldssico, consagrado por comentadores
renascentistas, como G. Pontano (Actius)
e F. Herrera (Anotaciones), para quem os
hiatos virgilianos (p. ex. em ter sunt conati
imponere Pelio Ossam) tornavam o verso
maior e significavam separagdes, distin-
cias, obstaculos e dificuldades.

564-579. Amplificagdo sintagmatica,
ou expoli¢io (expolitio), dum tépico jd ex-
presso em versos anteriores do mesmo Cor-

te-Real, como: «quiere dissimular, mas que
aprovecha?/pues dissimulacién Amor no
sufre» (Felicissima Victoria, 1578: fl. 23r).

574. e por outros...: indicagio de final
de catdlogo (cf. coment. v. 58).

576-579. Perguntas retoricas (interro-
gationes) proximas do epifonema excla-
mativo; cf. «mas quem o fogo guardard no
seio?/quem esconderd amor, que em seus
sinais/apesar da vontade se descobre?»
(Ferreira, Castro, I: 75-77) e o texto citado
no coment. aos vv. 564-579. mortal pes-
te: a violenta classificagio do amor como
“peste” é virgiliana: «pesti devota futurae»
(Eneida, 1: 712).

580-581. rompeu: no sentido em que
surge no v. 571, mas aqui seguido de en-
cavalgamento significante; amor igual em
ambos: em vdrias partes de Sep. supde-se a
igualdade entre os dois membros do casal,
as vezes com métrica ou prosddia que signi-
fica isso mesmo (aqui, acentos ténicos nas
silabas pares respectivas).
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Filha com Luis Falcio, varao insigne.
Trata-se o grande dote, desejado
585 Do pai, que busca s bens da fortuna,
S6 riquezas pretende; mas a esposa
Ao Sousa esta do céu ja prometida.
O mancebo ilustrissimo, sabendo
O mal que tio secreto se intentava,
590 Arde em fogo cruel e ndo repousa,
Nem acha a seu tormento algum alivio.
Uas vezes com fiiria se embravece,
Quer que rezdo ou espada o determine;
Outras, o coragdo com grave angustia
595 Parece que ao melhor tempo lhe falta.
Qual fica o condenado a morte, quando
A sentenga cruel se lhe publica,
Com 4nimo afligido e mortal ansia,
Procura algum remédio no mal certo,
Traspassado de dor e grave pena,

J4 busca ardis e manhas, ja revolve

600
[fl. 120

583. Luis: monossilabo, como no v.
656.

585-587. Sobre a caracterizagio de
Garcia de S4, cf. o coment. aos vv. 41-47
e a Introdugio, cap. 3, a propésito duma
peca de Calderén. esposa ao Sousa estd do
céu: aliteragdes e consonincias significan-
tes; cf. coment. vv. 580-1.

595. Parece ao «coragio» de Sepilveda
que o tempo é curto demais, que nao con-
segue aproveitar melhor o tempo que ainda
tem (antes de Lianor se casar com o rival).
Este sentido é corroborado pelo simile que
se segue (vv. 596-604) e que representa um
sentenciado a morte aflito por conseguir
algo que atrase a execugao da pena. A lo-
cugio galega “ao mellor” (“talvez”, “por-
ventura”, “se calhar”) nio parece vir do
portugués antigo, cujos vocabuldrios nao
a registam, mas sim do castelhano recente
(“a lo mejor™).

596-607 Simile de argumento original,
embora comparagbes extensas sobre sen-
tenciados 4 pena de morte se encontrem na
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poesia do quatrocentista valenciano Ausias
March (Las Obras de...Osias Marco, 1.
edigao 1539, poema 1, vv. 13-16 e poema
51. vv. 1-4), traduzidas para o castelhano
por J. de Montemor (cantos 22 e 30, pp.
1103 e 1115) e imitadas por Boscan (soneto
“Como ‘| triste que a muerte ‘std juzgado™).
Corte-Real havia ja trabalhado o tema na
sua primeira obra épica: «..como aquele/
que metido em prisdo por graves culpas,/por
casos que prometem certa morte,/afrontada
e medrosa de contino/a misera alma tem,
sempre temendo/a horrida, final, dura sen-
tenga,/como a nova lhe ddo, desconsolada,/e
o ministro cruel apercebido/vé, para execu-
tar o triste oficio,/com extrema fraqueza se
lhe cerram/os espritos vitais, e de improvi-
so,/de todo fica frio, emudecido,/trespassa-
do de dor e mortal ansia» (Segundo Cerco
de Diu, IX). O mesmo tema de comparagio
regressa brevemente no Canto Il de Sep.: «...
como aquele/que temendo a cruel, mortal
sentenca,/lhe vém dizer, correndo, que esta
livre» (ed. 1594: fl. 197).
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Razdes, ou justas ou artificiosas,
Pera dilatar um pouco a breve vida,
Tal anda o Sousa enquanto se apercebe

605

O matriménio vio; cansa e aflige

Com imagina¢bes o pensamento,

Buscando algum remédio em mal tdo grande.
Escolhe por melhor e mais seguro

Conselho, demandar ao pai, por justa

610

E candnica lei, a que pera isto

Lhe tinha dado ja consentimento.
Por um fiel amigo dizer manda

Ao S4, que de Lianor nada desponha,
Porque por lei divina se lhe deve

615

Entregar por esposa que era sua.

Com tal recado, brama e arde em fiiria
O colérico pai, que prometido

E dado tem palavra ao Falcio, e antes
A vida perderi que nio cumpri-la.

602. razoes: ver coment. aos vv. 314-15.

603. O verso é hipermétrico, provavel-
mente para significar a extensio temporal
designada nele; cf. «...cuando los versos mu-
dan la propria cantidad, que o son menores
una silaba o mayores otra, si no muestran
con la novedad i alteracién del mimero i
composicién algin espiritu i sinificacién de
lo que tratan, son dinos de reprehension» (F.
Herrera, Anotaciones, p. 497).

604. se apercebe: i. e., se prepara e se pro-
vé, ambos sentidos frequentes no século X VL

605. vgo: entenda-se duplamente como
ponto de vista de Manuel Sepiilveda (dese-
jando a ndo realiza¢io desse casamento) e
em sentido projectivo do narrador (a morte
de Falciao no Canto III, antes do matrimé-
nio). Por outras palavras, temos aqui um
caso de sympatheia, ou comparticipagao
afectiva, de narrador e protagonista, em
paralelo a uma prolepse narrativa. A vizi-
nhanga do narrador ao narrado, inclusive
afectiva, é um efeito procurado em multi-
plas ocasiGes no poema.

608-615. O contrato matrimonial, an-
tes das resolugbes do Concilio de Trento
(1562-64), nio implicava a presenga de
autoridades eclesiasticas. O sacramento
era considerado vélido, bastando para tal
as palavras formais de aceitagdo (consen-
timento, v. 611) entre os contraentes. Foi
a nogdo de que a pritica se tornara abu-
siva relativamente ao controle exercido
pela Igreja Catélica que levou o Concilio
a decidir sobre a presenga obrigatéria dum
sacerdote. O matrimoénio entre Sepilveda e
Lianor, que parece ter de facto ocorrido (cf.
vv. 643 e 724-5), era, portanto, legitimo a
luz da Igreja (candnica lei, v. 610; lei divi-
na, v. 614), embora fosse clandestino, no
sentido em que s6 os conjuges tinham dele
conhecimento.

610. pera isto: deve ler-se com sinalefa:
«per’isto».

616. tal recado: cf. v. 625.

617-618. prometido e dado tem: cf. vv.
745-6, onde a opgio morfo-sintictica é ou-
tra.
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620 Assi como se vé, bravo e raivoso,

O touro que no corro anda acossado,
Com testa carrancuda e vista esquiva,
Mil bramidos nos ares levantando,
Assi Garcia de S4, quando do Sousa
Tal recado lhe dio, fica sem tento,
Foge-lhe a cor do rosto, ajunta e cerra
A branca sobrancelha, assi dizendo:

«A palavra que tenho ao Falcdo dada,
Por mim serd cumprida, e ndo presuma
Levar Manuel de Sousa o que me manda
Dizer avante mais, pois é escusado,

625

[fl. 137]
630
Que primeiro estas mios serdo verdugo

Da filha que naceu pera matar-me,
Primeiro a enterrarei viva, que passe

635 Esta falta por mim, tendo ela a culpa!»

620-624. assi...assi.... os similes com
touros tornaram-se muito utilizados a par-
tir da Tebaida de Esticio (séc. I). Corte-Re-
al foi um dos primeiros poetas da Peninsula
Ibérica a compor similes taurinos em verna-
culo, p. ex. «como quando no corro, bravo
touro/de um aspeito feroz se para ousado,/
acena-lhe de longe o que presume/de fazer
arriscada rara sorte,/Jum vivo grito dd, mo-
vendo a capa,/faz-lhe segura mostra de es-
peré-loy/o raivoso animal escarva e langa/a
terra polo ar em grande altura,/recua para
tras, escuma e brama,/todo cheio de furia
e de corage,/vai-se determinando em ver se
pode/vingar-se do que mostra té-lo em pou-
co» (Segundo Cerco de Diu, XIX; outros
similes com touros nos Cantos VIII e XVIII
do mesmo poema).

621. Consonéncias, aliteragbes e um
raro trocadilho; “acossado”, além do seu
significado normal, estd também no sentido
de “metido em cosso”, do portugués/cas-
telhano “cosso/coso”, que significa “lugar
cercado onde se correm touros™ ou “corro”,

622. Bimembragio formular; cf. «do
sembrante espantoso e vista esquiva» (Se-
gundo Cerco de Diu, XIII), «com testa
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carrancuda e vista esquiva» (Sep. Canto
I1I), «com sembrante cruel e vista esquiva»
(ibid., Canto VII) etc.

625. tal recado: cf. v. 616. sem tento:
cf. v. 100.

626. foge...rosto: variante de locugio
formular; sobre estas formulas, com exem-
plos, vide Introdugdo, cap. 4. Neste Canto
I, cf. vv. 680-81 ¢ 768.

628-635. A violéncia destas palavras de
Garcia de Sa foi aproveitada pela drama-
turgia espanhola: vide Introdugio, cap. 3,
a respeito de Calderdn de la Barca e Tirso
de Molina.

632-635. A prop6sito de controle
parental sobre filhas em idade de casar,
compare-se este passo COm as expressoes
seguintes da comédia Ulissipo de J. Ferreira
de Vasconcelos (anterior a 1561): «se cui-
dasse que nos dizia isso com algiia descon-
fianga, per minhas mios me mataria (...) se
suspeitasse o contrario, enterrar-me-ia, que
antes morte que vergonha» (Acto I cena 2,
p. 250). A expressdo «enterrar vivo» devia
ter caricter proverbial, pois surge na mes-
ma comédia mais de uma vez, com o senti-
do aparente de “sacrificio extremo” (p. ex.
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Espantado se vai de tal reposta

O que a presente furia dissimula;

Fica Garcia de S4, na fantasia

Torvada, mil desgostos revolvendo.
640 Ja consente, ja brando fica e logo

De stipita braveza se arrebata

E o sofrimento perde, vendo a filha

Tio contra sua vontade assi casada.

Nio sabe aconselhar-se no que deve
645 TFazer em tal afronta; determina
Pergunta-lo a Lianor, e ndo se sente
Pera o poder sofrer se for verdade.
Onde a fermosa filha estd vai todo

Acto 1, cena 4 ¢ Acto II, cena 5; pp. 258
e 294). primeiro... primeiro: epizeuxe ou
reduplicagdo, com efeito acrescido de ana-
fora {cumpre a func¢do de «antes» nos tre-
chos citados da comédia de Vasconcelos).
verdugo da filha: cf. «trocaste o ser de pai
por ser verdugo» (Sep., Canto X, ed. 1594,
fl. 111v), verso onde o narrador de Corte-
-Real repudia Jefté, comandante militar
mencionado na Biblia, porque matou a dni-
ca filha ao cumprir (cf. v. 629) a promessa
feita a Deus de que sacrificaria a primeira
coisa que visse, se Ele lhe concedesse a vi-
toria em batalha (Juizes, 11: 30-40). culpa:
cf. vv. 717-18.

636. reposta: «é, conformemente a eti-
mologia (de reposita, participio neutro de
repono) ainda hoje a pronuncia popular e
é deste modo que a palavra se acha quasi
sempre escrita até os fins do século passado
[século XVIII]. A forma resposta provém
nos tempos modernos de supor-se errada-
mente que se liga, quanto a etimologia, ao
verbo responder» (Epifinio Dias, Obras de
Cristévao Falcdo, Porto, 1893, p. 62). Ver
também v. 688.

637. Refere-se ao «fiel amigo» do v.
612.

639. torvada: compare-se com encaval-
gamento semelhante dez versos abaixo, ao
ponto de formar anifora com este. Sobre

este tipo de repetigoes atenuadas, vide In-
trodugdo, cap. 4.

641. sipita: inesperada, repentina. As
formas «supito/a» e «supitamente» surgem
desde o século XIII e tém explicagao foné-
tica e ndo etimoldgica (no latim, é subitus).
Possuem tendéncia para ir sendo substitui-
das por «siibito/a» e «subitamente» na se-
gunda metade do século XVI, mas o advér-
bio j4 se regista na forma moderna desde o
século XIV.

642-643. Garcia de Sd parece reco-
nhecer ja que a filha se encontra de facto
casada com Manuel de Sousa. A confir-
magdo da prdpria Lianor vira no v. 725.
o sofrimento perde: cf. «ora nao hei-de
ser sempre tio mimoso e impaciente que
me falte sofrimento pera saber encobrir e
dissimular a dor de tantas injurias» (J. Fer-
reira de Vasconcelos, Ulissipo, Acto 1, cena
4, p. 257); a expressao, actualmente obs-
cura, significa, portanto, que Garcia fica
incapaz de sofrer (i. e. de suportar) a md-
goa da «afronta» (v. 645}, descontrola-se,
desatina, ou, como diriamos hoje, perde a
cabega.

646-647. Se for verdade que Lianor
se encontra casada clandestinamente com
Manuel, Garcia sente que ndo poderi tole-
rar o choque emocional da noticia. sofrer:
ver coment. aos vv. 642-3.
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Torvado, com sembrante e dnimo triste.
650 Estando com ela s6, pera mové-la,
Com brandura lhe diz estas palavras:
«Filha minha, a quem amo mais que a vista
E luz destes meus olhos, ndo me negues
O que te perguntar. Bem sabes, filha,

655 Os termos em que esta teu casamento,

[fl. 130}

Que tenho a Luis Falcio ja prometida
A minha fé e palavra verdadeira.
Ele € tal que nio quer mais que o que eu quero,
E eu pera ti o mundo s6 queria.
660 E nobre, e da fortuna tem tal parte
Com que ambos vivireis mui descansados;
E discreto, cortés, sesudo e brando,
E em toda a perfei¢do aventejado.

Estando este negdcio ja no cabo
665 Com tanto gosto meu, Manuel de Sousa
Agora neste ponto, agora, agora

649. Ver nota ao v. 639.

650-651. pera mové-la: do movere ora-
tério (persuasdo através das emogdes, in-
fluicao sobre os sentimentos do auditério),
o efeito que o discurso bem sucedido deve
ter nos ouvintes; relaciona-se aqui, tanto
com o gesto ou modo (em retdrica: actio)
— ou seja, a «brandura» com que Garcia
fala - como com as «palavras», a escolha e
disposigao destas; cf. vv. 692-693.

652-653. Cf. «..sendo tu, filho,/a vis-
ta destes meus tdo tristes olhos» (Sucesso
do Segundo Cerco de Diu, XIV); «et ani-
mo et natura pater, qui te amat plus quam
hosce oculos» (Teréncio, Adelphi, Acto V,
cena 7). Na comédia terenciana, a expres-
sdo surge mais uma vez sobre uma relagao
entre pai ¢ filho (Acto IV, cena §), mas era
também conhecida fora do ambito do amor
paternal através dos carmina de Catulo (ha
exemplos nos poemas 3, 14, 82 e 104). No
verniculo da época, era corrente represen-
tar 0 amor como sentimento que excede
a auto-estima: «ella le abragé como aquel
que mds que a si amava» (Amadis de Gau-
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la, cap. 1, p. 239), «uma frauta que perde-
ra,/que ele mais que a si amava» (Bernar-
dim Ribeiro, Ecloga I1, p. 40), etc.

656. que: zeugma por «bem sabes que»
(v. 654).

658-659. Cf. «do mundo quisera eu ser
s6 monarca... pera... debaixo dos pés por de
quem tanto amo» (Ferreira, Castro, Acto [,
vv. 380-2); «quem o mundo/todo merece ter
e inda é pequeno?» (ibidem, vv. 442-3).

661. vivireis mui descansados: cf. «...
bem vedes/este misero estado a que chega-
mos,/do qual espero em Deus e nele fio/que
em outro nos pora mais descansado» (Sep.,
VIII, ed. 1594, fl. 83v.); «para sempre esta-
rds mui descansada» (Corte-Real, Auto dos
Novissimos, ed. 1768, dltimo v.).

663. aventejado: uma das formas alter-
nativas de «avantajado» (a outra forma an-
tiga é «aventajado», como n’Os Lusiadas,
11, 113: 6), ou seja, com qualidades (como
aquelas enumeradas no v. anterior) acima
da norma; cf. coments. aos vv. 127 € 254-5.

666. Epizeuxe; cf. «e casei em Almei-
rim/ali mesmo no lugar/agora agora agora/
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Dizer me manda o que eu de ti nio creio,
Que clandestinamente era contigo
Casado, e por verdade mo afirmava.
Costume é de mancebos, com tal manha,

Desviar o alheio bem que eles pretendem.

Bem sei certo quido longe estarés disto,

Quaio fora e descuidada deste engano,

Mas quero que me digas, porque possa
675 Com razio mais urgente desculpar-me.»

A belissima dama a tais palavras

Os olhos nio levanta, antes humildes

Na paterna presenca, e arrasados

De lagrimas, em terra os tinha fixos.
680 Pelo fermoso rosto se lhe estende

A cor que a torvagio tinha roubada,

E fica qual parece a fresca e pura, [fl. 147]

Orvalhada, suave, intacta rosa.

Os olhos nio levanta, menos abre

685 A boca pera dar nisto desculpa,

Mas assi disse mais do que dissera

Se respondendo ao pai o confessara.

esta doma...» (Gil Vicente, Pastoril Portu-
gués, vv. 4-7); «...chega Reinaldo e acha
neste proprio dia, nesta hora, neste ponto,
que Lucrécia...» (F. S4 de Miranda, Os Es-
trangeiros, Acto V, cena 5); «... atra silex
iam iam lapsura cadentique...» (Virgilio,
Eneida, VI: 602).

667. dizer...o que eu... ndo creio: anti-
tese (tese refutada), com prosédia notivel;
cf. «e se eu tardar, o que de mim nio creio,
mandai...» (J. Ferreira de Vasconcelos, Eu-
frosina, Acto I1, cena §, p. 135).

668-669. Ver nota aos vv. 608-615.

672-675. Sabemos que Garcia de S
nio diz aqui a verdade (cf. vv. 642-3), mas
estas palavras justificam-se pelo objectivo
suasorio: ver nota ao v. 650.

674. porque: muito utilizado no séc.
XVI pelo actual “para que”.

676-711. Para um estudo estilistico des-
te passo, ver Introdugio, cap. 4.

677-679. 0s olhos...em terra...fixos: ex-
pressdo derivada dum verso quase repeti-
do por Virgilio (Eneida, I: 482 e VI: 469)
e sujeito a diversas variagdes em Sep. (para
alguns exemplos, ver Introdugio, cap. 4).

680-685. A mulher jovem que, rubori-
zada de vergonha e banhada em ligrimas,
ndo fala e é comparada 2 rosa, tornou-se
num tépico poético renascentista; 0 mode-
lo primevo do tépico encontra-se na perso-
nagem virgiliana de Lavinia (Eneida, XII:
64ss.).

684-685. Cf. «los turbados/ojos {...) ni
los mueve, ni mas abre la boca/para que-
xarse» (Felicissima Victoria, 111, fl. 35v).

686-687. dissera... confessara: o mais-
-que-perfeito em sequéncia onde hoje se
utiliza o condicional com o imperfeito do
conjuntivo é constru¢io bastante comum
na literatura da época: «pela qual rezio
muito mais cedo se achegaram, se o capitao
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Calar d4 por reposta, consentindo

No recado do Sousa e reprovando
690 A tencio de seu pai, inda que fosse
Em seu préprio proveito tio fundada,

Que amor nio lhe consente que as palavras

E branduras do pai um ponto admita.

Nio ousa confessar o que deseja

695

E o que o pai lhe oferece ndo no aprova.

Ua dor vergonhosa lhe traspassa

O triste coragdo e alma afligida.

Nio move de um lugar os olhos, antes
Por eles grossas lagrimas despede,

700

Que tidas no meio do afrontado,

Alabastrino rosto, lhe acrecentam

Mais (se pode ser mais) a fermosura,

E mais (se pode ser), lhe ddo mais graga,
Qual se vé&, muitas vezes, a vermelha

ndo provera com esta cautela» (Leonardo
Nunes, Histéria Quinbentista do Cerco de
Diu, ed. Anténio Baido, Coimbra, 1927,
cap. VI, p. 23); «e se mais vida/tivera, der-
rubara» (Corte-Real, Segundo Cerco de
Din, VI); «e se mais mundo houvera, la
chegara» (Camdes, Os Lusiadas, VII, 14)
etc. Para o contetido do passo, compare-
-se: «dixo mal su razén, por mal cabo,/mas
este su dizir tuvo mas fuergaly pudo mads,
de solo poder poco,/ que si fuera el mejor,
y el mds ornado,/el mas ardiente, y copioso
‘stilo,/que fue’l de cuantos fueron celebra-
dos...» (Boscin, “Leandro”, vv. 442-447).

688. reposta: cf. coment. ao v. 636.

690. tencdo: a julgar pelo verbo que
rege o termo (fundada, no v, seguinte), tem
o sentido de «parecer» ou «opinido», mas
no século XVI podia também significar
«objectivo» ou «intento».

692-693. palavras e branduras: ver co-
ment. ao v. 650.

695. no: pronome pessoal com inter-
calacio eufénica; cf. «quem ndo sabe arte,
nao na estima» (Camées, Os Lusiadas, V,
97: 8).
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697. afligida: neste verbo com valor ad-
jectival, Corte-Real parece preferir a forma
regular do participio sobre a irregular, pois
utiliza aquela amitde.

698-699. ndo...olhos: «immota tenebat/
lumina» (Virgilio, Eneida, IV: 331-2); «los
turbados/ojos, en la belleza amada fixos,/
lagrimas dellos corren» (Felicissima Victo-
ria, 111, fl. 35v).

701. alabastrino: ver coment. ao v. 203.

702-703. mais...mais: rara iteragao
quadrupla do mesmo vocadbulo em s6 dois
versos. se pode ser: espécie de anafora.
Como quase sempre sucede na poesia de
Corte-Real, estas repeti¢es sdo dissimétri-
cas (mais: 1.* e 6. silabas; 2." € 9.%; se pode
ser: 2.2-5.% e 3.%-6.%). e mais: no sentido de
ademais, além disso.

704-711. Simile; cf. vv. 682-3, coment.
aos vv. 680-5 e cap. 4 da Introdugdo. A
comparagido das faces lacrimosas com o
orvalho (rocio) na rosa ja havia sido con-
cretizada por Corte-Real: «...finge/lagrimas
verdaderas y amorosas;/quedan sus ojos
dellas arrasados, (...) qual queda la purpu-
rea intacta rosa,/de celeste rocio ornada y
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705 Rosa, em manhi de Abril, que da passada,
Hiimeda, fria noite, um licor leve

E um celeste rocio em si recolhe;

As cristalinas gotas, na purpurea,
Odorifera folha represadas,

Um transparente alj6far mostram fresco
Que causam graga a flor, aos olhos gosto.
Vendo Garcia de S4 sinal téo claro

E a certeza evidente do que teme,

Diz: «Levanta esses olhos, filha minha,

E a quem tanto te quer dize a verdade.»
Alga Lianor os olhos, com modesta,
Medrosa mansiddo, mostra ter culpa

(Se culpa pode haver no que Amor causa)

[fl. 14v]
710

715

E ao pai severo fala desta sorte:

720

«Se um grande amor merece grande pena,

Em mim tomai, senhor, justa vinganga.
Perddo vos pego s6, pois que desculpa
Nio sei qual posso dar que vos contente.

No que mandais que faga, jd nido posso

llena,/quando en medio de Abril, la fresca
Aurora/en fiublada mafiana nos la mues-
tra» (Felicissima, VI, fl. 82r). A referéncia
ao aljéfar e a exacta expressio «celeste
rocio» surgem num soneto de Diogo Ber-
nardes sobre a Aurora personificada (n.°
44 das Rimas Vdrias Flores do Lima). Tal
como na Felicissima, os seguintes versos de
Camées aparecem a propdsito do pranto de
Vénus: «o rosto banha em ldgrimas arden-
tes/como c’o orvalho fica a fresca rosa» (Os
Lusiadas, 11, 41: 3-4).

713. E a certeza: no impresso de 1594
estd «A a certeza»; aceitamos a correcgao
da edigdo de 1783.

714. Compare-se com os vv. 677 e 684;
cf. «levanta ya essos ojos que algiin dia,/
Ismenia, por mirarme levantavas» (J. Mon-
temor, Diana, Livro I, p. 124).

715. dize: cf. coment. ao v. 409.

717-718. culpa: compare-se com o v.
635; cf. «culpa é, senhor, guardar amor
constante/a quem mo tem?» (Ferreira, Cas-

tro, Acto IV, vv. 1301-02). Amor: com le-
tra maitscula, porque, do ponto de vista do
narrador (vv. 436 ss.), foi a divindade que
fez Lianor apaixonar-se; cf. v. 720, onde a
perspectiva é a da personagem que desco-
nhece a presenga do deus.

719: Estrutura sintdctica e ritmica se-
melhante a «¢’ o ferro alheio fala desta sor-
te» (Camoes, Os Lusiadas, VI, 26: 8).

720-721. Lianor parece duvidar de que
a «pena» (no duplo sentido de «infelicida-
de» e de «castigo») resulte for¢osamente do
«amor», Porém, as teorias negativas tradicio-
nais do amor-paixio, principalmente aquelas
alimentadas pelo pensamento religioso cris-
tdo, implicam uma relagio intrinseca de cau-
sa e efeito, como neste trecho de finais do séc.
XV: «el amor pari6 tu pena, la pena causard
perder tu cuerpo y alma y hacienda» (Rojas,
La Celestina, segundo auto, p. 139).

724, no que mandais: no impresso qui-
nhentista estd «no que me mandais», com
hipermetria.
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725 Obedecer-vos, pois ja ndo sou minha.
Se de Manuel de Sousa tendes queixa,
Matando-me ficais bem satisfeito.»

Apbs estas palavras, se debruga
Em terra, e os paternos pés abraga.

730

O rigoroso pai, inda que fero,

Com tdo piadosas lagrimas se move.
Furor e amor lhe abrasam juntamente
O duro coragio, bravo e raivoso.

Se castigo imagina, nao se atreve;

735

Com tais contrarios juntos num sujeito,

E se a furia o constrange, amor o impede.

[fl. 157]

Da cidmara se sai, e a Lianor deixa
Arrependida nio, mas desgostosa
De o ver assi por ela descontente.

725. jd ndo sou minha: cf. «ja nio sou
senhora de mim» (J. Ferreira de Vasconce-
los, Eufrosina, Acto IV, cena 3, p. 248).

727. Este tipo de autoflagelagio ndo era
infrequente em personagens femininas; cf.
coment. a0s vv. 632-635 e mais este passo
de J. Ferreira de Vasconcelos: «quereis mais
a0 vosso apetito que a minha rezdo, matai-
-me antes e descansarei» (Eufrosina, Acto
111, cena 4, p. 203).

728-729. Aponte-se o pormenor ex-
pressivo do encavalgamento. pés abraca:
uma das posicdes clissicas do suplicante
desde a Antiguidade greco-latina; cf. «co’
estes teus pés me abrago» (Ferreira, Castro,
IV, v. 1358).

730-731. pai... se move: cf. v. 650.

732-735. Nem sempre amor e furor
constituiram forgas contririas. Nos mode-
los negativos de Dido e Turno (da Eneida
de Virgilio), os dois sentimentos colaboram
entre si. Aqui, porém, amor corresponde ao
amor paterno, representado como incom-
pativel com os efeitos do furor. O equili-
brio de forgas é representado por uma rara
simetria métrica € uma quase-rima final nos
vv. 734-§.

736. Verso formular na literatura por-
tuguesa, empregue com variagoes; cf. «dous
contrairos num sujeito» (Cancioneiro Ge-
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ral de Garcia de Resende, 1516, em dois
poemas; cf. Aida F. Dias, op. cit, p. 182);
«cada um com seu contrdrio num sujeito»
ou «com seu contrario proprio num sujei-
to» (Camoes, cangdo “Manda-me Amor que
cante”, v. 70); «contririos que um sujeito
niao consente» e «mil contririos num sujei-
to» (P. de Andrade Caminha, pp. 212 e 762)
etc. A versdo mais sintética pertence a Antd-
nio Prestes: «esse contrairo e sujeito» (Auto
do Desembargador, p. 201, v. 56). Corte-
-Real emprega o tépico em Sep. mais vezes:
«veras virios efeitos num sujeito» (c. VI, ed.
1594, fl. 66r); «mostrando mil contrarios
num sujeito» (c. IX, fl. 97v); «ver um mar
de misérias num sujeito» (c. XVI, fl. 194v).

738. A estrutura sintictica bimembre
deste verso (“A nio, mas B”) é conhecida
da poesia renascentista (p. ex. «pallida no,
ma pid che neve bianca», Petrarca, Trium-
phus Mortis, 1I: 166; «altos de torres nio,
mas sumptuosos», Camoes, Os Lusiadas,
VII, 50: 4) e foi mais tarde desenvolvida
abundantemente por Géngora e seus segui-
dores. desgostosa: no impresso quinhentis-
ta, «degostosa», provivel lapso tipografi-
co; Corte-Real € os seus editores escreviam
«desgostosa» (argumento em prosa deste
Canto; c. I, ed. 1594, fl. 31v) e «desgos-
tos» (vv. 639 e 755).
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740 O furioso vardo poe guarda e olhos
Que espreitem, que atalaiem, que vigiem;
Manda que onde ela estd ninguém se atreva
Entrar, dando tal pena por castigo,
Que, por mal ou por bem, consigo assenta

745 Dar tal graga ao Falcdo, pois prometida
E dada lha tem ji; mas nio responde
O futuro sucesso ao que imagina.

Enquanto o pertinaz pai busca modo

Pera impedir ao Sousa o que a ventura
750 Ditosa lhe concede e a prometida

Palavra cumpra a quem o tempo a nega,

A moga em tal afronta ndo repousa.

Teme o sucesso mau que ja vé certo,

Teme a fortuna adversa que ameagando-a

740. furioso: escandido com trés silabas
prosddicas (fulriolso).

741. Congérie em verso trimembre; cf.
«que cuidam, que propdem, que determi-
nam» (Ferreira, Castro, Acto II, v. 771),
«que tente, que comece, quUe ME atreva»
(Caminha, poema 90, v. 28, p. 103).

742-743. Encavalgamento expressivo,
caracteristico do poeta; cf. «aferra/com a
mado esquerda o muro, procurando/entrar»,
«estribando/todo o peso do corpo, inda
procura/entrar» (Segundo Cerco de Diu, c.
XVII), «estava/entrando com furor» (Sep.,
c. ) etc. tal: nio tem aqui valor grama-
tical demonstrativo, mas sim retérico, de
amplificagdo por braquilogia, ou seja, de
énfase por omissio: o castigo serd de tal or-
dem que mal pode ser enunciado; cf. «que
fez ao rei e ao reino tal servigo» (Camoes,
Os Lusiadas, 1, 12: 2). Para outros empre-
gos semelhantes, cf. vv. 151 e 251.

744, por mal ou por bem: a bem ou a
mal (quer levar a sua avante).

745. tal: ver coment. aos vv. 742-3. gra-
¢a: no impresso de 1594, “gar¢a” (cf. Intro-
ducio, cap. 5, “Grafia”).

745-746. prometida e dada... tem: cf.
vv. 617-18.

746-747. mas...imagina: prolepse. A
epopeia classicista desconhece o culto da

expectativa, antes tende a insistir sobre a
inexorabilidade do destino. Foi o romance
que iniciou o suspens na histéria literaria, e
é por influxo do romance de cavalarias que
se podem encontrar exemplos de suspens
no género épico, as vezes ironicos (p. €x.
Cambes, Os Lusiadas, V1, 69-70 e Ercilla,
La Araucana, XXIX, 53; seg. D. Quint,
Epic and Empire, 1993, pp. 120-1 ¢ 163-4).

748. Acentuagio tOnica (6:°, 7:" ¢ 8.*
silabas) e aliteragdo (consoantes oclusivas
bilabiais) significantes da obstinacio («per-
tinaz»).

749-751. ventura ditosa lhe concede...
o tempo a nega: continuagio da prolepse
(ver coment. aos vv. 746-7). a quem: refere-
-se a Luis Falcdo.

752-765. Retrato psicolégico de Lia-
nor, com extensio e importincia igual ao
retrato de Sepiilveda a seguir, onde sobres-
sai a inquietacdo e o desejo fisico no femi-
nino. Observe-se o emprego, sempre atenu-
ado pela dissimetria e encavalgamento, da
anafora, da antitese e da sinonimia.

754. Alofonia, ou variagdo grande de
timbres vocilicos, com preponderincia
de ditongos crescentes (sobretudo ea), pa-
recendo traduzir fonicamente a oscilagio
constante (continuamente, v. seg.) da roda
da Fortuna.
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755 Com desgostos estid continuamente.
Lembranca tem do seu tinico amigo,
Passa-lhe o coragio viva saudade,

E quanto menos tempo vé oportuno
Pera o ver, tanto mais crece o desejo.
Busca na fantasia, inventa e traga
Remédios de falar-lhe, e quando cuida
Poder efectua-los, se lhe mostram
Mais tardios entdo, mais impossiveis.
Maldiz a sua ventura, e a dureza

Do coragio tdo fero que assi a trata.
Mas se ela passa mal, ndo sofre menos
Trabalhos e afli¢do o triste amante.
Perdida a cor do rosto, demudado,

760

[fl. 15v]

765

Malencénico, triste e pensativo,

770

Busca sempre os lugares solitirios

Acomodados mais a sua fortuna.

Varios modos intenta de remédio

Que em tais tempos amor ensina, e todos
Acha e vé sem proveito, acha impedidos

775

Da fiel guarda, pronta e vigiadora.

Mas a Fortuna, ja quasi movida

756. seu unico: hiato; o verso possui
acento ténico na sétima silaba.

757. passa-lhe: atravessa-lhe (sentido
frequente no séc. XVI).

758-759. Estes versos, aqui extraordi-
nariamente atribuidos a uma jovem mu-
lher, glosam um tema e vocabulério tra-
dicionais entre os poetas liricos de corte:
«aunque no vos puedo ver/siempre vos ten-
guo presente,/quanto mas de vos aussente/
tanto mas crege el querer» (Cancioneiro
Geral de Garcia de Resende, vol. I, p. 233,
vv. 10-13; cf. Aida F. Dias, op. cit, p. 174).

766-775. Retrato psicolégico de Ma-
nuel Sepilveda. Comega aqui verdadeira-
mente o desenvolvimento narrativo-descri-
tivo de Sepilveda como homo melancholi-
cus, dominante em grande parte do poema.

768. perdida... rosto: locugio formular;
cf. «foge-lhe a cor do rosto» (v. 626), «per-
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dida a cor do rosto» (c. VI, ed. 1594, fl. 67v),
«roubada a cor do rosto» (c. IX, fl. 87v) etc.

769. Formula; cf. «melancolico, triste y
pensativo» (Felicissima, c. 111, fl. 38r), «<ma-
lencénio, triste, pensativo» {c. II, ed. 1594,
fl. 30v), «torvada, muda, triste e pensati-
va» (c. VI, fl. 67v), «malencénicos, tristes e
fingidos» (c. X1, fl. 120v). André Falcdao de
Resende usa a mesma férmula num poema
datavel de 1574: «malencénico, triste ¢ pen-
sativo» (“Epistola a D. Francisco de Mene-
ses”, v. 96; vol. 1, p. 425). malenconico: me-
lancélico; na medicina da época, individuo
padecendo de excesso de bilis negra, e por
isso propenso, quer 2 idiotia, quer ao génio.

774. Estrutura com andfora interna se-
melhante ao v. 763.

776. Fortuna...movida: prosopopeia,
porque hd concessdo de sentimentos a uma
abstracgio insensivel.
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Do trabalhoso mal que o triste passa,

Ua secreta via lhe oferece

De terceira sagaz e sem suspeita.

780 Escreve-lhe por ela, ndo palavras
De artificio afeitadas e alto estilo,
Nio cura de ornamento imaginado,

Nem se cansa em mostrar sutil engenho,

Mas com frasi singela, mil verdades
785 Lhe diz 14 dentro da alma oferecidas.
No canto que se segue as vereis, que este
Mais do que ser devia ja se alarga.

778. via: dissilabo.

779. terceira sagaz: «os dois enamo-
rados correspondem-se mediante uma al-
caiote» (C. C. Branco, A Corja, cit.). O
aparecimento duma intermedidria nas rela-
¢Oes amorosas acontece por vezes na elegia
amorosa latina, em particular nos casos de
exclusus amator (Lucrécio, De Rerum Na-
tura, IV: 1177), isto é, quando o amador é
impedido de aceder  alcova da amada.

780-785. Para o enquadramento ted-
rico-literario, vide Introdugdo, cap. 4, pri-
meira parte. No contetido e na estrutura de
recusatio + adversativa, o trecho assemelha-
-se aos versos seguintes, e mais redundantes,
de Boscan: «comengd a hablar con coragén
més firme,/no diziendo regalos ni dulguras,/
no requiebros, segin la vulgar gente/los
llama; no razones bien compuestas/ (...) /
no dezfa sino puras llanezas/habladas llana-
mente y con descanso» (“Leandro”, cit., vv.
475-483). Ecoa também a Invocagio, espe-
cialmente quanto a recusatio e ao ingenho/
engenho (ver coment. aos vv. 8-27). ndo
cura de ornamento: a denegagio dos enfeites
estilisticos era um tépico da Proposi¢do em
vérios géneros literdrios, incluindo aqueles,
como o bucélico e a elegia amorosa, onde o
modo epistolar ou a carta em verso tinham
presenca importante; cf. «le rozze ecloghe
da naturale vena uscite, cosi di ornamento
ignude» (Sannazaro, Arcadia, prélogo).

786-787. Conclusio tépica de origem
canterina italiana (recitadores ou cantores
de rua) que veio a ser recolhida e preserva-
da pela tradi¢io epo-romanesca erudita e
cortesd (a partir de Matteo Maria Boiardo,
dltimo quartel do séc. XV), tendo passado
daqui para a Peninsula Ibérica. O receio
da demora excessiva do Canto aparece re-
ferido, e até explicado, em algumas dessas
conclusdes, p. ex. «perché se dice che ogni
bel cantare/sempre rincresce quando tro-
ppo dura,/ed io diletto a tutti vi vo’ dare/
tanto che basta, e non fuor di misura;/ma
se verreti ancora ad ascoltare,/raccontarovi
di questa ventura/che aveti odita...» (Boiar-
do, Orlando Innamorato ou Inamoramen-
to de Orlando, 1, iv, 86); «ma son giunto
a quel segno il qual s’io passo/vi potria la
mia istoria esser molesta;/et io la vo’ pid
tosto differire,/che v’abbia per lunghezza
a fastidire» (Ariosto, Orlando Furioso,
XXIII, 136); «suplicos que el tardar no os
dé desgusto/pareciéndoos que voy tan paso
a paso,/que aun de gentes agravio una gran
suma,/atento a no llevar prolija pluma»
(Ercilla, La Araucana, 1V, 98). Corte-Real
serve-se do tépico e da estratégia a partir da
Felicissima Victoria, mas raramente e com
parciménia, p. ex. «o que aqui sucedeu ao
Sousa, em outro/canto vo-lo direi que este
se alarga,Jonde se pode ver...» (Sep., final
do ¢. XI).
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J

Jasdo « 69,116

Jiménez de Ayllén, Diego (1530-1590)
» 148

Juno « 163,170
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Japiter « 41, 61
Justica « 47,137, 139, 177

L

Lage, Rui« 7

Lasso, Bartolomeu (cartégrafo, s. XVI)
*29

Lavinia - 164, 185

Le6n « 60

Lesbos « 150

Libia » 167

Lisboa » 20-24, 33, 54, 69, 111, 117,
135,137

Lisuarte » 170

Lobo, Francisco Alexandre (1763-
-1844) « 43

Lobo, Francisco Rodrigues (?-1621) »

locus dirus « 39

Longinho « 123, 149

Longo « 150; Ddfnis e Cloé « 116, 150

Lopes, Simdo (editor do poema em
1594)« 111, 117-118, 133, 137

Lubbock, Percy « 44

Lucina « 154

Lucrécio Caro, Tito (99-55 a. C.)
« 128,154,161, 191

Luis, Infante (D.)(1506-1555) » 21

M

Macbeth « 47

Macedo, José Agostinho de (1761-
-1831) « 42

Madrid « 20, 33

Maffei, Giovanni Pietro (1533-1603)
« 38

Mandovi (rio) » 151

Manrique, Jorge (1440-1479) . 128,
149
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Manuel de Portugal (poeta) « 20-21,
32-33, 171

Maranta, Bartolomeo e« Lucullianae
Quaestiones « 169

March, Ausias (1400-1459) » 61, 128,
180

Maria (D.), tia-av6 de D. Sebastido s 21

Maria de Portugal, (D.), princesa de
Parma « 21

Mariz, Pedro de (1550-1615) « 51-55
61,75-76

Marrocos » 25, 35-36

Martins, José Candido de Oliveira « 76

Matos, Maria Vitalina Leal de « 34

Maurel, Serge » 77

Medusa « 170

Megera « 159

Melo, Martim Afonso de « 30

Melinde « 28

Mena, Juan de (1411-1456) - 61, 128,
148

Mendoza, Hierénimo de (servidor de
Filipe IT) « 17-18, 20

Menéndez Pelayo, Marcelino « 8

mesodiplose 92, 99

metdfora « 109, 163, 173, 178

metatese « 56, 121

metonimia « 151, 153, 167

Minerva « 169-170

Mirandola, Giovanni Pico della (1463-
-1494) - 158

Mitilene « 150

modo ficil « 79-80, 84, 88-89, 99,
105, 108

Mogadiscio = 28

Montemayor, Jorge de « (ver Montemor)

Montemor, Jorge de (c.1520-1561)
+ 60,128,169, 171, 173, 180, 187,
Diana - 60, 128, 169, 173, 187

Moura, Cristévio de (1538-1613) -«
30-33

Mouzinho, Vasco (?-apds 1629) » 33,
37; Afonso Africano « 37; Santa
Isabel « 33

movere oratério « 184

Museu (poeta) » 158
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N

Naceo e Amperidonia 116

Narciso « 100, 153

Natal « 22, 46, 111, 133

Natureza » 12, 22, 43-45, 47, 84-85,
89, 148, 151-152, 156-157, 161,
163, 172

Neptuno « 61-62, 64

ninfas » 40, 43-44, 81, 100, 153, 169-
-170

Nunes, Leonardo (c.1490-1554) 186

0]

oitava(s) « 25, 33, 35, 41, 44, 56, 86
157

oitava-rima « 26, 88, 157-158, 171

Oriana » 170

Oriente « 56, 61, 69, 150, 152, 163-
-164

Ovidio (Publius Ovidius Naso) (43
a.C.-18 d.C.) « 88, 153, 166, 170;
Metamorfoses « 88,153, 170

oximoron « 164

b

P

Pi - 40, 44, 88, 161

Paciéncia « 41

Palmeirim de Inglaterra « 39, 171

Pantaledo - 40-41, 114, 116

parataxe « 147

parafrase » 92, 108

paréntese « 158, 168

Paris » 170-171

paronomasia « 109, 150

Pascoaes, Teixeira de (1877-1952) « 97

paterna familia » 167

pathos « 114, 164

Peninsula Ibérica - 182, 191

Perdicido delRey D. Sebastido em Afri-
ca {de Jer6nimo Corte-Real) « 25

Pereira, José Carlos Seabra « 13

Pereira (Brandio), Luis ¢ 33

Pérez, Antonio (Secretario de Filipe II)
« 31




perifrase « 52, 151-154, 167, 177

personagens 38, 44-45, 62-65, 68,
74, 88, 106, 114-115, 152, 159,
159, 161,169, 176, 185, 187-188

Pessoa, Fernando (1888-1935) « 37,
161

Petrarca, Francesco (1304-1374) « 105,
128, 151, 162, 166, 172, 175-178,
188; Canzoniere » 128,172, 175-177

Piccolomini, Eneias Silvio (1405-1464)
«116

Pinto, Fernio Mendes (c.1510-1583)
« 34, 128, 148, 163 ; Peregrinacdo
+ 128,148,163

Plagnard, Aude « 21

polimembragio » 100-101

Pontano, Giovanni (1426-1503) « 179

Portalegre « 17

Portugal « 9, 18-20, 27-28, 30, 33-34,
38, 41, 51-53, 61, 65, 76, 88, 118,
137,139

Praxiteles (c. 395.-330 a.C.) « 163

Prestes, Anténio » 128, 188

Primavera « 38, 67, 93-94, 145, 152,
156

Prior do Crato, (D.) Anténio (1531-
-1595) . 21, 32, 35

Prisciano « 152

Progne » 92, 153

prolepse « 181, 189

Proposi¢io « 38, 46, 56-57, 114, 122,
145, 147-149, 160-161, 168, 191

prosopopeia « 139, 172, 190

protese » 154, 157

Proteu « 40-41, 43-44, 63-64, 68, 104-
-105

Psique » 170

Q

Quéreas e Calirroe » 116

quiasmo » 107, 177

Quiloa « 28

Quincoces, Don (personagem de Cer-
vantes) » 62-64

Quint, David » 189

SEPULVEDA E LIANOR

Quintiliano, Marco Fabio (35-100)
« 128, 152

R

Ramalho, Américo da Costa » 10

Raundsia « 39, 41, 114

recusatio  148-149, 191

Reis-S4, Jorge « 7

reposita « 183

Resende, André Falcdo de » 24, 34,
129, 150, 190

Resende, Garcia de (1482-1536)
Cancioneiro Geral « 177,188, 190

Ressurreigao « 148

Rbetorica ad Herennium » 129, 162

Ribeiro, Anténio (tipdgrafo) « 33

Ribeiro, Bernardim, (c. 1490-?) + 10,
37,129, 184; Menina e Moga « 10,
48; Eclogas « 129

Ribeiro, Estévio « 120, 143

rima » 34, 59, 85-88, 120, 122, 150,
157,160, 171,177, 187-188

Rodriguez Marin, Francisco (1855-
-1943) « 61

Rolland, Francisco « 40

Rojas, Fernando de (1465-1541) « 129,
165, 187; Celestina, La » 129, 165,
187

Roma » 60

romance - 8, 39, 41, 54, 116-117, 150,
153,171,189

romanesco « 42-43, 65, 114

rotacismo » 121

S

S4, Garcia de (2-1549) « 38, 71,73, 77,
85, 106, 115, 139, 145, 147, 152,
164, 180, 182-183, 185, 187

Sa de Meneses, Francisco (c.1510-
-c.1583) + 35

Sa de Miranda, Francisco (1481-1558)
+ 59, 129, 148, 155, 163, 185; Es-
trangeiros, Os » 129, 185; Vilbal-
pandos, Os » 129, 148, 155, 163
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Salinas, Conde de (Diego de Silva y
Mendoza) (1564-1630) « 61

Sannazaro, Jacopo (1457-1530) « 55,
67, 129, 153, 156-157, 163-164,
171, 191 ; Arcadia - 67, 129, 157,
163-164, 171, 191

Santos, Fr. Jodo dos (15702-1625?)
«28-30

Santa Maria, Padre Francisco « 53

Santoyo, Sebastian de (Secretdrio de
Cimara do Rei) « 17

Sebastiao (D.) (1554-1578) » 24-26,
28, 30, 33-34

Segundo Cerco de Diu (de Jerénimo
Corte-Real) » 24, 31, 34-35, 46, 51-
-52, 76, 84, 86, 89, 107, 147-149,
155, 163-164, 169, 170, 173, 174,
177, 180, 182, 184, 186, 189

Sena, Jorge de (1919-1978) « 7

Séneca, Lucio Aneu (4 a.C.-65 d. C.)
« 156

Silva, Beatriz da (filha de Jerénimo
Corte Real) » 31

Silva, Don Juan de (personagem de
Calder6n de la Barca) » 71, 74

Silveira, (D.) Simdo da (correspondente
de J. Corte-Real) « 84

Silvestre, Osvaldo « 7

simile » 40, 64, 67, 106-108, 125, 174,
178, 180, 182, 186

sinalefa - 124, 148, 155,171, 181

sinédoque » 94, 155

sinonimia « 91-92, 94, 107, 174, 189

sintagma « 57-58, 152-153, 161, 169

Sismondi, J. C. L. Simonde de (1773-
-1842) « 39

Sol « (ver Apolo)

Solérzano y Pereira, Juan de (1575-
-1655) « 75-76

Sousa Viterbo, Francisco Marques de
(1845-1910) « 28, 31-32, 112

Southey, Robert (1774-1843) « 89

Steadman, John M. « 87

stilus bumilis « 149

sympatheia » 181
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T

Tanais » 150

Tasso, Bernardo (1493-1569) « 129,
164

Tasso, Torquato (1544-1595), Amintg
¢ 129,170

Tedgenes e Caricleia « 116

Tejo » 54, 150

Tebcrito (c. 310 a.C.-c. 250 a.C.) « 157

Teodédsio (D.) (ver Braganga, duque de)

Téllez, Frei Gabriel » (ver Tirso de Mo-
lina)

Teréncio, Piblio (?-c. 159 a.C.) » 184

Tereu 153

Tesifone » 159

Tirso de Molina (1579-1648) « 75-77

182

Tolstoi, Lev (1828-1910) - 44

Tomar « 30

Torres Nebrera, Gregorio « 76

tricolon « 161

Trissino, Gian Giorgio (1478-1550)
* 86

trocadilho « 164, 182

Turno « 188

Turquia » 172

b

U
Ulisses « 116

v

Valencia de Don Juan « 60

Varchi, Benedetto (1500-1565) - 87,
98

variagio « 92, 94, 96-97, 99, 101, 105-
-106,119,121,157,165,174, 176,
189

variatio » 176

Vasconcelos, Carolina Michaélis de
(1851-1925) + 10

Vasconcelos, Jorge Ferreira de (?-1583)
« 10, 39, 129, 148, 151, 168, 182-
-183, 185, 188; Eufrosina - 10,




129, 168, 185, 188; Ulissipo » 129,
148,151, 182-183 .

Visquez de Arce, Rodrigo (2-1599)
+ 19,32

Vega, Garcilaso de la (1501-1536)
. 60, 128, 153-154, 156, 158, 169,
171

Vega y Carpio, Lope Felix de (1562-
-1635) « 38, 54-61, 68, 71, 76,
148; Arcadia « 54-55, 60-61, 67-
-68; Dorotea, La « 60, 71; Fuenteo-
vejuna « 38; Laurel de Apolo + 55,
57-61, 68, 148; Rimas bumanas vy
divinas del licenciado Tomé de Bur-
guillos « 59

Vera y Figueroa, Juan Antonio de (conde
de la Roca) (1583-1658) « 60

Vega Ramos, Maria José « 13, 87, 169

Vénus « 61-62, 64, 156, 158, 170, 187

Verde, Cesério (1855-1886) « 37

Vicente, Gil (1485?-1536) « 37, 129,
150,154,170, 185; Amadis de Gau-
la » 170; Pastoril Portugués « 185;
Quatro Tempos « 150; Rubena » 154

Vieira, (Padre) Antdnio (1608-1697)
.10
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Vila, Lara » 61

Violante (personagem atribuida a
Camges) « 60, 71

Virgilio (Publius Vergilius Maro) (70-
-19 a.C.) « 50, 55, 60, 75, 84, 99,
105, 129, 154, 157, 161, 165-166,
168-169, 171-172, 174, 178, 185-
-186, 188; Eclogas « 129; Eneida
39, 48,55, 59, 88, 98-99, 129, 154,
159, 161, 164-165, 168, 170-171,
174-175, 177-179, 185-186, 188;
Georgicas « 129, 154, 169, 178

Vitrivio, Marco (séc. I1a.C.) « 81

Voltaire (Frangois-Marie Arouet, seig-
neur de) (1694-1778) « 42-43

Z

Zéfiro » 154

zeugma » 184

Zeus » 90, 152

Zéuxis de Heracleia (4642-? a.C.) «
162-163

Zuari (rio) » 151
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