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agrado, do latim sacer, significa etimologicamente

aquilo que é consagrado aos deuses, opondo-se ao

profano, e cujo contacto deve ser evitado (cf. Benve-
niste, 1969: 189). A condigdo de sagrado envolve, assim, um
sentido de transcendéncia e de interdigdo que é transversal
a todo o fenémeno religioso e implica uma inevitavel sepa-
ragdo entre o sagrado e o profano, ou o divino e o humano.
Porém, o termo sacer tem também um cardter ambiguo que,
simultaneamente, suscita a veneracdo e o horror (cf. Benve-
niste, 1969: 188), pelo que a interdigfo assume uma fungéo
protetora, quer em relagdo ao sagrado, evitando-lhe a pro-
fanagio, quer em relagdo ao homem, defendendo-o das con-
sequéncias terrificas de um contacto indevido com uma
forga sobrenatural.

A interdigdo do sagrado estd subjacente em todo o rela-
to vetero-testamentério. Ao manifestar-se a Moisés no
monte Sinai, Deus ordenou-o para que delimitasse o espago
divino, impedindo a aproximagio dos homens e advertiu-o
acerca dos efeitos da transgressdo dos limites tragados (Ex
19, 12-18). E, mesmo no momento em que estabelece a ali-
anga com o seu povo, Deus reafirmou a qualidade absoluta
dessa separagdo, que se estende a tudo o que for consagrado
(Ex 30, 25-29). Neste sentido, a musealizagdo da res sacra
afigura-se inexequfvel. Porém, no Novo Testamento, o
tema da alianga entre Deus e o seu povo, adquire um signi-
ficado mais amplo através do mistério eucarfstico (Mt 26,
17-30; Mc 14, 12-26; Lc 22, 7-38), gerando o pressuposto
de que, no contexto do cristianismo, apenas Deus é santo
em sentido absoluto.

Na liturgia catdlica, o ritual eucarfstico revive o mistério
da Ultima Ceia: no momento da consagrago, o altar é a mesa
do sacrificio e os objetos que recolhem o péo e o vinho tornam-
se os recetéculos do corpo e do sangue de Cristo. Por isso, a
patena e o cdlice, tal como o altar, sdo objeto de consagragio

com o 6leo crismal, tornando-se sagrados e interditos, en-
quanto as restantes alfaias e paramentos litdrgicos sédo ben-
zidos. A consagragio e a béngdo integra-os no domfnio do
sagrado, mas, dado que no cristianismo a santidade entita-
tiva ndo se aplica aos objetos materiais, todos os objetos
littrgicos adulterados ou retirados do culto sdo implicita-
mente execrados (cf. Igreja Catélica, 1983: can. 1212-1238)
e podem assumir uma nova funcionalidade, nomeadamente,
de cariz museolégico.

Os primeiros museus, constitufdos a partir de finais do
século XVIII como grandes repositérios da criagdo artfsti-
ca, integravam importantes espélios de origem religiosa,
pelo que “esta ocorréncia marca a pioneira conversio do
objeto sagrado ou religioso em objeto museoldgico, ou seja,
a sua passagem do registo sobrenatural, ligado a liturgia e
ao ritual de comunicagdo com o divino, para o ambiente
secularizado e concreto da vivéncia humana” (Roque, 2011:
29-30). Nos primérdios da museologia, as colegdes de icono-
grafia religiosa, alfaias littrgicas e objetos de devogéo, organi-
zavam-se em fungio dos principios historicistas e positivistas
prevalecentes na época: as obras eram agrupadas por tipolo-
glas materiais (pintura, escultura, artes decorativas) e ordenadas
por critérios estilisticos ou cronoldgicos.

Este modelo conceptual marcou a museologia dos séculos
XIX e XX, qualquer que seja a tutela, laica ou eclesidstica.
A presencga do objeto religioso no museu nio se determina-
va pelo significado imaterial no domifnio do ritual ou da
devogdo particular, mas por critérios de validagdo estética,
que suprimiam todas as referéncias simbélicas que lhes
tinham sido inerentes no contexto original. Ou seja: o
objeto religioso, litirgico ou devocional, ao ingressar no
museu, era assumido exclusivamente enquanto obra de
arte.

A descontextualizagdo, intrinseca & musealizagio, ganha
contornos especificos no caso do objeto religioso. O museu
desvenda os aspetos formais do objeto, mas tende a ignorar
a densidade seméntica da sua fungdo teoldgica, litirgica ou




devocional. Por outro lado, o equipamento museogréfico e
os dispositivos de seguranga, a sobriedade do espago, a im-
posigdo de uma atitude de reveréncia e veneragao silenciosa
- em certa medida, recriando 0 museu como um novo tem-
plo - aumentam o afastamento do publico e acentuam a
descontextualizagio do objeto. Aplicando o conceito de
signo semiol6gico, 0 museu tende a expor o significante em
detrimento do significado, ao apresentar o sentido literal do
signo, a denotagdo, mas ndo a sua dimensdo metaférica, ou
as suas conotagdes.

A recente valorizagio do patrimoénio intangivel! implica
a referéncia aos rituais e as crengas na exposigao do objeto
religioso. A Comissdo Pontificia para os Bens Culturais da
Igreja, criada em 19982, propde a pratica museolégica como
um processo adequado para a preservagdo do patriménio,
em particular na sequéncia das reformas litargicas e pasto-
rais, anexando-lhe objetivos catequéticos (cf. 2000: 53). Por
seu turno, o Conselho Internacional de Museus (ICOM)
determina que: “Os acervos de (...) material de caréter sa-
grado devem ser adquiridos somente se puderem ser con-
servados em segurancga e tratados com respeito. Isto deve
ser feito de acordo com normas profissionais, resguardan-
do, quando conhecidos, os interesses e crengas da comuni-
dade ou dos grupos religiosos (...) dos quais os objetos se
originaram.” (ICOM, 2009: 2.5) Vislumbra-se, aqui, o con-
ceito de post-museum, enunciado por Hooper-Greenhill
(2000), no sentido de museu centrado na comunidade e na
diversidade da sua cultura imaterial.

Subjacente a esta nova consciéncia, estd o critério de
rigor. Nem o museu de tutela eclesidstica deve exceder-se
na intengéio confessional, nem o museu de tutela civil pode
confundir a isengio com a auséncia de referéncias religiosas;
ambos estdo obrigados a transmitir informagdes precisas e
escrupulosas acerca dos aspetos formais, estilisticos e ico-
nogréficos, simbélicos e funcionais dos objetos expostos,
promovendo a visibilidade de todas as perspetivas episte-
moldgicas e interpretativas.

Retomando a abordagem semidtica, pode afirmar-se que
as novas correntes museolégicas em torno do objeto religi-
0so agregam a fungdo-signo, que corresponde ao processo
de semantizacio do uso. O objeto é assumido através da sua
pluralidade seméntica como uma unidade do discurso expo-
sitivo em que intervém todo o conjunto de objetos expos-
tos, bem como as relagdes estabelecidas entre eles, com o
dispositivo museogrifico e informativo, com o espago em
que se inserem e com o piiblico que o aborda. Qualquer que
seja a perspetiva dominante, ou o tema do discurso, isso
nio impede que o museu proponha leituras alternativas e
informagdes complementares, quer no contexto fisico da
exposigdo, quer no espago virtual através das novas vias da
comunicagio eletrénica.

Seja apresentado num museu de arte ou de religido, o
objeto é substantivamente o mesmo. E o modelo de exposi-
¢do e o conjunto de relagdes seménticas operadas no discur-
so museolégico que alteram a sua perspetiva, como obra de
arte, documento histérico, ou objeto religioso.

A particularidade dos museus de religido face a outras
tipologias museolégicas que integram objetos religiosos
nas suas colegdes e, em particular, aos museus de arte, resi-
de sobretudo no processo de selegio e de organizagdo no
guiflo expositivo. No museu de arte, os objetos, identifica-
dos por critérios patrimoniais e artfsticos, sdo resguardados
pelo aparato museografico que, em simultaneo, lhes realga
os aspetos formais e denotativos. Por seu turno, no museu
de religido, os objetos sdo recrutados em fungdo das conota-
¢oes teoldgicas, litlrgicas ou devocionais, mesmo que de
baixo ou médio valor patrimonial, o que permite aligeirar
os dispositivos de seguranga e construir encenagdes dos
contextos funcionais e simbélicos de origem. O objeto recu-
pera os aspetos mais significativos da sua fungdo-signo e
representa-os através das conexdes que estabelece com os
demais e da posigdo relativa que lhe é atribufda nesse con-
junto. Este modelo expositivo elabora uma mensagem intui-
tiva acerca da fungdo primordial do objeto e dos conceitos
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religiosos, complementada com dispositivos textuais e gré-
ficos que confirmam e ampliam os dados relativos ao seu
conteddo funcional e conceptual. As combinagdes entre
objetos, a sua disposi¢do analégica e os elementos de comu-
nicagdo visual e textual compdem um quadro conceptual
muito rico e eficaz no 4mbito da exposi¢do do sagrado, no
sentido em que permite induzir a conotagdo do discurso
museolégico.

1. A Convengiio para a salvaguarda do patriménio cultural ima-
terial da UNESCO foi aprovada em 2003.

A museologia que tem vindo a ser explorada em torno
do patriménio religioso abre novas vias a representacgdo
conceptual do patriménio intangivel, incluindo a sua aplica-
¢80 aos espacos que se mantém afetos ao culto, em resposta
a crescente iliteracia dos publicos nos dominios da religiéo,

da teologia e da liturgia. Acima de tudo, trata-se de recupe-

rar uma matriz da nossa cultura. l

2. Em substituicdo da Comissdo Pontificia para a Conservagio
do Patriménio Artistico e Histérico da Igreja, de 1988.
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