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RESUMO

O Museu de Portimdo estd instalado numa antiga fabrica de conservas e €
considerado um dos espacos culturais de referéncia do concelho, pela diversidade de
atividades que oferece a comunidade, com o objetivo de a colocar em contacto com o
patriménio historico e cultural local. E por isso mesmo, uma instituicio ao servico da sua
comunidade. As exposicdes que apresenta pautam pelo humanismo e sdo o reflexo da
evolucdo daquele territorio e dos povos que, durante séculos, se foram fixando e deixando
0s seus testemunhos de ocupacgdo, mas também dos saberes e praticas que foram sendo
passadas de geracdo em geracdo e ainda hoje se mantém vivas na memaria de muita gente.

Este relatorio de estdgio acompanhou o processo de preparacdo e montagem de
uma exposicao temporaria sobre a ligacdo da populacédo aos aspetos da terra e do mar,
que assinalou o decimo aniversario da instituicdo. A populagdo teve grande importancia
na sua realizacdo, nomeadamente pelos conhecimentos e informacgdes transmitidas
durante o processo de pesquisa. Mas 0 sucesso de uma exposicao esta dependente de um
variado conjunto de atividades, como a investigacdo, a recolha de objetos e consequente
catalogacdo e preparacdo de determinados elementos essenciais a composicdo dos

nacleos expositivos, como este trabalho procura demonstrar.

Palavras — Chave: Museu de Portimdo, comunidade, territorio, exposicdo temporaria.



Municipal Museum of Portimdo: cultural institution at the service of the
community. Intership Report.

ABSTRACT

The Museum of Portiméo is installed in an old cannery and is considered one of the
cultural centers of reference in the municipality, the diversity of activities that it offers to
the community, with the goal of putting in contact with the historic heritage and local
cultural. That's why an institution in the service of your community. The exhibitions
features guide by humanism and are a reflection of the evolution of that territory and the
people who, for centuries, if were attaching and leaving their testimonies of occupation,
but also of knowledge and practices that were being passed down from generation to
generation and still today remains alive in the memory of many people.

This internship report followed the process of preparation and assembly of a
temporary exhibition on the link of the general public to aspects of land and sea, which
marked the tenth anniversary of the institution. The population was of great importance
in your implementation, notably by knowledge and information transmitted during the
research process. But the success of an exhibition is dependent on a diverse set of
activities such as research, collecting and cataloguing objects and preparation of certain
essential elements to the composition of the exhibition centers, as this work looking for

show.

Keywords: Museum of Portimdo, community, territory, temporary exhibition.
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Introducéo

O presente Relatdrio de Estagio foi realizado no ambito do 2° Ciclo de estudos em
Gestdo e Valorizacdo do Patrimonio Histérico-Cultural e tem como objetivo a
apresentacdo e a descricdo do trabalho desenvolvido ao longo do estagio curricular
realizado no Museu de Portiméo, entre 1 de marc¢o e 30 de maio de 2018.

A opcéo pelo estagio, em detrimento da dissertacdo, prende-se com o facto de
considerar que o contacto com a realidade de determinada instituicdo € mais benéfico para
a minha formacdo académica e profissional, no sentido em que a componente préatica
permite adquirir métodos e ferramentas de trabalho e desenvolver competéncias numa
area de estudo tdo dindmica e abrangente como o patrimonio cultural. Este trabalho incide
no campo da museologia, que além de interesses pessoais, também se relaciona com a
vontade futura de vir a de exercer fungbes profissionais neste ambito, pelo que a
realizacdo de um estagio em museus seria uma vantagem e daria conhecimento sobre o
seu funcionamento, funcGes e contributos para a preservacdo do patrimonio.

O museu de Portiméao surgiu como a primeira escolha para a realizacao deste estagio
curricular, ndo apenas por questdes geograficas de proximidade com a minha area de
residéncia, mas principalmente pelo relacionamento de h& varios anos com esta
instituicdo. Foi sensivelmente a partir do 12.° ano de escolaridade, enquanto membro do
Clube de Historia e Patrimonio Local da Escola Secundaria Manuel Teixeira Gomes, que
se deu a minha aproximacdo a este museu e respetivo centro de documentacéo,
inicialmente para a pesquisa de documentos ou informacges Uteis para a realizacdo de
trabalhos deste pequeno grupo, mas depois para visitar as mostras que iam estando
disponiveis. Foram sobretudo estas ultimas que comecaram a despertar em mim uma certa
curiosidade e interesse nestas tematicas do patriménio e museologia, incentivando novas
visitas ao espaco com alguma regularidade. O facto de a maioria das exposi¢des serem
apresentadas com grande realidade, mostrarem objetos verdadeiros que, em muitos casos,
fazem com que nos sintamos no espago que representam, fora, talvez, o principal motivo
pela minha admiragcdo nos primeiros anos. A propria exposi¢do permanente sempre me
deixou bastante perplexa, nomeadamente pelos manequins que aparecem a ilustrar as
varias fases do processo de fabrico das conservas, como o descabeco ou o enlatamento, e
isso, em conjunto com as fotografias e objetos expostos, fazia (e faz) com que eu saisse
da mostra a imaginar toda aquela azafama da atividade conserveira e como seria aquela

parte da cidade, que hoje esta totalmente diferente. Dada a area de estudos e 0 gosto pela
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area, é frequente visitar outros espacos museoldgicos e, de facto, tém sido poucos os
locais onde me sinto verdadeiramente dentro da exposi¢do, como acontece em Portimao.

Para além disto, as outras razdes que pesaram na escolha do museu de Portimao
para a realizacdo do estdgio, prendem-se com 0 seu reconhecimento nacional e
internacional, que se reflete em varios prémios de museologia atribuidos pelas mais
diversas entidades a atuar nesse setor, mas também pela equipa profissional e
pluridisciplinar que o compde e que, desde o inicio, tem contribuido para o refor¢o da
funcdo social do museu. O contacto com estes profissionais e a consequente troca de
conhecimentos e partilha de experiéncias seria, assim, uma mais valia para quem
ambiciona iniciar uma atividade profissional nesta area.

O referido estagio curricular acompanhou o processo de concecao, preparacdo e
montagem de uma exposi¢cdo temporéaria, que € uma das componentes do museu que,
pessoalmente, me agrada mais, pelo que neste projeto vao ser descritas todas as atividades
desenvolvidas ao longo de trés meses de trabalho, mas também mostrar o trabalho
desenvolvido pelo museu de Portimdo, enquanto instituicdo cultural ao servico da
comunidade, seja nas exposi¢des que promove, seja nas iniciativas que disponibiliza ao
seu publico e na relacdo que tem com esse.

Todavia, antes de iniciar o estagio e colaborar com a equipa do museu, houve a
necessidade de aprofundar conhecimentos relativamente a instituicdo, pelo que se destaca
a pesquisa bibliografica que foi feita, numa primeira fase, no sentido de ficar a conhecer
a historia, fungdes, caracteristicas e praticas patrimoniais do museu em causa. Para a
concretizacao deste propoésito, foram essenciais 0s dois seminarios do primeiro semestre
do segundo ano letivo — Investigacdo e Enquadramento Cientifico — nos quais, a pedido
do respetivo docente, foram realizados alguns trabalhos sobre o estabelecimento onde o
estagio se iria realizar, que abriram caminho a esta proximidade.

Assim, esta primeira pesquisa incidiu sobretudo em artigos produzidos pelo diretor
do museu para varias revistas de museologia, como a «Museal», editada pelo Museu
Municipal de Faro ou a «Museologia.pt», da responsabilidade do extinto Instituto dos
Museus e da Conservacéo. Estes documentos deram informagdes concretas relativamente
ao programa museoldgico e obras de adaptagdo a museu, aos quais se acrescentam
diversos recortes de imprensa, principalmente local e regional, com noticias sobre os
primeiros anos de trabalho, inauguracdo e atividades desenvolvidas, os quais estdo
disponiveis no centro de documentagdo do museu para pesquisa publica. Tendo em conta

gue o museu de Portimdo ocupa parte de uma antiga fabrica de conservas, durante esta
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etapa foi necessario contextualizar o patriménio industrial com a museologia e o respetivo
espaco em estudo, pelo que importa referir outros documentos e autores mais genéricos
que abordam estas tematicas. Para além das Cartas e Recomendagfes Internacionais, que
sdo sempre obrigatdrias neste tipo de trabalhos, destacam-se os nomes de Jorge Custodio,
Jos¢é Amado Mendes e Ana Cardoso de Matos, com trabalhos que abordam o
desenvolvimento do patrimonio industrial e o surgimento dos primeiros museus a ele
dedicados, particularmente em Portugal.

Uma nova fase de pesquisa realizou-se ja no periodo de estagio e deu acesso a novos
documentos e informac6es, mais concretamente relativas a historia do museu. Foram
consultados varios textos de trabalho desenvolvidos pela comissdo instaladora que deu
origem ao museu, desde os antecedentes e historicos da sua formacéo, aos relatorios dos
primeiros anos de trabalho e reuniBes, passando ainda pelo programa museolégico de
1998, designado para o edificio da antiga conserveira Feu Hermanos.

A Rede de Museus do Algarve foi outro tema definido para incluir neste trabalho,
uma vez que o museu de Portimdo foi uma das primeiras instituicbes da regido a
impulsionar a sua formacao e desenvolvimento. Para a analise deste assunto, foi essencial
a tese de mestrado «Rede de Museus do Algarve: funcionamento e potencialidades», da
autoria de Isabel Soares, - que é também a chefe de divisdo do museu, - que oferece uma
completa visdo sobre a realidade museoldgica e principais dificuldades que os museus
algarvios atravessavam até a constituicdo deste organismo, em 2007, e que desde entdo
procura promover a cooperagado entre espacos para 0 bom desempenho da museologia no
sul do pais.

Durante o estadgio houve a preocupacdo em elaborar uma espécie de diario de
campo, onde no final de cada dia, eram registadas as atividades desenvolvidas e, caso se
aplicasse, o balanco de cada uma delas, de forma a facilitar o entendimento do trabalho.
Sempre que foi possivel, foram tiradas fotografias para comprovar o trabalho feito no
estagio e reforcar este projeto.

Este relatdrio divide-se em trés capitulos, sendo os dois primeiros de cariz mais
tedrico. Assim sendo, o primeiro aborda a histéria da instituicdo, que comecou a
desenvolver-se no inicio da década de 80, por iniciativa de uma comissao instaladora que,
em instalagdes temporarias e distribuidas por varios pontas da cidade, levou a cabo um
importante trabalho de valorizacdo e preservacao do patrimonio arqueoldgico e industrial
do concelho, onde se destacam as primeiras exposi¢des e atividades de contacto com o

pubico. A compra da antiga fabrica Feu Hermanos, ja no final do século XX, por parte da
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edilidade abriu caminho a uma nova fase do museu de Portimé&o, que passou a concentrar
toda a sua atividade num Unico edificio, recuperado em concordancia com a utilizacao
anterior, mas adaptado a nova funcdo e com respeito pelos antecedentes arquitetonicos.
Este capitulo faz ainda referéncia aos quatro aspetos tidos em conta na elaboracdo do
programa museoldgico, mas também a forma como o museu trabalha em prol do
desenvolvimento local, pelo facto de reconhecer a importancia do territrio onde esta
inserido e respetiva comunidade, promovendo, ao longo do ano, diversas atividades
culturais e educativas disponiveis a todos.

O segundo capitulo consiste numa resenha sobre as redes de museus, neste caso, da
Rede Portuguesa de Museus e Rede de Museus do Algarve, que séo dois dos organismos
dos quais 0 museu de Portimao faz parte. Antes de mais, este ponto procura perceber o
que é a rede e como essa € hoje uma realidade da sociedade contemporanea. Alargada a
cultura, a rede estendeu-se a museologia e, atualmente, € uma importante ferramenta de
trabalho de muitos museus portugueses, que deixaram de olhar exclusivamente para o seu
préprio espaco e passaram a partilhar ideias e experiéncias em prol do desenvolvimento
local e regional. Em 2000, a Rede Portuguesa de Museus iniciou um processo de
articulacdo entre entidades de indole museoldgico, impulsionando a criacdo de outros
organismos que atuam com o mesmo sentimento que aquele, mas de ambito territorial e
menos exigente que o nacional. No Algarve, 0s museus estavam de costas voltadas uns
para 0S outros e seu territério e muitos nem possuiam as melhores condicbes de
preservacdo do seu patrimonio ou acolhimento de puablico. A RMA é o exemplo de uma
rede regional de museus, que veio colmatar estes e outros problemas que os museus
algarvios atravessavam, promovendo a colaboracéo e a partilha de recursos entre todas as
instituicGes do Algarve, com o objetivo de melhorar as praticas museoldgicas da regiao.

Finalmente, o terceiro capitulo constitui o reflexo das atividades levadas a cabo no
museu de Portimao durante o estagio curricular, que pela sua diversidade e complexidade
vao estar apresentadas em trés etapas distintas: Investigacdo, Saidas de Campo e
Atividades de preparacdo da exposicao. Refira-se ainda um ultimo ponto neste capitulo,
que se prende com a descri¢do de outras atividades, cuja participacdo esta relacionada

com discussdes e reflexdes em torno do patrimonio cultural.



CAPITULO I — PATRIMONIO INDUSTRIAL E MUSEOLOGIA. O MUSEU DE
PORTIMAO ENQUANTO INSTITUICAO CULTURAL AO SERVICO DA
COMUNIDADE.

1. Patrimonio industrial na museologia portuguesa

Os museus assumem-se cada vez mais como um imprescindivel meio no que diz
respeito a salvaguarda do patrimoénio e a manutencdo das memorias e identidades. Porém,
o0 alargamento do conceito de patrimonio cultural trouxe novas representacdes sociais e
hoje ja ndo falamos apenas nos museus de caracter global e generalistas, assentes nas
teméticas de outrora - arte e arqueologia, - pois, nos dias que correm, encontramos
espacos mais especializados e dedicados a ciéncia e tecnologia, a agricultura e vida rural,
ao artesanato e a pesca, aos transportes e aviagdo, entre outros.

Embora mais recente, o patrimonio industrial é cada vez mais uma realidade, tendo
em conta que transporta consigo informacdes de grande relevancia, ndo s6 para a histéria
da tecnologia e da industria, mas também para a histéria do proprio homem e da
sociedade. As grandes transformacdes tecnoldgicas e sociais que se verificaram no final
do século XIX e inicio do seguinte, e sobretudo apos a Il Guerra Mundial, deixaram a
vista um patrimonio diversificado, mas com pouco valor para muitos, sendo mesmo
considerado um estorvo a novas realizagdes e estruturas mais lucrativas e modernas. De
facto, todo o patrimonio datado de periodos cronol6gicos mais proximos e com «um
cunho marcadamente funcional e menos prestigiante, tem uma menor aceitacdo, a nao
ser que constitua um exemplar arquitetonico excecional»!, pelo que a preocupacéo de
proteger e estudar o patrimoénio industrial € bastante recente, com génese em Inglaterra
na década de 50 do seéculo XX. Por outro lado, muitos curiosos reconheceram desde logo
um certo valor arquitetonico a estes edificios, desejando vé-los recuperados e
reconvertidos a novos fins (como museus, por exemplo) e defenderam a introducdo de
uma nova disciplina e ramo do saber, que viria, pouco depois, a ser internacionalmente
reconhecida como arqueologia industrial, que consiste no estudo das transformagoes
técnicas e dos materiais relativos a industrializacdo. Recorde-se que foi por iniciativa de
Sousa Viterbo que a expresséo surgiu pela primeira vez, em 1896, ao dar conta do elevado

numero de moinhos em Portugal e considerar que «a vida material, a vida do trabalho,

! Direcdio Geral do Patriménio Cultural, «Patriménio Industrial», disponivel em:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/itinerarios/industrial/ (visualizado a 12 de dezembro
de 2017)



anda intimamente ligada a vida psychologica, e uma e outra deveriam ser surpreendidas
ao mesmo tempo No seu conjunto harmonioso».? Antes disso, ja a Academia Real das
Ciéncias de Lisboa, fundada em 1779, desempenhava um papel importante na divulgagéo
de novos conhecimentos cientificos e técnicos, mediante a publicacdo de diversos
periddicos e memorias, nas quais colaboraram uma série de estudiosos, como € o caso de
Antonio Lopes da Costa e Almeida, responsavel pela edi¢do de um volume tedrico-pratico
dedicado a artilharia naval, ja no seculo XIX. Todavia, estes antecedentes acabaram por
ndo ser suficientes e o patrimonio industrial sé viria a ganhar protagonismo a partir da
segunda metade do seculo XX.

Segundo a Carta de Nizhny Tagil sobre o Patrimoénio Industrial, editada pela
Comissdo Internacional para a Conservacdo do Patrimonio Industrial, reunida em
Assembleia Geral no dia 17 de julho de 2003, naquela cidade russa, o patriménio
industrial consiste no conjunto de «vestigios da cultura industrial que possuem valor
historico, tecnoldgico, social, arquitetonico ou cientifico. Estes vestigios englobam
edificios e maquinaria, oficinas, fabricas, minas e locais de processamento e de
refinacdo, entrepostos e armazéns, centros de producdo, transmissdo e utilizacdo de
energia, meios de transporte e todas as suas estruturas e infraestruturas, assim como 0s
locais onde se desenvolveram atividades sociais relacionadas com a indUstria, tais como
habitacGes, locais de culto ou de educacdo».® Como facilmente se depreende, o
patrimonio industrial esta integrado, de pleno direito, no conceito atual de patriménio
cultural, pelo que ndo é discutivel que todos lIhe reconhe¢amos valor cultural patrimonial
e, por isso, também ele é merecedor de inventariagdo, investigacdo, protecdo legal,
manutencdo e conservagdo, como, alids, defende o documento internacional acima
referido: «as razdes que justificam a protecdo do patrimonio industrial decorrem
essencialmente do valor universal daquela caracteristica, e ndo da singularidade de
quaisquer sitios excecionais».* E acrescenta que «o patrimonio industrial reveste um
valor social como parte do registo de vida dos homens e mulheres comuns e, como tal,
confere-lhes um importante sentimento identitario. Na histéria da industria, da

engenharia, da construgdo, o patriménio industrial apresenta um valor cientifico e

2 Sousa Viterbo, «Archeologia industrial Portuguesa — os moinhos», in «O Archeologo Portugués», vol. 11,
agosto e setembro de 1896, n.°s8¢e 9, p. 194

3 Comissdo Internacional para a Conservagdo do Patriménio Industrial, Carta de Nizhny Tagil sobre o
Patrimonio Industrial, 17 de julho de 2003

4 Idem, ibidem



tecnoldgico, para além de poder também apresentar um valor estético, pela qualidade
da sua arquitetura, do seu design ou da sua concegao».>

Depois das primeiras tentativas em preservar as antigas maquinas, objetos e
respetivos processos de fabrico no século XV111°, foi somente apds a revolugdo do 25 de
Abril de 1974 que Portugal deu o salto no que toca ao reconhecimento da importancia do
patrimonio industrial, com a criacdo das primeiras associacOes de defesa e estudo deste
patrimonio, que também trabalharam em prol da sensibilizacdo de empresas e autarquias
para a necessidade de salvaguardar estes testemunhos, impulsionando a criacdo de
museus ou nucleos museoldgicos. Em simultaneo, vai verificar-se na grande maioria das
cidades industrializadas, um acelerado processo de desindustrializagdo que obrigou a
repensar o territério e a planificar o tecido urbano de forma sustentavel. Sera, entdo, por
acao das Camara Municipais que uma boa parte dos museus dedicados ao patrimonio
industrial vai surgir, nomeadamente em concelhos com grande vertente industrial, nos
quais serdo reutilizadas antigas instalacbes fabris para dar corpo a novos projetos
museoldgicos de indole municipal.

Neste ambito, Ana Cardoso de Matos e Maria da Luz Sampaio’ ddo como exemplos
0 Museu do Trabalho Michel Giacometti (Setabal), Ecomuseu do Seixal, com varios
nacleos dedicados ao patrimonio industrial e fluvial, Museu da Cortica da Fabrica do
Inglés (Silves), entretanto ja fechado ao publico, Museu do Vidro (Marinha Grande),
Museu da Pélvora Negra (Oeiras) e Museu da Mina de Aljustrel, todos a funcionar desde
a década de 1990. Também de iniciativa autarquica, mas pertencentes a uma geracao de
museus mais recente (2000-2006), reconhecem-se 0 Museu da Ceramica de Sacavém
(2001), Museu do Papel de Pagos Brandao (2001), Museu Nacional do Pao (Serra da
Estrela, 2002), Museu da Chapelaria (S&o Jodo da Madeira, 2005), e Museu de Portimao
(2008), que apresenta uma colecdo de maquinas e utensilios associados a industria
conserveira, cuja histdria e programa museoldgico abordarei no ponto seguinte. De referir

que o movimento da Nova Museologia, nascido na década de 70 do século XX revelou

S Idem, ibidem

® As primeiras iniciativas relativas a criacdo de um museu da inddstria em Portugal datam de 1807, quando
o0 Estado encarregou a Camara do Comércio de reunir uma colecdo semelhante a que havia sido criada no
final do século XVI1I1 em Franca, que fosse constituida por livros, modelos e desenhos de maquinas e outros
objetos para promover a industria nacional. Uma vez que a conjuntura politica de entdo ndo permitiu a
criacdo da desejada colecdo, esta vontade foi, anos mais tarde, replicada por Alexandre Anténio Vandelli e
também em 1836, no decorrer da reforma do ensino de Passos Manuel, por decreto de 18 de novembro
desse ano, onde ficou estipulada a criacdo dos Conservatorios de Artes e Oficios de Lisboa e Porto.

" Ana Cardoso de Matos e Maria da Luz Sampaio, «Patriménio Industrial e Museologia em Portugal», pp.
98-99



grande importancia neste processo de valorizacdo e musealizacdo do patrimonio
industrial, na medida em que «contribuiu para a visdo renovada que se passou a ter, ndo
sO na forma de musealizar (...) mas, também, no papel que estes museus assumem nas
comunidades em que se inserem»8, até porque constituem um novo modelo assente num
«museu de territorio em contacto estreito com os seus habitantes».®

Apesar da memoria industrial ter tido grande relevo para a historia do Algarve, a
maioria dos museus da regido ndo apresenta cole¢des que incidam nesta tematica. De
acordo com os dados para o setor da cultura para o ano de 2016, emitido pelo Instituto
Nacional de Estatistica (INE), estariam em funcionamento permanente na regido 16
instituicdes®, mas o dominio das suas colegBes apoiava-se sobretudo na etnografia e
arqueologia, promovendo a reconstrucdo da memoria e identidade local e a interpretagdo
do territdrio.** A inauguragdo do museu de Portimao, em 2008, veio colmatar uma lacuna
com varias décadas dos museus algarvios, devido ao seu pioneiro e inovador trabalho de
recolha, investigagdo e preservacdo do patrimonio industrial. Como veremos adiante,
além de instalado numa antiga fabrica de conservas, 0 museu exibe todo o processo de
fabrico deste alimento e muitos dos seus elementos expositivos sdo originais da propria
unidade fabril e respetivo quotidiano. No que diz respeito ao resto do pais, 0 cenario ndo
é muito diferente do que foi reportado para o Algarve. As estatisticas de cultura para 2016,
que observaram 744 museus em Portugal continental e ilhas, descriminaram, segundo 0s
seus critérios de selecdo, um total de 684 instituicdes em atividade correspondentes a
diferentes tipologias

Os numeros da figura 1 sdo claros quanto ao predominio das tematicas das cole¢des
incorporadas nos museus observados. A historia da arte e a etnografia/antropologia sao
os temas dominantes dos museus nacionais, em detrimento da ciéncia e técnica que
apenas esta representada em 41 instituicdes, sendo que mesmo dentro desta categoria ha
um claro destaque para espacos especializados na energia (centrais hidroelétricas, museus
da agua, do carro elétrico, dos transportes urbanos ou da eletricidade), seguidos da

indUstria extrativa e transformadora, com alguns casos de musealiza¢do do patriménio

8 |dem, ibidem, p. 99

% Idem, ibidem

0 Instituto Nacional de Estatisticas, «Estatisticas da cultura 2016», disponivel em:
https://www.ine.pt/xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ine_publicacoes&PUBLICACOESpub_boui=27709
3009&PUBLICACOEStema=00&PUBLICACOESmodo=2 (visualizado a 26/06/2018)

11 Délia Paulo, «Os museus do Algarve: marcos da identidade regional», Associagio dos Gestores Culturais
do Algarve (AGECAL), (s.d.)



mineiro desativado e outros da industria téxtil, instalada em antigas unidades fabris,

outrora tdo relevantes para a economia portuguesa.*?

6.1.2 - Museus, segundo os critérios de selecao'”, por tipologia

Unidade: N.°

216

Critérios em
M
Total 684 617 483 533 529 405

Museus de Arte 133 127 101 108 14 84
Museus de Arqueologia 65 62 52 54 52 43
Museus de Ciéncias Naturais e de Histéna Natural 14 13 1 10 1 8
Museus de Ciéncias e de Técnica 41 40 37 36 3 2
Museus de Etnografia e de Antropologia 135 110 68 87 88 56
Museus Especiaizados 97 87 63 75 69 51
Museus de Histdria 73 69 57 63 61 49
Museus Mistos e Pluridisciplinares 84 78 69 72 n 60
Museus de Termitorio 29 20 18 18 19 17
Outros Museus 13 1" 7 10 9 5

(1) Adefinicao dos critérios considerados é a seguinte:
Critério 1: museus que 1ém pelo menos uma sala de exposicao
Critério 2: museus abertos ao piblico (parmanente ou sazonal)
Critério 3: museus que 18m pelo menos um conservador ou téenico superior (incluindo pessoal dirigente)
Critério 4: museus que ém orgamento (tica minima: conhecimento do total da despesa)
Critério 5: museus que m inventario (6tica minima: inventério sumario)
Fonte: INE - Inquérito aos Museus, 2016

Figura 1 - Estatisticas de Cultura 2016 (tipologia de museus)

Em 2012, Jos¢ Amado Mendes registou mais de 80 museus dedicados ao
patrimonio industrial, corroborando a superioridade dos temas supracitados, fazendo
ainda referéncia a museus dedicados a olaria, ceramica e porcelana, assim como a
moagem, que comeca a ganhar algum terreno no pais, com varios projetos museol6gicos
de referéncia que evocam uma atividade milenar, que foi sendo passada entre geragoes.

Ora, os dados apresentados por este autor mostram claramente como a industria
conserveira nao é ainda um ramo contemplado pela museologia em Portugal. Pese embora
a importancia do setor para o pais e do tdo elevado nimero de fabricas que existiu em
tempos idos, a musealizacdo desta realidade apenas esta sediada em trés pontos do pais:
Portimdo, Setubal e Murtosa (Aveiro). Considerado um «museu irm&o» de Portimao, o
Museu do Trabalho Michel Giacometti, igualmente instalado numa antiga fabrica de
conservas (Perienes), nasceu para albergar a colecdo etnografica, reunida em 1975 por
jovens alunos do Servigo Civico Estudantil, no ambito do plano de Trabalho e Cultura,

sob a supervisdo de um homem que depositou neste projeto todo o seu empenho — Michel

12 José Amado Mendes, «Museus e Educacgio», pp. 247- 252



Giacometti. Integrado num antigo bairro de pescadores, salineiros e operarias
conserveiras, 0 museu dedica-se principalmente ao patrimonio industrial e oficios
urbanos «ligados ao comércio, servigos e as antigas fabricas de conserva e litografias
sediadas no concelho de Setdbal, possuindo ainda uma colecédo de alfaias agricolas
(Michel Giacometti) e de oficios tradicionais. Apresenta as exposi¢cdes permanentes «A
Industria Conserveira (Da lota a lata)», «Mundo Rural — colecdo etnogréfica Michel
Giacometti e Génese do Museu» e «Mercearia Liberdade - um patriménio a
salvaguardar»».®> Em homenagem ao etnomusicélogo, falecido em 1991, o museu
adotou o seu nome e abriu ao publico a 18 de maio de 1995. Recentemente foi alvo de
uma profunda remodelacéo. J& no concelho de Murtosa, no distrito de Aveiro, destaca-se
o0 Comur — Museu Municipal, antiga fabrica de conservas de enguias (Comur — Fabrica
de Conservas da Murtosa) e hoje unidade museolodgica que permite conhecer a histéria
da fabrica e da comunidade onde ela se insere, mostrando ao visitante 0 processo
conserveiro e as suas fases, bem como expor as «caracteristicas especificas da Murtosa
e da Ria que deram origem a esta unidade fabril, como trabalhavam os seus operarios e
qual o processo completo de producdo de conservas desde a chegada do peixe até a
expedicdo das conservas».}* (Anexo 1).

A nivel internacional, ndo tendo nimeros e estatisticas semelhantes as apresentadas
para Portugal, destaco dois museus europeus dedicados a indUstria conserveira, 0
primeiro, resultante de pesquisas na internet e o segundo por sugestdo do coordenador do
estagio no museu de Portimdo, José Gameiro.'® O Museu Anfanco da IndUstria
Conserveira, na cidade espanhola de Vigo, surgiu por iniciativa da Associa¢do Nacional
dos Fabricantes de Conservas de Peixe e Marisco (ANFANCO), que decidiu criar, por
altura do seu centenario, em 2004, e com o objetivo de fomentar a promocéo e divulgacédo
do setor de transformacédo dos produtos do mar, um espagco que mostrasse 0s principais
marcos historicos que caracterizaram o nascimento do trabalho conserveiro. Segundo a
Céamara Municipal de Vigo, este museu «dispde de material museoldgico de grande valor

historico, através de cuja contemplacéo se pode realizar uma interessante viagem pela

13 Museu do Trabalho Michel Giacometti, Direcdo Geral do Patriménio Cultural, disponivel em:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/rede-portuguesa/m/museu-do-trabalho-
michel-giacometti/ (visualizado a 26/06/2018)

14 Camara Municipal de Murtosa, «Comur — Museu Municipal», disponivel em: http://www.cm-
murtosa.pt/output_efile.aspx?id_file=16493&id_object=7575 (visualizado a 26/06/2018)

15 José Gameiro é diretor cientifico (Pro Bono) do museu de Portimdo e, desde 2015, presidente do jdri
internacional do Prémio Museu Europeu do Ano (EMY A-European Museum of the Year Award) e Prémio
Museu Conselho da Europa (CoE), dois dos mais relevantes galarddes atribuidos aos museus europeus.

10



historia da inddstria conserveira desde as suas origens, bem como pela histéria e
evolucdo da associagdo empresarial criada por pioneiros da industria conserveira para
defender alguns interesses comuns que hoje permanecem em vigor, preservando assim o
espirito sobre o qual foi concebida a cria¢do da Unido dos Fabricantes de Conservas da
Ria de Vigo».'® Desde 2008 foi reconhecido como uma colecgdo visitavel de contetido
técnico-cientifico e atualmente é gerido pela fundacdo para a conservagdo dos produtos
da pesca. (Anexo 1).

Ja na cidade norueguesa de Stavanger situa-se 0 MUST — Museum Stavanger, que
€ um museu de conservas desde 1982 instalado na antiga fabrica «Venus Packing Co.»,
que funcionou na parte velha da cidade até 1958. A semelhanca do museu algarvio, o
MUST exibe uma exposi¢cdo onde é possivel ver todo o processo desde a captura da
sardinha até ao momento em que é enlatada e comercializada, assim como perceber o
ambiente de trabalho do estabelecimento. A diferenca é que além da sardinha enlatada, o
museu também possui um nucleo dedicado as alméndegas de peixe, que comegaram a ser
produzidas na Noruega no final do século XIX. O site do Tripadviser acrescenta que 0
facto das maquinas ainda estarem em boas condi¢des permite que, a cada primeiro
domingo do més e as tercas e quintas-feiras durante o verao, seja possivel acender os

fornos de fumar e servir uma espadilha aos visitantes. (Anexo 1).

2. Museu de Portiméo: comissao instaladora e primeiros anos de trabalho

A histéria do museu de Portimdo comeca em 1983 com um importante trabalho de
recuperacdo e valorizacdo do patriménio industrial, histérico e arqueoldgico deste
concelho algarvio. Desde 2008 ocupa parte de uma antiga fabrica de conservas de
sardinha, inddstria que durante muito tempo foi preponderante para o desenvolvimento
da cidade. Neste sentido, importa perceber a relacdo que existe entre esta atividade

industrial e a historia do museu desde os anos 80 do século XX a atualidade.

As atividades relacionadas com o mar sempre tiveram grande relevo nas economias
e organizacéo social das cidades ribeirinhas, pelo facto de proverem tanto a alimentagéo

local como a obtencdo de excedentes e aproveitamento comercial. Em Portimé&o, a pesca

16 Cémara Municipal de Vigo, «Museo Anfaco de la Industria Conservera», disponivel em:
http://hoxe.vigo.org/movemonos/m_anfaco.php?lang=cas#/ (visualizado a 27/06/2018)
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artesanal, assente numa dindmica familiar de entreajuda, e sobretudo a pesca industrial,
fomentada no final do século XI1X, pelo desenvolvimento da inddstria conserveira e da
construcao naval, tiveram grande impacto na economia local da ainda vila?, que se tornou
num dos principais centros exportadores do Algarve. Nesta altura, a maior riqueza do
concelho era a pesca e a abundancia de pescado, principalmente de sardinha, determinaria
a concentracdo de um grande nimero fabricas de conservas junto ao rio Arade.

Embora o grande advento da industria conserveira em Portimdo tenha sido
promovido, maioritariamente, por empresarios estrangeiros como Anténio e Cayetano
Feu Marchena, gerentes da fabrica «Feu Hermanos», situada junto ao convento de Sao
Francisco, importa referir Jodo Antdnio Jadice Fialho, considerado por muitos a figura
mais notavel da histdria da indUstria conserveira no Algarve. Nascido precisamente na
cidade de Portimdo em 1859, Judice Fialho fundou uma fabrica de &lcool em Faro, mas,
apercebendo-se rapidamente da oportunidade de negdcio que a industria conserveira lhe
poderia proporcionar, fundou as primeiras unidades fabris ligadas a este sector nas
cidades de Portiméo e Lagos, estendendo o negdcio a Faro, Olhdo, Espinho e ilha da
Madeira. As marcas que lancou no mercado tornaram-se as mais conhecidas na Europa e
as latas de sardinha e atum saidas das fabricas algarvias, por exemplo, «foram
imprescindiveis para a alimentacdo dos exércitos beligerantes durante a | Guerra
Mundial».'® (Anexo 2).

Outra referéncia importante para este trabalho sobre a industria conserveira tem a
ver com a fabrica «Feu Hermanos», parte da qual esta hoje ocupada pelo museu de
Portim&o. Localizada na margem direita do Rio Arade, a fabrica de Antdnio e Cayetano
Feu Marchena, filhos de um dos fundadores da empresa conserveira de Ayamonte, foi
adquirida em 1900 ao industrial cataldo Rodolfo Torrens, que a tinha mandado construir
no final do século XIX. No inicio da centdria seguinte, os dois irmdos comecaram a
desenvolver uma intensa atividade empresarial, «deslocando-se as sucursais
portuguesas, sobretudo nas temporadas das pescas para supervisionarem toda a
atividade relacionada com o fabrico de conservas».*® Asuncion Feu Perez acrescenta que
«entre os dois alternavam a permanéncia em Portimdo conforme as conveniéncias de

cada momento, uma vez que ambos também eram socios da empresa de Ayamonte, onde

7 Vila Nova de Portimao foi elevada a cidade em 1924, por decreto-lei assinado pelo entdo Presidente da
Republica - Manuel Teixeira Gomes - e publicado no Diéario do Governo de 11 de dezembro desse ano.

18 José Carlos Vilhena Mesquita, «Judice Fialho, o maior industrial conserveiro do Algarve», in revista
Debater a Historia, n. °4, p. 64

19 Assuncion Feu Perez, «A familia Feu — uma viagem no tempo», p. 134
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tinham de comparecer frequentemente dadas as exigéncias do setor».?° O sistema de
conservacao utilizado por estes (e outros) industriais era 0 denominado «frito», que
consistia em «fritar a sardinha j& descabecada antes de a enlatar, mas cuja morosidade
e dispéndio levou a sua substituicdo pela cozedura a vapor, processo mais rapido e
economico».?t (Anexo 2).

Para além destas, existiram mais 20 fabricas dedicadas a indUstria conserveira na
cidade, que funcionaram até as décadas de 60 e 70 do século XX, na mesma altura em
que o turismo emergiu, trazendo consigo profundas transformacdes na densidade e
organizacdo urbanas. Ora, é no cruzamento destes dois episddios que nasce 0 museu de
Portimdo. Ao encerramento das Ultimas fabricas juntava-se um valioso patriménio e
documentacao referente a estes edificios, em risco de desaparecer, que urgia preservar,
tal como o diversificado espolio subaquatico que chegava as praias ap6s as dragagens do
Rio Arade. José Gameiro, na altura recém formado em Belas Artes e com crescente
interesse pelo patrimoénio industrial, foi um dos primeiros cidaddos a manifestar desejo
em defender estes testemunhos, tomando a iniciativa de abordar com o Presidente da
Camara de entdo, Martim Garcias, a «urgente necessidade de preservar de forma mais
estruturada este imenso patriménio, histérico industrial, maritimo e arqueoldgico».??
Deste encontro, nasce a ideia de criar uma Comisséo Instaladora do Museu de Portiméo
(CIMP), formalizada no dia 27/4/1983 e composta por Jaime Palhinha, José Gameiro e
Alberto Piscarreta, com o principal objetivo de travar a delapidacdo do patrimoénio
histérico portimonense e impedir a destruicdo da memoria local, reunindo esforcos no
sentido de criar condigcdes para o surgimento definitivo de um museu no concelho e
espacos de recolha, reserva e restauro, a fim de acautelar a vida desses materiais.

A CIMP iniciou as suas funcbes em janeiro de 1984, quando lhe foi assegurado
local de trabalho, material e equipamento minimamente indispensavel, o que permitiu
levar a cabo um conjunto de agdes conducentes ao desejo de formar «um museu que reflita
a histdria local do concelho desde as origens a atualidade, passando pelos momentos
mais significativos da sua historia».?® Destaca-se:

1. Levantamento exaustivo de todo o espdllio que corria 0 risco de

desaparecer, nomeadamente, de ambito pré-histdrico e industrial;

20 1dem, ibidem

2L |dem, ibidem, p. 139

22 Citagdo de José Gameiro na entrevista a revista «Algarve Vivo», n.° 79, 2018

23 Comissdo Instaladora do Museu de Portimdo, «Museu de Portimdo — memdrias de um povo», (s.d.)
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2. Investigacdo e deslocagdes diarias a todo o concelho;
3. Estabelecimento de contactos com particulares possuidores de acervo e
com entidades e especialistas nas mais diversas areas, como museologia, conservacdo

e arqueologia.

Inicialmente, a CIMP tinha as suas instalagbes administrativas sediadas num
pequeno apartamento na Avenida 25 de Abril, mas com o cada vez maior nimero de
acervo recolhido, foi necessario encontrar um espaco alternativo de acolhimento e reserva
para as pecas que iam chegando. A solugdo encontrada passou por armazéns municipais,
um dos quais, emprestado pela firma Judice Fialho, que funcionava como oficina e
restauro das maquinas e outro material do setor industrial. A nivel administrativo, a
comissdo passou a ocupar a cave do edificio do antigo mercado, na mesma avenida 25 de
Abril, sendo o primeiro andar dessa construcdo usado para exposi¢cdes temporarias.
(Anexo 3).

De facto, o tipo de espdlio recolhido no primeiro ano e meio de trabalho abriu
caminho aos ndcleos do futuro museu:

1. Pré-Historia: de particulares foram recolhidos machados, raspadores,
percussores e um idolo votivo;

2. Fenicio e Romano: do rio Arade foi recolhido o espdlio resultante das
dragagens daquele canal, como anforas, moedas e cerdmica dourada; a partir da
primeira escavacdo arqueoldgica realizada na cisterna romana localizada na Coca-
Maravilhas, foi desenvolvido um importante trabalho de limpeza, inventario e
conservacao as pecas encontradas: ceramicas, anforas, vidros, instrumentos agricolas
em ferro, marmores, tijolos e pavimento. Junto a esta cisterna foi ainda levantado um
mosaico e apresentado um projeto de protecdo e valorizacdo deste deposito de dgua e
area envolvente;

3. Arabe: na mesma cisterna foi encontrado um conjunto de ceramicas que
atestam a continuidade da ocupacg&o na regido, como lapides e brasdes do século XV
ao XVIII;

4. Industrial: resultou do trabalho de levantamento e recolha do material que
estava em risco de ser queimado ou vendido a sucateiros e fechado no interior das
firmas Judice Fialho, Embamar (Feu), Boa Vista, Gaspar e Severo Ramos. Desde
prensas litograficas, motores a vapor, cafeteiras de saldador, apitos, discos, filmes,

desenhos e fotografias de fabricas e dos primeiros galedes e traineiras, este conjunto
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de material permitiu construir as fases do processo produtivo da indudstria conserveira,

desde o mar até & exportagao.

Para dar a conhecer todo este acervo e apresentar o projeto do museu a populacéo,
logo em 1985, os membros da CIMP marcaram presenca no 1.° Festival Nacional da
Sardinha e do Mar, na Zona Ribeirinha de Portimé&o e realizaram as primeiras exposi¢oes
que procuraram mostrar aquilo que seriam os dois ndcleos principais do museu. Entre 15
de agosto e 15 de setembro daquele ano estiveram patentes na sua sala de exposi¢des
temporarias, no espaco sediado na Avenida 25 de Abril, acima referido, as mostras
«Memoria Industrial de Portimdo: as fabricas de conserva» e «Presenca Romana em
Portimédo», reforcando a ideia de formar uma estrutura que refletisse a populacéo e o
espaco envolvente. (Anexo 3).

Nesta altura, a instituicdo funcionava de forma polinucleada, isto €, constituida por
uma sede e uma ou Varias extensdes dependentes da mesma estrutura, pelo que as
restantes funces museoldgicas estavam distribuidas por outros pontos da cidade. As
reservas e oficinas de restauro funcionavam em pequenos armazeéns e os seus funcionarios
eram, em alguns casos, antigos operarios fabris. Apesar de algumas tematicas mais
generalistas, o patriménio local sempre foi 0 mote das exposi¢cdes temporarias e
iniciativas que a CIMP procurou desenvolver, incidindo sobretudo em temas como a
arqueologia, a imprensa e a escrita, as fabricas e a maquinaria, o rio Arade e a pesca,
saberes e tradi¢Ges ou figuras ilustres do concelho. Por outro lado, deve referir-se a oferta
de varias iniciativas de caracter pedagogico e educacional como visitas de estudo as
oficinas de restauro e exposi¢do ou rotas pelo patrimonio e histéria local. Neste ambito,
destacam-se varios roteiros pedagdgicos, promovidos ja na década de 90, mas com 0s
objetivos de integrar a comunidade educativa no conhecimento e valorizacdo do
patriménio cultural e promover o intercAmbio e o contacto com realidades culturais
diversificadas. (Anexo 3).

No final da década de 80, aquando do encerramento do mercado de frutas e
hortalicas, situado na Praca da Alameda da Republica, chegaram a ser apresentados
alguns projetos de adaptacdo deste edificio a museu municipal. De acordo com a noticia
publicada no Jornal Barlavento em julho de 1988, o antigo espaco comercial iria constituir

0 segundo nucleo do museu, «consagrado a industria conserveira, em tempos téo
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prospera em Portim&o, que chegou a alimentar mais de duas dezenas de fabricas».?* Por
seu turno, a CIMP considerava como este espago, que iria albergar as colecGes de dois
nacleos do futuro museu, constituiria «também um espaco dindmico e aberto a iniciativa
e participacao de toda a populacéo, contribuindo através das suas multiplas acGes para
o0 aparecimento, renovagao e desenvolvimento de habitos culturais».?® Todavia, este facto
ndo chegou a consolidar-se, tendo em conta que o edificio do antigo mercado acabara por
ser demolido, envolto num cenério de polémica, igual ao que se gerou na altura da sua
construcdo, obrigando a CIMP a encontrar solucdes para a instalacdo do tdo almejado
museu. (Anexo 3B).

No dia 14 de fevereiro de 1996, o Diario de Noticias anunciava a compra da antiga
fabrica Feu por parte da Cadmara Municipal de Portimdo através de uma escritura de
aquisicao que deu origem a um negocio com a Unido de Bancos Portugueses e que custou
aautarquia 65 mil contos. Com a intencéo de transformar aquela unidade fabril em museu,
0 periddico noticiava ainda que, com 5146 metros quadrados, o futuro museu iria albergar
dois nacleos museolégicos, um dedicado a arqueologia industrial e outro a classica. O
primeiro seria composto por «todo o patrimonio recolhido e recuperado pela equipa da
comisséao instaladora do museu ao longo dos anos apos o fecho das fabricas de conserva
do concelho de Portima0»2%, e o segundo guardaria «espago para o imenso espoélio, que
daré testemunho da histéria mais remota do concelho, recolhido ao longo de décadas de
escavacdes arqueoldgicas».?’ Este evento acompanhou o desejo manifestado pela CIMP,
que reconhecia na industria conserveira «uma atividade que deixou marcas no tecido
social e urbano» da cidade de Portimdo, visivel através das longas chaminés que «evocam
o rodopio de homens e mulheres que pelas ruas e estradas acorriam de imediato ao apito
das fabricas para uma jornada de trabalho que podia durar 8, 10, 12 horas ou mais».28
O facto da industria conserveira ter sido tdo relevante para a histdria da cidade de
Portimao s6 vem reforcar a importancia de salvaguardar este valioso patriménio, «como
testemunho de uma nova tecnologia em comparacdo com a de hoje e mesmo com a do

futuro».?® (Anexo 4).

24 Anténio Vinagre, «Museu de Portimdo salvarda a meméria do concelho», Jornal Barlavento, 21 de julho
de 1988

25 Comissdo Instaladora do Museu de Portimao, «Museu de Portimao — um trabalho em marcha», (s.d.)

% Elisabete Rodrigues, «Camara de Portimdo compra antiga conserveira», Diario de Noticias, 14 de
fevereiro de 1996

2" |dem ibidem

28 «As fabricas de conservas: um mundo a descobrir, um mundo a defender», Comissao Instaladora do
Museu de Portiméo, (s.d.)

29 |dem, ibidem
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Em 1997, ¢ criada a Divisdo de Museus, Patriménio e Arquivo Historico, a qual
dara origem a atual Direcdo de Projeto do Museu. No mesmo ano, o presidente da Camara
Municipal de entdo, Nuno Mergulhdo, em entrevista ao Jornal Publico, expunha a
intencdo de o futuro museu de Portimao vir a «ter um caracter intermunicipal, integrando
0 espblio de véarias autarquias vizinhas»®, pelo facto de o Rio Arade banhar varios
concelhos e ser conveniente que «todas as pecas histéricas e arqueoldgicas a ele
referentes sejam canalizadas para um Gnico espago museolégico».3! No ano seguinte, é
elaborado o programa museoldgico, especifico para aquele antigo espaco industrial e
lancado o concurso para o projeto de arquitetura das novas instalagdes, cujas obras apenas
tiveram inicio em 2004, com a cerimonia de consignacdo e lancamento da obra de
empreitada de construgéo.

Reforcando a funcéo social que a comissdo instaladora ja vinha desempenhando
desde o inicio do seu exercicio e no sentido de aproximar o museu a populacdo e ao
territorio onde esta inserido, apos a compra da fabrica, foram varias as iniciativas que se
realizaram nesse sentido. Desde logo, as exposi¢des temporarias comecaram a realizar-se
numa sala especifica daquele edificio, a partir do ano 2000. Neste mesmo periodo
destacam-se as mostras «Museu aberto ao descobrimento», «Alcalar — A pré-histéria em
Portimao»®2, ou mais abrangente, «Brasil — 500 anos de memoriax». De referir ainda que
no decorrer das obras de adaptacdo a museu, a populacdo também foi convidada a visitar
a evolugdo dos trabalhos, numa iniciativa intitulada «Museu de Portimdo — uma obra
aberta», que assinalou o Dia Internacional dos Museus, e na qual a comunidade tinha a
possibilidade de visitar a obra do futuro museu e conhecer de perto tanto o seu projeto
como o programa museologico. (Anexo 5).

De facto, o cumprimento dos requisitos museoldgicos essenciais por parte da
estrutura algarvia, mesmo sem uma sede propria onde elas estivessem todas agregadas —
funcdo social do museu, cuidados de preservacao e de valorizacdo das colecgdes e dos
acervos, condi¢Oes de sustentabilidade — foi crucial para a credenciacgéo por parte da Rede
Portuguesa de Museus (RPM), em 2001.%3

30 «Portimdo tera museu intermunicipal», Jornal Plblico, n. °6, 31 de outubro de 1997

31 1dem, ibidem

32 Esta exposicao esteve em exibicdo no Museu Nacional de Arqueologia, no ano de 2001.

33 A adesdio a RPM ¢é voluntaria e a credenciacdo é aceite mediante o cumprimento das funcdes
museoldgicas. Em 2004, com o reforgo dos requisitos de candidatura exigidos pela Lei-Quadro dos Museus
Portugueses, 0 museu de Portimdo submeteu uma segunda proposta. Atualmente, fazem parte da RPM
cinco museus algarvios: Portimdo e Tavira (2001), Faro (2002), Albufeira (2003) e Loulé (2017).
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3. Uma nova fase: a obra enquanto estratégia de conservacéo preventiva

Como vimos anteriormente, o programa museolégico foi desenvolvido em 1998,
especificamente para o edificio da antiga fabrica Feu Hermanos. A programacéo
museologica deve ser assumida como uma prioridade para qualquer museu, pois funciona
como um instrumento indispensavel na forma como a instituicdo vai exercer a sua politica
cultural e cientifica, para além de ajudar a pensar nos eventuais problemas, necessidades
e ideias. José Gameiro, diretor cientifico do museu de Portim&o, considera mesmo que a
programacéo constitui «um momento determinante na definicdo do modelo, da estrutura
e da escala de prioridades das suas futuras atividades, devendo ser entendido como o
primeiro passo do seu compromisso fundador, para com a comunidade».®* Acrescenta
ainda que «as solucBes de programacdo passam sobretudo, pela adequacdo dos
principios museoldgicos as realidades culturais e sociais (...), de uma forma flexivel,
progressivamente ajustaveis a envolvente humana, historica e institucional, devendo ser
tidas em conta trés linhas de programacdo (...): (1) programar para as pessoas; (2)
programar para a investigacdo; (3) programar para as funcdes, 0s espacos e a
requalificacio urbana».®® Destes, destaca-se sobretudo o Gltimo conceito, que ndo se
refere apenas ao projeto arquitetonico como forma de proteger e divulgar as
preexisténcias historicas, mas também a integracdo do edificio no tecido urbano, que em
muitos casos, assume particular importancia no desenvolvimento urbano e social. Este
elemento ja em 2003 era reforcado pela Carta de Nizhny Tagil sobre o patrimonio
industrial, ao afirmar que «adaptar e continuar a utilizar edificios industriais evita o
desperdicio de energia e contribui para o desenvolvimento econémico sustentado. O
patrimonio industrial pode desempenhar um papel importante na regeneracao
econdmica de regides deprimidas ou em declinio. A continuidade que esta reutilizacao
implica pode proporcionar um equilibrio psicologico as comunidades confrontadas com
a perda subita de uma fonte de trabalho de muitos anos». ¢

Assim, o programa museoldgico desenvolvido especificamente para a antiga

fabrica resultou de um «processo multidisciplinar interativo de aproximacao progressiva

34 José Gameiro, «A programagdo museoldgica: reflexdo e pratica no Museu Municipal de Portiméo», p.
84

3 |dem, ibidem, p. 85

3 Comisséo Internacional para a Conservacdo do Patrimdnio Industrial, «Carta de Nizhny Tagil sobre o
Patriménio Industrial», 17 de julho de 2003
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ao projeto»®’, num interessante dialogo entre a arquitetura e a museologia, tendo em conta
que 0s seus responsaveis comecaram por definir as linhas gerais orientadoras da futura
acdo do museu em conjunto com as condicionantes que a seguranca e as normas de
conservacao preventiva aconselham. Embora a Lei-Quadro dos Museus Portugueses sO
tenha sido publicada em 2004, declarando que «o projeto de arquitetura deve ser
elaborado de harmonia com o programa museoldgico, tendo em conta a boa execucéo
do mesmo»®8, é de saudar que ja no final da centlria passada existisse a preocupacdo em
conciliar estas duas vertentes. (Anexo 6).

No caso particular de Portimdo, os condicionantes naturais, geograficos e
geoldgicos do terreno de assentamento da fabrica, assim como o grau de sismicidade da
regido, incidéncia solar e niveis anuais da temperatura/lhumidade foram alguns dos
principios refletidos no desenho final do projeto, que a par do programa cultural e
cientifico do museu e do programa de requalificacdo urbana, anteciparam a selecdo das
opcOes dos espacos e funcionalidades a desenvolver. De acordo com José Gameiro e
Andreia Machado, realizaram-se varias operacdes, das quais se destacam as seguintes:

1. lluminacao projetada de forma a ndo constituir risco para as cole¢@es, mediante
0 recurso a filtros especificos e sistemas mecanicos de obscurecimento das
salas, enquanto que nas reservas e Centro de Documentagdo/Arquivo Histdrico
a luz s6 é acionada através de interruptores, e apenas quando estritamente
necessario;

2. As rampas, corredores, plataformas elevatdrias e outras areas de transito
apresentam largura e pé direito suficiente e capacidade de resisténcia estrutural
para a circulacdo de cargas pesadas, de consideravel volumetria e respetivos
sistemas de transporte;

3. A seguranca contra intrusdo e incéndio é assegurada por meios humanos,
barreiras fisicas, detecdo e alarmes eletrénicos, sendo 0s acessos ao edificio, em
caso de emergéncia, facilitados pela localizagcdo do Museu, junto a amplas vias
de comunicacéo;

4. As cargas e descargas sdo efetuadas diretamente em local proprio, com

facilidade de acesso exterior, a veiculos de grandes dimensdes, existindo um

37 José Gameiro, «A programagdo museoldgica: reflexédo e pratica no Museu Municipal de Portimao», p.
84

38 |_ei-Quadro de Museus Portugueses, Lei n.° 47/2004, de 19 de agosto, artigo 86.°, ponto 3

39 José Gameiro e Andreia Machado, «O edificio do Museu de Portimdo como elemento estratégico da
conservacao preventiva», pp. 139 - 144
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circuito proprio e sequencial para o transito de pecas, desde a sua descarga e

rececdo, até as salas de exposicdo, com possibilidade de passagem prévia pelas

areas de tratamento, conservacao, restauro ou reserva;

5. A construcdo da Cafetaria/Restaurante/Esplanada em bloco apartado do edificio

principal, minimiza a ocorréncia de contaminacdo de pragas, 0 risco de

propagacdo de incéndio e de poluentes;

6. Toda a estrutura foi impermeabilizada e estd implantado um sistema de dete¢éo

de 4gua no imdvel, com ligagdo a bombas de descarga “ndo retorno” ¢ bombas

de drenagem;

ESPACO
PUBLICO

Exterior

Guindaste
Transportador de peixe

Interior

Rececdo — Loja

Restaurante — Cafetaria — Esplanada

Sala de exposicdes — Longa duracéo
Area | - Sala de lavagem
Area Il — Nave Industrial
Avrea Il — Cisterna

Sala de exposicGes temporarias

Centro de documentacdo/ Arquivo

Historico

Oficina educativa

Condicionado

Auditorio polivalente
Sala de reunides / formacao
Gabinete de Investigacao

ESPACO

Area técnica

Oficina de conservacao/restauro
Oficina de apoio museografico

Sala de registo/catalogacdo/inventario
Sala de expurgo/limpeza

Central e galeria técnica

Central de controlo e vigilancia

RESERVADO Area

administrativa

Direcdo e administracédo
Secretariado
Reprografia

Sala de pessoal

Area de
Reservas

Reservas/colegdes
Depdsito/documentacéo
Casa-forte

Tabela 1 - Tipologia de espacos funcionais no Museu de Portiméo
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4. Programa Museolo6gico e pratica patrimonial

Uma das vantagens associadas ao patriménio industrial € a sua componente
historico-cultural, cuja preservacéo e reabilitacdo permite criar uma memdria da cidade e
das atividades que sustentam a sua comunidade, como forma de explicar e transmitir essa
identidade as geracdes vindouras. Ancorado neste pressuposto, a reutilizacdo espacial e
funcional da antiga fabrica Feu estende-se ao seu espaco envolvente e procurou
desenvolver-se nos quatro grandes objetivos programaticos, que agora se enumeram mais

detalhadamente:

a) Reabilitar o Patrimonio Histérico-Industrial:

De acordo com a Carta de Nizhny Tagil sobre o Patriménio Industrial, «a
adaptacdo de um sitio industrial a uma nova utilizacdo como forma de se
assegurar a sua conservacéo é em geral aceitavel»,** mas «as novas utilizages
devem respeitar o material especifico e os esquemas originais de circulacéo e de
producdo, sendo tanto quanto possivel compativeis com a sua anterior
utilizacdo».** Recomenda ainda «uma adaptacdo que evoque a sua antiga
atividade».*? Ora, no projeto de reconversdo da antiga unidade fabril a Museu,
todas as preexisténcias construtivas mais significativas (chaminé, cisterna, vaos,
molduras de tijolo, volumetrias, frisos e pilastras caiadas, platibandas, entre
outras), foram recenseadas e recuperadas, de forma a corrigir algumas
incoeréncias formais de intervencGes recentes e, a0 mesmo tempo, para conciliar
os edificios anexos, «no sentido de acentuar a personalidade arquitetonica e
historica do imoével que, durante o seculo XX, conheceu importantes alteragdes,
dentro de uma ldgica de expansdo da empresa»*®, as quais causaram uma
progressiva descaracterizacdo a medida que os espagos industriais construidos se
aproximam da zona ribeirinha.

Por outro lado, deve referir-se a fachada principal do edificio da antiga

fabrica, virada a poente e composta por um harmonioso ritmo de v&os, que

40 Comissdo Internacional para a Conservacdo do Patriménio Industrial, «Carta de Nizhny Tagil sobre o
Patrimonio Industrial», 17 de julho de 2003

41 1dem, ibidem

42 1dem, ibidem

4 José Gameiro, «A programacdo museoldgica: reflexdo e pratica no Museu Municipal de Portiméo», p.
89
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estabelecia contacto com um outro complexo de oficinas que a mesma empresa
detinha mesmo em frente, no lado oposto da estrada. Todavia, com o
encerramento e posterior demolicéo destas estruturas, na década de 60, para dar
lugar a casas de habitacdo e a transformacdo daquela via que veio facilitar o
trafego até a Praia da Rocha, a relacdo deste quotidiano fabril acabou deslocado
para o lado nascente, isto é, entre o cais ribeirinho e o Rio Arade. Foi entdo, a
partir deste momento, que a equipa de projetistas «considerou como elemento
determinante para a definicdo do acesso publico ao museu, o lado nascente,
privilegiando-se assim, na frente-rio, uma melhor percecdo do local pelo qual se
iniciava o primeiro momento do processo produtivo, através da entrada direta do
peixe para o interior da fébrica, permitindo igualmente um contacto de

proximidade e fruicdo com essa mesma area ribeirinha».*

Figurauz e3- Edi?icio da antiéﬁébrica Feu, antes e depois da reabilitacio
Fotos: Museu de Portimdo/CDAH

Para facilitar esse entendimento e, simultaneamente, para reformular a envolvente
urbana, foram igualmente recuperados e integrados no plano museografico do museu,
todos os sistemas de referéncia do trabalho desenvolvido entre o rio, o cais e a fabrica,
desde logo, no exterior, o transportador de peixe e o pontdo de descarga (cais), O
Guindaste «Marion 2», as coberturas e vaos industriais e no interior a cisterna e a sala de
lavagem e descabeco. Foi igualmente dada importancia a iluminacdo noturna que, em
substituicdo da anterior, muito redutora, veio dar maior compreensdo da formulacdo da

construcado, escala e ritmo de fenestragcdo. (Anexo 7).

44 |dem, ibidem
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e
Figura 4 - Entrada do museu Figura 5 - Transportador e Guindaste

Foto: Museu de Portimé&o Foto: Ana Mateus, margo 2018

b) Requalificar e Valorizar a Area Urbana Ribeirinha

Ja no ponto anterior percebemos como a requalificacdo urbana foi encarada
como um elemento de integracdo e desenvolvimento ao longo de todo o projeto
interventivo. Em 1998, quando o programa museoldgico foi conhecido, José
Gameiro explicava a intencdo de conceber o museu como «um dos elos de
fortalecimento dessa revitalizacdo urbana, ampliando a capacidade atrativa da
zona pela valorizagdo do edificio e sua envolvente, constituindo-se como polo
importante de um percurso pblico de qualidade, ao longo do cais».*® De acordo
com 0 mesmo autor, o percurso iria manter a proximidade do imoével com a sua
memoria naval e fluvial, através da concecdo de uma plataforma de acostagem,
que possibilitaria o0 acesso das embarca¢Ges ao museu, diretamente através do rio.

De facto, o rio Arade foi, desde o inicio do plano, encarado como um
elemento capital a valorizar. A proximidade deste curso ndo apenas permitiu
incluir a sua propria 4gua como «fonte fria» do sistema de climatizacdo, como
também enriqueceu a fruicdo de vistas e perspetivas sobre o rio, tanto do interior,
como do exterior do edificio (entrada do museu, centro de documentacdo e
restaurante). A partir desta intervencdo museoldgica, arquitetonica e urbana, o
museu reforca o seu papel enquanto «lugar atrativo e ativo de encontro com a
cultura, o patriménio, a historia local e o excelente enquadramento paisagistico

natural, que o Arade oferece e potencia».*® (Anexo 7).

4 José Gameiro, «Programa Museoldgico — memoria descritiva», 1998
4 |dem, ibidem
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Figura 6 e 7 - Vista area da zona ribeirinha antes e depois da intervencgéo

Fotos: Museu de Portimdao/CDAH

c) Interpretar local e globalmente a evolucéo historica, territorial e social

A reconversdo da fabrica de conservas em museu dotou o Municipio de
Portimdo de uma estrutura pioneira e permanente, especificamente vocacionada
para 0 estudo e promocdo da identidade cultural e social da comunidade
portimonense. O terceiro objetivo programatico esta relacionado com o trabalho
de pesquisa e interpretacdo museoldgica do diferente tipo de acervo existente no
museu (etnogréfico, industrial, naval, subaquatico, arqueoldgico e iconogréfico),
0 qual se reflete nas suas iniciativas e atividades regulares, como as exposi¢oes
temporarias, que permitem a rotatividade das cole¢des. Para além de colmatar
uma lacuna historica ao nivel dos museus do Algarve, pela memoria industrial
conserveira que apresenta, 0 museu de Portimao desde sempre procurou construir-
se sob a ideia de um Museu de Sociedade, Identidade e Territorio. De facto,
esta € a epigrafe da exposicao de referéncia, de longa duracdo e de maior extensdo
do programa, intitulada «Portimédo — Territorio e ldentidade», que «interpreta e
representa os principais momentos da sociedade local, na sua interacéo historica
com a envolvente geografica e natural, resultante do milenar cruzamento dos
povos e culturas que por este territorio passaram e se fixaram»." Distribuida
pelas naves industriais de maiores dimensfes, a exposicdo permanente
compreende duas areas distintas, sendo a primeira dominada pela «Casa do
descabeco», que constitui o primeiro ndcleo interpretativo do primeiro momento
do inicio do processo de fabrico de conservas, no interior da fabrica. Neste
segmento, todos os mecanismos do sistema de lavagem e transporte, tanques de

salmoura pré-existentes e som ambiente foram recuperados e conservados, de

47 Jornal Municipal «Portimdo em Directo», Edicdo Especial, n. °18, maio de 2008
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forma a reproduzir fielmente os processos de preparacdo, salmoura, lavagem,
conservagao do peixe e outras operacdes deste primeiro momento produtivo. A
segunda area de exposicdo permanente funciona, segundo o0 programa
museologico, «como o grande nucleo expositivo principal da historia local, dos
momentos mais determinantes da evolucdo social do municipio e dos seus
habitante, desde a pré-histéria ao momento industrial do século XX, de uma
forma integrada, globalizante e evolutiva».*® Ou seja, neste momento estdo
incluidas as cole¢des do museu, maioritariamente compostas por maquinas, pegas,
ferramentas e diversos instrumentos recolhidos ao longo de vérios anos, de
escavac0es arqueoldgicas e antigas fabricas, as pretendem testemunhar «a relagédo
do homem com o meio — 0 Mar, o Rio Arade e Territorio - envolvente, da qual
emerge a Inddstria Conserveira e todas as vertentes induzidas a montante e a
jusante desta indUstria».*® Para a interpretacdo desta evolugdo historica do
concelho, importa referir que estdo museografados trés percursos expositivos,
auténomos entre si e divididos, por sua vez, em outros nucleos distintos.

Veja-se a seguinte tabela:

4 José Gameiro, «Programa Museoldgico — memoria descritiva», 1998
49 1dem, ibidem

25



2. «A vida industrial e 0

Percurso desafio do mar»

de um territorio»

«Alcalar — a ocupacdo milenar | «H& peixe no cais» «Ocean Revival»

«A presenga romana» «Entre apitos e “sereias”»

«A presenca islamica» «”’A casa do descabego”»

Nucleo | «Rio Arade: uma porta entre o | «Artes do cheio, artes do

Mediterraneo e o Atlantico» vazio»

«Abate da Madeira» «Promoc¢éo — de Portimao

para o0 Mundo»

«Estaleiros de Portimao»

«Frutos secos e fumeiros. O
mundo rural na viragem

industrial»

«Manuel Teixeira Gomes —

viajante, politico e escritor»

Tabela 2 - Percursos e nlcleos da exposicdo permanente

Se no primeiro percurso se apresentam os elementos histdricos mais significativos
para a organizacao da cultura das sociedades locais, desde a Pré-Historia a realidade atual,
funcionando, por assim dizer, como um «auténtico Bilhete de Identidade do Municipio»,
0 segundo evoca a memoria industrial conserveira e a relagdo historica com o rio Arade
e o Atlantico. Ocupando parte da Nave Central e a totalidade da recuperada «Casa do
descabec¢o», este segundo percurso destaca «o papel dos homens e mulheres na atividade
econdmica mais relevante de Portimao e do Algarve», convidando o publico a percorrer
0 antigo espaco fabril, desde a «antiga lota do cais de Portimdo até ao coracdo das
fabricas, acompanhando o processo de fabrico, embalagem e promocao das conservas
portimonenses».>

O terceiro percurso esta situado na antiga cisterna da fabrica, onde se recolhiam e
reaproveitam as aguas da chuva para alimentar os tanques e as caldeiras da fabrica, e

comecgou por ser um espacgo de «projecao de sequéncias audiovisuais da fauna e flora

% Site oficial Museu de Portimao, disponivel em: http://www.museudeportimao.pt (visualizado a 27 de
dezembro de 2017)
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maritimas, expressamente produzidas para este percurso, conduzindo os visitantes sobre
um passadico e sobre um espelho de &4gua, a uma incursdo subaquatica, e aos fundos
marinhos do Rio Arade e da costa maritima de Portimao».%* Desde setembro de 2013 foi
adicionado a este percurso, 0 nucleo «Ocean Revival - Parque Subaquético de
Portim&o»°?, que permite o publico acompanhar em terra a evolucdo dos navios da

Marinha Portuguesa afundados a cerca de trés milhas da Praia de Alvor.

Percurso 1 —
Portimdo: origem e
destino de uma
comunidade

8 - Manuel Teixeira
Gomes -  Viajante,
politico e escritor

7 - Frutos secos e fumeiros.
O mundo rural na viagem
industrial.

4 - Rio Arad_e, L{ma porta 3 - Presenca Islamica 2 - Presenca Romana 1 -  Alcalar, a
entre 0 Mediterraneo e o ocupagdo milenar de
Atlantico um territério

Figura 8 — Exposicdo permanente, percurso 1 (adaptacéo da autora)

51 José Gameiro, «Programa Museolégico — memoria descritiva», 1998

52,0 Ocena Revival é um parque subaquatico para mergulhar ao largo de Portimdo e conta com quatro
navios afundados no seu recife artificial, que pretende atrair mergulhadores a costa algarvia. Em outubro
de 2012, foram afundados os primeiros navios, a corveta «Oliveira e Carmo» e 0 navio patrulha «Zambeze»,
sucedendo-se em junho de 2013 a fragata «Hermenegildo Capelo F481». Finalmente, em setembro do
mesmo ano foi afundado navio oceanografico «Almeida Carvalho».
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http://www.publico.pt/local/noticia/corveta-oliveira-e-carmo-ja-esta-no-fundo-do-mar-de-portimao-1569383#/0
http://www.publico.pt/local/noticia/corveta-oliveira-e-carmo-ja-esta-no-fundo-do-mar-de-portimao-1569383#/0

Percurso 2 — A vida
industrial e o desafio
do mar

5 — Promocdo, de
Portimé&o para o mundo

4 — Artes do cheio, artes do vazio

3 - «Sala do descabego»

1 —Hapeixe no cais 2 — Entre apitos e “sereias”

Figura 9 — Exposi¢do permanente, percurso 2 (adaptacdo da autora)

Percurso 3 - Do
fundo das aguas

«Ocean Revival — Parque Subaquético de
Portimao»
Figura 10 — Exposicao

permanente, percurso 3 Todas as imagens foram retiradas de www.museudeportimao.pt
(adaptacdo da autora)

28



d) Potenciar e desenvolver uma oferta cultural de qualidade

Para José Gameiro, «um aumento da oferta cultural ao longo do ano gera
igualmente um aumento da procura e também ai, o papel do Museu como parceiro local
e regional desse aumento e dessa procura, pelo conjunto de espacos, funcdes e servicos
desempenha um importante fator no combate a sazonalidade regional».>

O museu de Portim&o abriu ao pablico no dia 17 de maio de 2008 e desde entdo
tém procurado dinamizar, dentro e fora da sua estrutura fisica, diversas iniciativas que
assinalam determinadas efemérides, como o Dia Internacional dos Monumentos e Sitios,
Dia e Noite dos Museus, aniversario do museu e Jornadas Europeias do Patrimonio, mas
também no sentido de levar a populagdo a conhecer a historia do seu concelho e reforcar
a identidade local e regional, mediante recriagdes histdricas, seminarios e iniciativas
culturais que visem distinguir as tradicGes, artes e saberes que marcam o quotidiano de
varias geracfes, Como veremos no ponto seguinte.

Para assegurar esta realidade, o museu procura trabalhar como um centro
multidisciplinar de atividades cientificas, culturais e formativas, celebrando protocolos e
acordos de cooperacdo com varias entidades para dar seguimento ao seu programa
museoldgico.>* Para além das exposicOes temporarias que promove com grande
frequéncia, o museu de Portimdo dispbe de uma oficina educativa, que tem como
objetivos promover a descoberta, de uma forma divertida e pedagdgica, a historia e o
patrimonio do concelho. De acordo com o site oficial do museu, «atraves deste servico
sao desenvolvidos projetos tematicos destinados a grupos e a comunidade educativa,
circuitos de iniciagdo e descoberta, atividades experimentais e programa de ocupacao
de tempos livres como as “Férias no Museu” ou os “Sabados em Familia ».%

Com base no seu acervo, 0s servicos educativos do museu de Portiméo
disponibilizam um conjunto de iniciativas de expressao plastica, jogos didaticos, visitas
orientadas, entre outros, sendo que cada uma delas depende dos varios graus de ensino e
faixas etérias dos participantes. Sdo ainda dinamizados passeios para grupos até 28
pessoas, ao patrimonio religioso, ruas do centro antigo de Portiméo, zona ribeirinha e
bastidores do Museu.

Para uma melhor compreenséo, atente-se na seguinte tabela:

53 Jornal Municipal «Portiméo em Directo», Edicio Especial, n. °18, maio de 2008

54 Existem protocolos com oito sectores distintos, desde agéncias de viagens, operadores turisticos,
empresas, hotéis, transportes, turismo de cruzeiros, agéncias de rent-a-car e turismo social.

%5 Site oficial Museu de Portimao, disponivel em: www.museudeportimao.pt (visualizado a 28 de dezembro
de 2017)
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Pré-escolar

1.° Ciclo

2.° Ciclo

3.° Ciclo/Ensino técnico-

profissional/Universitario

Grupos

«O museu vai a

escola»

«Da sardinha a

«Da sardinha a

«Da sardinha a

«Da sardinha a lata»

«Dasardinha a

«Ha vida na Ria»

lata» lata» lata» lata»

«Primeira «Primeira «A  descoberta | «A descoberta da Pré- | «Primeira «ldeias e formas

impressao» impressao» da Pré-Historia» | Historia» impressao» em movimento»

«Os sons da | «A descoberta | «Um mergulho | «ldeias e formas em | «A descoberta | «Um fantoche na

natureza» da Pré-Historia» | na historia» movimento» da Pré- | ponta dos

Historia» dedos»

«0s «lIniciagdo a | «Uma meia, um

quadradinhos «Um  mergulho | «Iniciagdo a | «Quadrados com histéria» Arqueologia» | fantoche»

que pisamos | na histdria» Arqueologia»

todos os dias»

«Ha vida na Ria» | «Inicia¢do a | «ldeias e formas | «Como funciona o museu» | «ldeias e | «Caixeiro-
Arqueologia» em movimento» formas em | viajante e as

movimento»

memorias

antigas»

«Um fantoche na
ponta dos

dedos»

«ldeias e formas

em movimento»

«Quadrados com

histéria»

«Ha vida na Ria»

«Quadrados

com historia»

«Um novo recife

«Quadrados com

«Ha vida na Ria»

«Como

artificial» historia» funciona 0
museu»
«Ha vida na Ria» «Um

mergulho na

historia»
«Uma meia, um «Um novo
fantoche» recife

artificial»

Tabela 3 - Atividades da oficina educativa por faixa etéria

A partir do momento em que abriu portas, o trabalho do museu de Portiméo foi

sendo reconhecido em Portugal e além-fronteiras. Depois de menc¢do honrosa na categoria

«Melhor Museu Portugués», pela Associa¢do Portuguesa de Museologia (APOM), em

2008 e da mencéo honrosa do Turismo de Portugal, na categoria «Novo evento publico»,

em 2009, seguiram-se outros galarddes que levaram a instituicdo algarvia para 0s mais
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variados palcos internacionais. Em 2010, foi distinguido com o prémio «Museu Conselho
da Europa», atribuido por esse organismo e no ano seguinte recebeu o prémio «DASA —
Mundo do trabalho 2011», na primeira edi¢do do prémio, realizada em Dortmund, na
Alemanha. O argumento para esta atribuicdo teve que ver com o facto de 0 museu ser
«um bom exemplo para outras zonas onde o turismo de massas se faz sentir e ndo existe
tanta preocupacédo e interesse pelos aspetos que as tornam singulares, até do ponto de
vista turistico».>® (Anexo 7).

Também os trabalhos e projetos desenvolvidos pelos varios setores do museu tém
vindo a ser reconhecidos em Portugal e no estrangeiro. O filme «A conversa com Manuel
Teixeira Gomes», produzido pela oficina educativa durante umas férias de verdo, venceu
0 prémio «Arara de prata — Jovens talentos», no &mbito do Festival Tour Film Brazil 2011
e 0 projeto «A nossa cultura sai a rua» foi, em 2015, reconhecido pela APOM, com o

prémio inovacdo e criatividade.

5. Um museu de portas abertas para a comunidade

O museu de Portimao foi pensado como um «dinamico ponto de encontro com este
territério, sua identidade, cultura e evolucdo histérica, um observatorio atento da
sociedade e um laboratério de ideias e projetos em movimento».®” As questdes sobre a
relacdo entre museus e comunidades ndo sdo de agora, pois desde a década de 70 do
século passado que estas tematicas sdao amplamente discutidas e difundidas nos mais
diversos féruns internacionais sobre museologia. Defende-se que 0s novos museus
deverdo evoluir para que ndo sejam apenas meras colecdes de elementos patrimoniais,
mas contribuir ou ter um papel no crescimento das comunidades onde se inserem e que
Ihe ddo origem. Recorde-se que ja em 1972, aquando da mesa-redonda de Santiago do
Chile, se defendia a ideia de um museu integral que estivesse ao «servi¢o da sociedade,
da qual é parte integrante e que possui nele mesmo os elementos que lhe permitem
participar na formacdo da consciéncia das comunidades que ele serve; que ele pode
contribuir para o engajamento destas comunidades na a¢éo, situando suas atividades em
um quadro histérico que permita esclarecer os problemas atuais, isto é, ligando o

passado ao presente, engajando-se nas mudancgas de estrutura em curso e provocando

% Citagdo de José Gameiro na entrevista a revista «Algarve Vivo», n.° 79, 2018
57 Idem, ibidem

31



outras mudancas no interior de suas respetivas realidades nacionais».>® Foi um primeiro
indicador da mudanca que se viria a verificar na década de 80 no ambito da museologia
contemporanea. A Declaragdo de Québec, em 1984, trouxe novas reflexdes teoricas e
praticas e desenvolveu o Movimento Internacional para a Nova Museologia (MINOM),
o qual afirmava a necessidade de ampliar as praticas museoldgicas e integrar as
populagdes nas suas agOes, reivindicando uma alternativa ao museu tradicional, que se
considerava estar demasiado centrado nas colecdes e, de certo modo, de costas voltadas
para a sociedade. Ora, 0 grande proposito da Nova Museologia € a participacdo. Ou seja,
defende-se a inclusédo do publico, ndo apenas no cumprimento das principais funcdes
museoldgicas, como também na criagdo, decisdo e propagacdo dos novos discursos e
préticas museologicas.

No entender de Hugues de Varine, o novo museu deve ter a comunidade como
principal agente da acdo museoldgica, pelo facto de essa estar «consciente das afinidades
e diferengas que caracterizam os seus elementos, bem como das relagdes conflitantes
entre eles e 0 seu ambiente e cujo futuro é, pelo menos em parte, comum».*® Quer isto
dizer que o papel fulcral das novas instituicdes € o de articular a comunidade e trabalhar
em prol da recuperacgdo do respetivo patrimonio cultural, colocando «a populacéo local
em contacto com a sua propria histéria, suas proprias tradicGes, seus proprios
valores»®®, uma vez que o museu passa a consciencializar «a comunidade sobre sua
identidade; identidade que foi mais ou menos negada por razbes historicas, sociais,
raciais ou outras, ou interrompidas pela centralizacio, urbanizac&o, etc.».%* Deste modo,
pretende-se que 0 museu comece a desempenhar um papel catalisador e se apresente ao
servigo das necessidades da sua populacéo, enquanto instituicdo prestadora de servigos e
promotora de desenvolvimento comunitario e sustentavel. Quando assume essa funcao
significa que reconhece a importancia do territério onde esta inserido e atua ndo apenas
como um simples centro de valorizacdo do patrimoénio e recursos locais, mas
principalmente como agente de promocdo da regido e suporte para a educacao
permanente. N&o é por acaso que a educacdo é uma das fungbes museoldgicas mais

importante, pelo simples facto de contribuir para o acesso ao patrimonio cultural e as

58 Mesa-redonda de Santiago do Chile, ICOM, 1972

59 Hugues de Varine, «L’initiative communautaire: recherche et expérimentationy, p. 25

60 Maure, citado por Rute Muchacho em «Museu e Novos Media: a Redefinicdo do Espago Museoldgico»,
p. 18

61 |dem, ibidem
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manifestacdes culturais, «tendo em vista a participacdo da comunidade, 0 aumento e a
diversificagdo dos plblicos».®2

O Museu de Portimdo tem pautado por esta dindmica, onde o contacto e a
proximidade com a comunidade e o0 reconhecimento da sua importancia para o
desenvolvimento local foram uma prioridade assumida desde o inicio da sua atividade.
Em 1998, quando o programa museoldgico foi apresentado, um dos objetivos propostos
era o de promover a interpretacdo da «complexidade social e histérica dos periodos mais
significativos da histdria local»%, distribuidos pela area do territorio portimonense,
correspondente as suas trés freguesias (Portimdo, Alvor e Mexilhoeira Grande), e
consequentemente, dinamizar o contacto da populagdo com essa realidade patrimonial.
Ora, foi com este plano em mente, que 0 museu se estruturou em torno de um «Centro
Multifuncional de recursos, servi¢os técnicos, educativos, documentais e artisticos,
visando a criatividade, o debate, a animacéo, a formacao, na perspetiva da diversidade
de iniciativas e do desenvolvimento do museu como polo cultural acessivel e aberto a
todos».®* As exposices permanente e temporarias sdo o primeiro recurso utilizado pelo
museu para colocar a comunidade em contacto com a sua propria histéria e identidade,
na medida em que, na maior parte dos casos, aquelas sdo o reflexo do patrimonio do
territorio portimonense, pois contam com a participacéo da populacao, seja na doagdo ou
empréstimo de pegas, seja mesmo no fornecimento de dados relacionados com as
atividades, técnicas e saberes que ela guarda, constituindo um elemento essencial a
interpretacdo das mostras. A propria oficina educativa, tal como mostra a tabela 3, ndo
propde iniciativas exclusivamente direcionadas a colecdo ou exposi¢es do museu, pois
existem casos em que as atividades se realizam fora da instituigdo e junto ao patrimoénio
do concelho, como nos monumentos megaliticos de Alcalar, onde os utentes sdo
colocados em contacto com estes testemunhos.

Mas, estes ndo sdo 0s Unicos eventos que sugerem a abertura da instituicdo ao
exterior. Durante todo 0 ano, 0 museu organiza diversas atividades centradas no
patrimoénio cultural local, que ndo s6 vao ao encontro das populacdes e trabalham com
essas 0 reconhecimento das suas proprias tradigdes e saberes, fazendo-as perceber como
0s seus conhecimentos sdo importantes para o reforco da identidade, como também

pretendem estimular o sentido critico e promover a valorizacdo e conservacdo de

62 |_ei-Quadro dos Museus Portugueses, Lei n.° 47/2004, de 19 de agosto, artigo 42.°
83 José Gameiro, «Programa Museolégico — Memoria descritiva», 1998
6 Idem, ibidem
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memorias que se possam ter perdido. Os seguintes eventos e espacos sdo exemplos de
como o museu de Portimdo pode ser encarado como uma instituicdo ao servigo da sua

comunidade e prestadora de servigos culturais e educativos:

5.1 - «Um dia na Pré-historia»

A iniciativa cultural «Um dia na Pré-Historia» realiza-se desde 2006 nos
Monumentos Megaliticos de Alcalar, como forma de assinalar o Dia Internacional
dos Monumentos e Sitios. Consiste numa recriacdo pre-historica que retrata 0 modo
de vida da comunidade que viveu em Alcalar ha 5 mil anos e pretende dar a conhecer
de uma forma interativa, o quotidiano dos habitantes de um territério milenar, atraves
de vérios ateliés praticos e didaticos representativos das atividades de caca, olaria,
tecelagem, fabrico de ferramentas, processos de talhe, preparacdo e cozedura de
alimentos, instrumentos agricolas, transporte de grandes mondlitos, moagem, entre
outros,

Os monumentos megaliticos de Alcalar sdo antigos timulos edificados no 3.°
milénio a.C. e usados por varias geragdes, ao longo de varios séculos. Organizados
em diversos agrupamentos, formam um conjunto composto por uma necrépole
«situada na proximidade imediata de um antigo aglomerado habitacional, cujas
ruinas se estendem por uma superficie de cerca de 20 hectares».%® As investigacdes
que tém vindo a ser feitas no povoado desde o final do século XIX mostraram como
a comunidade alcalarense realizou diferentes atividades que lhe garantiu a sua
subsisténcia e faziam parte da sua rotina didria, desde a agricultura, a pesca,
marisqueiro, caca, pastoricia, moagem, tecelagem, metalurgia, construcdo de
materiais e habitaces, producdo de cereais e exploracdo e gado. O conjunto esta
classificado como Monumento Nacional, é tutelado pela Direcdo Regional de Cultural
do Algarve (DRCAIQ) e gerido conjuntamente por essa entidade e o Museu de
Portimdo, em virtude de um protocolo estabelecido em margo de 2012.

Foi com base neste enquadramento historico e nos dados recolhidos dos estudos
ao local que o museu de Portimdo desenvolveu esta atividade pedagdgica de
dinamizacdo cultural que visa promover estes monumentos e o seu contexto histérico

e patrimonial, dar a conhecer o territério onde habitaram as populacdes pré-historicas

% Direcdo Regional de Cultura do Algarve, «Monumentos megaliticos de Alcalar», disponivel em:
http://www.monumentosdoalgarve.pt/pt/monumentos-do-algarve/monumentos-de-alcalar (visualizado a
28/06/2018)
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e a sua importancia para o desenvolvimento dos sistemas de vida e rituais dessas
comunidades, desenvolver atividades interativas, através de ateliés praticos,
iniciativas experimentais e oficinas pedagodgicas, para dar a conhecer a vida
quotidiana destes habitantes e articular os resultados dos estudos cientificos em curso,
com os ateliés de arqueologia experimental realizados pelo Museu de Portiméo, em
estreita colaboracdo com reconhecidos especialistas neste dominio. A iniciativa esta
aberta a todos os visitantes que podem participar nos variados ateliés e assistir a
preparacdo dos alimentos, sem recurso a fosforos nem facas, atraveés de uma equipa
especializada neste tipo de experimentacdo arqueoldgica, tendo em conta que se
pretende «uma aproximacdo a uma realidade histérica longinqua, tornando mais
facil, formativa, dindmica e educativa a sua apropriagéo cultural e patrimonial».%®
Se a acdo nasceu por iniciativa da oficina educativa do museu, rapidamente a sua
organizacdo se alargou a comunidade local, territorial e intermunicipal, suscitando a
adesdo de dezenas de voluntérios, empresas e instituicdes como o Grupo de Amigos
do Museu de Portiméo (GAMP) e o Grupo de Teatro da Escola de Artes da Bemposta,
que enriquece a recriacdo com encenacdes de rituais de enterramento junto do
monumento funerario. Em 2015, a iniciativa envolveu pela primeira vez trés
municipios — Portim&o, Monchique e Lagos®’ -, bem como as juntas de freguesia de
Portiméo, Alvor e Mexilhoeira Grande. Sempre em constante crescimento, a edi¢éo
de 2015 veio trazer algumas inovacGes e novidades ao evento a nivel da arqueologia
experimental, na medida em que, pela primeira vez, foram usados instrumentos de
pedra (silex) para esquartejar um porco e fogo produzido por friccdo que serviria para
a confecdo da respetiva carne. A par desta vertente, destaca-se a apresentacdo da
cerveja pré-historica, desenvolvida com base nos cereais e sementes recolhidas
durante as escavacgdes no local e que permitiu a arque6logos e cervejeiros artesanais,
em interacdo técnica e cientifica, produzir uma tipologia de cerveja fermentada,
seguindo um modo similar de fabrico artesanal pré-historico, com o recurso as

plantas, bagas e sementes colhidas na zona envolvente dos monumentos. (Anexo 8).

% Museu de Portimao, «Um dia na Pré-Histdria», (s.d.)

67 Ha cerca de 5 mil anos, o territorio de Alcalar estava compreendido entre Portiméo, Lagos e Monchique
e oferecia uma gama ampla de recursos de subsisténcia, o que levou a uma intensa ocupagao humana neste
local.
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5.2 — «A nossa cultura sai a rua»

Para assinalar as Jornadas Europeias do Patriménio, o0 museu de Portimdo em
parceria com a Junta de Freguesia de Mexilhoeira Grande, organiza, no adro da igreja
desta vila, a iniciativa «A nossa cultura sai a rua», que tem o intuito de apelar a
populagdo a conhecer ou revisitar as artes, saberes e sabores que marcaram 0
quotidiano de varias geracdes. A primeira edicdo deste evento teve lugar em 2013,
mas a sua génese remonta ao ano anterior, mediante um rigoroso e completo trabalho
de identificacdo e registo dos pontos de interesse do patrimonio arqueoldgico,
construido e imaterial da vila e freguesia de Mexilhoeira Grande, territorio rural por
exceléncia do municipio de Portimdo. Um dos principais objetivos da equipa do
museu era o de identificar, junto da populacdo desta freguesia, os imdveis, lugares,
paisagens, oficios, préaticas e historias que testemunhassem costumes, atividades e
saberes relativos aos modos de vida rurais da vila. Ana Ramos, técnica do Museu de
Portimdo, explica que esta pesquisa junto dos habitantes mostrou «um patriménio
cultural rural muito rico e vivo, onde a populacdo local, grosso modo continua a
perpetuar uma heranca de saberes ligados ao conhecimento da natureza e sua
relacdo com o trabalho no campo, com a criacdo de animais que se estendeu aos
rituais gastronomicos, e as cerimonias festivas e religiosas e a forma como as
mesmas, ao longo do tempo definiram um tecido urbano e um leque de praticas e
saberes diversificados e um determinado estilo de vida, que articulam umas
perspetiva mais tradicional com tendéncias recentes». %

O primeiro ano desta iniciativa (2012), visto como uma experiéncia piloto,
integrou as atividades em Alcalar®® e consistiu numa acdo de interpretacio do
territorio, dando a conhecer as artes e os saberes e divulgando as praticas ainda em
funcionamento na vila. Neste sentido, foram convidadas a participar no evento
algumas das pessoas que haviam sido contactadas na altura do trabalho de
investigacao e partilha de saberes: pdo, cestaria em vime, remendar gatos, construcao
de taipa, dogaria, musica, chas e mezinhas, jogos tradicionais, rendas e empreita. Apos
a primeira edi¢éo, o trabalho de investigacéo foi intensificado e comecgou a debrugar-

se sobre as préticas agricolas e outras com essas relacionadas, e no sentido de reforcar

% Ana Ramos, «A nossa cultura sai a rua», apresentacdo | Jornadas da Rede de Museus do Algarve
intitulada Museus sem reserva?, 17 de margo 2017, Convento do Espirito Santo, Loulé
8 A localidade de Alcalar pertence a freguesia de Mexilhoeira Grande
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0 ambito comunitario da freguesia, logo no ano seguinte, ou seja, em 2013, a
festividade passou a realizar-se no adro da igreja matriz, mesmo no centro da vila.
De um modo geral, esta iniciativa consiste «<numa mostra de diversas artes,
oficios, artesanato locais, praticas engquadradas no territério local como a
agricultura e o marisqueiro»’® , através da «demonstracéo e transmissdo de saberes
ao vivo, com ateliers de interpretacdo do patrimonio ambiental, oficinas relacionadas
com a arquitetura e materiais de construcdo tradicionais, pintura de pigmentos

I De referir que esta é uma celebragio em constante crescimento,

naturais, jogos».
ndo apenas no numero de produtores aderentes, como tambeém a nivel das entidades
cooperantes que participam na realizacdo de eventos paralelos ou na concegédo de
pratos gastrondmicos com produtos locais e regionais.’? Veja-se, por exemplo, 0 caso
da Santa Casa da Misericérdia de Alvor que ajuda 0 museu de Portimao a organizar
um roteiro cultural pelas ruas da vila ou da sociedade recreativa da Figueira que
promove um stand alusivo ao marisqueiro, servindo uma refei¢do regional com
produtos do mar. Importa acrescentar que este ndo é um trabalho que reporta apenas
aos dois dias da iniciativa, mas sim a todo o ano, tendo em conta que 0 museu procura
dar continuidade a investigacao e acompanhar a vida daquela comunidade, visitando
as pessoas, filmando e participando nos eventos, festas e ceriménias locais ou até nos
funerais que faz questdo de ndo perder e concretizando projetos de algumas pessoas
que recorrem a instituicdo pedindo ajuda.

Ora, ao desenvolver este trabalho, 0 museu de Portimao assume um papel de
intervencdo no desenvolvimento cultural, social e econdmico desta vila, estd mais
préximo da realidade que pretende representar e também a valorizacdo dos saberes

que estdo fora da sua estrutura € maior. (Anexo 9).

5.3 — Centro de Documentacédo e Arquivo Histdrico

O Centro de Documentagéo e Arquivo Histérico (CDAH) é um servigo pablico do

concelho de Portimdo, integrado no museu desta cidade, «que tem por missao

salvaguardar, organizar e difundir a informacdo que permita a apreensdo global e

0 Ana Ramos, «A nossa cultura sai a rua», apresentacdo | Jornadas da Rede de Museus do Algarve
intitulada Museus sem reserva?, 17 de margo 2017, Convento do Espirito Santo, Loulé

1 1dem, ibidem

20 evento ja conta com cerca de 60 colaboragdes, entre entidades e particulares, sem contar com as pessoas
com as quais o museu tem feito trabalho de campo e ndo integram a festa.

37



cronoldgica das tematicas histéricas e realidades politico-econémicas, sociais e
culturais do Municipio de Portimdo e do Algarve».” Destinado a alunos, professores,
investigadores e toda a comunidade em geral, este servico é fruto do trabalho
desenvolvido pela CIMP, a partir do ano de 1984, que, em concordancia com os esforcos
e vontade da edilidade e populacdo local, disponibiliza parte da bibliografia e
documentacdo escrita e iconografica da historia local e regional, devidamente
inventariada e organizada, ap6s aquisicdo e recolha junto de bibliotecas, arquivos e
entidades publicas e privadas.

«Contribuir para a renovacao e o desenvolvimento dos habitos culturais, ligados
ao conhecimento, investigac&o e divulgacdo da histéria, da vida e identidades locais»
foi desde sempre 0 objetivo deste servigo, que atualmente se mantém e reforga, mas num
espaco modernizado, acessivel e bastante aprazivel, com bonitas vistas sobre o rio Arade.
Sempre em continuo crescimento, as sec¢ées do CDAH podem ser divididas em trés:

a) Biblioteca: constituida por livros, revistas e jornais que abrangem temas como
historia, arqueologia, etnografia, museologia, patriménio cultural, histéria da
arte, historia local e regional, industria, entre outros. Refira-se que todos estes
sdo apenas de consulta exclusiva no CDAH, ndo sendo possivel a sua

requisicdo. Todavia, existe servico de fotocopia ou digitalizacéo, que é pago;

b) Arquivo Iconogréafico: composto por fotografias, gravuras, desenhos, postais,
mapas, diapositivos relacionados com a memdria visual de Portiméo e outros

pontos do Algarve;

c) Arquivo Historico: compreende quatro ndcleos, dos quais fazem parte uma
série de manuscritos e documentos das seguintes propriedades:
a. Ndcleo Municipal — manuscritos, documentos, atas de vereacao,
décima de juros, sisas, livros de registo, expostos, portagens, que a
Cémara de Portimao foi produzindo ao longo de séculos, como reflexo
da sua atividade administrativa;
b. Ndcleo Industrial — com documentos de empresas sediadas em

Portimdo. Para além da «Feu Hermanos», também é possivel encontrar

73 Site oficial do museu de Portimao, disponivel em: https://www.museudeportimao.pt/informacao-cdha
(visualizado a 15/06/2018)
4 Folheto Centro de documentacdo e informagdo, Comisséo Instaladora do Museu de Portiméo
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referéncias as sociedades de Judice Fialho e de Cale, esta ultima
dedicada ao setor de barcos e pesca;

c. Nucleo das instituicBes religiosas — abrange a documentacdo
compreendida entre os séculos XIX e XX;

d. Ndcleo da Torre do Tombo - constituido por documentos e

transcrigdes sobre o concelho de Portim&o dos séculos XV — XVIII.

Importa ainda referir que 0 CDAH estd equipado com mesas e cadeiras para
consulta confortavel dos documentos, computadores com acesso a Internet, que permitem
a pesquisa pelo catalogo online da bibliografia e documentacéo disponivel e um espaco

préprio e condi¢des para busca de material em suporte de microfilme. (Anexo 10).

5.4. Auditério

O auditdério do museu pode ser alugado por entidades publicas e privadas do
municipio de Portiméo e é vocacionado para varios tipos de utilizacdo, desde seminarios
a concertos, passando por sessdes de cinema, teatro, apresentacdo de produtos, entre
outros. Tem capacidade para 171 pessoas e dispde de quatro lugares para mobilidade

reduzida.
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CAPITULO Il - REDES MUSEOLOGICAS: O CASO DA REDE DE MUSEUS
DO ALGARVE

1. Conceito de rede e o seu alargamento a museologia — a Rede Portuguesa de
Museus

Hoje, mais do que nunca, vivemos numa era cuja revolucdo tecnologica permite
uma rapida disseminacdo da informacéo e da comunicacao entre sujeitos, pelo simples
facto de estarmos inseridos numa sociedade interconectada, onde as distancias se
encurtam e as no¢des de tempo e espago se alteram. A palavra “rede” ja se tornou tao
banal no nosso vocabulario que ndo pensamos nela com a multiplicidade de significados
que efetivamente tem e muito menos no valor que hoje representa para a nossa vida.
Facilmente associamos este conceito a tecnologia pela forma como ela modifica as
relacbes sociais, através de um conjunto de computadores e outros dispositivos
conectados uns aos outros. Mas na verdade, a rede é algo mais vasto e pode ajustar-se a
outras vertentes como a economia, a educacao e até a cultura. Se originariamente o seu
significado nos remetia para um objeto fisico, ou seja, uma espécie de malha formada por
um entrelagado de fios, cordas, arames, ou outro material, podendo igualmente designar
um aparelho armado para apanhar peixes, insetos, passaros, rapidamente foi ganhando
novos sentidos e no final do século XX ja estava relacionada com areas tao diversificadas
como a medicina, topografia, geografia, engenharia, matematica, biologia, indUstria,
informatica, histdria, sociologia e museologia.

A extensao do conceito de rede a areas cientificas tdo distintas deve-se ao processo
da globalizacdo e da informatizacdo, que trouxeram consigo grandes transformacdes no
plano econdmico, politico e sociocultural. As novas tecnologias da informacéo e da
comunicacgdo introduziram crescentes interligaces entres Estados e vieram facilitar a
integracdo e partilha de informacGes, culturas e mercados a escala mundial, quebrando
barreiras geogréaficas e permitindo que as atividades por todo o mundo se desenrolem de
uma forma mais eficaz. No inicio do século XXI, Manuel Castells apresentou uma nova
leitura do mundo contemporaneo, apresentando a importancia deste novo cenario social:
«as funcdes e os processos dominantes, na Era da Informacéo, organizam-se, cada vez

mais, em torno de redes e isto representa o auge de uma tendéncia historica».” Quer

> Manuel Castells, «A Era da Informagéo: Economia Sociedade e Cultura», p. 604
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isto dizer que se moldaram novos métodos de trabalho e de organizacdo social, em torno
de redes, as quais, segundo 0 mesmo autor, «sdo as formas de organiza¢do mais flexiveis
e adaptaveis, seguindo de um modo muito eficiente o caminho evolutivo dos esquemas
sociais humanos».”® Neste sentido, passamos a viver numa sociedade “informacional”,
organizada em rede e moldada como uma forma especifica de organizacao social, na qual
a produgédo, processamento e transmissdo da informagdo se tornam nas fontes de
produtividade e de poder em virtude das novas condigdes tecnologicas.

Este modelo de organizacdo da sociedade contemporanea tem vindo a ser uma
opcao de muitas instituicdes culturais, como bibliotecas, arquivos, teatros e museus, pois,
rapidamente, 0s seus promotores perceberam que as redes culturais contribuiam para a
cooperacéo e articulagdo entre entidades, mediante a constituicdo de parcerias e partilha
de informacdo. Em 2003, o socidlogo Augusto Santos Silva, atual Ministro dos Negocios
Estrangeiros, explicava que as redes associadas a cultura em Portugal tinham diversos
objetivos como construir ou adaptar espacos culturais, qualificar servigcos e recursos
humanos, apoiar técnica e financeiramente projetos, bem como prover as instituicdes de
equipamentos.”’

Também no campo da museologia, as redes sdo cada vez mais uma realidade, na
medida em que ndo s6 vém quebrar barreiras e preconceitos nos museus nacionais, como
também trazer grandes alteracdes na sua forma de trabalhar e de se relacionar, de forma
a reforcar a comunicacao entre instituicdes e entre elas e 0s seus publicos. As primeiras
tentativas para estabelecer uma rede de museus em Portugal remonta ao Estado Novo,
onde 0s museus regionais, que foram concebidos em torno de uma esfera etnogréfica, e
as autarquias, das quais aqueles dependem, assumiram particular importancia. Foi assim,
pela méo de Jodo Couto, entdo diretor do Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), que
partiu a iniciativa de criar, em 1941, uma «Rede de Museus do Estado», a qual ndo teve
as consequéncias esperadas, a semelhanca das propostas por Luis Chaves e Sebastido
Pessanha acerca de uma Rede Nacional de Museus de Etnografia, apresentadas durante o
mesmo periodo politico.

Assim, serd somente ap0s a revolugdo de Abril de 1974 que as questdes em torno

da museologia e das redes de museus voltam a ser uma prioridade. Neste periodo foi

6 Manuel Castells, «A sociedade em rede: do conhecimento a politica», in Debates Presidéncia da
Republica, p. 17

7 Augusto Santos Silva, «As redes culturais: balango e perspetivas da experiéncia portuguesa, 1987-2003»,
p. 250

41



crucial o papel do Secretario de Estado da Cultura, David Mourdo-Ferreira, que prop6s a
criagdo de quatro grupos de trabalho’® para o estudo da legislagdo, da organica, do ensino
e das carreiras do pessoal dos museus, numa tentativa de suprir as deficiéncias,
fragilidades e problemas que muitas instituicGes atravessavam no decorrer da sua
governacdo. Mas o grande momento foi quando o politico pediu aconselhamento a
UNESCO a fim de melhorar a coordenacédo entre os museus existentes, descentralizar a
sua acdo e a criar novos museus com «larga participacdo popular». O pedido foi
encaminhado para o Conselho Internacional de Museus (ICOM), ficando encarregado
deste trabalho o musedlogo sueco e diretor do Museu de Vasterbotten, Per Uno Agren,
que entre 1976 e 1979 identificou os principais problemas dos museus portugueses e
advertiu para a necessidade de ser criada uma rede de museus, depois de ter visitado cerca
de 30 colecgdes, museus e projetos locais e realizado trés seminarios, onde estiveram
envolvidos mais de 100 pessoas em torno do tema «Museus e Populagdes locais —
participagdo e integracdo».”” Com base nos relatérios desta missdo, Clara Fraydo
Camacho explica que Agren considerou trés ordens principais de problemas nos museus
portugueses, como sendo problemas de instalacdes, problemas cientificos — no que toca
aos métodos de aquisicdo e de documentacdo das colecdes — e auséncia de atividades
educativas®®, e recomendou um conjunto de medidas estruturais, das quais se destaca a
criagdo de uma rede de museus, tendo por base a constituicdo e reforco dos museus
regionais, considerados como irradiadores territoriais dessa rede. Mais uma vez, as
recomendacdes ndo foram concretizadas.

Em 1980, é criado o Instituto Portugués do Patriménio Cultural (IPPC). No ano
seguinte, a presidente deste novo organismo, Natélia Correia Guedes, entrega um Plano
Museoldgico Nacional, onde reconhece a necessidade de constituir uma rede museoldgica
nacional, na qual haveria instituicdes a cumprir funcdes de museus especializados e outras
a constituir museus coordenadores regionais, ou seja, «os museus do IPPC localizados
nas capitais de distrito prestariam assisténcia aos ‘“pequenos museus”’ do respetivo

territorio».8! Todavia, apos quatro anos de experiéncia, o plano museoldgico foi extinto,

8 Os quatro grupos de trabalho foram os seguintes: Comisséo ad hoc encarregada de estudar a reforma da
legislagdo dos Museus Portugueses, o Grupo de Trabalho para o Estudo da Instalacdo de Novos Museus, 0
Grupo para 0 Estudo do Curso de Museologia e a Comissdo Organizadora do Instituto de Salvaguarda do
Patriménio Cultural e Natural.

79 Clara Camacho «Na senda das redes: caminhos e descaminhos da Museologia no Portugal democratico»,
in Revista da Faculdade de Letras, p. 251, 2014

8 |dem, ibidem

8 |dem, ibidem, p. 252
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tendo em conta que ndo foram reunidos 0S mMeios e recursos necessarios para a sua
concretizacdo efetiva. Apesar destas dificuldades, durante toda a década de 80 verifica-
se uma intensa proliferacdo de museus um pouco por todo o pais, maioritariamente
inspirados no movimento da Nova Museologia, e sobretudo de caracter autarquico ou por
acao das associacoes de defesa do patrimonio que também se desenvolvem nesta altura.
Ora, este fator levou a que as problematicas sobre as redes museoldgicas voltassem
a ser questionadas, nomeadamente ao longo da década de 90, quando a museologia estava
ja destacada do patriménio cultural e alicercada num organismo préprio, o Instituto
Portugués de Museus (IPM), criado em 1991. Também a publicacdo das Declaragdes de
Québec, em 1984 e de Caracas em 1992, que propunham uma intervencao social mais
ativa por parte dos museus, tiveram particular importancia na mudanca de mentalidades
e trouxeram novamente para a discussdao os temas da articulacéo territorial e das redes,
amplamente debatidos em varios coloquios e encontros na area da museologia. Como
exemplo disso, veja-se 0s Encontros de Museologia e Autarquias, promovidos pela
Universidade Luso6fona, que tiveram lugar no Seixal, em 1996, e em Portim&o no ano
seguinte, onde a tematica das redes foi o assunto mais relevante. Quanto a este Ultimo
encontro, destaca-se o facto de se ter realizado apenas cinco meses depois da publicacédo
da Lei Organica do IPM #, Decreto Lei n.° 161/97 de 26 de junho de 1997, que ja indicava
a criacdo da Rede Portuguesa de Museus (RPM), especificando que esta organizacao seria
«constituida por museus dependentes do IPM ou pertencentes ao Estado, a autarquias
ou a outras pessoas coletivas publicas ou privadas que integrem nos seus acervos
espécies de reconhecido valor e interesse».®® De acordo com Délia Paulo®*, foi o primeiro
férum publico onde se debateu a futura Rede Portuguesa de Museus, bem como a sua
estrutura e orientacdes, uma vez que foram apresentados os primeiros objetivos.®® Ainda
na década de 90, importa mencionar a edicdo do «Documento Preparatério para uma Lei
de Bases do Sistema Museoldgico Portugués», da responsabilidade da Associacdo
Portuguesa de Museologia (APOM) e da Comissdo Nacional do ICOM, propondo a

elaboracdo de uma nova lei de bases do sistema museoldgico portugués.

82 O IPM foi criado em 1991, pelo Decreto-Lei 278/91, de 9 de agosto

8 Decreto-lei 161/97, de 26 de junho

8 Dalia Paulo, «Do gueto a partilha dos Museus do Algarve», in Cadernos de Sociomuseologia (2011), p.
253

8 Cooperagdo nacional e local na interagdo e no apoio a projetos de formagao, de mobilidade de pessoal,
de conservagdo, de investigacdo e comunicacdo; horizontalidade e flexibilidade das estruturas em rede e
transversalidade na relacdo institucional e respeito pela individualidade; realizacdo de um levantamento
real e rigoroso do panorama museoldgico nacional e criacdo de servigos descentralizados de apoio.
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A verdade é que apos um intenso trabalho de preparacdo, do qual se destaca o
inquérito aos museus portugueses, promovido em 1998 pelo IPM em colaboragdo com o
Observatorio das Atividades Culturais (OAC), com o objetivo de conhecer as
caracteristicas dos museus e cole¢cdes em Portugal, bem como as principais caréncias
dessas instituicdes®®, foi criada a Estrutura de Projeto da Rede Portuguesa de Museus
(EPRPM), mediante o Despacho Conjunto n.° 616/2000, de 17 de maio, com a duracgao
de trés anos, sendo sua funcdo «estudar e propor o modelo da Rede Portuguesa de
Museus tendo em conta a diversidade e expressao da realidade museoldgica nacional».8’
O documento alertava ainda para o facto desta estrutura ter, além da mencionada, outras
finalidades como elaborar os programas de apoio a museus, acompanhar e prestar apoio
técnico a projetos, estabelecer as formas de cooperacdo, emitir pareceres sobre a
integracdo de museus na RPM e organizar a¢Ges de formacdo. A EPRPM estava prevista
inicialmente para terminar em 2003, mas acabou por ser prorrogada até junho de 2005,
altura em que foi criada a Estrutura de Missao da RPM.

Em 2001, foi elaborado um documento programaético que reunia os contributos de
varios agentes ligados a museologia portuguesa, 0s quais foram compilados no livro
«Rede Portuguesa de Museus: Linhas Programaticas», da autoria de Clara Camacho,
Claudia Freire Pignatelli e Joana Monteiro. Nele se determina o conceito de RPM e se
estabelece os principios e objetivos, bem como se define uma estruturacdo faseada em
trés eixos: Informacdo, Formacdo e Qualificacdo. Assim, de acordo com as autoras
referidas, a RPM consiste num «sistema de mediacao e de articulacdo entre entidades de
indole museal, tendo por objetivo a promocéo da comunicagdo e da cooperagdo com
vista & qualificacdo da realidade museoldgica portuguesa».2® No que toca aos principios
fundamentais da RPM, as mesmas linhas programaticas defendem a importancia da
articulacdo, da comunicacdo, da cooperacdo, da partilha, da flexibilidade, da
transversalidade, da potenciacdo dos recursos, da incluséo e da participacao.

Relativamente aos trés eixos de trabalho, refira-se o da informacgéo com a finalidade
de divulgar as acbes da RPM e respetivos museus que, até 2011, foi desenvolvido atraves

de vérios instrumentos de informacgdo como a pagina da internet do Instituto dos Museus

®pPara além do grande ntimero de instituicdes autodenominadas «museu», este relatério também declarou
a grande diversidade tipoldgicas das colecfes e das tematicas dominantes do respetivo acervo, a
concentragdo dos museus a norte de Lisboa e o predominio da tutela local. Foram ainda detetadas algumas
caréncias como recursos humanos e financeiros.

87 1.9 Boletim trimestral da Rede Portuguesa de Museus, p. 2

8 Clara Camacho, Claudia Pignatelli e Joana Monteiro, «Rede Portuguesa de Museus: Linhas
Programéticas», p. 32
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e da Conservacéo (IMC) ou a edi¢do do boletim trimestral, dirigido aos profissionais de
museus, que visava a partilha de ideias sobre as praticas museoldgicas portuguesas.®® Por
outro lado, o eixo da formacéo caracteriza-se por promover, de forma descentralizada,
varias acles que difundam e aconselhem as boas praticas museoldgicas. Finalmente, o
eixo da qualificacdo relaciona-se com os programas de apoio financeiro a instituicoes
integrantes da RPM, para a sua modernizacdo, renovagdo e valorizagdo. Um dos
principais programas de apoio que merece destaque é o Programa de Apoio a Qualificacdo
de Museus (PAQM), criado através do Despacho Normativo n.° 28/2001, o qual veio
«disponibilizar apoios técnicos e financeiros a museus ndo dependentes da
administrag&o central, no Ambito de uma politica global para o sector museoldgico».*
Em 2007, no ano em que se deu uma reestruturacdo da administracdo central, levando ao
surgimento do IMC®?, este programa foi reformulado e substituido pelo ProMuseus, que
atuava em quatro areas prioritarias: Informatizacdo do inventario, Conservacdo e
Seguranca, Reservas, e Parcerias. Refira-se que o programa foi suspenso em 2012, devido
a falta de recursos e meios humanos, técnicos e financeiros, a par da atividade da RPM
que foi interrompida, decorrente do processo de transi¢do para a atual Direcdo-Geral do
Patriménio Cultural (DGPC).%? Contudo, em abril de 2013 foi constituida uma nova
equipa técnica que retomou a atividade publica da rede, com a realizacdo de trés reunides
descentralizadas com 0s museus que integram a RPM, as quais se seguiram o
recrudescimento da credenciacdo de museus, o lancamento de novos instrumentos de
divulgacdo, como a pagina de Facebook e a reabertura do programa de formacéo, no ano
seguinte.®

Em 2004, com a entrada em vigor da Lei-Quadro dos Museus Portugueses (Lei n°
47/2004, de 19 de agosto), da-se uma reformulacdo da noc¢édo e objetivos da RPM, bem
como do conceito de museu, substituindo a designacdo atribuida pelo ICOM, até entdo

usado pela RPM.

89 Uma vez que este boletim ja ndo é editado, todos os niimeros até 2011 estdo disponiveis para consulta no
site da Direcdo Geral do Patrimonio Cultural (DGPC), atual organismo da administracdo central.

% Despacho Normativo n.° 28/2001, de 7 de junho

%1 O IMC foi criado em 2007, no ambito do Programa de Reestruturacdo da Administragdo Central do
Estado (PRACE), unindo os anteriores Instituto Portugués de Museus e Instituto Portugués de Conservagao
e Restauro, assim como a Estrutura de Missdo Rede Portuguesa de Museus.

92 A DGPC foi criada a 25 de maio de 2012, através da publicacdo do Decreto-Lei n.° 115/2012, resultante
da fusdo entre o Instituto dos Museus e da Conservacdo (IMC) e o Instituto da Gestdo do Patrimdnio
Arquiteténico e Arqueoldgico (IGESPAR).

% Clara Camacho «Na senda das redes: caminhos e descaminhos da Museologia no Portugal democratico»,
in Revista da Faculdade de Letras, p. 257
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A partir deste documento legislativo, 0 museu € visto como «uma instituicdo de
caracter permanente, com ou sem personalidade juridica, sem fins lucrativos, dotada de
uma estrutura organizacional que Ihe permite: a) garantir um destino unitario a um
conjunto de bens culturais e valoriza-los através da investigacdo, incorporacao,
inventario, documentacéo, conservacao, interpretacdo, exposicdo e divulgacdo, com
objetivos cientificos, educativos e ludicos; b) facultar o acesso regular ao publico e
fomentar a democratizacdo da cultura, a promocgéo da pessoa e o desenvolvimento da
sociedade».®* Duas grandes diferencas que este conceito veio trazer em comparagao com
a nogdo do ICOM® foram o alargamento do Ambito do patriménio ao «conjunto de bens
culturais», em detrimento dos «testemunhos materiais do homem e do seu meio
ambiente», que a defini¢do internacional sugeria e a obrigatoriedade em valorizar todos
esses bens atraves do cumprimento das fun¢Ges museoldgicas.

Ja a RPM passou a ser designada como um «sistema organizado, baseado na
adesdo voluntéria, configurado de forma progressiva e que visa a descentralizacao, a
mediagdo, a qualificagdo e a cooperagdo entre museus».”® Entre outros objetivos, a
legislacdo veio estabelecer a promocdo do rigor e do profissionalismo das préaticas
museologicas e das técnicas museograficas, difundir a informacdo relativa aos museus,
descentralizar recursos, fomentar a articulagcdo entre museus e permitir a cooperagédo
institucional e a articulagio entre museus.®” Como foi mencionado acima, a adesio 8 RPM
é voluntéaria, independentemente da dimensdo, localizacdo, tutela, tematicas e colecbes
do museu. Até 2003, o principal requisito de candidatura era o cumprimento da funcéo
social e da capacidade de conservacdo, mas com as exigéncias introduzidas pela
legislacdo no ano seguinte, as entidades museoldgicas foram obrigadas a adaptar-se a um
novo sistema de credenciacdo, onde a grande condi¢do é o cumprimento de todas as
funcGes museoldgicas estabelecidas na Lei-Quadro. O Despacho Normativo n.° 3/2006 é
o formulério legal com as normas e documentacdo obrigatéria que as instituicOes

interessadas devem entregar no ato de candidatura, como o programa museoldgico, plano

% |ei-Quadro dos Museus Portugueses — Lei n.° 47/2004, de 19 de agosto, artigo 3.°

% Para 0 ICOM, o museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servico da sociedade e do
seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga, comunica e expde o patriménio
material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com fins de educagdo, estudo e deleite.

% |_ei-Quadro dos Museus Portugueses — Lei n.° 47/2004, de 19 de agosto, artigo 102.°

 Idem, ibidem, artigo 103.°
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de conservacdo preventiva, politica de incorporagdes, plano de seguranca e estatutos

internos. Atualmente, a RPM é composta por 149 museus.®®

2. Redes geograficas de museus

Tanto a agdo da RPM como a publicacdo da Lei-Quadro dos Museus Portugueses
tiveram um papel relevante na mudanca de mentalidades dos profissionais de museus,
assim como da funcéo destes para a sociedade, na medida em que nos ultimos anos se
tem assistido ao surgimento de novas realidades de organizacdo em rede entre
instituicdes, de &mbito territorial, como é o caso da Rede de Museus do Algarve (RMA),
que veremos mais adiante. As redes de museus regionais sdo uma realidade no pais e
ilhas, tendo em conta que vieram «quebrar barreiras e colocar os atores a dialogar»,
permitir que os museus envolvidos saiam «do seu gueto, das suas paredes, das suas
coleces e olhar o territorio».% Para além disso, as redes regionais constituem uma forma
de diminuir custos de funcionamento e otimizar os meios existentes pela partilha de
sinergias entre cada unidade e o facto de serem de adesdo voluntaria ndo implica que os
museus estejam credenciados.

Entre os varios trabalhos que, nos Gltimos anos, se tém vindo a debrucar sobre este
tema, comeco por destacar um estudo de Dalia Paulo (2011), no qual foram identificadas
19 redes de indole geografica, as quais podem ser distinguidas pela abrangéncia territorial
e tutelas. A muse6loga define onze redes municipais, em que todas as entidades sdo de
tutela municipal, cinco redes concelhias, em que a area geografica do concelho é o que
retine os membros da rede independentemente da tutela e trés mistas, isto é, que englobam
diferentes tutelas e areas geograficas alargadas de ambito intermunicipal, na qual se insere
a RMA 10

% Direcdo Geral do Patrimonio Cultural, «Rede Portuguesa de Museus», disponivel em:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/rede-portuguesa/ (visualizado a
06/07/2018)

% Dalia Paulo, «Do gueto a partilha dos Museus do Algarve», in Cadernos de Sociomuseologia (2011), p.
256

100 |dem, ibidem, pp. 255 - 262
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Redes Municipais

Redes Concelhias

Redes Mistas

1. Rede Municipal de Museus de
Santa Maria da Feira (2000) -
Museu Convento dos Loios;

2. Rede Museologica de Tavira
(2001) — Museu Municipal,

3. Rede Municipal de Museus de
Loures (2003) — Museu da Quinta do
Conventinho;

4. Rede de Museus e Galerias
Municipais de Obidos (2004) —
Museu Municipal;

5. Rede de Museus de Cascais
(2005) — Divisdo de Museus;

6. Rede Municipal de Museus de
Mogadouro (2007);

7. Rede de Museus de Loulé (2007)
— Museu Municipal,

8. Rede de Museus do Freixo (2008)
— Museu Municipal,

9. Rede Municipal de Museus de
Arruda dos Vinhos (2009) — Divisao
Sociocultural,

10. Rede de Museus Municipais de
Aveiro (2009) — Divisdo de Museus
e Patrimonio Histdrico e

11. Rede de Museus de Santaréem —
Departamento Sociocultural.

1. Rede Local de Museus das
Caldas da Rainha (2003) -
Museu Municipal;

2. Rede de Museus do Concelho
de Estremoz (2006) Museu
Municipal;

3. Rede de
Matosinhos (2006) — Divisao
de Cultura e Museus;

4. Rede de Museus de Vila Real
(2008) — Museu de Arqueologia
e Numismatica;
5. Rede de
Famalicdo (2009)

Museus de

Museus de

1. Rede de Museus do Minho
(2006) — Museu de Alberto
Sampaio;

2. Rede de Museus do Douro
(2007) — Museu do Douro;

3. Rede de Museus do Algarve
(2007)

Tabela 4 - Redes de museus

Adaptado de Délia Paulo, «Do gueto a partilha nos Museus do Algarve», in Cadernos de
Sociomuseologia, 41, 2011
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De @mbito académico ha que referir as teses de mestrado e de doutoramento de
Jorge Santos e Daniel Calado Café, respetivamente. O primeiro enumera apenas nove
redes de museus, das quais fazem parte trezes instituicdes que integram a RPM e
identifica mais uma rede regional, que a musedloga algarvia ndo detetara: Rede de
Museus dos Acores.'®* Por outro lado, o segundo estudo apurou 48 redes museoldgicas,
resultantes da aplicacdo de um inquérito ao universo dos 308 municipios de Portugal
continental e dos arquipélagos dos Acores e da Madeira, entre junho de 2008 e dezembro
de 2009. 102

Embora ndo tenham sido contempladas nestes trabalhos, merecem aqui destaque
mais duas redes, - uma regional e outra concelhia - pelo trabalho que tém vindo a
desenvolver, nomeadamente em territorios de baixa densidade. A primeira é a Rede de
Museus do Baixo Alentejo (RMBA), criada informalmente em 2009, por acdo dos
técnicos de museus do distrito de Beja que, a semelhanca da RMA, pretende incentivar a
parceria e colaboragcdo entre os diversos museus e potenciar projetos conjuntos para
estudos, formacdo, promocao e divulgacdo. A RMBA é composta apenas por museus
mono-tutelados dos municipios de Aljustrel, Almoddvar, Alvito, Beja, Castro Verde,
Cuba, Ferreira do Alentejo, Mértola, Moura, Ourique, Serpa e Vidigueira e este trabalho
em rede valeu o prémio da APOM em 2018, na categoria de «Parceria», pelo
reconhecimento do trabalho desenvolvido por estes 12 municipios em prol da preservagado
e divulgacdo do patriménio daquela regido, que se tem concretizado em diversas acoes,
como foi o caso da exposicdo «Historia da Escrita no Baixo Alentejo — das origens aos
nossos dias», que desde junho de 2017 tem circulado pelos museus desta rede.

A segunda rede é ainda recente, tendo sido criada em 2016, sob a designacdo de
«Rede de Museus e Equipamentos Culturais de Evora», que se define «como uma
intervencdo integrada de apoio a organizacdo, promocdo conjunta e melhoria da
informac&o dos museus e de outros espacos de atracéo cultural da cidade de Evora com
relevo patrimonial e turistico».1%® Esta rede integra 17 pontos de referéncia museoldgica,
maioritariamente situados no interior da muralha da cidade, que pela primeira vez se

juntam e concordam na criagéo de uma plataforma comum de gestdo da oferta cultural a

101 Jorge Santos, «<RPM: as formas de articulagdo e cooperagao inter-museus», p. 89

192 Daniel Calado Café, «Redes em teias museoldgicas: sociomuseologia, redes museoldgicas locais e o
Museu do Territério de Alcanena», p. 187

103 powerPoint de apresentacio da rede, Site da Catedra UNESCO Universidade de Evora, disponivel em:
http://www.catedra.uevora.pt/unesco/index.php/unesco_pt/Investigacao/Projetos-abertos-a-
comunidade/Rede-de-Museus-e-Equipamentos-Culturais-de-Evora-Portugal (visualizado a 19/07/2018)

49



partir dos museus e cole¢bes que possuem. O projeto da rede foi dinamizado pela
Universidade de Evora, por iniciativa de Jodo Brigola, docente na instituicio e atualmente
conta com a parceria de nove entidades daquela cidade, sendo cinco de caracter publico
e quatro de ambito privado: Universidade de Evora; Direcdo Regional de Cultura do
Alentejo; Camara Municipal de Evora; Biblioteca Publica de Evora; Entidade de Turismo
do Alentejo e Ribatejo; Arquidiocese de Evora; Fundagdo Eugénio de Almeida; Casa

Cadaval; Museu do Reldgio.

3. Rede de Museus do Algarve
O museu de Portimao foi um dos primeiros espacos da regido algarvia a originar e

integrar a RMA, pelo que neste ponto se considera pertinente perceber a sua constituicéo,
0s seus objetivos e principios, bem como as contribuicdes que tem tido sobre as
instituicdes museoldgicas algarvias. Todavia, comeco este ponto a fazer uma breve
resenha da realidade museolodgica da regido, de forma a dar a entender os antecedentes e

0s motivos que levaram a constituicao desta estrutura.

3.1- Realidade museoldgica do Algarve
O Algarve é composto por dezasseis municipios. Praticamente em todo o territorio

é possivel encontrar diferentes espacos de cariz museoldgico, entre museus, polos ou
nacleos museoldgicos, casas-museu, centros interpretativos e parques museoldgicos. Em
2012, na sua dissertacdo de mestrado, Isabel Soares indicava que em setembro do ano
anterior, existiam no Algarve noventa e cinco unidades de caracter museoldgico, das
quais estavam abertas ao publico setenta e oito instituicdes.®* No mesmo ano, Dalia Paulo
explicava que 54.16% das unidades museoldgicas existentes na regido abriram ao publico
somente apos 1974, sendo predominantes nas suas colecGes as tematicas incidentes na
arqueologia (12.24%) e etnografia (18.75%), tal como a sua tutela, que é maioritariamente
municipal (791,79%).1%°

Relativamente aos primeiros museus algarvios, refira-se que eles surgiram ja no

final do século XI1X. Apoés tentativa de Estacio da Veiga'®, foi preciso esperar até 1889

104 |sabel Soares, «Rede de Museus do Algarve: funcionamento e potencialidades», p. 30

195 Dalia Paulo, «Do gueto a partilha dos Museus do Algarve», in Cadernos de Sociomuseologia (2011),
pp. 265 - 268

106 O arquedlogo tavirense fundou o «Instituto Archeolégico do Algarve», que solicitara ao Ministro do
Reino a reorganizagdo do Museu Provincial de Arqueologia, a ser instituido em Faro, com a finalidade de
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para ver nascer, definitivamente, o primeiro museu no Algarve, o Museu Industrial e
Maritimo de Faro, instalado na entdo Escola Industrial Pedro Nunes, que funcionava
como um museu-escola e tinha o objetivo de desenvolver a industria e reforgar a
salvaguarda das tradi¢des locais, tendo em conta que possuia uma cole¢cdo composta por
pecas relacionadas com a atividade da pesca, recolhidas por Baldaque da Silva.
Atualmente, corresponde ao Museu Maritimo Almirante Ramalho Ortigdo, situado na
capitania de Faro e apresenta-se em trés salas distintas (Baldaque da Silva, Lyster Franco,
Manuel Bivar), «onde se encontram expostos navios de pesca e outras embarcacdes,
aparelhos e utensilios de pesca, instrumentos, aparelhos e material de bordo, entre
outros».’” Cinco anos volvidos, surge 0 Museu Arqueoldgico e Lapidar Infante D.
Henrique, também em Faro, inaugurado pelo Conego Joaquim Pereira Boto e assim
denominado por ocasido das comemoragdes do quinto aniversario do nascimento do
Infante D. Henrique. Inicialmente, este museu foi instalado nos Pacos do Concelho, mas
em 1914 foi transferido para a Igreja do antigo Convento de Santo Anténio dos Capuchos,
onde se manteve até 1972 e finalmente, em 1973, passou a funcionar no Convento de
Nossa Senhora da Assuncdo, local onde permanece até hoje, mas com a designacéo de
Museu Municipal de Faro. A auséncia de uma politica de incorporac@es fez com que este
museu conte atualmente com uma colecdo bastante diversificada, desde pintura antiga,
artefactos arqueoldgicos, brinquedos, objetos de cariz militar e cartazes, resultante, em
grande parte, de doa¢6es ou de recolhas efetuadas pelos diferentes diretores, sem qualquer
organizacdo. Na década de 90 do século XX, o museu foi alvo de uma intensa
reestruturagdo e reorganizacao em diversas areas, 0 que permitiu a sua credenciacdo por
parte da RPM, pelo cumprimento de todas as fungdes museoldgicas, exigidas por lei.
Sdo precisos mais de trinta anos para que se veja surgir novos museus no Algarve.
Novamente pelas mdos de um arquedlogo, desta feita, José Formosinho, também ele
importante figura para a historia desta regido, evidenciou-se pela recolha de um variado
acervo histérico, arqueol6gico, etnografico e religioso, originando uma cole¢do
heterogénea que viria a dar origem ao acervo do atual Museu Municipal Dr. José

Formosinho, em Lagos. O museu abriu ao publico em 1931, com a designacdo de Museu

conservar e expor 0s materiais saidos das suas escavagdes. Dadas as dificuldades que sentiu, foi obrigado
a depositar o seu espélio em Lishoa, nas instalacdes da Academia Real de Belas Artes e anos mais tarde,
no Museu Etnogréafico Portugués, atual Museu Nacional de Arqueologia (MNA).

107 Rede de Museus do Algarve, «Museu Maritimo Almirante Ramalho Ortigdo», disponivel em:
https://museusdoalgarve.wordpress.com/about/museu-maritimo-almirante-ramalho-ortigao/ (visualizado a
13/07/2018)
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Regional de Santo Antdnio e integrava uma colecédo de arte sacra, que ocupou a sacristia
da Igreja consagrada aquele santo.!®® Em 1934, realizaram-se algumas obras de
adaptacdo e ampliacdo, ficando instalado no edificio anexo a igreja, os ndcleos da

arqueologia, etnografia e numismatica,*®

0 que levou a alteracdo do nome da instituicdo
para Museu Regional de Lagos, dois anos depois. A partir de 1988, passou a ser conhecido
pelo nome que ainda hoje mantém, em homenagem ao seu fundador.

Ainda na década de 30, surge em Faro o Museu Antonino, fundado em 1932 pelo
entdo presidente da cdmara daquela cidade, Mario Lyster Franco, na capela de Santo
Anténio do Alto, onde foram integrados todos os objetos relacionados com o culto
antoniano. Uma das razdes pelas quais este museu foi criado teve que ver com o elevado
namero de visitantes a esta ermida, devido a vista panoramica que oferece sobre a cidade,
pelo que foi decidido dignificar o espago com uma intervencao no edificio e consequente
instalacio do acervo.'® O museu encerrou no final do século XX, tendo as suas colegdes
sido transferidas para o Museu Municipal de Faro.

Ap6s um segundo interregno de quase trinta anos no &mbito da museologia algarvia,
sdo estabelecidos na regido quatro novos museus, perfazendo um total de oito instituicdes
abertas ao publico antes do novo regime democratico, instaurado pela revolucao de 1974.
Ainda assim, o Roteiro dos Museus de Portugal, publicado pelo IPPC em 1981, apenas
referenciava cinco unidades museoldgicas, quatro em Faro e uma em Lagos.*'! O quarto
museu farense assinalado neste relatorio foi o Museu Etnografico Regional de Faro,
inaugurado em 1962 pela Junta Distrital, reunindo uma colecdo composta por pecas
representativas do Algarve, desde fotografias a artefactos de artesanato local, recolhidas
pelo pintor Carlos Porfirio e resultantes de doagdes publicas. Na década de 80, viu o seu
nome alterado para Museu Regional do Algarve, apesar do acervo ndo ter sofrido
qualquer alteragdo nos ultimos anos, acentuado a «auséncia de um projeto de
investigacdo etnografica para o Algarve, por inexisténcia programatica e museoldgica,
por escassez de recursos humanos e financeiros, no sentido de um efetivo cumprimento
das responsabilidades que o termo "regional" desde logo implica e obriga».''? Quatro

anos antes, por iniciativa do padre José Manuel Semedo Azevedo, abria o Museu

108 A Igreja de Santo Antonio tem a classificacdo de Monumento Nacional, pelo Decreto n.° 9 842, DG, |
Série, n.° 137, de 20-06-1924.

109 José Gameiro, «Patrimoénio e museologia — da realidade global a perspetiva local», p. 93

110 |dem, ibidem

11 |dem, ibidem, p. 94

12 1dem, ibidem
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Arqueoldgico — Histérico de Albufeira, no qual estavam integrados os achados
arqueoldgicos de diferentes periodos deste territorio e alguns objetos de arte sacra, sendo
a tutela da responsabilidade da Fabrica da Igreja Paroquial de Albufeira. Em 1997, no
ambito de um protocolo de cooperacdo entre esta entidade e a Camara Municipal de
Albufeira, parte do acervo deste museu foi incorporado no Museu Municipal de
Arqueologia de Albufeira. Chegados a decada de 70, o Algarve vé nascer, nos primeiros
quatros anos deste decénio, mais dois museus em novos pontos da regido: Museu
Paroquial de Moncarapacho (concelho de Olhédo), iniciado em 1972 e Museu Manuel
Cabanas, em Vila Real de Santo Antonio (1974).1'2 Todos estes museus tém em comum
o facto de terem sido criados em espacos pré-existentes por diversos investigadores ou
estudiosos, preocupados pela salvaguarda do patrimdnio, apesar das dificuldades e falta
de recursos humanos ou financeiros que acentuavam o incumprimento da fungdo de
museu, a par da designacao que foi sofrendo algumas alteragdes.

No ultimo quartel do século XX registou-se a abertura de um grande numero de
unidades museoldgicas, revelando a necessidade e interesse de muitos municipios em
preservar as suas tradicdes e testemunhos, em risco de se perder. Pese embora a tematica
semelhante de praticamente todas as cole¢fes e a inexisténcia de articulacdo e
complementaridade territorial, Délia Paulo aponta cinco principais motivos pelos quais o
namero de museus cresceu tdo exponencialmente nos ultimos quarenta anos: a) rapido
desaparecimento de muitas atividades tradicionais; b) crescimento da inddstria do turismo
cultural na regido; ¢) um recurso dos poderes publicos @ memoria e a identidade como
fatores de desenvolvimento local; d) alargamento da nocgdo de patriménio e €) o
aproveitamento dos fundos comunitarios, especialmente do Quadro Comunitario de
Apoio (CAIIN.1H

Assim, na década de 80, salienta-se o surgimento de quatro museus, dos quais se
destaca 0 Museu de Portiméo e o Museu do Trajo de Sdo Bras de Alportel, sobretudo por
constituirem dois projetos inovadores de proximidade a comunidade e territorio onde se
inserem. O museu de Sao Bras de Alportel esté instalado num antigo palacete do século
XIX e apresenta uma importante colecdo de trajes tradicionais e téxteis, bem como pecas

relativas a etnografia, que compdem os nucleos de cortica, alfaias agricolas e veiculos de

113 Dalia Paulo, «Museus do Algarve: marcos da identidade regional», artigos Associacdo dos Gestores
culturais do Algarve (AGECAL), disponivel em: http://www.agecal.pt/artigos.html (visualizado a
17/07/2018)

114 Délia Paulo, «Do gueto a partilha dos Museus do Algarve», in Cadernos de Sociomuseologia (2011), p.
265
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tracdo animal. Mas, o seu grande contributo é para a comunidade, uma vez que € gerido
em parceria com as pessoas que a sustentam. A década de 90 é o periodo em que surgem
mais projetos museoldgicos no Algarve, de caracteristicas distintas, como museus,
nucleos museoldgicos e colecbes particulares, mas com grande predominancia da
arqueologia. Logo em 1990, é criado o Museu Municipal de Arqueologia de Silves,
seguem-se, em 1995, o Museu Arqueoldgico de Loulé e a Rede de Museus Polinucleada
de Alcoutim, que se distingue por varios nucleos distribuidos por antigas escolas do
concelho, com o intuito de valorizar estes espacos e dinamiza-los culturalmente.
Finalmente, em 1999, é criado o Museu Municipal de Arqueologia de Albufeira. Nos
primeiros dez anos do século XXI, destacam-se o Museu Municipal de Tavira (2001),
instalado no Palacio da Galeria e composto por varios nucleos, sendo o Islamico um dos
mais relevantes; e o0 Museu do Mar e da Carrapateira (2008), construido de raiz, segundo
os principios da Nova Museologia.

Mais recentemente (2016), ha que referir a abertura do nucleo museolégico Rota da
Escravatura, situado no edificio do antigo mercado dos escravos de Lagos, classificado
como Imovel de Interesse Publico (11P) que aborda, de forma interativa e dinamica através
de tablets, uma tematica algo tenebrosa e triste para a historia do Algarve e daquela
cidade'®® em particular e por vezes desprezada por muitos museus — o trafico de seres
humanos. Este espaco integra a rede do Museu Municipal Dr. José Formosinho e marca
o inicio de um profundo processo de requalificaco da instituicdo lacobrigense.

Relativamente a numeros, tipologias, tutelas e acervos, destaco aqui mais uma vez
o estudo que Isabel Soares apresentou na Universidade de Evora, sobre a RMA, no qual
apresenta uma analise bastante realista do cenario museoldgico da regido até setembro de
2011, onde detetou quase uma centena de unidades museoldgicas, setenta e oito das quais
a funcionar permanentemente até ao periodo de avaliacdo assinalado. A autora registou
36 museus, 35 nucleos museoldgicos (23 autonomos e 12 dependentes) e sete colegdes
visitaveis. Existem quatro museus polinucleados (Museu Municipal de Tavira; Museu
Municipal de Arqueologia de Loulé; Museu Municipal de Aljezur; Museu Municipal Dr.

José Formosinho de Lagos), mas todos sao tutelados pelas respetivas camaras municipais.

115 A cidade de Lagos foi, segundo a «Crénica da Guiné», de Gomes Eanes de Zurara, o local onde, no
século XV, aportaram os primeiros escravos africanos. Em 2009, durante as obras de construgdo de um
parque de estacionamento na cidade, foram descobertos, no Vale da Gafaria, 158 esqueletos de seres
humanos, que as investigacdes arqueoldgicas e antropoldgicas identificaram como escravos africanos.

116 Em 2017, foi distinguido pela APOM com duas mengGes honrosas, uma na area da museologia e outra
pelas aplicagdes de gestdo multimédia utilizadas como informacdo interativa complementar do acervo
exposto e que permitem aos visitantes aceder a contelidos através de tablet ou smartphone.
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Ja os nucleos museologicos, apesar de existirem em grande ndmero, representam
pequenos projetos desenvolvidos pelas juntas de freguesia, que apostam em exposicoes
permanentes, mas sem as minimas condi¢des de cumprir as fun¢bes museoldgicas. No
caso das coleces, a funcdo é ainda mais dificil de ser cumprida, devido ao facto de
estarem expostas em salas sem condicdes apropriadas que so abrem esporadicamente ou
mediante marcacdo. Outro fator importante é o claro desequilibrio na distribuicdo de
espacos musealizados pela regido, sendo que esses estdo em maior nimero no sotavento
algarvio, com os concelhos de Loulé, Alcoutim, Tavira e Faro a possuir a maioria das
unidades de caracter museologico. A tutela municipal é dominante em todos os espagos
analisados, cabendo a tutela privada a responsabilidade por 15%, da totalidade de
instituicOes, a religiosa 9%, a Santa Casa da Misericordia 5%, as associa¢fes sem fins
lucrativos e aos de gestdo partilhada publico-privada 4% e a administracdo central, apenas
1%. Como ja foi referido, a etnografia domina, com larga escala, as colecbes
museoldgicas da regido, representando, na analise da mesma autora, 38%. Segue-se a arte
sacra, com 18%, a arqueologia com 12%, as cole¢des pluridisciplinares, representando
10% e as casas-museu com 8%. As tematicas com menor presenca sao a historia (5%),
patrimoénio industrial (3%) e arte contemporanea (1%). 1’

Em 2016, as estatisticas da cultura realizadas pelo INE indicavam a existéncia de
16 museus em funcionamento permanente no Algarve e 43 galerias de arte e outros
espacos de exposicdes temporarias na regiao, nas quais estiveram expostas 10 403 obras,
num total de 299 exposi¢bes realizadas. Destas, 197 foram dinamizadas pela
administracdo local, 62 pela pessoa singular ou coletiva sem fins lucrativos, 20 pela
pessoa com fins lucrativos, 11 promovidas pela administracdo regional e 4 pela
administracdo central. Os mesmos dados indicam ainda que as exposicdes temporarias
que tiveram lugar nas galerias de arte algarvias deram primazia a pintura, com 2 456 obras
expostas, seguida da fotografia com 1 705 trabalhos, colecionismo e comemorativa com
1 348 pecas, outras categorias estiveram representadas por 1345 obras e decoracdo e

artesanato apresentou 1 206 objetos.!*®

117 |sabel Soares, ob.cit., pp. 39-42
118 |nstituto Nacional de Estatistica, «Estatisticas da Cultura 2016», pp. 137 - 162
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4. Rede de Museus do Algarve: principios, objetivos e coordenacéo

A Rede de Museus do Algarve (RMA) é uma estrutura informal e ndo hierarquizada
constituida por instituicdes de cariz museoldgico, formalizada em Albufeira no dia
16/10/2007. Foi, de facto, durante esse ano que foram dados o0s primeiros passos
relativamente a criacdo de uma rede de trabalho museoldgico que colmatasse as
necessidades culturais de cada concelho ou freguesia, que até entdo, viviam Unica e
exclusivamente virados para 0s seus respetivos museus ou nucleos, sem qualquer parceria
inter-regional. Entre os principais problemas que a maioria das instituicbes enfrentava
contam-se sérias desigualdades nos recursos humanos e materiais e poucas condi¢des ao
nivel das instalacfes. Na sua dissertacdo de mestrado, Isabel Soares alertava para o facto
de existirem museus «abertos apenas com a sua exposicdo permanente sem que existam
outros espagos técnicos ou afetos ao servico educativo»''®, sendo que muitos deles
também ndo garantiam «as condi¢cfes de sustentabilidade, de conservacdo das colecbes
e 0 cumprimento da sua funcdo social».'?° Para além disto, deve acrescentar-se o facto
de apenas quatro museus algarvios beneficiarem de apoios técnicos e financeiros dada a
sua integracdo na RPM, o que acentuava ainda mais esta disparidade de partilha e
parcerias.

Alguns anos antes, em 1998, José Gameiro ja referenciava estes problemas como
limitadores do bom desempenho da museologia algarvia. Na sua opinido, a inexisténcia
de lacos institucionais entre tutelas e érgdos de desconcentracdo e descentralizacdo da
regido; a estagnacao e inexisténcia de formacédo e intercambio profissional; a auséncia de
um centro de apoio técnico, de producdo de conteldos e de apoio a investigacao,
organizacao e itinerancia de exposicoes; e a falta de estruturas museolégicas intermédias
e coordenadoras de planeamento para os Museus do Algarve'?! eram as grandes barreiras
gue colocam entraves ao avanco dos museus do Algarve.

Reclamava-se uma mudanca e depositavam-se forcas nas capacidades e
competéncias da regido para que em conjunto com as instituices centrais fosse possivel
alterar a situacdo «para patamares e niveis culturalmente aceitaveis e socialmente
interventores no desenvolvimento sustentado do Algarve».'?? De facto, os eventos a nivel

nacional, j& aqui enunciados, decorridos na década de 90 do século XX e primeiros anos

119 |sabel Soares, ob.cit., p. 46

120 |dem, ibidem

121 José Gameiro, «Patrimonio e museologia — da realidade global a perspetiva local», p.100
122 |dem, ibidem, p. 101
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da centdria seguinte, relacionados com legislacéo e seminarios, foram abrindo caminho a
esta mudanca tdo desejada e tiveram os seus primeiros reflexos no Algarve em 2006,
quando os museus de Faro e Portim&o mostraram interesse em criar uma rede regional de
museus, convocando todas as instituicdes da regido para discutir esta possibilidade.

Nesse ano, no ambito do workshop «Que Redes para o Algarve», que reuniu
dezenas de técnicos e dirigentes de museus algarvios, ficou estabelecida a necessidade de
se criar uma rede de museus algarvios flexivel, sem hierarquias, informal mas funcional
e foram sugeridos possiveis elos de ligacdo e comunicacdo entre as instituicdes, tendo
ficado estabelecido um modelo inicial, que considerou que a rede seria composta pelos
museus de todo o Algarve e coordenada pelos quatro espagos que, nesta altura,
integravam a RPM (Museu de Portiméo, Museu de Albufeira, Museu de Faro e Museu de
Tavira).'?®> Do mesmo encontro sairam também quatro objetivos gerais que abriram
caminho a rede: 1) descentralizar a politica cultural, reaproveitando os recursos de cada
museu da RPM; 2) desenvolver as competéncias e a qualidade das instituicdes, atraves de
consultadorias nas diversas areas da museologia; 3) desenvolver uma colabora¢do mutua
e reciproca para a protecdo do patriménio regional; 4) criar uma rede de informacéo a
nivel regional.*?*

De acordo com a pagina da internet da RMA, «a sua constituicéo foi precedida de
consultas as diversas instituicbes representativas da regido (AMAL, CCDR, RTA,
Universidade do Algarve, entre outras) que afirmaram o seu interesse no
desenvolvimento de uma rede museoldgica que promova o patriménio cultural do
Algarve e potencie o turismo cultural».1?> Assim, em 2007, ap6s 0s contactos dos museus
de Faro e Portimdo no sentido de criar uma rede museoldgica, foi constituido um primeiro
grupo de trabalho, composto pelo Museu Municipal de Faro, na pessoa de Dalia Paulo;
Museu do Trajo de S. Bras de Alportel, representado por Emanuel Sancho; Museu
Municipal de Tavira, por Jorge Queiroz; Museu Municipal de Portimdo com Jose
Gameiro; Museu Municipal de Loulé com Luis Guerreiro e Museu Maritimo Almirante
Ramalho Ortigdo, pelo Comandante Marques Ferreira. Este grupo agendou reunides de
trabalho periddicas em diferentes cidades do Algarve ndo s6 com o intuito de discutir

possiveis modelos de funcionamento da rede, como também definir os seus objetivos.

123 |sabel Soares, ob. cit, p. 49

124 1dem, ibidem

125 Sjte oficial Rede de Museus do Algarve, disponivel em: https://museusdoalgarve.wordpress.com
(visualizado a 16/07/2018)
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Em conjunto com as entidades do Algarve e as instituicdes nacionais da area da
museologia consultadas por este grupo de trabalho foi definida, entre trés propostas, a que
melhor se adequava a realidade do Algarve. Das trés propostas apresentadas e
amplamente discutidas - protocolos de colaboracdo entre museus; formacdo de uma
Associacdo de Profissionais de Museus e a constituicdo de um Grupo Informal de Acéo
e Reflexdo Museoldgica — foi escolhida a terceira hipotese: formar uma estrutura néo
hierarquizada e aberta a todas as instituicdes museoldgicas, onde houvesse troca de
experiéncias, partilha de recursos e trabalhos em parceria, no sentido de aprender boas
praticas museoldgicas e melhorar os museus algarvios. Esta €, alids, a métrica defendida
pela «Carta de Principios» da RMA, elaborada em 2007, aquando da oficializacéo da
rede: «A Rede de Museus do Algarve tem por missdao articular, cooperar e partilhar
responsabilidades e recursos, entre 0s museus do Algarve, visando o desenvolvimento
integrado da acdo museoldgica e patrimonial da regido, reforcando as opcdes da sua
oferta cultural».!?® Isabel Soares explica que este é um tipo de organizacdo bem mais
flexivel, pois ndo existe uma direcdo ou 6rgdo soberano de gestdo, o que permite que
todos tenham as mesmas responsabilidades e trabalhem de forma igual. Basicamente, a
RMA constitui uma estrutura «centrada numa autorresponsabilizacdo e num
compromisso dos dirigentes e do pessoal técnico dos museus em trocar experiéncias,
partilhar recursos e trabalhar em parceria de forma simples e informal, com o objetivo
de aprender as boas préaticas museolégicas e melhorar os museus do Algarve».'?’

Formalizada em outubro de 2007, a RMA foi constituida por nove museus e um
arquivo histérico, com os seguintes objetivos: promover as boas praticas museoldgicas
na regido, desenvolver massa critica de apoio a projetos inter-museus, intervir no
aconselhamento, formacao e definicdo das politicas museoldgicas no Algarve, recorrer a
estruturas de comunicacdo e organizacdo, fomentar novos enquadramentos do papel
social e formativo dos museus em redes horizontais e atividades de parceria de geometria
variavel. Foi igualmente definida a missdo e a Carta de Principios da RMA: «A Rede de
Museus do Algarve (RMA) tem por missdo articular, cooperar e partilhar
responsabilidades e recursos, entre os museus do Algarve, visando o desenvolvimento
integrado da acdo museoldgica e patrimonial da regido, reforcando as opc¢des da sua

oferta cultural».1?®

126 Carta de Principios, RMA, 2007
127 |sabel Soares, ob.cit., p. 52
128Carta de Principios, RMA, 2007
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deles:
1.

Relativamente aos principios orientadores da RMA, veja-se em detalhe cada um

Principio de liberdade de adeséo: pressupde a adesdo voluntéria de todos 0s
museus e unidades museologicas do Algarve, mediante a aceitacdo da Carta de

Principios, através da assinatura do termo de aceitacdo, pelas respetivas tutelas;

Principio de cooperagdo em rede: relaciona-se com a necessidade dos museus
trabalharem em rede e criarem relagbes de interajuda, no sentido de otimizar
recursos e desenvolver atividades conjuntas de valorizacdo e dinamizacdo do
patriménio cultural da regido. Este principio promove a realizacdo de projetos e
atividades museoldgicas inspirados nos principios da cooperagdo e
responsabilidade, mediante a celebracdo de protocolos entre tutelas, museus,
associacOes e outras entidades, no sentido de desenvolver o Algarve através da

cultura;

Principio de servico publico e ética profissional: tem como finalidade contribuir
para a afirmacdo dos Museus enquanto instituicbes permanentes sem fins
lucrativos, ao servico da sociedade, no respeito pelas normas nacionais e c6digos

deontoldgicos aplicadas aos Museus;

Principio de informacéo e comunicacgdo: procura promover 0 acompanhamento
das atividades museol6gicas dos membros da RMA e respetivas tutelas através de

reunides de trabalho,

Principio da formacdo e inovacdo: permite a troca de experiéncias e
conhecimentos entre técnicos de museus a partir a realizacdo de acdes de
formagéo e iniciativas conjuntas que visam a valorizagdo e qualificacdo dos

recursos humanos;

Principio de programacdo museolodgica: considerado o mais ambicioso, este
principio procura estimular o envolvimento de todas as instituices museoldgicas
e culturais do territdrio algarvio na elaboracéo de uma programacao museologica

conjunta a escala regional.
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De um modo geral, estes seis principios sdo fundamentais para o bom
funcionamento da rede, na medida em que facilita a comunicacdo e colaboracéo entre
museus, permite a rentabilizacdo de recursos humanos e materiais, através da cooperagao
e interajuda entre profissionais e instituicdes e fomenta a realizacdo de acdes de ambito
cultural.

Os primeiros meses de trabalho permitiram definir trés eixos de atuagéo:
Informagéo, Formacdo e Parcerias, 0s quais procuram colmatar as maiores necessidades
dos museus algarvios e fazer cumprir a misséo e principios atrds enumerados. O eixo da
informacdo exige uma regular comunicacdo entre os membros da RMA e respetivas
tutelas. Tal como acontece com a RPM, este segmento é feito a partir de varios
mecanismos; inicialmente através da publica¢do de um boletim «Noticias RMA»?°, que
era divulgado pela internet e correio eletronico. Dada a falta de participacdo regular dos
museus, 0 boletim apenas teve quatro nimeros e acabou por ser substituido por uma
pagina na internet, que tem o proposito de transmitir de forma simples e aberta as
informagdes relativas 8 RMA e aos museus que a constituem.**° A partilha de informagéo
entre os museus da regido tem sido feita através do correio eletronico. O eixo da formacéo
pretende «promover uma formacéo e atualizacdo profissional continua, estimulando o
contacto técnico e cientifico com novas realidades na &rea da museologia,
proporcionando a qualificacdo dos seus recursos humanos e a complementaridade de
programas e projetos».*3! De acordo com Isabel Soares, este principio foi dividido em
duas linhas de atuacdo, primeiro atraves do recurso a servi¢os externos, com a contratacdo
de técnicos especializados nas diferentes areas carenciadas que os profissionais dos
museus haviam assinalado previamente.’*? A segunda fase deste trabalho baseou-se em
formacdes inter-museus designadas por «Os Técnicos dos Museus Encontram-se», que
foram asseguradas pelos técnicos das préprias estruturas. Sempre descentralizadas, estas
acOes de formacdo abordam sempre diferentes areas da museologia, com especial enfoque
na conservacao, seguran¢a, comunicacao, arqueologia e patrimonio imaterial, desde logo
uma area prioritaria para a acdo da rede. A Gltima formacdo promovida pela RMA foi
subordinada ao tema «Conservagao e Restauro de metais» e teve lugar nos dias 27 e 28

de novembro de 2017 nos museus de Tavira e Portimdo. Para além disto, destaca-se a

128 Os boletins estdo disponiveis para consulta na pagina Web da RMA.

130 http://museusdoalgarve.wordpress.com

131 Carta de Principios, RMA, 2007.

12As areas consideradas prioritarias foram conservagdo preventiva, vigilancia e seguranga nos museus,
acolhimento, inventario, servigo educativo e exposi¢des
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realizacdo de seminarios e jornadas que geram discussao sobre importantes temas para a
museologia contemporanea: em 2011, a RPM em colaboragdo com RMA promoveu na
regido um Seminario sobre Cédigo de Etica do ICOM e, mais recente, as | Jornadas da
Rede de Museus do Algarve dedicadas ao tema «Museus sem Reservas?» (2017). Para
2018 estdo previstas as Il Jornadas, sobre o tema da educagdo nos museus.

Finalmente o eixo das parcerias €, como se pode ver, um dos principios mais
importantes da RMA, sendo a sua intencdo «promover a emergéncia de projetos e
atividades museologicas e culturais, partilhados em rede, inspiradas nos principios da
cooperacao e responsabilidade, através da possibilidade de celebrac@o de protocolos
entre tutelas, museus, associagdes, grupos culturais afins, administracGes locais,
regionais e centrais, visando a promoc¢do do desenvolvimento das popula¢des do
Algarve».'3 Neste sentido, a RMA destacou-se por desenvolver um projeto regional que
foi considerado pioneiro, envolvendo dez museus algarvios. A primeira experiéncia deste
trabalho consistiu num instrumento ludico-pedagogico intitulado «Caixa-Viagem pelas
Historias do Algarve», apresentada em 2008, no ambito de uma candidatura ao
ProMuseus, pelas quatro instituicdes que integravam a RPM. Este projeto ludico contou
com a participacdo de mais seis entidades «que assumiram conjuntamente com 0s museus
da RPM a participacdo técnica na conce¢do pedagdgica e cientifica dos contetdos, o
que representou uma mais-valia para a qualidade do projeto».'** Era comum a todos 0s
museus, sendo da responsabilidade de cada um, explorar isoladamente as atividades
educativas centradas em varios aspetos do Algarve, desde as caracteristicas historicas,
naturais e culturais. No mesmo ano, foi entregue a0 mesmo programa de apoio, outro
projeto, designado «4 Museus do Algarve, 4 Museus com Historia», que propunha a
edicdo de um guia bilingue em Portugués e Inglés que refletisse a histdria dos edificios e
colecBes dos quatro museus da RPM — Portimdo, Albufeira, Faro e Tavira, pelo facto de
todos eles estarem instalados em construcdes relevantes de elevado valor histérico e
patrimonial.

Ainda no campo das parcerias, refira-se a colaboragéo realizada em 2010 entre treze
dos dezasseis museus da RMA no que diz respeito & exposicdo e divulgacdo, que
culminou na elaboracdo de uma exposi¢do conjunta, chamada «Algarve — Do Reino a
Regido». Esta mostra realizou-se em simultaneo nos diferentes espacos aderentes e

desenvolveu-se em treze temas diferentes, propondo aos visitantes um périplo por toda a

133 Carta de Principios, RMA, 2007
134 |sabel Soares, ob.cit., p. 67
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regido. O evento permitiu ainda que pela primeira vez fossem abordados «os ultimos mil
anos da historia e da cultura algarvia, presentes na heranca material e espiritual, que
desde o Gharb al-Andalus & atualidade, tem vindo a moldar e caracterizar as marcas
identitarias deste territorio».’*® Os treze municipios que promoveram esta exposi¢io
foram Albufeira, Alcoutim, Castro Marim, Faro, Lagos, Loulé, Olh&o, Portimdo, Séo
Brés de Alportel, Silves, Tavira e Vila Real de Santo Antonio.

Ora, o grupo fundador da RMA foi constituido por nove museus e um arquivo
histérico, mas atualmente agrupa 20 membros, desde museus da RPM, museus
municipais, entidades museologicas do Estado Portugués e privadas e ainda projetos
museoldgicos em constituicdo que pretendam acompanhar, participar e cooperar nas

atividades da RMA, os quais correspondem a 15 dos 16 municipios do Algarve, tendo em

conta que Monchique é o Unico que ndo faz parte da organizacao.

Museu Municipal de Faro, Museu de Portimdo, Museu Municipal de Tavira,

Grupo Museu Municipal de Arqueologia de Albufeira, Museu do Trajo de S. Bras de

Fundador | Alportel, Museu Municipal de Arqueologia de Loulé, Museu Almirante

(2007) Ramalho Ortigdo, Museu Municipal José Formosinho de Lagos, Arquivo
Municipal de Lagoa, Museu Municipal de Silves.

Camara Municipal de Vila do Bispo, Museu Municipal de Loulé, Museu

Municipal Dr. José Formosinho, Museu do Trajo de Sdo Bras de Alportel,

Atualmente | Museu de Portimao, Museu da Cidade de Olh&o, Camara Municipal de Lagoa,

(2018) Museu Municipal de Tavira, Museu Municipal de Arqueologia de Silves,

Museu Municipal de Alcoutim, Museu Municipal de Arqueologia de
Albufeira, Camara Municipal de Castro Marim, Museu Maritimo Almirante
Ramalho Ortigdo, Museu Municipal de Vila Real de Santo Antonio, Museu
Municipal de Faro, Centro de Ciéncia Viva de Tavira, Centro de Ciéncia Viva
do Algarve, Parque Natural da Ria Formosa, Camara Municipal de Aljezur,

Direcdo Regional de Cultura do Algarve.

Tabela 5 — Membros da RMA (adesdes 2007 — 2018)

Adaptado de museusdoalgarve.wordpress.com

135 Catalogo da Exposicdo «Algarve do Reino a Regido»
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Figura 11 - Membros da Rede de Museus do Algarve

museusdoalgarve.wordpress.com

Todas as instituicdes aderentes sdo do Algarve e uma nova candidatura ndo obriga
o cumprimento das fungbes museoldgicas basicas, mas apenas a aceitacdo da «Carta de
Principios» e missdo da RMA, mediante um «termo de aceitacdo», onde vem expressa a
vontade de integrar a rede e designada pela tutela o técnico responsavel com competéncia
para representar a instituicéo.

Para coordenar, dinamizar e orientar as atividades da rede é eleito, a cada dois anos
(no inicio era anualmente) e em rotatividade de museus, um grupo de trabalho formado
por técnicos com as funcdes de chefes de diviséo, coordenadores ou diretores de museus,
0s quais sdo nomeados pelas respetivas tutelas. As elei¢des realizam-se bianualmente, no
ambito de uma reunido geral da RMA, onde se formam os comités de coordenagdo, que
sd0 compostos por trés ou cinco elementos. De uma forma geral, os membros da RMA
realizam encontros formais e descentralizados (reunides de coordenacdo e reunifes
gerais) com o intuito de partilhar ideias e experiéncias, apresentar projetos de parceria ou
para trabalhar conjuntamente nas atividades em curso. De salientar que as reunides de
coordenacao sédo realizadas todos os meses nos diferentes museus do Algarve para planear
e gerir processos nas diferentes areas de atuacdo, onde também se estabelecem
antecipadamente os contactos entre museus e entidades culturais e s&o definidas as ordens
de trabalho das reunifes gerais. Estas Gltimas, igualmente descentralizadas, tém uma
periodicidade bimensal ou trimestral e levam a discussdo os assuntos apresentados na
ordem de trabalhos, previamente entregue a todos os elementos. Nestas assembleias, ha
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sempre um museu responsavel por presidir a reunido, a partir da ordem de trabalhos e
outro por secretariar e elaborar a ata do encontro. Isabel Soares explica ainda que é
também «nestas reunides que tém lugar as referidas eleicdes para a constituicdo do
grupo coordenador, sendo que s6 um elemento de cada museu vota nos cinco museus que
integrardo o grupo coordenador».**

Sendo um dos principais objetivos da RMA o de «desenvolver projetos de
cooperacdo entre 0os museus e promover agdes das quais resultem maior eficacia e
economia de meios, através da partilha equilibrada e objetivada dos recursos
disponiveis»*¥’, termina-se este capitulo fazendo referéncia aos quatros grupos de
trabalho relacionados com varios setores dos museus, que foram sendo criados com 0
intuito de dinamizar e valorizar o trabalho entre os técnicos dos museus e instituicdes que
integram a rede, partilhar experiéncias e conhecimentos e promover a interajuda.

Todos estes grupos procuram reunir-se, separadamente, entre trés a quatro vezes
por ano, em diferentes pontos do Algarve, para debater problemas, assinalar caréncias e
dificuldades e definir novos projetos de futuro para um funcionamento sustentado da

museologia algarvia.

a) Grupo RMA - ARQ (Arqueologia)

Possibilita a troca de informagéo relacionada com a arqueologia, bem como a
auscultacdo das necessidades formativas dos seus membros e estabelecer projetos de
futuro. Este grupo tem vindo a promover varios encontros e a¢bes de formacéo, das quais
se destacam duas sessdes de trabalho, realizadas no ambito do programa «Os técnicos dos
Museus encontram-se». A primeira foi subordinada ao tema «Estruturas arqueoldgicas
musealizadas — problemas de conservagdo», que «possibilitou a reuniéo de arqueélogos
e conservadores-restauradores em torno de um problema comum a muitos museus da
regido, a conservagio de estruturas arqueoldgicas musealizadas»'®. A segunda ac&o,
denominada «Registo, levantamento e inventério de espolios arqueolégicos. Conceitos e
Préticas» permitiu conhecer as metodologias utilizadas pelos diversos museus da regido
relativamente ao inventario dos espolios arqueoldgicos. J& a nivel da qualificagdo, ha que

ressalvar as iniciativas «Gestdo de lugares arqueoldgicos museografados: politicas,

136 |sabel Soares, ob.cit., p. 60

137 Site oficial Rede de Museus do Algarve, disponivel em: museusdoalgarve.wordpress.com (visualizado
a 17/07/2018)

138 |dem, ibidem
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estratégias e praticas de gestdo e equipamentos museografados» e «Sistemas de
Informacdo Geogréfica — Iniciacdo ao Quantum GIS e GPS», relacionada com 0s novos
sistemas de informacao geografica.

Para além destes, o grupo RMA-Arg. levou a cabo um projeto de maior volume no sentido
de ficar a conhecer a situacdo dos acervos arqueologicos no Algarve e refletir sobre as
boas préticas de conservacdo e gestdo de vestigios arqueoldgicos incluidos em
equipamentos culturais, pelo que elaborou dois inquéritos, um destinado aos museus da
rede, o segundo, as empresas de arqueologia. O primeiro destes inquéritos encontra-se

concluido.

b) Grupo RMA — PCI (Patriménio Cultural Imaterial)

O grupo de trabalho do Patrimonio Cultural Imaterial (Grupo do PCI) foi criado em
2010, quando foi realizado um inquérito aos profissionais dos museus da rede, para
perceber as suas dificuldades e necessidades ao nivel do PCI. Uma vez que a maior parte
das respostas mostrou caréncias no &mbito do inventario e das normas e metodologias de
registo e documentacdo, tratamentos de dados e organizacdo de fundos, este grupo veio
responder a alguns desses problemas, propondo algumas atividades como formaces para
os profissionais, desenvolvimento de instrumentos documentais e contribuigdes para o
inventario e divulgacdo de manifestacdes de PCI no Algarve.

No final de 2014, de acordo com o site da RMA, «o grupo do PCI iniciou uma série
de saidas de campo com o objetivo de desenvolver competéncias no ambito da recolha
do PCl», tendo realizado, «trés acGes de formacgao no terreno, que incidiram sobre as
tematicas do trabalho do esparto e da abegoaria, visando também registar saberes que
se perdem & medida que morrem os seus Gltimos mestres».*3°

Concorrendo ainda para o objetivo de contribuir para o inventario e divulgacéo das
manifestacdes do patrimdnio imaterial algarvio, este grupo também foi responsavel pela
elaboracdo de uma ficha de registo do PCI, a qual foi adaptada a ficha de inventario e
aprovada pela portaria n® 196/2010, de 9 de abril, disponibilizando aos profissionais de
museus um documento simplificado e de facil preenchimento.

No seguimento deste trabalho, e como resultado de um processo iniciado em 2016,

em marco do presente ano foi lancada a pagina web «Algarve Imaterial»'*°, a qual

139 1dem, ibidem
140 http://algarveimaterial.wordpress.com
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consiste numa plataforma que visa dar a conhecer os saberes e praticas da regido,
mediante a sua referenciacéo geografica por concelho.
c) Grupo RMA - C&R (Conservacgéo e Restauro)

Constituido em marc¢o de 2009, este grupo é composto por técnicos dos museus e
autarquias da regido e nasceu da necessidade dos profissionais que trabalham na area em
articular praticas, partilhar conhecimentos e cooperar entre si, visando o desenvolvimento
e reconhecimento da profissdo. Um dos processos mais relevantes do seu trabalho foi o
lancamento, em janeiro de 2011, do blogue «Al-Gharb Conservacdo», uma plataforma
privilegiada de divulgacdo de informacéo da conservacdo do patrimoénio, da museologia
e do patrimoénio cultural. Em dezembro do mesmo ano, o grupo foi integrado na RMA,
iniciando uma nova fase da sua existéncia, pautando a sua acdo em varios objetivos: a)
compreensdo da realidade regional; b) formacéo para os profissionais da conservacdo e
restauro; c) desenvolvimento do trabalho em parceria; d) contribuir para a partilha de
experiéncias, espagos, equipamentos e materiais entre 0s seus integrantes.

Entre 2012 e 2013 o grupo de trabalho elaborou um inquérito aos museus do
Algarve com 0 objetivo de perceber a realidade regional ao nivel dos servigos de
conservagdo e restauro, seguranga, conservagao preventiva, espacos fisicos para

exposicao e reservas

d) Grupo RMA - EDU (Educacéo)

Este grupo é fruto das a¢des internas da rede, tendo surgido no &mbito da iniciativa
«Técnicos dos Museus encontram-se», a qual permite que os técnicos que trabalhem na
mesma area mas em museus diferentes tenham um contacto mais préximo e, por sua vez,
debates em ambiente informal, a fim de «questionar e discutir assuntos e preocupacdes
comuns, possibilitando a entreajuda e o apoio técnico entre profissionais com diferentes
formagdes»**!. O grupo redine-se cerca de quatro vezes por ano em encontros onde se
promove a partilha de experiéncias educativas proporcionadas por cada instituicdo, assim
como a apresentacio e discussdo de propostas educativas a serem desenvolvidas. A
semelhanga dos outros grupos, também o da educacéo realiza regularmente acgdes de
formacdo de modo a atualizar conhecimentos e delinear novos caminhos na mediagéo

cultural.

141 Site oficial Rede de Museus do Algarve, disponivel em: museusdoalgarve.wordpress.com (visualizado
a 17/07/2018)
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CAPITULO 11l - MUSEU DE PORTIMAOQ: O ESTAGIO

Depois de analisadas a histdria e pratica patrimonial do museu de Portimao, assim
como a constituicao e objetivos da RMA, da qual esta instituicdo faz parte, chegou agora
0 momento de descrever as atividades desenvolvidas durante o estagio curricular,
realizado entre marco e maio de 2018. Tendo em conta que, durante esse periodo,
acompanhei o processo de elaboragdo, concecdo e montagem de uma exposi¢do
temporéaria, € importante perceber, antes de mais, quais tém sido as tematicas e

periodicidade das Gltimas mostras realizadas neste museu algarvio.

1. Analise as exposicdes realizadas nos ultimos cinco anos

Como vimos no primeiro capitulo, ha dez anos que 0 museu de Portimao estd em
funcionamento no edificio da antiga fabrica Feu Hermanos, pois enquanto estrutura
atuante, existe ha mais de trés décadas. Desde o inicio que tem pautado parte da sua
atividade por exposicGes temporarias que evocam temas maioritariamente locais, de
ambito histérico, arqueoldgico, etnogréfico, cultural e ambiental. Todavia, considerou-se
que seria relevante para este trabalho fazer uma anélise as teméticas abordadas nos
ultimos anos, para perceber tanto a periodicidade como as principais tipologias de temas
apresentados em cada mostra e, consequentemente, assinalar possiveis diferencas ou
transformacdes. Foi estabelecido um periodo de anélise correspondente a cinco anos e
deu-se inicio a pesquisa, que foi feita no Centro de Documentacdo, onde foram
consultados os folhetos existentes sobre as exibi¢des decorridas no periodo compreendido
entre 0s anos de 2013 e 2017 e alguns artigos de imprensa. Foram entdo escolhidas, para
esta fase do trabalho, cinco exposices temporarias de longa duracdo, uma por cada ano,
quer pelo seu tema ou significado mais relevante ou por, de alguma forma, terem
provocado, a nivel mais pessoal, determinadas sensacfes ou aprendizagens aquando da
minha visita a algumas delas.

A nivel da periodicidade, nos ultimos anos, as exposi¢fes temporarias do museu
tém tido a duragéo de cinco a seis meses, embora existam outras de menor permanéncia
e que até ocupam o seu “hall” de entrada. Por norma, ha sempre uma exposi¢ao de longa
duracdo que € inaugurada no més de maio, por altura do aniversario do museu, sendo a

tematica abordada relacionada com determinado aspeto do territério portimonense. Entre
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outubro e novembro tem sido frequente a inauguracdo de uma nova exposi¢do, também
de longa duracgéo, que se prolonga até abril, podendo ou ndo exibir temas locais. Todavia,
0 ecletismo do museu é evidenciado em varias mostras, onde sdo apresentadas areas tao
diversificadas como a pintura, fotografia, arte sacra, artes plasticas e pecas de autores e
artistas com ligacdo umbilical ao concelho, ou cujos trabalhos se ocupam de aspetos
relacionados com o territério de Portimdo e evoguem a memoria daquele espaco
expositivo — 0 mar, a pesca, as conservas —, Como mostram os exemplos a seguir.

Na tabela seguinte, apresentam-se, por ordem cronologica, as exposi¢des
referenciadas, para um melhor entendimento. A maioria delas sdo de longa duracdo e
foram inauguradas por ocasido do aniversario do museu, embora existam outras mostras
que ndo dependem tanto da equipa do museu para a sua concecdo, por constituirem

trabalhos de artistas que escolhem o museu para a presentacao das suas obras ao publico.

Ano Titulo
2013 «Creio — Arte Sacra do Algarve»
2013 «Arte com lata»
2014 «O mediterraneo aqui tdo perto»
2015 «Antonio Marreiros — barbearia, poesia e fotografia»
2015 «A luz das conservas»
2015 «Um Mergulho no Parque Subaquatico de Portimdo — Ocean Revival»

2015/2016 | «1915, o despertar do Algarve»

2016 «Regresso da maré»

2016 «Todos somos peixes»

2016/2017 | «<Bombeiros de Portimdo. Uma forca da Sociedade Civil, 90 anos ao

servigo da populacao»

2017 «Todos somos Portimao»
2017 «Agosto Azul»

2017 «Encontros»

2018 «Tesouros do mar»

Tabela 6 - Exposi¢Bes temporarias realizadas entre 2013 e 2018

As exposicdes do museu e, particularmente, as que sdo pensadas e instaladas pela

sua equipa caracterizam-se pelo humanismo com que s&o organizadas, no sentido em que,

68



sempre que é possivel, as pecas escolhidas sdo colocadas em concordancia com a sua real
funcdo ou utilizacdo, seja a partir das fotografias expostas, seja na concecéo do nucleo
respetivo, de forma a aproximar as pessoas a realidade do objeto ou atividade exposta,
facilitando dessa forma, a comunicagdo e compreensdo por parte do publico. Mas, este
sentimento é possivel gracas a participacdo da comunidade, ndo apenas ao nivel da doacéo
ou empréstimo de pecas, como também dos conhecimentos e testemunhos que ela guarda,
ao longo de muitas geracgdes, do seu quotidiano, das histdrias de vida e do modo de vida,
sustentando a investigacdo necessaria e inerente a realizacao de qualquer mostra. Houve
casos até em que a propria populacdo participou na montagem de exposicoes,
particularmente quando ha uma determinada peca em que a pessoa proprietéria é aquela
com melhores conhecimentos relativamente & sua funcionalidade e, nesse sentido, auxilia
na forma como o objeto deve ficar representado. A envolvéncia da comunidade é mesmo
uma prioridade do museu, pois hd sempre a preocupacdo que ela esteja presente nas
inauguracgdes, sobretudo quando as exposic¢des a representam.

Importa referir que, na maioria das vezes, os temas das exposi¢Oes sdo escolhidos
com base na investigacdo existente, assim como na tipologia do acervo que compde a sua
colecdo. Este trabalho é desenvolvido por toda a equipa do museu, que, pluridisciplinar e
responsavel por cada uma das fun¢des museoldgicas, comunga do mesmo objetivo: fazer
acontecer determinada exposicdo temporéaria. Depois de pensado e escolhido um tema
pelo setor da investigacao, as técnicas responsaveis pelo inventario partilham com aquele
todas as pecas existentes no acervo relacionadas com o assunto proposto, para uma
posterior selecdo. Em seguida, é preparado um portefolio especifico da exposicdo, onde
vao sendo compilados todos os dados a ela referentes e da-se inicio ao preenchimento do
guido da exposicdo, no qual se indicam as pecas a expor, 0s aspetos museograficos
necessarios e os conteudos. Uma das atividades realizadas neste estagio curricular foi,
precisamente, a de completar o guido da exposi¢do, pelo que mais a frente sera explicado
0 seu objetivo, formato e elementos que o compdem.

Segue-se a anélise das exposi¢des de longa duracdo selecionadas, onde muitos

destes elementos descritos estdo presentes:

a) 2013 - «Creio — Arte Sacra Algarve»
Dedicada ao patrimonio religioso do Algarve, esta exposi¢do temporaria

esteve patente de 25 de maio a 15 de setembro de 2013 no museu de Portiméo. A
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mostra, que foi uma ideia do entdo paroco da Matriz de Portimédo, Mario Sousa, e
realizada em colaboracdo pela paréquia e municipio portimonenses, exibiu pela
primeira vez mais de 50 pecas de arte sacra oriundas de todo o Algarve,
abrangendo um periodo de 500 anos. De acordo com o folheto da exposicéo, «nela
se plasma a imaterialidade da fé e da cultura dos algarvios», e a sua ocorréncia
veio «celebrar o “Ano da Fé”, decretado pelo Papa Bento XVI, e o Jubileu de
Prata da ordenacdo episcopal do Bispo Emérito do Algarve, D. Manuel
Madureira Dias». 142

A exposicao foi dividida em trés setores — Deus, Jesus Cristo e Espirito
Santo — e apresentou importantes tesouros ligados a religido cat6lica, como
pinturas (6leos sobre madeira e tela), pecas em ouro, prata, marfim, barro
policromado, marmore, madeiras estofadas e policromadas, veludo e sedas
bordadas, as quais, segundo a imprensa regional, «foram reunidas, com origens
td0 remotas como a india, 0 Jap&o, a Jordania ou a Pérsia e que abarcam a arte
sacra criada entre os séculos XV e XIX».1*3 Outros que, livres dos ataques de
piratas ou sobreviventes a incéndios e terramotos, mereceram igual destaque e
foram apresentados ao publico, como forma de perpetuar ndo apenas a arte, mas
também a fé e religido catolica. Entre o acervo exposto, destaca-se uma Dalmacia
do século XVI, em seda bordada a ouro, da Igreja de S. Pedro (Faro), uma naveta
em concha e prata, da Sé de Faro, uma imagem de S. Pedro em marmore, da Igreja
Matriz de Portim&o, ou mesmo uma moeda de ouro do século I, correspondente
ao periodo de governacao do imperador Tibério, contemporanea da paixdo, morte
e ressurreicao de Jesus. Para tal, foi determinante o contributo de varias entidades,
mediante o empréstimo de objetos, como o Paco Episcopal de Faro, o Seminario
de S. José da Diocese do Algarve, as Paroquias de Olhdo, Marmelete, Porches,
Cachopo, Aljezur, Sé de Faro, S. Pedro de Faro, Alvor, Moncarapacho, Silves,
Ferragudo, S. Sebastido de Loulé, Péra, Vila do Bispo, Santa Maria de Lagos,

Portim&o e a Ordem Terceira do Carmo (Faro).

142 Folheto exposicdo «Creio — Arte Sacra Algarve»

143 Elisabete Rodrigues, ««Creio» num patriménio sacro que se mostra no Museu de Portimao», Jornal Sul
Informacéo, 14 de maio de 2013, disponivel em:
http://www.sulinformacao.pt/2013/05/%C2%ABcreio%C2%BB-num-patrimonio-sacro-que-se-mostra-
no-museu-de-portimao/ (visualizado a 14/07/2018)
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Figura 12 - Exposi¢do «Creio. Arte Sacra do Algarve»

Foto: Museu de Portiméo

b) 2014 - «O Mediterraneo aqui tdo perto»

Inaugurada no dia 24 de maio de 2014, no &mbito das festividades do 6.°
aniversario do museu, a exposi¢do «O Mediterraneo aqui tdo perto» foi pensada
como uma forma de mostrar os principais testemunhos e vestigios da cultura dos
povos mediterranicos que chegaram ao territério portimonense, fixando-se entre
o Rio Arade e a Ria de Alvor, tal como as influéncias que ainda permanecem como
resultado desta vizinhanca tdo proxima. Mas, na realidade, foi mais que isso. O
Mediterraneo, mais que um mar, compreende uma regido determinante na historia
da humanidade, foi berco de civilizagbes milenares, cujos testemunhos ainda hoje
se manifestam e lugar de conflitos e diversidade, de onde partiram artes, técnicas,
saberes e sabores. Apesar de Portimao estar localizado entre 0 Oceano Atlantico
e 0 Mar Mediterraneo, encontram-se hoje no seu territério muitos aspetos e
influéncias referentes a esta bacia.

A exposic¢éo inicia-se com o olhar de Manuel Teixeira Gomes, «atraves dos
relatos das suas viagens, dos ecos do seu autoexilio no norte de Africa (Argélia,
1931-1941), das op¢des do seu gosto cultural, da sua sensibilidade artistica como
colecionador e do seu olhar social», que oferece «uma singular visdo sobre o
Mediterraneo, da sua pluralidade e complexidade».!** Para facilitar esta leitura,

estiveram em exposicdo algumas obras de arte da colecdo do escritor e politico,

144 Folheto da exposicdo «O Mediterraneo aqui tdo perto»
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bem como postais que enviava da cidade de Argel a sua familia e amigos, com
imagens da cultura local.

A partir deste nlcleo, a mostra partiu para os testemunhos dos povos que
foram chegando a esta parte do Algarve, com destaque para 0S romanos e a
atividade piscicola que as condicGes deste territdrio permitiram desenvolver em
larga escala e da qual existem varios vestigios, como as anforas para
armazenamento e transporte do conhecido «garum». A evolugdo dos tempos
trouxe o desenvolvimento da pesca e da indUstria conserveira, assim como 0s
saberes ancestrais a ela associadas, que mais ndo sdo que as artes e técnicas
apreendidas e partilhadas pelas civilizagbes deste «mosaico de culturas e
religides, espago privilegiado e circulacdo de ideias e gentes»'*®, que é o
Mediterraneo. Foi por isso mesmo que, nesta exposi¢do, também marcaram
presenca os pescadores locais e 0s conhecimentos que esses guardam no que toca
ao trabalho no aparelho e a preparagdo dos anzois.

E porque falar em Mediterraneo é também referir a trilogia do pdo, azeite e
vinho, os trés alimentos que sempre constituiram a base econdémica rural e
alimentar da regido, cuja producdo e técnicas deve ser atribuida aos gregos.
Também aqui a exposi¢do procurou demonstrar como estes vestigios se refletiram
no modo de vida dos portimonenses. O azeite, 0 vinho e a producgéo de cereais
para o fabrico de pdo caseiro ainda ¢ uma realidade no concelho, embora em
menor escala ou em pequenos negocios de familia, muitas sdo as pessoas que
atualmente detém estes conhecimentos.

Por ocasido das Jornadas Europeias do Patrimoénio, em 2014, esta exposi¢do
temporaria ganhou uma nova vida com a inclusdo do mosaico restaurado e

recuperado da villa romana da Abicada, em Portiméo.

15 |dem
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Figura 13 - Exposi¢do «O Mediterraneo aqui tdo perto»

Foto: Museu de Portiméo

c) 2015 - «Antonio Marreiros — barbearia, poesia e fotografia»

Para assinalar o sétimo aniversario do museu de Portimdo, esta exposicao,
inaugurada no dia 23 de maio de 2015, lembrou a histéria dos barbeiros na cidade,
mas dedicou-se sobretudo ao percurso de vida, pessoal e profissional de um
portimonense, nascido na freguesia da Mexilhoeira Grande, que durante a procura
de um oficio encontrou-se com a poesia e descobriu o gosto pela fotografia. Antonio
Marreiros nasceu em 1932, estreou-se como barbeiro aos treze anos e teve o
primeiro contacto com a fotografia e revelacdo por intermédio de Valentim Dias,
que exercia, em simultaneo, as atividades de barbeiro e fotografo. Dez anos depois
regressou a Mexilhoeira Grande, onde abriu o seu préprio estabelecimento, o qual
funcionou durante varias décadas.

Ora, foi precisamente este espaco que esteve em exibicdo nesta mostra,
resultante da doacdo desse acervo pelo proprio Antonio Marreiros ao museu. A
esse, juntaram-se ainda as maquinas fotograficas que o acompanharam (Franka
Solida Il e Rolleiflex) e Ihe permitiram acumular um vasto conjunto de fotografias,
desde casamentos, batizados, aniversarios e festas locais, mas também de muitos
aspetos ligados a natureza, a sociedade e aos modos de vida das principais zonas
rurais do concelho de Portiméo, em particular da freguesia que o viu nascer. Embora
a poesia tenha surgido mais tardiamente na sua vida, a exposic¢éo ndo esqueceu de
fazer alusdo a esta sua faceta, mostrando alguns dos seus mais recentes trabalhos,
como «A voz do Vento», publicado em 2005 e «A voz do siléncio», editado cinco

anos depois. A exposicdo esteve patente até 31 de outubro de 2015.
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Figura 14 - Exposi¢do «Antonio Marreiros, barbearia, poesia e fotografia»

Foto: Museu de Portimao

d) Dezembro 2015/ abril 2016 - «1915, o despertar do Algarve»

No ultimo trimestre de 2015, 0 museu de Portimao dinamizou um conjunto
de atividades que tiveram como objetivo comemorar o centenario do 1° Congresso
Regional Algarvio, realizado no Casino da Praia da Rocha, em 1915. As
festividades tiveram inicio com a conferéncia «1915- O Algarve revisitado», a
qual teve lugar no dia 10 de outubro de 2015, no auditério do museu e visou
«relembrar, debater e divulgar a importancia histérica desse momento para o
conhecimento do contexto politico e social da época e homenagear esta singular
acao dos republicanos algarvios e as suas propostas para 0 progresso da
regifo».'*® O evento contou com as apresentaces de Maria Jodo Raminhos
Duarte, Carlos Os6rio e José Gameiro. Seguiram-se outras iniciativas como a
edicdo comemorativa de postais da Praia da Rocha no inicio do século, assim
como tertulias, encontros de reflexdo e debates subordinados ao tema «100 anos
depois, que Algarve?»

As efemérides culminaram com a inauguracdo da exposicdo temporaria
«1915, o despertar do Algarve», patente no museu de Portimdo entre 12 de

dezembro de 2015 e 24 de abril de 2016. Pode ler-se, no prospeto da exposicao,

146 «Conferéncia “1915- O Algarve revisitado” marca comemoragdes do 1° Centenério do Congresso
Regional Algarvio», Jornal Sul Informacdo, 6 de outubro de 2015, disponivel em:
http://www.sulinformacao.pt/2015/10/conferencia-1915-0-algarve-revisitado-marca-comemoracoes-do-
lo-centenario-do-congresso-regional-algarvio/ (visualizado a 25/07/2018)
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que, «em 1915, pela primeira vez num gesto de grande afirmacao regionalista, o
Algarve seria palco de uma iniciativa pioneira de reflexdo e debate sobre 0s
principais problemas e desafios que condicionavam o desenvolvimento da

147 pelo que a discussdo do seu presente e futuro deu origem a um

regiao»
acontecimento Unico na Historia do Algarve e do pais — 0 1.° Congresso Regional
Algarvio — que contou com «a participacao civica de um conjunto diversificado
de personalidades de reconhecida competéncia técnica, cientifica e cultural.»4®
Tal como a exposicdo procurou demonstrar, este congresso realizou-se em plena
I Guerra Mundial, durante um periodo conturbado para Portugal, que no caso do
Algarve se refletiu em implicacbes econdmicas, pelas dificuldades «de
exportacdo dos seus produtos regionais, nomeadamente para a Alemanha, um
dos seus principais locais de destino.»'*° Paralelamente, a regido debatia-se ainda
com graves problemas de acessibilidade, isolamento e comunicagdo, em
comparagdo com outras partes do pais. Neste sentido, conforme foi mostrando o
percurso da exposicao, 0 evento teve como génese uma mostra com os produtos
da regido, organizada pelo nucleo de Portiméo da Sociedade de Propaganda de
Portugal, a qual se seguiu o congresso, onde foram apresentadas um total de 25
teses sobre os recursos e potencialidades da regido, assim como solugdes de curto,
médio e longo prazo para o desenvolvimento setorial e global do Algarve, por
intermédio de importantes personalidades, como Antdnio Teixeira Biker, Tomas
Cabreira, Mateus Moreno, Candido Marrecas, Guerreiro Junior, Magalhaes
Barros e Julido Quintinha.

Para além destas circunstancias, a exposicdo também mostrou as razoes
pelas quais a Praia da Rocha foi eleita para a organizacdo deste evento, que teve
direito a um hino, denominado «Canc¢do da Rocha», com letra de Alfredo Braméo
e musica de Jayme Padua. Tendo em conta que foi um acontecimento que mereceu
uma grande cobertura por parte da imprensa nacional, regional e republicana, foi
ainda possivel ver as noticias que alguns periddicos publicaram na altura, com
destaque para a «Alma Nova», 6rgdo oficial do evento, assim como um vasto

conjunto de pegas referentes aquela época, onde se destaca a carrinha que levava

147 Folheto exposicdo «1915 — o despertar do Algarve»
148 |dem
149 1dem
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0s participantes e congressistas desde a estacdo férrea de Ferragudo para a o

Casino da Praia da Rocha.

Figura 15 - Exposicdo «1915, o Algarve aqui tdo perto»

Foto: Museu de Portiméo

e) 2017 - «Todos somos Portiméao»

Entre 20 de maio e 29 de outubro de 2017, esteve patente a exposi¢édo
temporéaria «Todos somos Portimdo», inaugurada no dia em que o museu da
cidade comemorou nove anos. Propositadamente assim designada, a mostra
procurou «dar a conhecer a evolugdo do movimento associativismo local, desde
as suas primeiras manifestacfes até aos nossos dias, com um especial enfoque
pela forma como estas entidades tém vindo a representar a mobilizacdo de
cidaddos em torno de objetivos comuns nas areas culturais, desportivas e
sociais.»'® Quer isto dizer que ndo foi dada exclusividade aos clubes e
associacOes criadas apenas por portimonenses, tendo em conta que também foram
incluidos os movimentos associativos desenvolvidos pelos emigrantes que
escolheram Portim&o como a sua nova casa. De facto, 0 mote desta exposicao foi
a interculturalidade, pelo que logo a entrada era possivel encontrar o titulo da
mesma nas varias linguas existentes no concelho e representadas na mostra.

Ora, a exposicdo debrugou-se sobre a historia das varias organizagdes que

foram sendo criadas pelos cidadaos locais aos longo dos séculos, as quais tiveram

150 Folheto exposicdo «Todos somos Portimao»
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a sua primeira sede na Santa Casa da Misericdrdia, que a mostra recordou atraves
de uma fotografia inédita daquele edificio ja desaparecido. Mas também recordou
os clubes e coletividades do concelho, com destaque para o Gléria ou Morte
Portimonense, Portimonense Sporting Clube (PSC) e Sociedade Vencedora
Portimonense, assim como varios grupos de imigrantes, onde se insere, por
exemplo, a associagdo Capela - Centro de Apoio a Populagéo Imigrante de Leste
e Amigos - e outros organismos de Cabo Verde, Angola ou Mogambique. No total
foram referenciadas um total de 130 associacOes e coletividades, cujos emblemas
mereceram destaque na exibicdo. Refira-se que, neste caso em particular, a
sociedade civil teve grande participacdo na mostra, uma vez que foram as
comunidades em representacdo a ceder varios objetos relacionados com a sua
histéria e cultura. Entre as varias pecas expostas destaca-se a taca de prata,
oferecida ao Portimonense na época 1923/24, pelo entdo Presidente da Republica,
Manuel Teixeira Gomes e os troféus do Gloria ou Morte. A nivel das comunidades
estrangeiras pode referir-se a Associacdo AllIMozambi, que contribuiu com as
tradicionais capulanas de Mocambique, a CAPELA que emprestou as vestes
festivas dos paises que defende e ainda algumas pecas de artesanato
representativas de Cabo Verde, China e Marrocos.

Mas o principal elemento desta exposicdo foi, muito provavelmente, a
denominada «Mesa Portimao», na qual foram erguidas as bandeiras de todos 0s
paises presentes no municipio, como se de um convivio se tratasse. Conforme
explica o panfleto da mostra, «Portim&o tem vindo a ser, ao longo da sua historia,
devido aos seus recursos maritimos, e mais recentemente por razdes de lazer, um
ponto de encontro entre varias civilizacdes e culturas que acabaram aqui por se
fixar», pelo que esta representacdo ostenta «algumas das mais representativas
nacionalidades presentes no nosso Municipio, simbolizando o acolhimento e a
convivialidade t&o propria da nossa influéncia mediterranea».!

Incluséo e cidadania foram outras das palavras de ordem entdo aplicadas
para descrever esta mostra, que pautou pelo combate a indiferenca e injustica
relativamente as questbes da interculturalidade, cada vez mais presentes, de forma

a que «deixemos de falar do “nos e os outros”, como se ndo fossemos todos os

151 |dem

77



mesmos»'®?, até porque tém sido essas diferencas que permitiram moldar a
identidade portimonense. Aquando da inauguracdo desta mostra, que coincidiu
com as comemoracOes do Dia Internacional dos Museus, no ano de 2017
subordinado ao tema «Museus e histdrias controversas: dizer o indizivel em
museus», José Gameiro explicou como a exposicao se integrava totalmente neste
assunto, na medida em que «muito desse «indizivel» e dessas «historias
controversas», pode ser contado pelas associagdes locais, de pessoas nascidas

em Portim&o ou que escolheram esta cidade para viver».>3

Figura 16 - Exposi¢do «Todos somos Portimao»

Foto: Museu de Portimao

E porque 2017 parece ter sido um ano de sociedade civil para 0 museu,
salienta-se ainda a exposi¢do temporaria «Bombeiros de Portimao. Uma forga da
Sociedade Civil, 90 anos ao servigo da populagdo», patente entre 19 de novembro
de 2016 e 23 de abril do ano seguinte. Enquanto principais agentes da protecéo
civil do territério de Portimao, a mostra revelou a evolucdo historica deste grupo,
sem esquecer de representar alguns dos objetos mais simbélicos usados no seu
dia-a-dia, seja no combate a incéndios, como na rapida resposta aos problemas de
emergéncia, como sendo 0 seu parque automovel e respetivos quartéis, numa

ponte entre o passado e o0 presente. Em destaque esteve mesmo um dos mais

152 Citagdo de José Gameiro na reportagem de Elisabete Rodrigues sobre a exposicdo: «Todos Somos
Portimdo» é a sociedade civil a mostrar-se no museu por ela criado», Sul Informag&o, 24 de maio de 2017,
disponivel ~ em:  http://www.sulinformacao.pt/2017/05/todos-somos-portimao-e-a-sociedade-civil-a-
mostrar-se-no-museu-por-ela-criado/ (visualizado a 26/07/2018)

158 |dem, ibidem
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antigos carros de combate a incéndio desta corporacédo, quando a sua locomocao

ainda estava dependente da for¢a humana ou dos animais.

‘ - YA PV
| L it
Figura 17 - Exposi¢do «Bombeiros de Portimdo. Uma forga civil, 90 anos ao servigo da comunidade»
Ana Mateus, 2016

No mesmo periodo de andlise foram referenciadas outras exposi¢des, de menor
duracdo e que, como fora mencionado acima, estdo relacionadas com aspetos pessoais
dos artistas ao concelho de Portimdo ou ao museu. Neste caso, pode evidenciar-se a
mostra «Regresso da Maré» (2016), do artista suico, mas radicado no Algarve ha mais de
40 anos, Sylvain Bongard que, através das suas esculturas em ceramica de grandes
dimensGes, exibe um mundo que parece arrancado das profundezas do mar. Merecem
igual referéncia as exibicbes «Todos NOs Somos Peixes» (2016), do escultor aleméo
apaixonado pela Praia da Rocha, Hein Semke, com obras de tematica maritima doadas
pela sua esposa, Teresa Balté, ao Museu de Portimao; «Agosto Azul» (2017), de Kerstin
Wagner, inspirada nas tonalidades e vibracGes cromaticas do mar e da luz do Algarve;
«Arte com Lata» (2013), do artista plastico holandés Eric de Bruijn, a qual era composta
por uma série de imagens criadas com base nas antigas ilustracOes litograficas coloridas
das latas de conserva; «A luz das conservas» (2015), com base nos 22 candeeiros
produzidos pelos alunos de Design de Comunicacdo do Instituto Superior Manuel
Teixeira Gomes (ISMAT); «Um Mergulho no Parque Subaquético de Portimédo — Ocean
Revival» (2015), constituida por um conjunto de 24 painéis que ilustravam a evolucao do
recife artificial associado a este projeto; «Encontros» (2017), que juntou algumas das
melhores obras do escritor e artista plastico alemdo, Gilinter Grass, que descobriu a
Mexilhoeira Grande como reflgio de vida e «Tesouros do Mar» (2018), onde a artista
alema Vera Christians, pelo facto de residir em Portiméo desde 1984, reflete nas suas
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obras os aspetos da vida marinha, a atmosfera e a vida vibrante dos mercados locais, 0s
pratos de peixe e mariscos.

Neste segmento, importa ainda referir a Corrida Fotografica de Portimdo, uma
iniciativa da Camara Municipal de Portim&o e organizada pelo museu municipal com o
objetivo de promover um olhar mais criativo sobre 0 municipio e o0 seu patrimonio
cultural e natural, convidando os entusiastas da fotografia a captar gestos, pessoas,
atividades, vivéncias e pormenores de todo o concelho. A iniciativa teve inicio em 2000
e, nos ultimos anos, tem decorrido no mesmo dia de aniversario do museu, culminando
com uma exposicdo dos trabalhos premiados, quando também séo entregues 0s prémios

respetivos, numa cerimonia que tem tido lugar no altimo trimestre de cada ano.

2. Acompanhamento do processo de conce¢cdo e montagem da exposi¢ao
«Gentes da Terra e do Mar» - descrigdo das atividades desenvolvidas

Em 2018, o museu de Portimé&o celebrou o seu 10.° aniversario no dia 19 de maio.
Para assinalar essa data estava prevista a inauguracdo de uma exposicdo que, pela
primeira vez, iria ocupar as duas salas de exposic6es temporarias. Ora, foi principalmente
sobre a preparagdo desta atividade que o estagio curricular desenvolvido pela estagiaria
nessa instituicdo se ocupou, cujas atividades por ela desenvolvidas serdo a partir deste
momento descritas em pormenor.

O estagio teve inicio no dia 1 de marco e ao longo desse primeiro dia de trabalho,
foi feita uma visita por toda a instituicdo, de modo a conhecer os funcionérios e 0s tipos
de fungdo realizados em cada um dos setores. Na tarde desse mesmo dia, houve a
oportunidade de participar numa acdo da oficina educativa, denominada «Primeira
Impressao», destinada aos alunos do pré-escolar e 1.° ciclo, a fim de compreender qual a
dindmica deste setor. Esta iniciativa é sempre antecedida de uma visita a exposi¢cdo
permanente do museu, e neste caso em particular, teve uma paragem junto ao nucleo de
«Alcalar — A ocupacgdo milenar de um territorio» e a prensa litografica, integrada no
nacleo «Artes do cheio, artes do vazio», onde o técnico explicara a sua fungdo enquanto
interpelava os alunos sobre os diferentes mecanismos da mesma, como as cores ou
materiais utilizados. Depois da passagem ainda pela antiga cisterna, o grupo é conduzido
a sala da oficina para dar inicio as atividades praticas. No dia em que participei na

realizacdo desta acdo, os alunos foram vestidos com capas de plastico para os proteger da

80



tinta e, posteriormente, foram divididos em dois grupos, sendo que um se distribuia pelas
mesas preenchidas por uma longa faixa branca, que viria a ser colorida pelo grupo
mediante pequenos moldes de imagens feitos a partir de esponja ou recortados em
cartolina. No final, a turma levou consigo uma recordacdo da atividade, a qual consistia
em apertar as méos pintadas sobre uma folha A3, previamente preenchida com o nome
do aluno, fecha-la ao meio e prensé-la para que as cores se misturassem.

Os dias seguintes foram ocupados a aprofundar conhecimentos sobre a instituicéo,
através da pesquisa de documentos e informacdes, como o programa museolégico e
outros dados existentes em arquivo sobre os primeiros anos de trabalho da CIMP, bem
como da organizacdo da RMA que sem duvida, se tornaram cruciais para a conclusdo dos
primeiros capitulos deste trabalho.

A partir de entdo, as atividades desenvolvidas comecaram a debrucar-se sobre a
concretizacdo da exposi¢do temporaria. Ainda sem um nome definido, o conceito da
exibicdo ja era conhecido e foi, desde 0 momento em que integrei a equipa museal,
explicado pelos membros com quem iria trabalhar. Tratar-se-ia de uma mostra sobre as
atividades ligadas a agricultura e a pesca, uma dualidade de realidades que sempre
acompanhou a populacdo portimonense, a qual ficaria instalada na sala do primeiro piso,
mas também sobre os mercados, o local por exceléncia onde os produtos de ambas as
atividades se encontravam, e que seria representado na sala do piso térreo. Foram
igualmente indicados os nicleos que ja haviam sido estabelecidos e que estavam previstos
incluir na mostra - trabalhar a terra, pesca industrial, pesca artesanal e marisqueiro, milho,
mel, vinho, frutos secos, rega (ciclo da d4gua) e mercados — assim como a sua distribuicéo
e organizacdo nas salas de exposicdo, a partir das plantas destes compartimentos,
produzidas pelo técnico de design grafico, e que se tornaram uma importante ferramenta
ao longo de todo o processo, nomeadamente para 0s carpinteiros que ficaram
encarregados da concecdo dos estrados e outros elementos, bem como para o setor da
investigacdo, no sentido de facilitar a selecdo das pecas com base no tamanho do espaco
existente e posterior montagem.

Para uma melhor compreensao das atividades desenvolvidas durante este processo,
tendo em conta a sua variedade e pertinéncia, subdivide-se este ponto em trés, 0s quais

correspondem a Investigacdo, Saidas de Campo e Preparacdo e Montagem da Exposicao.
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3.1 - Investigagéo
Tendo em conta que ja existia informacdo sobre as atividades agricolas e piscolas

da localidade, resultante de trabalhos anteriores desenvolvidos pela equipa do museu
junto da comunidade, o trabalho de investigacdo aqui identificado teve que ver com a
segunda parte da mostra, isto €, com os mercados. Sabia-se, a partida, da existéncia de
um mercado do peixe, situado junto ao rio e inaugurado nos primeiros anos do século
XX, mas desconhecia-se uma data rigorosa acerca da sua abertura, pois até ai mais nao
havia que uma suposicao entre dois anos, 1905 e 1907. Também havia conhecimento do
funcionamento de um mercado para a venda de frutas e hortalicas huma parte mais
elevada da cidade, construido pouco depois da Implantacdo da Republica na Alameda
com 0 mesmo nome, mas ndo estavam claros alguns dados a ele referentes como a
abertura oficial ou as razdes que motivaram a sua ampliacdo para a comercializacdo de
peixe, ap6s o0 encerramento do referido estabelecimento préprio, nos anos 50.

Assim, para esclarecer as duavidas que se manifestavam e, reconhecendo a
importancia do estudo e investigagdo no dmbito da museologia, >0 meu trabalho
principiou com a consulta de documentos de caracter administrativo e informativo, onde
as questdes acima identificadas poderiam estar expostas. Neste sentido, tendo como
referéncia as datas conhecidas para a possivel constru¢do do mercado do peixe, comecei
por investigar a historia deste espaco nas Atas de Vereacdo da Camara Municipal de
Portiméo, relativas aos anos de 1905, 1906 e 1907, uma vez que essas constituem um
imprescindivel documento para qualquer investigador, visto apresentarem, o mais fiel
possivel, as transcricdes de todas as ocorréncias, deliberacdes, resoluces e decisdes
resultantes de qualquer tipo de reunido ou assembleia. (Figura 18). Apesar de ter sido um
trabalho algo moroso e exigente, na medida em que obrigou a uma leitura atenta de todas
as sessdes, acabou por se revelar bastante produtivo, pois permitiu conhecer parte da
realidade do concelho na altura e, ndo obstante, comprovar a data em que o mercado
entrou efetivamente em funcionamento, 1907: «(...) hoje possuimos com jubilo nosso e
justificada raridade essa obra que fora o pezadelo de tantas vereagdes, e que promete

ser uma importante fonte de receita municipal »*>°

154 |_ei Quadro dos Museus Portugueses (Lei n. °47/2004), Secgéo |1, artigo 8.° - «O estudo e a investigagio
fundamentam as a¢des desenvolvidas no &mbito das restantes fungdes do museu, designadamente para
estabelecer a politica de incorporacGes, identificar e caracterizar os bens culturais incorporados ou
incorporaveis e para fins de documentacéo, de conservacdo, de interpretagdo e exposicao e de educacdo.»

1%5 Citacdo de parte da Ata da sesséo de cAmara de 30 de outubro de 1907
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Figura 18 - Pesquisa nas atas de vereacdo da CMP

Foto: Ana Mateus, marco 2018

Posteriormente, a investigacdo prosseguiu pela imprensa local, outro tipo de
documentacdo considerada fidedigna por conter noticias e relatos de acontecimentos
passados. A pesquisa pela imprensa foi feita no suporte papel e digital, isto €, nos jornais
impressos e nos disponiveis em microfilme, com o objetivo de encontrar informagdes
relativas aos dois mercados e também de anuncios onde estivessem a venda alfaias
agricolas ou outros elementos ligados a esta atividade, a serem, eventualmente, incluidos
na exposic¢do. Os periddicos consultados foram «Comércio de Portim&o», particularmente
para a pesquisa dos anuncios e «O Arauto» e «Alma Algarvia», que indicaram as noticias
acerca do inicio das obras de construcdo do mercado de hortalicas (abril 1913), bem como
da sua inauguracédo, a 24 de maio de 1914 (domingo), numa cerimdnia onde estiveram
presentes muitos vendedores, vereadores e presidente da comisséo executiva. (Jornal «O
Arauto», n.° 160, 30 de maio de 1914). (Figuras 19 e 20).

L]

Figura 19 - Pesquisa no jornal «Comércio de Portimao»
Ana Mateus, marco de 2018
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Figura 20 - Pesquisa em microfilme

Foto: Ana Mateus, marco 2018

Também a nivel da investigacdo, acrescentam-se as trés entrevistas realizadas com
pessoas que conheceram os dois mercados anteriores ao atual, no sentido de serem
conseguidas informacdes relativamente ao seu funcionamento e principais diferencas em
comparagdo com os dias de hoje. Recorde-se que o patrimoénio cultural tem a capacidade
de fazer recordar o passado e expressar a identidade e as vivéncias de um povo. Foi nesse
sentido que se considerou pertinente abordar determinadas pessoas, tendo em conta que
essas, sobretudo pelas ligacdes familiares que tém com este setor, possuem memorias e
informacBes muito mais genuinas, que qualquer outra obtida em livros ou imprensa, por
exemplo. Antes de mais, importa referir que este trabalho de entrevistas foi realizado em
colaboracdo com os dois técnicos do setor da investigacdo — Patricia e Pedro - sendo que
a minha participacdo se relacionou tanto com a preparacgéo das entrevistas, aquando da
realizacdo de um guido com as principais perguntas a serem feitas, bem como no seu
acompanhamento.

Todavia, salienta-se um evento que, ndo se tratando de uma entrevista propriamente
dita, mas de uma conversa mais informal, deu inicio a este processo de contacto com a
realidade dos mercados e com as pessoas que os conheceram. No final de margo, depois
de uma conversa com o senhor Benedito, reconhecido numa fotografia de época, que fazia

parte de um conjunto de imagens captadas por Jacques Zeymert, onde se retratava o
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ambiente de um mercado em Portim&o no final da década de 60, ficamos a saber, entre
outros aspetos, que os comerciantes tinham de pagar uma determinada quantia pelo lugar
que ocupavam e que para esse efeito existiam umas senhas que Ihes eram entregues no
ato de pagamento. Ora, como parte do arquivo da CMP esta depositado no CDAH, foi
possivel encontrar algumas cadernetas relativas ao valor do terrado aplicado no Mercado

de Frutas e Hortalicas da cidade, entre os anos de 1965 e 1968, como ilustra a figura 21.

A
Wlomes - 050147
Zanado - 05737 i

Nesas ~ 300, 6%
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Figura 21 - Taxas de terrado

Ana Mateus, 05/04/2018

Apobs este primeiro momento, foram estabelecidos contatos com 0S Nnossos
entrevistados para conhecer a sua disponibilidade e deu-se inicio as entrevistas. Como ja
foi mencionado, procedeu-se a elaboracdo de um guido com algumas questdes, com base
nas tematicas e problemas que nos os trés pensamos que seriam importantes ver refletidos
na exposicdo, mas tambeém de acordo com as duvidas e incertezas que ainda se
manifestavam relativamente a determinados aspetos. As perguntas feitas incidiram
sobretudo sobre a forma como os vendedores se iniciaram na atividade, as principais
diferengas que tém vindo a sentir de mercado para mercado, quer a nivel das fiscalizacGes,
quer a nivel da forma de comercializacdo dos produtos, o que se recordam do edificio da
alameda, tendo em conta que todos eles principiaram ai o seu servico, locais de convivio,
como funcionava a taxa do terrado e como era feito o transporte dos seus excedentes para

a praca.
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Das trés entrevistas realizadas, duas tiveram lugar no museu e uma foi feita no
interior do mercado municipal, promovendo a nossa deslocagéo ao local. Contudo, todas
as entrevistas desenrolaram-se de forma natural, sem seguir a ordem das questdes
colocadas no guido, até porque esse serviu apenas de ferramenta de trabalho e, muitas
vezes, eram 0s proprios entrevistados que desenvolviam os assuntos ou referiam outros
que ndo estavam na lista. Durante as conversas, 0s entrevistados foram confrontados com
o conjunto de fotografias acima referido (Jacques Zeymert), de forma a ajuda-los a
recordar determinados aspetos, reconhecer pessoas e, como efetivamente aconteceu,
fornecer dados até entdo desconhecidos.

A primeira entrevista teve lugar no dia 17 de abril e foi direcionada a llidio
Guerreiro, vendedor e armazenista do mercado da Alameda e posteriores, que partilhou
0 momento em que comegou a vender no mercado da Alameda com o pai, ainda crianca,
recordou a grande afluéncia de pessoas aos domingos e como até os dias de chuva nao
eram impedimento para os comerciantes. Ndo esqueceu de frisar o negocio de familia,
onde todos trabalhavam na apanha e transporte de péssegos, as viagens que, mais
recentemente, chegou a fazer ao centro do pais para adquirir fruta e como a abertura das
grandes superficies gerara uma quebra na comercializacdo dos seus produtos nos
mercados grossistas. Nao obstante todos estes dados que nos foram revelados, a entrevista
ao Ilidio revelou-se muito interessante na medida em que, a partir das fotografias de 1969,
o vendedor foi apontando as grandes alteracfes urbanisticas que aquela parte da cidade
foi recebendo, e numa delas acabou mesmo por reconhecer a carrinha e as caixas do seu
pai (Figura 22), o que motivou o empréstimo dessas para serem colocadas na exposic¢éo
junto a referida fotografia.

Fiaura 22 - Mercado de Portimao. Carrinhas e caixas reconhecidas por Ilidio Guerreiro
Jacques Zeymert, 1969
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No dia 19 de abril, realizou-se a segunda entrevista, desta feita a dona Lurdes,
vendedora de gréo e feijdo no mercado municipal de Portimao, local onde a conversa se
concretizou. (Figura 23). As perguntas foram idénticas a anterior, sendo que também
neste caso, a entrevistada referiu estar a dar continuidade a algo que se recorda de ver o
avo e o pai desenvolver. Referiu a existéncia de um espaco exterior, circundante ao
edificado, que era destinado aos agricultores que tinham de pagar pelo espaco e criticou
as obrigacbes que os novos mercados foram trazendo relativamente a comercializacao,
como sendo a troca das medidas de madeira e alcofas pelos plasticos que, na sua opinido,

dificultam a respiracdo dos produtos, aumentando a sua condensacao.

Figura 23 - Entrevista a Dona Lurdes no mercado municipal

Ana Mateus, 19/04/2018

Neste dia, aborddmos o senhor Manuel Jesus, vendedor de peixe no mercado, no
sentido de agendar com ele uma data para o entrevistar, até porque os testemunhos
anteriores tinham sido mais direcionados para o setor da venda de fruta, e no momento
ainda se sentiam algumas davidas relativamente ao local e forma de comercializacéo do
pescado. O mercado do peixe situado junto ao cais tinha encerrado na década de 50 do
século XX e no interior do mercado de frutas e hortalicas, da Alameda, apenas eram
vendidos produtos horticolas e de talho. Os agricultores vendiam os seus produtos
caseiros no exterior, tal como o peixe que era vendido nas imediacgdes.

Assim, a entrevista ao senhor Manuel Jesus, que se realizou no museu no dia 20 de
abril, procurou, acima de tudo, esclarecer estas dividas e comprovar a forma de transporte

utilizada pela maioria dos vendedores. Apesar de trabalhar no negécio do peixe ha mais
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de quarenta anos, Manuel garantiu que a sua profissao de sonho €é na eletricidade, embora
hoje, se pudesse, ja ndo trocasse de funcdo. Nesta entrevista, o0 vendedor contou o motivo
que o levou a desenvolver esta atividade, as espécies de peixe vendidas ao longo dos
tempos, a relacdo com os colegas e 0s momentos vividos na Gltima fiscalizacéo a praca,
criticando expressamente a forma como essa fora desenvolvida, em compara¢do com 0s
periodos do regime salazarista em que referiu existirem margens estipuladas na compra
de peixe.

Mas, mais importante que isso, foi provavelmente o que nos relatou acerca da
passagem dos vendedores de peixe para a zona da Alameda: «Na Alameda havia la uma
parte que dava com traseiras com os bombeiros (...) e havia la onde é que 0s operadores
da fruta iam deixar os carros, naquela altura eram os carros de besta (...) eles
desengatavam as carrocas, depois tinham um telheiro corrido onde é que havia umas
manjedouras, havia umas manjedouras que eles prendiam os animais e davam uma
palhinha, enquanto estavam nas vendas, e os animais estavam ali, estavam a comer e
coiso e tal... de maneira que isso depois, essa parte foi aproveitada entdo para fazer o
mercado do pescado, foi ai, nessa parte que eles aproveitaram para fazer ai 0 mercado
do pescado.»*® Esta acabou por ser uma informagcéo bastante importante, pois consolidou
0s conhecimentos e até foi usada na composi¢do de um dos textos da mostra.

Refira-se que, ainda antes destas entrevistas, se iniciou um processo de pesquisa
bibliografica, com o intuito de encontrar determinados dados que pudessem vir a
contribuir para a elaboracédo dos textos de apoio a exposicdo. Esta pesquisa incidiu tanto
em livros de temas mais genéricos, mas relacionados com os assuntos da mostra, como
também em documentos de caracter local e regional, nomeadamente monografias. (Figura
24). Estas ultimas foram particularmente importantes, uma vez que apresentam estudos
bastantes aprofundados de determinada localidade, e isso permitiu comparar as

informacdes que ja tinham sido transmitidas pela comunidade.

1%6 parte da transcrigdo da entrevista a Manuel Jesus, 20 de abril de 2018
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Figura 24 - Pesquisa bibliografica

Ana Mateus, 11/04/2018

Foram consultados varios livros, entre os quais as monografias de Portiméo, Alvor
e Mexilhoeira Grande, a Corografia do Reino do Algarve de Jodo Batista da Silva Lopes,
0 Anuério Agricola de Portugal (1962) e varios trabalhos de Fernando Galhano, Ernesto
Veiga de Oliveira, Benjamim Pereira e Jorge Dias como «O voo do Arado», «Alfaia
Agricola Portuguesa» e «Aparelhos de elevar a &gua de rega». Estes livros mais genéricos
serviram, sobretudo, para esclarecer nomes de determinadas pecas, tendo em conta que,
em muitos casos, as denominagdes e técnicas variam de regido para regido como estes
autores demonstram nos seus variados estudos.

Particularmente, ha que destacar o livro «Portimdo» (1956), de Joaquim Antdnio
Nunes, que faz uma descricdo do concelho até inicio da segunda metade do século XX e
apresenta mesmo algumas tabelas com as quantidades de peixe, frutas e produtos
horticolas produzidos e/ou vendidos em Portimao entre 1945 e 1954. Estas informacdes
foram consideradas pertinentes e um acréscimo a informacéo existente nos textos, pelo
que se optou pela digitalizacdo dessas tabelas com o objetivo de eventualmente virem a

ser incluidas na exposicao.

2.2 — Saidas de Campo
As saidas de campo aqui referenciadas estdo, quase todas, relacionadas com as

deslocacGes realizadas a determinados locais para ver e/ou recolher pegas a incluir na

exposicdo. De todas as que eu participei, apenas uma ndo compreendeu o concelho de
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Portimdo, como se vera de seguida. Refira-se, ainda, que em todas as saidas de
acolhimento de material, foi indispensavel a participacdo da técnica de conservacao e
restauro, que contribuiu com a sua avaliacdo acerca do estado de conservacdo de
determinada peca e cooperou na melhor forma de acondicionamento e respetivo
transporte dessas para 0 museu.

Como foi indicado acima, registou-se uma saida de campo fora dos limites do
concelho de Portimdo. A Quinta dos Avos € uma antiga casa agricola situada junto a
estrada de Algoz (concelho de Silves), hoje transformada em casa de cha e pastelaria,
onde se podem comer dos melhores e mais tradicionais doces algarvios. Mas dela também
faz parte um «museu rural», nascido da dedicacdo do seu proprietario, José Gongalves,
que, aposentado da sua funcdo nos correios, passou a depositar todo o seu tempo e paixéo
em ambos 0s espacos. No caso do museu, € possivel ver uma vasta colecdo de carros de
tracdo animal, varios trajes tipicos, uma mercearia tradicional e fotografias de outros
tempos, através de uma visita guiada promovida pelo préprio José, a medida que partilha
as suas memorias e histdrias de vida.

Ora, no ambito da preparacdo da exposicao, foram realizadas duas visitas a Quinta
dos Avés, entidade que ja havia colaborado com o0 museu de Portimdo em outras ocasides.
A primeira teve lugar no dia 5 de abril, com o objetivo de ver e conhecer de perto o acervo
existente neste local e perceber se as pecas teriam condi¢Oes de integrar a exposi¢éo ou
em que nucleo fazia mais sentido a sua inclusdo. Refira-se, contudo, que a visita foi
antecedida de uma analise as reservas e cole¢fes do museu, onde foram consideradas
algumas das necessidades e entraves a conce¢do dos nucleos propostos. Ou seja, sendo
um dos propdsitos da exposicdo mostrar, a partir de uma encenacgdo, 0 processo do
transporte dos produtos para os mercados e a sua comercializacdo nesses espacos, foi
assinalada a falta de um numero suficiente de caixas de madeira utilizadas, em tempos
idos, para a venda de frutas e legumes, assim como de cestos de verga, canastras e sacas
de serrapilheira para a mesma finalidade ¢ uma bicicleta ‘pasteleira’, que os pescadores
usavam para transportar as caixas de peixe. Noutros nucleos, estava em falta uma prensa
de vinho, um trilho agricola, esteiras de canas e funcho e um conjunto de alcatruzes de
barro, que iriam representar o ciclo da agua e 0 método de rega. Neste sentido, a visita a
Quinta dos Avos realizou-se com o objetivo de colmatar estes problemas, a qual acabou
por se revelar crucial para a composicdo dos nucleos, no sentido em que praticamente
todas as caréncias descritas acabaram por ficar preenchidas. Tendo em conta que foi

detetada a falta de uma peca especifica da prensa de vinho, nesta primeira visita ficou
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estipulado, com os proprietarios da Quinta, que se agendasse uma data posterior para
recolher todo o material pretendido e deixar o respetivo auto de entrada.

Assim, a segunda deslocacgdo a Quinta dos Avos teve lugar no dia 2 de maio, quando
o acervo foi finalmente transportado para Portimdo, na carrinha «Ford Transit» da CMP
ao servico do museu, devidamente acondicionado em contentores tipo caixas de plastico

e protegido por papel de espuma e plastico de bolhas.

Figura 25 - Visita a Quinta dos Avos
Ana Mateus, 04/04/2018

Nas mesmas condicGes foram transportadas algumas pecas existentes no Nucleo
Museoldgico da Santa Casa da Misericordia de Alvor, um espago anexo a Igreja da
Misericérdia desta vila e dedicado a pesca e a agricultura, mas ha muito fechado ao
publico. Entre os objetos recolhidos, destaca-se uma réplica da traineira Portugal VI e
quatro de lanchas de pesca artesanal, uma rede de tresmalho, um aparelho (de pesca) em
alcofa e dois cestinhos simulando fruta em exposi¢do. Esta deslocagéo teve lugar no dia
18 de abril.

Durante a preparacao da mostra, surgiu outra necessidade que a cole¢do do museu
ndo conseguira responder, como sendo a falta de milho para a criacdo do nucleo a ele

respeitante. Tendo em conta a época do ano em gue nos encontravamos, pois 0 milho sé
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é colhido no inicio do outono, seria muito dificil encontrar alguem que tivesse este cereal
no momento. Foram contactadas diversas pessoas e todas confirmaram o periodo de
colheita, negando, por isso mesmo, a posse do cereal. Todavia, no dia 9 de maio, ap6s
contacto com um colaborador do museu na atividade «A nossa cultura sai a rua»,
precisamente com milho, foi possivel recolher este cereal em bastante quantidade, dado
o elevado numero que aquele possuia em reserva do ano anterior. Uma vez que a
necessidade do milho se manifestava tanto em bago como em macgaroca, prontamente,
este individuo se ofereceu para debulhar o cereal em maquina prépria, durante um
momento que também possibilitou o esclarecimento de ddvidas relativamente a producao
e debulha de milho. (Figura 26).

Figura 26 - Recolha de milho na localidade da Figueira
Ana Mateus, 09/05/2018

Ainda a nivel das saidas de campo, refiram-se as duas passagens pelo mercado
municipal de Portimdo, a primeira para entrevistar a Dona Lurdes, como ja foi
anteriormente evidenciado e a segunda para proceder a compra de determinadas
leguminosas e frutas, a serem usadas na encenacao de um mercado tipico dos anos 50-60.
Optou-se por alimentos de longa duracgéo, de forma a que a sua substituicdo ndo fosse téo
frequente e de variedade distinta, para tornar o mercado o mais real possivel. As compras
foram efetuadas no dia 17 de maio de 2018 e, com a ajuda monetaria do GAMP, foram
adquiridas laranjas, batatas brancas, batatas doces, alfarrobas, algumas por¢oes de gréo,
feijdo e favas e ainda uma abdbora. (Figura 27).
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Figura 27 - Compra de leguminosas no mercado

Ana Mateus, 17/05/2018

No mesmo dia, realizou-se uma Ultima saida de campo, desta feita para entregar
pessoalmente convites da inauguracdo da exposicdo e festa de aniversario do museu,
particularmente a pessoas mais velhas, que sao também aquelas com quem o museu tem
vindo a trabalhar, mas que ndo tém muita proximidade com as novas tecnologias, como
a internet, para que o possam receber por e-mail. Os locais visitados foram o polo dos
pescadores de Alvor, uma vez que na mostra estavam representadas algumas figuras da
zona e instrumentos de trabalho daqueles homens, a Aldeia de Sdo José, na Mexilhoeira
Grande, que é um lar de idosos onde esta interno o senhor Antonio Marreiros, antigo
fotografo daquela freguesia e que na mostra teria expostas algumas imagens por si
captadas e, ainda, a vila da Mexilhoeira Grande, onde se procurou deixar convites nos
pontos mais estratégicos por onde circula maior nimero de pessoas, como a Junta de

Freguesia, cafés e a papelaria central da localidade.

2.3 — Atividades de preparacao da exposi¢ao
As proximas atividades foram realizadas no interior do museu — tal como a

investigacdo o fora — mas sdo de caracter mais pratico que essa, no sentido em que
permitiram conhecer 0 método de trabalho da equipa do museu no que diz respeito a

preparacdo e montagem de uma exposic¢éo temporaria.
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a) Preenchimento do guido da exposicéo

Como vimos anteriormente, 0 guido da exposicdo € um dos primeiros e principais
métodos de trabalho utilizados pela equipa do museu no momento da preparacdo de
qualquer exposicdo temporaria. E um trabalho que pressupde a colaborag&o do servico de
inventario, que remete para o setor da investigacdo toda a informacao relacionada com o
tema da exposicéo, como a lista das pecas ou colegdes e respetivas imagens relacionadas
com aquele, bem como o nimero da sua ficha descritiva e proveniéncia, e do CDAH, que
coopera com o empréstimo de documentacdo existente no seu arquivo. Assim, 0
preenchimento do guido é elaborado com base nesses dados e nos que constam no proprio
servico de investigacdo, resultante dos seus trabalhos junto da comunidade, como
entrevistas e fotografias. O guido é dividido por nucleos e € composto por trés momentos
distintos: conteddos, museografia/elementos expositivos e pecas/colecdo. O primeiro
espaco a ser preenchido é a coluna respeitante as pecas e cole¢des, na qual vao ser
colocadas as imagens das pecas previamente selecionadas, sob as quais também é
indicado, sempre que possivel, 0 seu ndmero de inventario e origem. Segue-se 0
preenchimento da coluna da museografia, onde se disp6em, todos os elementos
considerados necessarios a apresentacao da exposicdo, como sendo as fotografias que irdo
acompanhar as pecas, as legendas, as vitrines, silhuetas, entre outros elementos. Neste
caso em particular, o Gltimo espaco a ser completado foi o dos conteldos, que estdo
relacionados com os textos produzidos (em portugués e inglés) para os painéis da mostra
e as legendas com os nomes de cada peca, elaboradas nos mesmos idiomas.

A imagem 28 mostra o preenchimento do guido, durante 0 més de margo, aquando
do trabalho de preparacao da exposicdo, mas ap0s a sua inauguracdo houve a necessidade
de o atualizar, tendo em conta que se verificaram alteracfes e substituicdes de pecas e
imagens. Este trabalho foi realizado no dia 21 de maio, segunda-feira, dia em que, por
norma, 0 museu de Portimao esta encerrado ao publico e, nesse sentido, facilitado pelo
facto de as salas estarem fechadas. Basicamente, foi elaborada uma visita atenta a
exposicao, tendo havido o cuidado de assinalar as diferencas registadas em cada ndcleo.
(Anexo 12).
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Figura 28 - Preenchimento do guido da exposicdo

Ana Mateus, 05/04/2018

b) Trabalho no servico de inventario

A oficina é o primeiro lugar onde as pecas que dao entrada no museu, seja por
doagAo, seja por empréstimo, sio depositadas com o objetivo de serem referenciadas. E
neste espaco que trabalha o sector do inventario, responsavel pela elaboracédo das fichas
descritivas de cada peca, mas também pelo seu acolhimento e processos posteriores.

No dia 2 de maio de 2018, entrou no museu um conjunto diversificado de pecas
oriundas da Quinta dos Av0s e nesse dia e seguinte, colaborei com os membros do setor
de inventario, no sentido de perceber qual é o seu procedimento a partir do momento em
que determinado objeto chega ao museu até a data em que o0 mesmo é conduzido para a
sala de reserva ou de exposicdo, como foi o0 caso. Antes de mais, importa referir que esta
primeira etapa é um método encontrado pelo museu de Portiméo que pretende fazer com
que as pecas ndo se percam no meio de tantas outras que, em alturas de exposicoes,
praticamente todos os dias chegam a institui¢cdo. Assim, conforme se pode ver na figura
29, a partir da lista anexa ao auto de entrada, onde constam todas as pecas acolhidas pelo
museu, ¢ atribuido a cada uma delas, um nimero provisoério, (1,2,3...), uma vez que a

ficha de inventéario ainda ndo foi produzida e o nimero de sequéncia também ndo existe.
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Figura 29 - Atribuicdo do nimero provisério e preenchimento de placas identificatorias

Ana Mateus, 02/05/2018

Posteriormente, preenchem-se pequenas placas identificatorias, azuis se tiverem
sido doadas e brancas se entrarem no museu na condi¢ao de empréstimo, as quais vao ser
presas a peca através de um fio branco. Esta identificacdo, que acompanhara a peca até
ao momento em que entra na sala de exposic¢des, contém a data e 0 nimero provisorio
previamente indicado, a designacdo da pega, o tipo de entrada em conjunto com o cédigo
do auto de entrada e, finalmente, 0 nome do proprietario.

Figura 30 - Aplicacdo das placas identificatorias

Ana Mateus, 02/05/2018
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Durante este primeiro processo, existe também a preocupacao em fotografar todas
as pecas anteriormente identificadas, nos mais variados angulos, bem como de fazer todas
as medicOes necessarias - altura, comprimento, largura e didmetro (caso se aplique) - e de
distinguir a composicdo e caracteristicas dos materiais que compdem a peca e as
respetivas cores, identificadas a partir do padréo de cores estipulado pela Pantone. Este
sistema, que € sobretudo desenvolvido nas alturas em que a quantidade de acervo a chegar
ao museu € elevada, permite que a ficha de inventario permanente possa ser realizada
numa fase posterior, sem que seja preciso voltar a analisar a peca.

SO depois desta fase, € que a peca segue para o laboratério de conservacéo e
restauro, para que o seu estado seja avaliado e a sua condi¢do afiancada pelos técnicos
deste setor. H& uma lista com o nimero provisorio e designacéo da peca, onde é indicada
a data em que aquela deu entrada no laboratorio e a data em que saiu do mesmo local.
Finalmente, a peca esta em condicdes de ser encaminhada para a sala de reserva da

exposicéo, onde se concentram todos os objetos selecionados para a mostra. (Figura 31).

Figura 31 - Aspeto da sala de reservas com objetos em condicGes de serem expostos

Ana Mateus, 02/05/2018

Embora ndo tenha havido oportunidade de preencher uma ficha de inventario, o
contacto com este servico permitiu perceber como é que aquela funcionalidade é
desenvolvida. Atualmente, todo o inventario esta informatizado, sendo utilizado para esse
efeito o sistema «in patrimonium», que organiza a informacdo de uma forma muito
concisa, mediante a configuracdo dos dados de acordo com o interesse dos utilizadores.

Importa referir que esta & uma ferramenta desenvolvida pela empresa Sistemas de Futuro,
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criada com o objetivo de utilizar as novas tecnologias da informacao e comunicacdo na
gestdo do patrimonio cultural e natural. Este tipo de inventario tem vérias
particularidades, podendo ser utilizado por diferentes perfis ou utilizadores com acesso a
consulta ou introducdo de novos dados e permite o registo da informacao mais especifica
ou genérica do patriménio, a qual se pode juntar todo o tipo de documentacdo multimeédia,
como imagens, videos ou documentos. Para além disto, conta com outros modulos
importantes como as tabelas auxiliares que admitem gerir e parametrizar diferentes
tabelas ou termos que auxiliam na introducdo de dados em outros pontos do programa e
0 modulo de relacGes que estabelece «as relacGes entre as tarefas de Inventario e
documentacdo, a titulo de exemplo, que tenham algum significado para melhor

documentar a coleg&o».®’

c) Transcricdo de entrevistas

A organizagdo de uma exposi¢cdo € uma tarefa exigente e esta dependente de um
conjunto diversificado de tarefas, conducentes ao seu sucesso. Neste ponto pretende-se
descrever outras atividades desenvolvidas durante o estagio, que tiveram grande
importancia para a concretizacdo da mostra. Depois das entrevistas realizadas, foi
necessario proceder a sua transcri¢ao, pois considerou-se que aquelas conversas haviam
transmitido informacdes bastante relevantes que poderiam ser utilizadas no contexto desta
exposicdo. Foram transcritas trés entrevistas, sendo que duas delas ultrapassaram os 60
minutos de conversa. Assim, o método de trabalho usado neste processo foi ouvir
atentamente a entrevista e, em seguida, iniciar a sua transcri¢do, com o cuidado de ir logo
assinalando as partes que transmitiam o0s aspetos mais importantes e 0s respetivos tempos
onde essas se encontravam, de modo a facilitar uma futura consulta a entrevista. (Figura
32). Posteriormente a este trabalho, foi efetuada uma leitura a todas as entrevistas
transcritas, com o objetivo de selecionar algumas citacfes que pudessem vir a integrar
determinados nucleos da mostra, o que de facto aconteceu, como uma referéncia de llidio
Guerreiro ao terrado, isto é, das senhas que os vendedores teriam de adquirir para poder

vender os seus produtos. As frases escolhidas foram digitadas num documento word

157 Flayer «In Patrimonium — Gestdo Integrada do Patriménio», disponivel em:
http://sistemasfuturo.pt/pdf/flyer_patrimonium_pt.pdf, visualizado a 31/08/2018
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diferente, e divididas pelas categorias a que diziam respeito, como transportes,

fiscalizacéo, terrado e mercado. (Anexo 13).

Figura 32 - Transcrigdo de entrevistas

Ana Mateus, 24/04/2018

A outra atividade importante a concretizagdo desta exposicdo esteve relacionada
com a concegdo do primeiro nucleo da mostra, denominado «trabalhar a terra», o qual,
como o proprio nome indica, teria o objetivo de representar o processo de preparagdo dos
terrenos para as culturas, através da exibicdo de varias alfaias agricolas, como o trilho, as
enxadas e 0s sachos e o arado, puxado por animais de tragdo. Ora, foi precisamente este
Gltimo mecanismo que se procurou representar, a partir de duas silhuetas de um animal
que seriam atreladas ao arado, de forma a exemplificar o seu movimento. Assim, 0
designer grafico do museu produziu um desenho, em tamanho real, de um boi, o qual teve
de ser impresso em duas partes, dadas as suas dimensdes. Ambas as pecas foram
recortadas pelo limite do desenho e coladas, na parte de tras, com fita cola, permitindo
completar a imagem. O passo seguinte consistiu em reproduzir, com recurso a um lapis
de carvdo, o desenho do boi para uma placa de madeira, que seria recortada pelos

carpinteiros ao servi¢co do museu e pintada de preto. Foram necessérias duas placas de
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madeira com 0 mesmo desenho, mas no ambito do estagio, apenas foi produzida uma

silhueta, como a figura 33 documenta.

Figura 33 - Reprodugdo de silhueta de animal para placa de madeira
Ana Mateus, 11/05/2018

d) Producéo de textos

A investigacdo é uma das principais funcdes museoldgicas, na medida em que,
qguando bem-sucedida, vai permitir a realizacao das restantes, em particular da exposi¢édo
e interpretacdo, facilitando a absor¢do da informacdo apresentada por parte do publico.
Como fruto desse trabalho, nomeadamente da pesquisa bibliografica acima descrita, surge
muita informac@o que permite construir 0s textos anexos as pegas em exposicao.

Na totalidade, foram redigidos doze textos, um para cada nucleo, aos quais se
acrescenta o texto introdutdrio da exposicéao, colocado a entrada da sala do primeiro piso.
Para o processo de redagdo destes excertos considerou-se que esses fossem pequenos,
mas de facil leitura e que possuissem a informacéo essencial relativamente ao nicleo em
causa, agregando, se possivel, tanto as citacGes de entrevistas, como das pesquisas
elaboradas. Todos os textos foram apresentados nos idiomas de portugués e inglés. Veja-
se, abaixo, 0s textos que, embora alterados em algumas das partes, contaram com a
colaboracdo da estagiaria:

Nucleo Milho

«No principio toda a gente semeava mais quantidade de milho. Metade do terreno

que existe aqui, a cultura principal era milho» (José Casimiro).
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Semeado a “bracada” entre abril e maio, com a ajuda de sachos e enxadas, este
cereal mobilizava grande nimero de homens e mulheres. Depois da apanha, no
principio do outono, era transportado para junto das eiras onde as espigas eram
desfolhadas, em ambiente de festa e convivio, reunindo “uns bolos, uma garrafa de
aguardente e (...) as vezes aparecia a concertina” (José Casimiro).

Depois de seco, era debulhado com o auxilio de um mangual, ou com uma maquina
debulhadora.

Antigamente, rentabilizava-se mais a cultura do milho, pois a sua fatana também era
aproveitada para encher colchdes, por exemplo, e o milho era moido para farinha
alimentar, enquanto hoje aproveita-se apenas a magcaroca, sobretudo para

alimentacéo dos animais»

Nucleo Mel

«O Algarve tem uma producdo de mel bastante expressiva no contexto nacional, onde
Alvor e a Mexilhoeira Grande se incluem. A producdo de mel no municipio é
sobretudo um negécio de familia, embora ja também com uma componente comercial
e de exportacao.

Este é um trabalho sazonal e de transuméncia. Comega-se por arranjar abelhas na
primavera e o trabalho do apicultor prolonga-se pelo verdo. No terreno, hoje ja
ninguém trabalha com os antigos cortigos de sobreiro, recorrendo as colmeias de
quadros que possibilitam um melhor manuseamento e extracdo do mel. Apds o
trabalho das abelhas no apiério, os quadros séo transportados nas al¢as para o local
de extracao do mel, onde se retiram os opérculos que cobrem os alvéolos dos favos
de mel maduros. Em seguida, os quadros sdo colocados na centrifuga, cuja
velocidade permite extrair grande quantidade de mel, num processo que termina com
a filtragem dos restos de cera e seu armazenamento final em depdsitos de Inox.

O mel esta pronto para ser comercializado em frascos proprios para o efeito.

Ha diferentes tipos de mel de acordo com o tipo de flores onde a abelha vai buscar
0 polen. No Algarve destaca-se o mel de rosmaninho, medronho, eucalipto,

alfarroba, laranjeira e multifloral».

e) Montagem da exposi¢ao
As préximas atividades que se seguem estdo relacionadas com as Ultimas fases de

trabalho, como sendo a montagem e inauguracdo da exposicao.
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Com o objetivo de ndo atrasar muito a organizagdo da mostra, o transporte das pecas
da sala de reservas para a sala de exposi¢cOes comecou a ser feito com alguns dias de
antecedéncia a sua inauguracdo, tendo tido lugar nos dias 15 e 16 de maio. As pegas foram
sendo transportadas de acordo com o ndcleo, com recurso a dois carros com rodas para
transporte proprio de carga, os quais foram, por sua vez, transportados para a sala do
primeiro andar, através de um monta-cargas e pelo corredor técnico até ao destino final.
Na sala do rés-do-ch&o, as pecas foram movimentadas exclusivamente através dos carros
de carga.

De referir que, a medida que as pec¢as iam sendo levadas, houve a preocupacao em
assinalar a sua saida da reserva numa lista especifica, elaborada pelas técnicas do servico
de inventério, como forma de controlar o transporte. Por exemplo, na sala da reserva onde
se concentravam todas as pecas da mostra, quando se procedeu ao levantamento das pecas
correspondentes ao nucleo «trabalhar a terra», transportando, numa primeira vaga, o
trilho, o arado, a canga e algumas enxadas, todas essas foram indicadas na lista, tendo em
atencdo se o0 numero provisorio e o proprietario correspondia ao estabelecido nas
identificacOes individuais. Chegadas a sala de exposicdo, as pecas foram colocadas junto
aos nucleos a que dizem respeito, neste caso em particular, como mostra a figura 34, sobre
papel de espuma, tendo em conta que os painéis ilustrativos ainda tinham de ser aplicados

pela equipa que os imprimira.

Figura 34 - Transporte das pecas para a sala de exposi¢des (1.° piso)

Ana Mateus, 15/05/2018
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Ainda no ambito da montagem da exposicdo, importa referir a intencdo em
reproduzir, na sala do piso térreo, um mercado tipico dos anos 50-60, conforme
ilustravam as imagens adjacentes a esse nucleo. (Figura 46). Apds a compra dos produtos,
foram selecionadas algumas caixas de madeira, cestas, canastras e sacas de serrapilheira,
nas quais foram colocados papéis e outros elementos para dar peso e fazer volume, para
que posteriormente fossem cobertos pelos respetivos produtos.

Assim, apenas quando os referidos painéis foram empregues é que a montagem da
exposicdo propriamente dita se iniciou. Intitulada «Gentes da Terra e do Mar», esta
exposicdo € o reflexo de uma «heranca de vivéncias quotidianas entre atividades
agricolas e maritimas, da rentabilizacdo dos recursos naturais, dos seus produtos, das
suas sazonalidades e saberes, bem como das transformagdes que o progresso Ihes
incute».'® De facto, ndo foi s6 o passado que se procurou retratar, mas também a
atualidade e os vestigios que ainda se mantém, como heranca do trabalho e quotidiano de
muitos homens e mulheres do concelho de Portimao, cujos rostos aparecem representados
na maioria das imagens, tal como os seus objetos que ilustram as técnicas e atividades de
uma vida. A propria ligacdo a terra e os saberes tradicionais do uso do arado que foram
dando lugar as inovac6es das alfaias elétricas, as caracteristicas traineiras que, a0s poucos,
foram substituindo os galedes a vapor e os mercados, cujas evolugdes simbolizam a
modernidade no acolhimento e comércio dos produtos das gentes da terra e do mar, sdo
alguns dos elementos em exposicao. (Imagens 35 a 45).

As mostras do Museu de Portimao pautam, como ja foi referido, pelo humanismo e
realidade com que as pecas sdo expostas, pelo que também neste caso se procurou
distribuir todos os objetos de acordo com a sua verdadeira posi¢do ou funcionalidade, de
forma a estabelecer uma melhor comunicacdo entre a peca e o visitante, através de
técnicas museograficas modernas. Esta €, alids, uma posi¢do amplamente difundida pela
mesa-redonda de Santiago do Chile, em 1972, que abre caminho ao movimento da Nova
Museologia, estabelece os principios base do museu integral e, entre outras coisas,
considera «que 0s museus podem e devem desempenhar um papel decisivo na educagao
da comunidade»®®® onde estdo inseridos, contribuindo para o seu desenvolvimento e
recuperacdo do respetivo patrimonio. Defende-se um novo tipo de museu, onde «a
transformacéo das atividades dos museus exige a mudanca progressiva da mentalidade

dos conservadores e dos responsaveis pelos museus, assim como das estruturas das quais

1%8 Folheto da exposicdo «Gentes da Terra e do Mar»
159 Mesa Redonda de Santiago do Chile, ICOM, 1972
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eles dependem»*60

, sendo mais adequado «para uma acao em nivel regional, em pequenas
localidades, ou de médio tamanho».1%! Recorde-se que é este documento internacional
que sugere uma Vvisdo assente em trés paradigmas distintos que os museus devem ter em
conta no &mbito da sua acdo museoldgica - territério/comunidade/patrimonios. Quer isto
dizer que os museus devem favorecer o reencontro com as comunidades, aproximando-
se, se possivel, «as disciplinas que ndo estdo incluidas no seu ambito de competéncia
tradicional, a fim de conscientiza-lo do desenvolvimento antropolégico, socioeconémico

e tecnoldgico das nagdes»'%2

, mas também que assumam a responsabilidade por questdes
territoriais e sejam reconhecidos como agentes de mudanca e promotores de
desenvolvimento. O museu deve ser o produto das caracteristicas de um territorio, no qual
existe uma geografia, etnografia e histdria que representa determinada comunidade e
constitui os testemunhos do seu patrimonio.

O préprio programa museoldgico do Museu de Portimdo ndo é alheio a estas
recomendacdes, pois 0 seu ambito de acdo comunga dos mesmos objetivos e contempla
a ideia de um «Museu de Sociedade, Identidade e de Territorio», onde promove o
«reencontro da populagdo com a sua evolucdo temporal e espacial»'® e,

simultaneamente, a respetiva integracdo na «sociedade como elementos de transformacéo

desta e do seu desenvolvimento».164

160 |dem
161 |dem
162 |dem
163 José Gameiro, «Programa Museoldgico — Meméria descritiva», (1998)
164 |dem
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Figuras 35 a 45 — Exposicdo «Gentes da Terra e do Mar»

35— Trabalhar a terra; 36 — Pesca Industrial; 37 — Pesca Artesanal e Marisqueiro; 38 — Vinho; 39 — Mel; 40 — Ciclo
da Agua (Rega); 41 — Milho; 42 — Frutos secos; 43 — Mercado; 44 — Transporte de frutas e legumes para o mercado;
45 — Transporte de peixe.

Fotos: Ana Mateus, 19/05/2018
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Figura 46 - Mercado de Portiméo

Ana Mateus, 19/05/2018

A inauguracéo da exposicdo teve lugar a 19 de maio de 2018, no mesmo dia em que
0 museu celebrou o seu 10.° aniversario e assinalou a Noite dos Museus. Este dia ficou
marcado, ndo apenas pela apresentacdo publica da mostra, como também pela 18.2 edigdo
da corrida fotografica, langamento de uma aplicacdo que permite uma visita virtual a
exposicdo permanente, momentos de danca e musica no exterior do museu, bolo de
aniversario e visitas guiadas aos bastidores da instituicdo. (Figura 47). Particularmente
neste Ultimo evento, destaca-se a partilha de testemunhos sobre a experiéncia pessoal
enquanto estagiaria naquele espaco. A visita realizou-se a diversos pontos do museu, que
por norma, ndo estdo acessiveis ao publico como as reservas, oficina e laboratério de
conservacao e restauro, corredores e gabinetes de servi¢o e galeria técnica. As visitas
terminaram na oficina educativa, onde a estagiaria e outos dois colegas esperavam 0s
varios grupos, a fim de partilhar a experiéncia dos Ultimos meses no museu, fazendo

referéncia a area de estudo e ao tipo de trabalho que se desenvolvera na instituicao.

2 e : e — e\
Figura 47 - Foto de grupo no dia de aniversario do museu
Museu de Portimé&o, 19/05/2018
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3. Outras atividades

As atividades que se seguem n&o estdo diretamente relacionadas com a preparagéo
da exposi¢do temporaria, mas considerou-se a sua inclusdo neste trabalho pelo facto de
elas também se inserirem no ambito da area deste curso de mestrado e, por isso,
consistirem numa mais valia para a formacédo académica e profissional da discente. Quase
todas correspondem a encontros ou discussdes e ndo tiveram uma participacdo direta, a
nivel pratico, pela nossa parte, mas permitiram alargar conhecimentos e desenvolver
novas reflexdes na area do patriménio cultural. Todavia, uma das iniciativas acabou por
ser mais dinamica e interativa, no sentido em que proporcionou um contacto mais

proximo com a comunidade.

3.1 - Apresentacdo da pagina web «Algarve Imaterial»

No segundo capitulo deste trabalho, vimos que a estrutura da RMA apresenta quatro
grupos de trabalho, divididos pelas diferentes areas de interesse dos profissionais de
museus, sendo o Patriménio Cultural Imaterial (PCI) um desses conjuntos. No dia 2 de
mar¢o de 2018, o museu do Trajo de So Bras de Alportel recebeu a apresentacdo da
pagina web «Algarve Imaterial», promovido pelo grupo de trabalho da RMA responséavel
por este setor, que consiste numa plataforma onde estdo reunidas algumas manifestagoes
de PCI da regido algarvia, juntamente com a sua referenciacdo geografica por concelho.
Disponivel em https://algarveimaterial.wordpress.com/, esta pagina apresenta ainda
alguns trabalhos de campo feitos por técnicos dos museus locais, assim como links para
artigos que a comunicacéo social tem dedicado as manifestacGes do patriménio imaterial
algarvio. (Anexo 14).

Na apresentacédo desta plataforma, que contou com a presenca da Diretora Regional
de Cultura do Algarve, Alexandra Gongalves e da diretora do Jornal Sul Informacéo,
Elisabete Rodrigues (Figura 48), tambem existiram alguns momentos de animagéo e
convivio, a maioria patrocinada pelo grupo de amigos deste museu, que é composto por
membros da propria populagdo local e colabora com a institui¢do ao nivel da partilha dos
seus saberes e experiéncias de vida na realizacdo de atividades regulares, dinamizando
também a cultura deste concelho da serra algarvia. E o caso de Lidia Amador, Rosa Maria

e Arminda membros deste grupo, e que neste encontro, partilharam com os presentes as
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lengalengas, anedotas e ditados populares da regido. Antes, ouviu-se uma interessante
fusdo musical, promovida pelo jovem acordeonista David Mendonca e pelo flautista Paul
Carter, que adotou aquele concelho para nova residéncia. O encontro terminou em
convivio com a degustacdo dos sabores algarvios, onde se destacam as tradicionais papas

de milho.

Figura 48 - Apresentacdo da pagina «Algarve Imaterial»
Ana Mateus, 02/03/2018

A participacao nesta atividade revelou-se muito importante, tendo em conta que,
enquanto estudante e entusiasta deste tipo de patrimdnio, saber da existéncia de paginas
do género pode vir a constituir uma ferramenta essencial para a realizacdo de trabalhos
futuros nesta area. Para além disso, a pagina conta com noticias sobre a tematica,
publicitando a realizacdo de exposi¢cdes ou encontros e outras iniciativas de interesse,

motivando, por isso mesmo, a participagdo em muitos desses eventuais acontecimentos.

3.2 - Reunido geral da RMA

No dia 12 de marcgo realizou-se, no Museu Municipal de Olh&o/Compromisso
Maritimo, a primeira reunido geral da RMA, do ano de 2018. Estes encontros, como
vimos anteriormente, permitem partilhar ideias e experiéncias, apresentar projetos de
parceria ou dar continuidade aos trabalhos em desenvolvimento. Por sugestdo do
coordenador de estagio, José Gameiro, participei na reunido acima indicada, na condi¢éo

de observadora, a fim de perceber a dindmica destas assembleias.
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O que a seguir se apresenta é o relatorio da reunido, elaborado a partir da ordem de
trabalhos que fora previamente entregue, onde se expdem todas as discussdes, problemas
e solucdes resultantes deste evento:

Reunido Geral RMA — 12 de marc¢o de 2018 (Olh&o)

1 - Anédlise e aprovagdo da ata da reunido anterior
2 - Grupos de Trabalho /Atividade e informacdes: PCI, ARQ, CR e EDU

Um representante de cada grupo de trabalho apresentou as atividades e o
trabalho desenvolvido desde a Gltima reunido (Portiméo, dezembro de 2017), bem
como as reunides e propostas/projetos agendados para 0s proximos meses.

O grupo PCI salientou a apresentacdo da pagina Web «Algarve Imaterial»,
que teve lugar no passado dia 2 de marco no Museu do Trajo de S&o Bras de
Alportel e apelou aos colegas das outras instituicdes presentes neste encontro para
colaborarem com a plataforma de forma a completa-la com as localidades e técnicas
ainda em falta, bem como a divulgarem o link da péagina
(https://algarveimaterial.wordpress.com/).

Ainda neste ponto, destaca-se a apresentacdo do grupo de trabalho da
Educagdo que procurou fazer o ponto da situagdo relativamente aos servigos
educativos dos museus que integram a RMA, referindo os aspetos positivos e
negativos existentes no seu trabalho. Nestes ultimos, foram enumerados, entres
outros, os seguintes problemas: dificuldades financeiras, falta de instalagcdes e
funcionarios, dificuldades de acesso aos museus, caréncia de transportes.

Foram ainda apresentados 0s numeros e percentagens do publico que
participou neste setor, entre os anos 2015 e 2016, tendo-se verificado uma elevada
afluéncia dos escaldes do pré-escolar, priméaria e 1.° ciclo, em detrimento dos
ensinos do 2.° ciclo, secundario e universitario que correspondem ao publico que
menos visita ou procura 0 museu, 0 que alias, é extensivel a todo o pais. O
conhecimento de tais valores acabou por gerar um pequeno debate entre os
participantes sobre a importancia desta funcdo e a forma de media¢do dos museus,
tanto dentro como fora deles. Embora o publico universitario seja 0 mais parco, é
de louvar as iniciativas promovidas por alguns docentes do curso de Patrimonio

Cultural da Universidade do Algarve que procuram levar os seus alunos aos museus
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mais proximos (Faro/S&o Bras de Alportel), incentivando a elaboragéo de trabalhos

tedricos e préaticos de cariz museologico.

3 - Guia dos Museus. Ponto da Situacao.

Algumas informacdes relevantes e fotografias sobre os varios museus e
espacos museoldgicos que integram a RMA vao estar disponiveis num guia
acessivel em portugués, inglés e possivelmente espanhol. Trata-se de um guia
direcionado para o turista em geral, tendo em conta que contém varios dados sobre
a histdria e tipologia dos museus, o que é possivel visitar em cada instituicao e
outros pontos de interesse dependentes daquele museu ou municipio. Para facilitar
a visita, o guia também disponibiliza os contactos, enderegos, coordenadas
geograficas e paginas de redes sociais de cada um dos 19 espacos apresentados.

Intitulado «Guia de Museus do Algarve — Um caminho pelo conhecimento»,
0 projeto do design gréafico estd a cargo de Rui Nicolau, técnico do Museu de
Portimao e Unico profissional da area a trabalhar no ambito dos museus da RMA.

Nesta reunido foi abordado o ponto da situacdo do documento, que ja se
encontra completo, aguardando apenas uma resposta (que teima em prolongar-se)
por parte da Regido de Turismo do Algarve (RTA), entidade patrocinadora do livro.
Todavia, foram discutidas outras alternativas de apoio a publicagdo, como por

exemplo, 0 mecenato.

4- Projetos 2018:
a) Exposicdo sobre a Escrita — Esclarecimento de duvidas
colocadas na anterior reunido.
b) Exposicio sobre “O Mar” - em alternativa ou
cumulativamente.

A temdtica do mar agradou a todos os presentes, uma vez que esse € 0
principal elemento da costa algarvia e um importante meio para toda a regido, a
niveis social e econoémico. Do ponto de vista museoldgico, ficou estipulado que
cada museu da RMA aborde o tema de forma autbnoma e desenvolva uma
exposicdo temporéria, em moldes idénticos a «Do Reino a regido», ou em
alternativa, fixa ou itineraria.

Contudo, ao surgiram algumas questdes relacionadas com 0s apoios

financeiros para a concecdo das exposicoes, tendo em conta as dificuldades que
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muitas instituicdes passam, foi dada a sugestdo de se efetuarem candidaturas ao
Gabinete de Apoio Local (GAL), integrado no Instituto de Financiamento de
Agricultura e Pescas, que no ambito do Portugal 2020, pretende financiar projetos
que visem a preservacdo do patriménio natural e paisagens. Neste sentido, 0s
intervenientes do encontro reforcaram a importancia de todos os membros da rede
receberem um paragrafo que explique o objetivo do evento, de forma a poderem
planificar uma mostra. Finalmente agendaram uma reunido para discussédo e
apresentacdo de ideias, em meados de abril, no Museu do Trajo de Sdo Bras de

Alportel.

5- Formacéo e divulgacéo
a) 2%s Jornadas da Rede de Museus do Algarve — 16 de
novembro de 2018.

Depois das 1.2s Jornadas da RMA subordinadas ao tema «Museus sem
reservas?», 0s participantes deste encontro apresentaram ideias para o tema deste
ano e sugestdes para o local, depois de em 2017, ter sido antigo Convento do
Espirito Santo, em Loulé, a receber a estreia da iniciativa.

Por sugestdo de José Gameiro, que interveio no sentido de expor a sua
opinido, ficou decidido que as segundas jornadas se debrugassem sobre a educagéo
e o papel social dos museus. Trata-se de um tema atual e importante que, face aos
valores apresentados pelo grupo de trabalho RMA-EDU no ponto 2, intensificou a
necessidade de debater esta questao.

O museu de Olhdo disponibilizou-se para receber a iniciativa no auditério
municipal da cidade e para a organizar, ficou o grupo de trabalho RMA — EDU

encarregado de estruturar a ordem de trabalhos.

f) Outras propostas

6- Outros assuntos

De um modo geral, esta atividade foi bastante interessante, na medida em que

permitiu ter uma noc¢do de como as coisas funcionam de uma forma mais préatica. Embora

sejam encontros algo informais, onde os elementos se sentam a mesa para discutirem a

ordem de trabalhos, ndo deixam de ser relevantes para o trabalho dos técnicos e
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profissionais de museus desta regido. O trabalho em grupo é fundamental e acaba por ser
facilitado sempre que existe, de facto, uma certa interajuda entre todos os membros e se
discutem as necessidades, problemas e, acima de tudo, se encontram as melhores solugoes
de os contornar. Esta reunido ndo foi excecdo, pois a partir de um problema que foi
levantado por um elemento, outros sugeriram que isso servisse de tema as jornadas,
gerando uma discussdo mais ampla e concreta e que chegasse a mais pessoas. Da mesma
forma, esta reunido acabou por originar outros encontros com o intuito de concentrar 0s
trabalhos na organizacdo da exposicdo sobre o mar, debater modelos de execucdo,
adquirir apoios, entre outros aspetos. Infelizmente, ndo foi possivel voltar a marcar
presenca nas reunides seguintes, pois essas coincidiram com o periodo de maior atividade
no museu de Portimdo, relacionado com a preparacdo da exposi¢do temporaria a
inaugurar em maio.

Contudo, ainda parecem persistir alguns problemas e dificuldades. Com a reunido,
ficou a sensagdo de serem sempre 0S mesmos museus com maior assiduidade e
representagcdo nas reunides ou a mostrar interesse pela estrutura. O facto de as reunides
serem descentralizadas pode ser, por vezes, um impedimento a deslocacdes mais
longinquas, no entanto salienta-se a presenca de representantes de Portimdo, Lagoa e
Silves neste encontro que teve lugar em Olhdo. Também o reduzido ndmero de
funcionérios e técnicos em varios museus da regido é uma realidade e podera constituir
uma possivel barreira a sua participacdo ou envolvimento nas atividades da RMA. Por
exemplo, 0 Museu da Terra e do Mar da Carrapateira (Aljezur) tem apenas uma a duas
pessoas a seu cargo, responsaveis pelas varias fungdes museoldgicas, entre as quais, 0s
servigos educativos, pelo que se compreende que a maior parte da sua atengéo tenha de

ser dada a sua instituicao.

3.3 - Participacéo no seminario «Lugares da Globalizacdo» (Lagos) e
seminarios técnicos (Monchique)

«Lugares da Globalizacdo» € o nome da candidatura apresentada pela Direcdo
Regional de Cultura do Algarve (DRCAIg) e Regido de Turismo do Algarve (RTA), em
parceria com os municipios de Vila do Bispo, Lagos, Aljezur, Monchique e Silves a
Comissdo Nacional da UNESCO, que foi, no final de 2015, integrada na lista indicativa

de Portugal a Patriménio Mundial. De acordo com a DRCAIg, esta candidatura enquadra-
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se «no critério de «Paisagem Cultural» (Associativa), integrando elementos
patrimoniais, mas também a histdria associada aos lugares, reconhecendo o seu valor
universal. O Algarve alberga varios locais, simbolos, mitos e personagens, que €
fundamental salvaguardar na narrativa da Histéria de Portugal e do Mundo. Estes
“Lugares da Primeira Globaliza¢do”, que se prendem com o periodo de abertura da
expansdo maritima das rotas comerciais, estdo na génese de um novo modo de concec¢ao
do mundo e de relagdes entre 0s povos, e detém assim um valor universal a preservar».1%°

Em marco do presente ano, a Vicentina — Associacdo para o Desenvolvimento do
Sudoeste, em cooperacdo com os concelhos e entidades aderentes e o Laboratorio das
Atividades Criativas (LAC) promoveram uma semana cultural intitulada «Lugares da
Globalizacdo», com os objetivos de celebrar a histdria e o patrimoénio algarvios, mas
principalmente o de promover a candidatura proposta a UNESCO. A primeira de trés
edicdes teve a duracao de nove dias e contou com um programa diversificado e repleto
de atividades, como mdusica, danca, teatro, artes performativas, videomapping, arte
urbana, visitas interpretativas, um seminario e vérias jornadas técnicas, mas
descentralizado, uma vez que todas estas se realizaram nos cinco concelhos que compdem
o0 projeto. Ora, a participacdo da estagidria neste evento resume-se essencialmente ao
semindrio e a duas jornadas técnicas, em que foram discutidos assuntos relacionados com
a multiculturalidade, cooperacéo, histéria do Algarve, gestdo do patrimonio cultural e
turismo.

O seminario «Lugares da Globalizacdo» realizou-se no dia 16 de marco e foi o
pontapé de saida da semana cultural que juntou, no Centro Cultural de Lagos, um
conjunto de investigadores e interessados nestas tematicas durante todo o dia. A parte da
manha foi dedicada aos fundamentos histéricos da expansdo maritima e dos reflexos que
essa tivera para as zonas de Sagres e Lagos, bem como das consequéncias que o reino do
Algarve atravessou em virtude do seu pioneirismo. Mas também nédo foram esquecidos
0s tragos e registos que os descobrimentos deixaram presentes e ainda se mantém vivos
na memoria coletiva dos portugueses, marcando a sua identidade. A arquitetura algarvia,
os aglomerados urbanos, os lugares de comércio e até o trafico de seres humanos foram

apenas alguns dos exemplos apresentados.

165 Direcdo Regional de Cultura do Algarve, «RTA lidera candidatura a integracdo na lista indicativa da
UNESCO enquanto «lugares da primeira globalizacéo», disponivel em:
http://www.cultalg.pt/pt/drca/candidatura-lugares-da-primeira-globalizacao, visualizado a 17/08/2918
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A parte da tarde foi dedicada a relacdo entre o patrimonio cultural e o turismo,
nomeadamente aos problemas que a massificacdo deste Ultimo pode trazer a
sustentabilidade dos monumentos, dos sitios e dos museus, mas também aos desafios que,
quando bem aplicada, a valorizacgdo turistica e promocao de experiéncias permite garantir
a salvaguarda e afirmar a identidade e valores de muitos destes espacos culturais. Neste
segundo painel, dedicado & cooperacdo e turismo, destaca-se a comunicagdes de Luis
Raposo, que direcionou a sua apresentagdo a conexdo existente entre museus e turismo,
a partir da apresentacdo de algumas imagens de espagcos musealizados repletos de pessoas,
numa tentativa de alertar para a falta de gestdo que existe em muitos casos. Noutro
sentido, Carlos Martins, fundador e diretor executivo de Guimardes 2012, Capital
Europeia da Cultura, assim como da OPIUM, uma empresa especializada na prestacédo de
servigos nas areas da economia, cultura e criatividade de cidades e regides, reconheceu
no turismo cultural uma importante indUstria para o desenvolvimento de cidades e regides
e para a geracdo de receitas e criacdo de emprego. Carlos Martins mostrou como é
possivel estruturar um produto turistico sem pdr em causa a autenticidade dos lugares
culturais, que na sua opinido, devem ser salvaguardados. Deu como exemplos alguns dos
projetos desenvolvidos pela sua empresa, como o Festival do Norte, onde o patriménio
cultural imaterial desta regido do pais estd em evidéncia. Mas o tema principal da sua
comunicacdo foi a recente iniciativa «Lugares Patriménio Mundial», que une quatro
monumentos da regido centro - Mosteiro de Alcobaca, Mosteiro da Batalha, Convento de
Cristo e a Universidade de Coimbra, Alta e Sofia — e consiste em promover a programacao
cultural, educativa e hospitalidade turistica, a comunicacdo, mediante a criacdo de uma
plataforma digital Unica para os monumentos, bem como a melhoria de informacéo e
sinalética nestes edificios.

Por outro lado, as Jornadas Técnicas foram sobretudo destinadas a gestores do
patrimdnio cultural e de espacos culturais, a profissionais na area da cultura e do turismo
do setor publico e privado, mas também ao publico em geral com interesses nestas areas
ou na criacdo de produtos turisticos e mediagdo cultural. Tiveram um total de quatro
eventos, sendo que entre 19 e 20 de margo se realizaram em Silves e entre 21 e 22 na vila
de Monchique. De acordo com a organizagdo, estas quatro jornadas técnicas, procuravam
«promover o encontro entre profissionais e especialistas em patrimonio, turismo e artes,
para reflexdo sobre a relacdo entre patrimonio e turismo, novas tecnologias e artes
criativas na construcdo de conteddos turisticos, em torno do patrimoénio; contribuir para

a inovacao no turismo e gestdo do patrimonio». A minha participacao restringiu-se as
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jornadas 3 e 4 (Monchique), ndo apenas pela proximidade, mas pelo interesse pessoal nos
temas que, embora muito distintos, constituem assuntos muito atuais e com bastante
relevo quer para a educagdo quer para a valoriza¢do do patrimonio cultural e territérios.

Assim, a jornada 3, intitulada «O servico educativo aliado aos equipamentos
culturais e patrimonio», permitiu conhecer determinados projetos inovadores que estao a
ser aplicados por alguns museus do Algarve no sentido de aproximar a sua populagéo aos
respetivos valores culturais do territério, mediante a dinamizacdo de atividades diversas.
Em Cacela Velha, por exemplo, o Centro de Investigacdo e Informacéo do Patriménio de
Santa Rita, promove varios projetos educativos tematicos que pdem o publico mais jovem
em contacto com tradi¢fes e atividades que ndo fazem parte da sua realidade diaria, -
como o ciclo agricola e calendario festivo, festividades ciclicas e a arquitetura vernacula
—mas o facto de corresponderem ao quotidiano dos seus pais ou avos, permite uma certa
interacdo familiar, fazendo com que aquelas criangas e jovens aprendam mais facilmente,
pelo simples facto de experienciarem ou terem a oportunidade de conversar com
determinado individuo detentor de patrimdnio. Também o museu de Loulé, na pessoa de
Alexandra Pires, apresentou o seu programa dedicado as escolas, com destaque para as
atividades levadas a cabo no ano letivo 2017/2018, em que convidou todos os alunos do
concelho a visitar a exposi¢do «Loulé: Territérios, Memorias e Identidades», que esteve
patente no Museu Nacional de Arqueologia. De um modo geral, esta iniciativa consistia
em dividir a turma visitante em varios grupos, aos quais era entregue um saco preto com
alguns objetos no seu interior, um caderno e uma caneta, pedindo-lhes que anotassem as
impressdes de cada objeto e, por cada vitrine da mostra, fazer corresponder os objetos em
exposicao com aqueles que tinham dentro do saco, de forma a confronta-los, no final da
atividade, com as diferencas ou semelhancas dos seus antepassados.

Na jornada 4, subordinada ao tema «Modelos de gestdo do patrimoénio e turismo»,
foram abordados dois casos concretos desta relacdo. José Gameiro falou sobre o processo
de criacdo do museu de Portiméo e como esse se debrucou sobre um territorio que tinha
acabado de abrir portas ao turismo. (Figura 49). Noutra perspetiva, Catarina Valenca
Gongalves, fundadora e CEO da SPIRA — Agéncia de revitalizagdo patrimonial relatou o
trabalho que a sua empresa exerce, nomeadamente no que diz respeito ao turismo cultural
em territorios de baixa densidade e em locais onde o fluxo turistico & menor e 0s
equipamentos estdo fechados, a partir de rotas e percursos que valorizem um ativo que ja
existe e chegam a patrimonios que nunca tiveram um uso ou estiveram na trajetéria de

um projeto de valorizagéo.
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Figura 49 - Quarta Jornada Técnica realizada em Monchique

Na foto: José Gameiro (a esquerda), Aura Fraga, diretora da Vicentina (ao centro) e Rui André, presidente
da CM Monchique (a direita).
Ana Mateus, 22/03/2018

3.4 - Figurante na atividade «Um dia na Pré-historia»

A inclusdo deste ponto no relatério de estagio prende-se com o facto de ter
manifestado a minha vontade em contribuir voluntariamente na acdo «Um dia na Pré-
Historia», que anualmente serve de comemoracéo ao Dia Internacional dos Monumentos
e Sitios, na localidade de Alcalar. De um modo geral, a participag¢do aqui indicada teve
sobretudo a ver com a figuragéo no dia da atividade propriamente dita, como se descreve
abaixo.

O dia 21 de abril de 2018 (sabado) comegou cinzento, corroborando as previsdes
meteoroldgicas do dia anterior que anteviam trovoadas, precipitacdo abundante e vento.
Porém, tudo estava preparado havia varios dias e na vontade da organizacdo ndo existiam
motivos para adiar o evento, pois «nos tempos pré-histéricos também chovia, e muito, e
a vida era bem dificil». O inicio da iniciativa estava previsto para as dez da manha e
pouco passava dessa hora quando, finalmente, a chuva acalmou e possibilitou a
montagem dos ateliés didaticos e zonas de refei¢bes para o publico. Quando praticamente
todo o cenario estava pronto, procurei encarnar a personagem e ocupar a posi¢ao que,
dias antes, me fora atribuida — o tear. A semelhanca de todos os voluntarios, também eu
tinha um traje prdprio, feito em panos crus que ilustravam o tipo de vestes dos homens e
mulheres de entdo. O tempo melhorou bastante e o sol ja espreitava por detras das nuvens.
Pouco depois, foram chegando os primeiros visitantes. A maioria eram criangas que,
acompanhadas pelos seus pais, requisitaram os trajes pré-historicos e percorreram todos
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0s pontos de interesse, onde elas proprias poderem recuar no tempo e viver um dia como
0s homens de Alcalar, h& cinco mil anos. Moer cereais com recurso a uma pedra, cagar
javalis e veados, transportar mondlitos, moldar pecas em barro, tecer, fazer colares e
decorar placas de xisto foram algumas das atividades que o publico p6de experimentar e,
em alguns casos, levar de recordacédo para casa.

As pessoas circulavam pelo perimetro do evento, ora para visitar os tamulos
funerarios, beber um copo de cerveja pré-histérica, comer o pdo e provar o porco assado,
ora para experimentar as atividades que as variadas oficinas tinham para oferecer.
Sentadas junto ao tear, la estavam duas tecedeiras concentradas no seu trabalho para ndo
deixar escapar nenhum cruzar de linha. Alguns olhares mais curiosos e atentos paravam
junto delas e perguntavam-lhes o que estavam a fazer, se a linha que usavam era mesmo
& e como era possivel obter fios de outras cores. Prontamente, as duas senhoras
respondiam a todas as questdes, cediam os seus lugares aos requerentes e explicavam-
Ihes como se fazia o movimento da agulha por entre as linhas, que os deixava tdo
perplexos. A maior parte deles tentou, uns com mais perseveranga que outros, mas muitos
quiseram vivenciar aquela experiéncia por alguns segundos, quer por mera curiosidade,
quer simplesmente para recordar algo que ndo Ihes era assim tdo estranho. E assim foi

ocupado grande parte do dia...

Figura 50 - Figunte «Um dia na Pré-Historia»
Joana Vilhena, 19/04/2018
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CONSIDERACOES FINAIS E RECOMENDACOES

O estagio no Museu de Portimao deu-me a oportunidade de conhecer de perto o seu
projeto e, em particular, o seu método de trabalho no que diz respeito a organizacao de
uma exposicao temporaria. Como referi no inicio deste trabalho, o meu interesse pela
museologia foi crescendo, nos ultimos anos, em parte devido ao Museu de Portiméo.
Desde 0 12.° ano que visito com regularidade as mostras que este espago apresenta e, em
muitas delas, fiquei com alguma curiosidade em perceber como é que elas foram
executadas, o porqué da escolha de uma peca em detrimento de outra, 0 que motivou a
que fossem expostas de terminada maneira, de onde é que vieram; basicamente conhecer
0s bastidores da exposicao.

Ora, com este estagio foi possivel responder a todas estas questdes. Apds trés meses
de trabalho e contacto com a instituicdo e os seus profissionais, € possivel fazer um
balanco muito positivo. A acessibilidade e simpatia de todos os funcionarios, incluindo a
direcdo, foi uma mais valia e um fator que facilitou, em muito, a adaptacéo ao espaco e o
desenvolvimento do trabalho proposto. Importa destacar o facto de ter tido sempre um
local prdprio para dar seguimento as minhas tarefas, com acesso a computador, livros e
outro material que fosse necessario. Considero que houve sempre uma preocupacao, por
parte da equipa, em me colocar a par de todas as ocorréncias relacionadas com a
preparacdo da exposicdo e de me incluir nas varias atividades com ela relacionadas,
existindo até a divisdo de tarefas.

A nivel do trabalho museoldgico de preparacdo da exposicao, refira-se que eu
comecei numa fase em que ja havia varias coisas em desenvolvimento, mas hnuma altura
ainda inicial e que permitiu acompanhar grande parte do processo, como o relatorio
procura demonstrar. Neste segmento, julgo que foi dada uma grande primazia a
investigacdo que €, sem ddvida, um dos principais pilares dos museus na atualidade. A
preocupacdo em falar com pessoas que viverem e conheceram determinado aspeto foi
uma realidade, pois realizaram-se entrevistas e até no momento de recolha de pecas,
houve a preocupagdo em esclarecer duvidas e confirmar determinados dados com o0s
proprietarios, reconhecendo a importancia daquelas pessoas e dos seus saberes para a
valorizacdo de um patriménio comum e refor¢o de uma identidade local, que acaba por
se refletir nas exposicdes do museu. Além disso, a investigacao constituiu uma ferramenta
essencial no momento de selecionar objetos e constituir determinado nucleo. Por

exemplo, no caso do milho, ao se saber que o mangual era utilizado para bater nas
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macarocas, com o intuito de debulhar o cereal, a sua colocacdo na exposi¢éo teria de
representar essa mesma funcionalidade, a fim de transmitir a mesma informagéo ao
publico. De facto, nos primeiros dias da mostra que corresponderam aos Ultimos do
estagio, foram conhecidos casos de visitantes que foram vistos a tocar nas pecas e
executar o respetivo movimento, como de uma exposicdo interativa se tratasse.
Obviamente, que foram advertidos e esta situacdo acabou por gerar uma discussédo interna
sobre a melhor forma de evitar este tipo de acontecimentos nas proximas exibigdes.

Ainda a nivel da investigacdo, deve dizer-se que embora a informacao existente nas
atas da camara ndo tenha sido muito utilizada, deve destacar-se a preocupacdo em
encontrar datas exatas e dados concretos, no caso, acerca da constru¢do do mercado do
peixe, que, coMo Se Viu, era uma questao que ndo estava devidamente estabelecida.

Outro aspeto positivo que merece referéncia é a inclusdo da técnica de conservagao
e restauro em todas as saidas de campo para a recolha de pecas, visto que é a profissional
do museu com os melhores conhecimentos no que diz respeito as condi¢Ges dos objetos
que integram o acervo e a colecdo do museu, o que demonstra a preocupacdo pelo
cumprimento desta funcdo museoldgica.

Contudo, tendo em conta que todas as instituicbes apresentam ameacas ou pontos
fracos, também neste caso importa referir as Ultimas semanas anteriores a inauguragéo da
exposicdo, onde senti alguma desorganizacdo, particularmente no ambito da sua
montagem. Para além das pecas que iam estar expostas, também havia espaco para
algumas vitrines, nas quais estariam elementos mais pequenos e frageis. Um dos
problemas terd comecado ai, tendo em conta que ndo foi dada muita atengdo a selecdo de
vitrines necessarias e dos locais para onde essas iriam ficar dispostas ou de conhecer o
namero existente e tamanho disponivel, acabando por ja ndo haver espaco para um dos
elementos que se considerou fundamental incluir: as senhas da taxa de terrado existentes
em arquivo. Como algumas dessas foram digitalizadas e colocadas num dos painéis,
foram apenas apresentadas ao publico nesse formato.

Contudo, o facto de ter havido um atraso no envio dos painéis ilustrativos para a
gréafica, causando também a demora na sua impressao e posterior aplicacdo pela equipa
especializada, foi a principal razéo pela qual se sentiu alguma tenséo e ansiedade, que
acabou por se estender a parte da equipa, devido a proximidade da inauguracdo e 0s
nucleos ainda estarem praticamente vazios. Como se viu, as pe¢as sO podiam ser

colocadas nos estrados e nucleos respetivos quando os painéis fossem aplicados, tendo
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esta tarefa se prolongado para além do horario de expediente no dia anterior a inauguracéo
da exposicao.

Com o objetivo de enviar os painéis para a gréafica a tempo de serem impressos,
penso que determinados dados que poderiam constituir uma mais valia a informacao
fornecida pela exibicdo acabaram por ser excluidos. No &mbito da pesquisa bibliogréafica,
descobriu-se algumas tabelas e quadros comparativos sobre o ndmero de produtos
horticolas e piscicolas vendidos e produzidos em Portiméo entre 1945 e 1954, que 0s
colegas do setor da investigacdo e o diretor — por quem todas as questdes relacionadas
com as exposic¢des passam — reconheceram grande importancia a sua inclusdo, propondo
a digitalizacdo dos mesmos para uma posterior colocacdo nos painéis ilustrativos.
Todavia, estes dados ndo foram usados.

Considero ainda que ndo houve uma coordenacdo para a montagem, pois as pecas
foram sendo colocadas por varios elementos da equipa que se voluntariaram em
contribuir, mas houve casos em que as pecas acabaram por ser mudadas de lugar ou
posi¢do por outros elementos por ndo concordarem com a sua disposi¢éo e voltarem,
pouco depois, a localizacdo inicial.

Seria importante que, na preparacdo das proximas exposicdes, se perdesse algum
tempo a pensar na melhor disposicdo das pegas, isto €, a ordem pela qual devem ser
colocadas, as que ficam penduradas — e em que posicdes - e as ficam nos estrados e
vitrines. Tentar dar mais validade ao guido da exposicdo, por exemplo, ja que é
considerado uma ferramenta importante a execucdo de todo o trabalho. Embora durante
0 seu preenchimento, exista o cuidado em colocar as pecas que vao integrar a exposi¢do
pela ordem com que sao utilizadas na realidade, penso que também se devia considerar,
na coluna dos elementos expositivos/museografia, fazer uma primeira referéncia a
colocacdo e posicdo das pecas.

No mesmo sentido, considero pertinente o estabelecimento de um grupo de trabalho
responsavel pela montagem da exposicdo, que se retna antes do inicio dessa fase para
discutir as propostas do guido e, posteriormente, auxilie outros membros que desejem
colaborar com aquele no processo de montagem da exposi¢do, dando as indicagoes

previamente estabelecidas.
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ANEXO 1 - Museus de Industria Conserveira em Portugal e na Europa

Museu do Trabalho Michel Giacometti (Setubal)
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/rede-
portuguesa/m/museu-do-trabalho-michel-giacometti/

COMUR — Museu Municipal (Murtosa, Aveiro)
http://www.cm-murtosa.pt/output_efile.aspx?id_file=16493&id_object=7575
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Museu Anfanco da Industria Conserveira (Vigo, Espanha)
http://museos.xunta.gal/es/anfaco

- -3
N

——

MUST — Museum Stavanger (Noruega)
http://www.museumstavanger.no
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ANEXO 2 - Industria Conserveira em Portiméao

-5

Jodo Antonio Judice Fialho (1859 — 1934)
CDAH Portiméo — MP — D30 — 24

Portimdo - Armazéns e fundicdo da fabrica de conservas S. José da Judice Fialho
CDAMH Portiméo - MP-D2A-2L-B
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Em..f e e ; : )
Caetano Feu
https://promontoriodamemoria.blogspot.com/2012/10/caetano-feu-impulsionador-da-
industria.html
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Exterior da Fabrica Feu Hermanos (Lado Nascente)
CDAH Portiméo — MP — D29 — 14

(|
Vista do exterior da antiga Fabrica Feu Hermanos (Lado Poente)
CDAH Portimdo — MP —D2A - 1L - F
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Sala de enlatamento da fabrica Feu Hermanos
CDAH Portiméo - MP-D2-5B-D
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Sala do descabeco da Fabrica Feu Hermanos
CDAH Portiméo MP — D29 — 20
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ANEXO 3 - Primeiros anos de trabalho da Comissdo Instaladora do Museu de
Portimao (Localizacéo e exposic¢oes)

Localizacdo da sala de exposicOes temporarias na Avenida 25 de Abril, em Portimao
Foto e adaptacdo da autora

Sala de exposicOes temporarias do Museu de Portimao
CDAH Portimé&o - MP-D10C-46N(1)
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MUSEU
MUNICIPAL
PORTIMAO

?‘m A\l

§ ). =

Exposi¢éo do Museu de Portimé&o no Festival Nacional da Sardinha em 1985
CDAH Portiméo - MP-D10-1D

L OMAR ORIO OS HOM;ENS

Exposicdo do Museu de Portiméo no Festival Nacional da Sardinha e do Mar em 1986
CDAH Portimdo — MP — D10 — 14A
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da Imprensa Portimonense» (1989-1990)

istéria

H

ao «

Exposic

Foto da autora
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Folheto da exposicdo «Manuel Teixeira Gomes: viajante, escritor e politico» (1990)

Foto da autora

Folheto da exposicdo «A Arquitetura Portuguesa da Epoca dos Descobrimentos» (1990)
Foto da autora
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Folheto da exposicdo «A escrita em Portiméo» (1993)

Foto da autora

Exposicao «A escrita em Portimao» (1993)
CDAH Portiméo — MP — D10 — 44A
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Folheto da exposicdo «Era uma vez o brinquedo portugués» (11 dezembro 1994 a 30
abril 1995)
Foto da autora

Jornal da Exposicgdao

Outras Viagens
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arve» (1998)

Jornal da exposicdo «Outras viagens, outros tempos, outro Alg
Foto da autora
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Museu Municipal de Pc

Roteiro Pedagdgico 1998 — 1999
Foto da autora
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Visita de estudo a oficina de restauro de maquinas do Museu de Portimao (1990)
CDAH Portiméo - MP-D10C-25D

ANEXO 3 B - Intencdes de transferir museu para mercado de frutas e hortaligas,
na Alameda da Republica
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Noticia Jornal «Barlavento», 21 de julho de 1988 sobre intencdo de instalar museu no
antigo mercado (Foto da autora)

idad
unidade uili:
dal provenientes e por ela fornecidos.
em vindo a Comissdo Instaladora a
destino dos materiais do rio Arade, das.
ueoldgicas em curso, ¢ a contactar ele-
lagdo, de empresas industriais e agri-
jcinas, estaleiros, etc.), recolhendo
vasto espdlio, parte do qual serd di-
rOXimas expe

(posicoes:
los anos 50, ganka i ja Industrial de Portimao: As fdbricas
issdo Instaladora | nseryas

omana o Concelho — GRS

Folheto da CIMP a anunciar a instalagdo do futuro museu de Portimao no edificio do
mercado de frutas e hortalicas
Foto da autora
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ANEXO 4 - Compra da fabrica Feu (Imprensa)

Noticia «Camara de Portimdo compra antiga conserveira», Diario de Noticias, 14 de
fevereiro de 1996

Foto da autora
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ANEXO 5 - Primeiras exposi¢des na Fabrica Feu

sala de exposi¢oes temporarias
Museu Municipal Portimao

28 julho a
Z8 novembrao 20600

{ ausstellung

Folheto da exposicdo «Alcalar — a Pré-Historia em Portimédo»
Foto da autora
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CONSERVA

UMA TRADICAO MILENAR

Portiméo acompanhou a vocagdo.
maritima que os Seus recursos costeiros
. sua situagBo geografica desde
sempre permitiram, incrementada pelo.
contributo # pelas experiéncias dos
diversos povos que por af passaram,
com longa tradigao nas artes da pesca
e técnicas de conservagio de pescado,
testemunhadas pela presenca de:
@ pelos vestigios de
fabricas de salga nas margens do rio
Arade.
A exploragio des itimos implicava a existéncia de processos
de co de peixe (piscis salsus) e da produgao de
molhos de salga de peixe (salsamenta), dos quais o garum era o mais
apreciado.
Esta tradicio conserveira manteve-se ao longo do Arade
principais centros industriais do pais,

. onde, durante o
século XX, se implantou um dc
constituido pelas fabricas de Portimao, Parchal, Feragudo, Mexilhoeira e
Carvoeiro,
Cerca de duas dezenas de fabricas de conservas, laboraram nesse
‘aglomerado, designado Centro Conserveiro de Portimao, embora

nte todas elas tenham cessado asua actividade, restando apenas

(...) Cada fabrica tinha o seu apito e a gente conhecia o
nosso. A Encarnada tinha um apito, a Feu tinha a “sereia", o
Facho tinha outro apito. A S. José era diferente, andava um
homem de bicicleta com um bazio(...)

s edificios, espdlio industrial @ as memrias.
Esta Industrlaarrancou em Ferragudo, em finais do século XIX, com s
criagdo da primeira fabrica de conservas de peixe, denominada Frito
Velho, por Jadice Fiaho, aquele que virla a ser um dos grandes espiritos
empreendedores da época, tesponsével pela criagao de virias estruturas
fabris conserveiras, distribuidas de norte a sul do Pafs. A primeira juntar-se-
iam duas outras, ambas em Portim3o, junto ao o, uma fundada em 1901
€ outra em 1902. A primeira, S. José, pertencia a0 mesmo industrial e a
segunda, S, Francisco-La Rose, era propriedade do industral Caetano Feu,
Aps estes empreendimentos planeiros, outros se seguiram nas margens
do Arade, coma sdo disso exemplo a S. Francisco () Flalho-Estrumal), St
Anténlo, Bivar, Saupiquet, Portugalia, Severo Ramos, Liberdade, Facho,
Marques Neves, Boavista, entre outras

Nos anos 20, Portimao, enquanto Centro Conserveiro, comesa a destacar-
no contexto alganvio pelo seu dinamismo industrial atingindo o auge
durante a Il Guerra Mundial. Na

década de cinquenta, este nicleo

passa a ocupar o 4.° lugar nacional)

em termos de prodycio conserveira

€0 segundo lugara nivel do

Algarve.

) Os barcos apanhavam o
peixe, vinha p'r6 cais
patroes compravam e vinha
p'ré fabrica. Havia I uma
ponte.com um vaivém grande.
Havia um homem que
(...) tirava os cestos,
despejava-se nas mesas. Depois o Mestre mandava
a gente descabegar, engrelhava-se e la p'ré moura.
Tirava-se da moura e engrelhava-se uma carreira
p ré direita e outra p'ré esquerda. Enchia-se as
grelhas e ia p'rés cozedores. la tudo nos carrdes
p'ra cozer. Quando o peixe estivesse frio ia p'ras
mesas e a gente ia enlatar.

oy

Antonieta Sintra (operéria conserveira)

%7

T

DAS FABRICAS

Na sequéncia da recolha € tratamento de um vasto espélio r.'pcimudu com
2 indistria conserveira local, da investigagso dos métodos e Sequiéncia

técnicas utilizados no processo de fabrico das conservas, associada &
captagao e reqisto de algumas histérias de vida e testemunhos na primeira
pessoa, sobre o quotidiano conserveiro, o Museu Municipal de Portimao.
apresenta a exposicio *0 Tempo das Fibricas', baseada na indstria
conserveira local, da primelra metade do século XX, cujas imagens

fatograficas remontam a0 aos quarenta.
U conjunto de materials emiquinas tratado pela eqipa de conservagao
@ restauro do Museu, evoea o processo de producao servas, o
espago da antiga fébrica conserveira, a Feu Hermanos.

Concebida como urmiercurso sintese do fabricoida conse, a exposiio
inicia-se com a alusao -wm do peixe pelo gallsa a vapor, do qual se

fostrauma maguéta e o s ransporte par

Folheto da exposicéo «Portimdo, o tempo das fabricas» (2001)

Foto da autora

a 0. os
0, Paulino, Jodo Peres, José
ipesca, Valentim Dias,
do ASSNGA0 580 Lizaro entre
10

it €00 sequimento.

fades lo<als, de entre a5 quais
taca o desenvolvimento d
fenbmeno turistico, surgem a5
embarcacoes de (ecieio,

\ enquantose acentua o
madei
a pesc:

um estaleiro de

Portimao,
Sequidamente,
destacase a
importancia dos
conhecimentos ancestisis
sobre a infludncia 835 u3s o
determinar da
para o abate das dnvores,
apcoveitando a gualidade di
madeira destinada b construcio naval.
A5 ansporte dos 110ncos, em grandes
“2o(tas” articulsdas, como no caso 4
‘casa Fialho, sequia-se a operacio do seu
descasaue,
estaleiro, processo sujeito a Uma.
evolugao tecnologica, a qual marcou 3
qradual extingso dos serradores e do
set trabalho bracal, ande a ferraments
m prolonga

A concepsa 1
na chamada fsala de risca’, a parti do
desenho ou moldes tirados das

pegas que formam 0 se

cando por apresentarum
to de imagens que retratam os

f n:
o de Gomes e Estopa

Folheto da exposicdo «Da madeira ao barco — Estaleiros de Portiméo» (2003)

Foto da autora



Dia Internacional dos Museus
’ NN ey
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Jobra, pela equipa do Museu

B

Informacées e Inscri¢oes

Museu Municipal de Portiméo

Tel.: 282 412 238 / 282 470 733
e-mail: museu@cm-portimao.pt

Inscricoes abertas até 2 dias antes de
cada visita.
Limite maximo de 20 pessoas por visita.

,

{2

s '&.’F.'..ﬂﬂ&-
e rrngs

Iniciativa para apresentacdo da obra do futuro museu
Foto da autora

jonal dos Museus

Iniciativa para apresenta¢do do programa museologico do museu de Portiméo
Foto da autora
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ANEXO 6 — Obras de adaptacdo

— — —————

- T =3
=

Nave da exposicdo permanente em construgdo
www.museudeportimao.pt

Fachada poente em construcéo
www.museudeportimao.pt

Sala do descabeco na fase final da recuperagéo
www.museudeportimao.pt
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Anexo 7 — Programa Museoldgico

Cais de transporte de peixe para o interior da fabrica
CDAH Portiméo — MP — D29 — 18/CDAH Portimdo — MP — D29 — 19
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Cais de transporte, ap0s reabilitacdo ribeirinha
Foto da autora

Cais de transporte de peixe, apos reabilitacdo da zona ribeirinha
Foto da autora
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A sala do descabeco foi recuperada e mantém todos os anteriores mecanismos
Fotos da autora

lluminacgdo noturna, junto a entrada do museu
Museu de Portiméo
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Aspeto do restaurante, com vista para o rio Arade
Foto da autora

ANEXO 8 — Prémios nacionais e internacionais (Recortes de Imprensa)

Noticia 2010
Foto da autora
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Noticia Jornal do Algarve, maio de 2008
Foto da autora

Noticia «Postal do Algarve», 17 de dezembro de 2010
Foto da autora
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Capa do jornal «Barlavento», 14 de abril 2011
Foto da autora

ANEXO 9 — Atividade «Um dia na Pré-Historia»
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Fotos: Facebook Museu de Portimao

ANEXO 10 - Atividade «A nossa cultura sai a rua»
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Foto: Facebook Museu de Portimao

ANEXO 11 — Centro de Documentacado e Arquivo Histdrico e Auditorio

1 Corte: 1 de 1 LI

— —

CEI:IU'O de Documentagio do Museu de Portimao
sera o mais moderno do Algarve

T AS Suas portas

Quando o Museu abri
no dia 17 de Maio, +4i tambéin
disponivel o mais moderno Cenro

Wmemagan da regiio

cay

onfinept

O Centro de Documentagao
do Museu Municipal de Por-
timdo, que vai abrir as suas
portas a 17 de Maio, vai ser o
mais moderno do Algarve.
Enquanto a fase de ins-

¢ ainda novas funcionalida-
des, garantiu a0 «barlaven-

dndn
wamaem
s0 4 Internet, 0o qual a pri-

meira meia hora de utiliza-
<o serd gratita. Hd também
um novo sistema de arquivo
¢ de arrumagio, mais prati-
co, seguro ¢ de mais rapido
acesso.
Para ja, o que chama-
rd a atencao dos utilizado-
res do Centro de Documen- ¢
tagdo serd a sua localizacao,
de frente para o rio. Uma vis-
1a 1o bonita que certamente
fardi com que muitos se dis-
traiam a olhar... !
No primeiro andar do
Centro, funcionara a Sala
Jodo Tavares, que apresenta-
4 o espélio de livros ¢ ou-
tros documentos doados pela
&mﬂh deste poeta de Porti-

Oumlwidndc € 4 exise
téncia, pela primeira vez, de
uma sala climatizada para ar-
quivo de todos os negativos
e fotografias que fazem par-
te da colecgio do Museu de
Portimdo.

Para ¢ 0, Muitas no-
vidades estio previstas: evi-
‘mos evoluir mais tarde para

mo das novas tecnologias ¢

sultadas online. das necessidades dos investi-
«Serd um novo Centro de  gadoresy, garantiv o director
Documentagio mais proxi-  do Museu.

rojecto passa peladi- o proxime, poderio ser con-

mj lm dos Ouuop
a dlgmlmgio co p et i Sk
gem da cidade; do concelho
e do Algarve, que, num futu-

fur

dlmtnw das actas da CAnu
rax, revelou José Gameiro.

Noticia Jornal «Barlavento», 1 de maio de 2008
Foto da autora
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Centro de documentagéo, com vista para o rio Arade
Ana Mateus, margo 2018

Auditério do museu de Portiméo
WWW.museudeportimao.pt
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ANEXO 12 — Guiao da exposi¢do temporaria «Gentes da Terra e do Mar»
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Gentes da Terra e do Mar

Exposicao de cima

INTRODUCAO

Gentes da terra e do mar

Pela sua localizacdo geografica entre o mar e o barrocal, o municipio de Portimdo formou nas suas gentes a consciéncia da importancia do
aproveitamento e articulagdo entre as atividades ligadas a terra e ao mar. Sobre o aproveitamento dos recursos naturais terrestres e maritimos
e sobre a capacidade de trabalho dos seus habitantes: “(...) desde o inicio souberam tirar partido das possibilidades dos elementos ao seu dispor,
aproveitando as riquezas inesgotdveis da terra e do mar, com inteligéncia e tenacidade” (Joaquim Nunes, Portimao, 1956).

E desta heranca de vivéncias quotidianas entre atividades agricolas e maritimas, da rentabilizacdo dos recursos naturais, dos seus produtos, das
suas sazonalidades e saberes, bem como das transformacdes que o progresso lhes incute, que nos fala a exposicdo “Gentes da Terra e do Mar”.

Apresentada em duas salas, nesta onde nos encontramos, somos conduzidos para os testemunhos das atividades de feicdo rural e maritima
locais, enquanto que, na sala do piso inferior, as pracas do peixe, da fruta e das verduras constituiam os lugares privilegiados em Portimao para
o encontro destas gentes da terra e do mar.

OBJECTIVOS

Transmitir os modos de vida que tém sido caracteristicos desta faixa do Algarve e principalmente do municipio e que se relacionam com as
atividades que as pessoas desenvolvem como a agricultura e a pesca; articulacdo que as pessoas se tém habituado a fazer entre as duas atividades
de forma a garantir o seu sustento ou saldrio mensal; ativar as memarias locais mediante os conteldos apresentados e fazer a ponte com as
atividades atuais
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Nucleo 1 - Trabalhar a terra

Elementos museograficos chave:
P Representar as principais atividades e técnicas relacionadas com o trabalhar da terra na agricultura;
P> Fazer a articulagdo entre atividades tradicionais que passaram de geracao em geragao até a atualidade

Museografia

Conteudos -
Elementos Expositivos

Pegas/Colecgdo

Textos

Trabalhar a terra

A ligacdo a terra conta com uma longa histéria,
onde os saberes considerados tradicionais
vieram cedendo lugar as inovagdes
tecnolégicas, e embora a atualidade seja
marcada por uma agricultura fortemente
mecanizada, ja com tracgos intensivos, coexiste
aqui e ali com os vestigios de tempos e praticas
antigas que perduram, procurando assegurar a
subsisténcia das suas gentes.

Das culturas de sequeiro como o trigo, a
cevada, as favas, grao de bico, alfarrobeiras,
figueiras, amendoeiras, oliveiras entre outras,
evoluiu-se até aos métodos de regadio e
aproveitamento dos cursos de agua, com as
culturas de milho, hortas e pomares.

Alcofa — Cecilia Nunes Charrueco — Quinta dos Avos

Arado —Quinta dos Avods Canga E332

Fio de medir regos — José Vitorino (s/foto)
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Working the Land
The land connection has a long story, where the Pulverizador - Quinta dos Avds
so-called traditional know-hows have been
giving room to technical breakthroughs and
although today’s farming is quite mechanized
and with some intensity, it still lives together
with traces of ancient times and practices that
live on, aiming to provide subsistence to its
people.

Beginning with dryland crops such as wheat,
barley, broad beans, chickpeas, carobs, figs,
almonds, olives, among others, farming has
evolved to irrigation

and taking advantage of water streams, leading
to vegetable gardens, orchards and corn
plantations.

-//, LI s

Enxada E375 — Francisco Alexandre Alvidao — Vitorino Colega
Legendas pecas
1. Alcofa
Transport pannier
2. Charrueco
Little plow
3. Arado
Plow
Foice Rogadora — José Casimiro Sacho
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4. Canga
Yoke

5. Fio de medir regos
Trench-measuring string

6. Pulverizador
Pulverizer

7. Enxadas
Hoes

8. Alvido
Pointed hammer

9. Sacho
Little hoe

10. Foice rocadeira
Bagging hook

11. Foice
Sickle

12. Dedeiras
Finger protectors

13. Trilho
Chisel plough

Joaquim Nunes

Foice Jodao Reis F550

Trilho — Casa dos Avds

Motoenxada (sem foto)
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Motoenxada

Cultivator

2 silhuetas de animal para
representar a forma como o
arado trabalha;

Terra
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Nucleo 2 - Pesca Industrial

Elementos museograficos chave:

P Representar as técnicas utilizadas neste tipo de pesca, ainda muito frequente no concelho nos dias que correm;
>

Museografia

Conteudos .
Elementos Expositivos

Pecas/Colecgdo

Textos

Pesca Industrial

No final do século XIX generaliza-se a pesca
industrial em Portimao, a acompanhar o
desenvolvimento da industrializagdao que o
concelho vinha a sentir com o inicio das
fabricas de conservas, mas também da
construcdao naval, dos fumeiros e o
aumento das exportagoes.

2 Os armadores investiram em galedes a
vapor que representavam, no inicio do
século XX, uma moderniza¢ao da pesca do
cerco americano, contribuindo para o
desenvolvimento da captura de espécies
como a sardinha, fundamental para a entdo
prospera  industria  conserveira de
Portimao.

A preparacado desta arte de pesca constituia
um espetdculo em si, onde se celebrizou o

Chalavares (3) - José Miguel

Rede de traineira (s/ foto) — com uma agulha de cozer

Vitrine 1
Traineiras (Portugal VI e Anténio Féu)
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alar darede, ou o cozer das redes, operagao
levada a cabo apds cada pescaria.

Os galedes foram sendo substituidos pelas
traineiras ainda durante a primeira metade
do século XX, embarcacdes que resistem
até aos dias de hoje.

Industrial Fishing

In the end of the 19th century, industrial
fishing became global in Portimao, together
with the industrial growth that the area got
with the beginning of the fish canneries
activity, as well as shipyards, dried fruits
and a rise on exports.

Ship owners invested on steam galleons
which represented, on the beginning of the
20th century, a modernization of seine
fishing, allowing a better catch of species
like the sardine, which proved to be
essential for the then prosperous
Portimao’s fish canning industry.

The preparations of this method was a
show on its own, mostly the net lifting or
mending (which was performed after each
catch).

Steam galleons then were replaced
progressively by trawlers still during the

Vitrine 2

Bitolas — Maria Cecilia Dias

Linhas de cozer rede — Maria Cecilia Dias
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first half of the 20th century, vessels that

still live on nowadays.
Legendas:

Chalavares
Fish-catching net baskets

Vitrine 1
Traineiras
Trawlers

Vitrine 2
1. Bitolas
Gauges
2. Linha
String
3. Canivete
Switchblade
4. Agulhas de cozer rede
Net-knitting needles

Julio Bernardo

Duas vitrines para traineiras
e materiais de cozer redes.

Canivete — Cecilia Dias

Agulhas cozer rede — Cecilia Dias
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Nucleo 3 - Colheita do Mar e da Terra

Elementos museograficos chave:

P Representar as principais técnicas e materiais utilizadas na colheita dos produtos agricolas e da pesca;

P Instalacdo

m Conteudos

Museografia
Elementos Expositivos

Pecas/Colecgdo

Legenda:
O encontro simbdlico entre terra e
mar

Estrado e fio de Nylon para elevar
algumas pecas.

Cestos
(3 cestos e 3 murejonas)

Bl | |

Murejonas
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Nucleo 4 - Mel e Vinho

Elementos museograficos chave:
P Representar os métodos de extragdo, colheita e produgdo destes dois produtos, ndo apenas nos moldes antigos, mas também em aspectos
mais atuais e caracteristicos dos negdcios familiares do concelho;

>

Conteudos

Museografia
Elementos Expositivos

Pecas/Colecgdo

Textos

MEL

O Algarve tem uma producdo de mel
bastante expressiva no contexto nacional,
onde Alvor e a Mexilhoeira Grande se
incluem. A produgao de mel no municipio
é sobretudo um negécio de familia,
embora ja também com uma componente
comercial e de exportacgdo.

Este é um trabalho sazonal e de
transumancia. Comega-se por arranjar
abelhas na primavera e o trabalho do
apicultor prolonga-se pelo verdao. No
terreno, hoje ja ninguém trabalha com os
antigos corticos de sobreiro, recorrendo
as colmeias de quadros que possibilitam
um melhor manuseamento e extracdao do
mel. Apds o trabalho das abelhas no
apiario, os quadros sao transportados nas
alcas para o local de extracdo do mel,
onde se retiram os opérculos que cobrem

.

Cortico Monchique

Fato de apicultor (Luvas)

MEL

Fumigador
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os alvéolos dos favos de mel maduros. Em
seguida, os quadros sdo colocados na
centrifuga, cuja velocidade permite extrair
grande quantidade de mel, num processo
gue termina com a filtragem dos restos de
cera e seu armazenamento final em
depdsitos de Inox. O mel esta pronto para
ser comercializado em frascos proprios
para o efeito.

Ha diferentes tipos de mel de acordo com
o tipo de flores onde a abelha vai buscar o
polen. No Algarve destaca-se o mel de
rosmaninho, medronho, eucalipto,
alfarroba, laranjeira e multifloral.

Honey

Algarve has a quite large honey
production on a portuguese level, with
Alvor and Mexilhoeira Grande being key
players.

Honey production on the municipality is
mostly a family business, although already
with a trading and export side.

This is a seasonal and transhumance work.
One start to get bees on spring and the
work of the beekeeper goes all along the
summer.

Colmeia com meia al¢a Levanta-Quadros

Raspador Faca desopercular com serra

Centrifuga (sem foto)
Pote para guardar mel (S/Foto)

Vitrine 1
1 frasco de mel
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In the field, no one works anymore with
the old cork beehives, using now framed
ones, which provide a better honey
handling and extraction. After the bee
activity on the apiary, frames are
transported on their straps for the honey
extraction site, where the operculum that
covers the ripe honey combs are
retrieved. Afterwards, the frames go to a
centrifugation machine, which speed
allows extracting a large quantity of
honey, in a process that ends with the wax
leftovers filtering and final storage on
stainless steel deposits. Honey is ready to
be traded on purpose-made glass bottles.
There different kinds of honey according
to the type of flower where the bee
collects the pollen. In the Algarve it's
mostly rosemary, arbutus, eucalyptus,
carob, orange and multiflower.

Legendas das pecgas

1. Cortico
Beehive

2. Fato de apicultor
Beekeeper suit

3. Fumigador

VINHO
(Estrado elevado)

Serrote J. V. Tomé
I\,&

Podao Joao Reis F549

ﬂ

Serrote Joao Reis F553

-C=x3

Tesoura Joao Reis F552
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Fumigator

4. Colmeia com meia alca
Half strapped hive

5. Levanta-quadros
Frame riser

6. Raspador
Scraper

7. Centrifuga
Centrifuge machine

8. Pote de mel
Honey pt

9. Faca desopercular com serra
Honey retrieving knife

VINHO

A vinha encontra no Mediterraneo
condigdes 6timas para o seu cultivo. O ar
seco, a temperatura mais constante
durante os meses de maturagao do fruto,
fazem com que ela se defenda melhor dos
seus inimigos naturais.

A vindima ocorre geralmente durante o
més de Setembro, altura em que os
cachos amadurecidos ja estdo em
condicOes de serem apanhados. A Negra
Mole é tida como a casta algarvia mais

(Estrado no chdo)

Canastra José Casimiro

Alguidar de Barro — Indeterminado

Na vitrine:
Cinco garrafas de vinho de Portimao
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antiga, mas a ela juntam-se varias outras
gue dardo vinho branco ou tinto.

Depois de apanhada, a uva deve ser
transportada para o local onde serd
esmagada, com ou sem engago. Esse
mosto ficard durante alguns dias, trés ou
guatro consoante a graduagao
pretendida, a fermentar numas celhas de
onde seguird para a prensa para dele se
escorrer o precioso liquido, que ficard
guardado a estabilizar para mais tarde
poder ser engarrafado. Com o bagaco da
uva, adubavam-se os campos e habito
local era também o do seu
aproveitamento para a produgdao de
aguardente de bagaco, hoje somente
permitida em locais certificados.

Wine

The vineyard finds in the Mediterranean
area great conditions for its growth. Dry
air and a constant temperature during the
fruit maturation months lead to a better
protection from natural enemies.

Harvest occurs normally in September, a
time when the grape bunches are ripe
enough. “Negra Mole” is the oldest
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algarvian grape variety but there are more
that help to produce white or red wine.
After being picked, the grape should be
transported to its pressing area, with or
without trickle. The must will remain for
three or four days on deposits fermenting,
depending on the wanted alcohol grade,
going afterwards to the press, from where
the precious liquid will be extracted and
then stored for a stabilization period
before being bottled. Fields were fertilized
with grape pomace, which was, locally,
also used to make a pomace brandy,
nowadays only allowed on certified
venues.

Legendas pegas

1. Serrotes
Saws

2. Podao
Trimmer

3. Tesoura
Scissors

1. Canastra
Hamper

2. Prensa de vinho
Wine press
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3. Alguidar de barro
Clay bowl

Conjunto de vinhos da antiga Adega
Cooperativa de Portimao

Set of wines from the former Portimao’s
Co-op Winery
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Nucleo 5 - Milho

Elementos museograficos chave:

P Apresentar as técnicas mais ancestrais de debulha e moagem do milho que j& ndo sdo muito utilizadas na atualidade em virtude da
industrializacao;

>

X Museografia ~
P |
m DB Elementos Expositivos SEtiLolscese

Texto

“No principio toda a gente
semeava mais quantidade de
milho. Metade do terreno que
existe aqui, a cultura principal era
milho” (José Casimiro).

Semeado a “bragada” entre abril e
maio, com a ajuda de sachos e
enxadas, este cereal mobilizava
grande numero de homens e
5 mulheres. Depois da apanha, no
principio do  outono, era
transportado para junto das eiras
onde as espigas eram desfolhadas,
em ambiente de festa e convivio,
reunindo “uns bolos, uma garrafa
de aguardente e (..) as vezes
aparecia a concertina” (José
Casimiro).

Alcofa Joaquim V. Tomé Alcofa Proveniéncia Indeterminada

Peneirador com mo e peneira
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Depois de seco, era debulhado
com o auxilio de um mangual, ou
com uma maquina debulhadora.
Antigamente, rentabilizava-se
mais a cultura do milho, pois a sua
fatana também era aproveitada
para encher colchdes, por
exemplo, e o milho era moido para
farinha alimentar, enquanto hoje
aproveita-se apenas a macaroca,
sobretudo para alimentagao dos
animais.

Corn

“In the beginning, everyone sowed
more corn. On half of the land that
there is here, the main crop was
corn” (José Casimiro)

Arm-sowed between April and
May, with the help of hoes, this
cereal mobilized a great number of
men and women. After the
harvest, in beginning of fall, it was
transported close to the threshing
floors where the ears would be
deflowered under a party and
socializing mood, “gathering some
cakes, a bottle of brandy and (...)

Mangual — Beatriz Pomba

Canastra Joaquim V. Tomé
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sometimes a concertina” (José
Casimiro).

After being dried, it was thrashed
with the aid of a flail or a combine
harvester.

In the old days, the corn was more
profitable, given that its ears were
used to, for example, fill
mattresses and the grains were
milled to make flour, while today
only the cob is used, mostly for
animal feeding.

Legenda das pecgas
1. Alcofas para limpar o milho
Corn cleaning pannier
2. Peneirador com mo e
peneira
Sifter with seive and grindstone
3. Mangual
Flail
4. Canastra
Hamper
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Nucleo 6 - Frutos secos

Elementos museograficos chave:
P Representar a producao de frutos secos mais importante do concelho, com destaque para o figo e améndoa

>

Conteudos Museografla. . Pecas/Colecgdo
Elementos Expositivos

Texto

A producdao de frutos secos,
nomeadamente a améndoa, o figo
e a alfarroba, carateristicos do
mediterrdneo,  constituia uma
atividade econdmica e social
fundamental para o municipio e
6 suas gentes. Alimentavam a
populacdo local e possibilitavam a
sua subsisténcia j4 que uma boa
parte era vendida a particulares e
aos fumeiros locais. Para os grandes
produtores e comerciantes, 0s

Vara Vitorino Colega— 1 Caimbo - José Poucochinho
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frutos secos representavam um dos
principais produtos exportados.

No que respeita ao figo, este
comeca a amadurecer nos finais de
julho, inicios de agosto, e de entre
algumas variedades contam-se os
orjais, lampos, encharios e os coitos,
estes especialmente utilizados para
a secagem. Os figos sdo apanhados
a mao e, se necessario, com a ajuda
de um caimbo. Em seguida, postos a
secar ao sol em esteiras de funcho.
A améndoa, produzida nas — - .
qualidades molar, céco e dura, é Anténio Marreiros
apanhada com o recurso a uma vara
e depois de escolhida, é partida de
forma manual ou com recurso a uma
maquina proépria.

Joeiro — SAM_5059 Esteira—J. V. Tomé

|

o W™ o, B Miotd G

Dried fruits

Dried fruits production, mostly the
Mediterranean almond, fig, and Alcofa — Proveniéncia Indeterminada
carob, was a key social and
economic activity, crucial for the Tronco de arvore para partir améndoas (sem foto)

municipality and its people. It fed Martelo (sem foto)
the local population and made

subsistence possible, since part of it
was sold to other people and to local
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processing units. For big producers
and traders, dried fruits represented
one of the main exports.

About the fig, it beginned to be ripe
at the end of july, beginning of
August and among some of its
varieties are “orjal”, “lampo”,
“enchario” and “coito”, this ones
ideal for drying. Figs are handpicked
or, if necessary, picked with the aid
of a stick. Afterwards, they are left
to dry on fennel mats.

Almond, which “molar, “c6co” and
“dura” varieties are produced, is
picked with the help of a rod, chosen
and splited manually or with the aid
of specific machinery.

Legendas das pegas

1. Joeiro
Big sieve

2. Alcofa de améndoa
Almond transport pannier

3. Cepo e martelo para partir

améndoa
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Log and hammer for splitting

almonds
4. Vara
Pole

5. Esteira de funcho
Fennel mat

6. Caimbo
Hooked stick
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Nucleo 7 - Pesca Artesanal e Marisqueiro

Elementos museograficos chave:

P> Representar duas importantes actividades ligadas ao mar e a Ria de Alvor, ainda muito frequentes e com recurso a técnicas e artes
caracteristicas de pequenos centros piscatérios;

>

. M fi ~
Conteudos useogra |a. . Pecas/Colecgdo
Elementos Expositivos

Alvor é uma vila costeira, onde a Pesca Artesanal
abundancia e a variedade de peixe
determinaram uma economia baseada na
pesca artesanal e no marisqueiro.

Pesca Artesanal

A pesca artesanal consiste em artes, como
as redes, as murejonas, covos ou as linhas : !
de anzol de onde se destaca o “aparelho”. Aparelho —-JPP Aparelho em alcofa (sem foto)

A pesca artesanal ainda apresenta uma | Antdnio Marreiros Cesto de peixe
7 dinamica familiar de entreajuda, e, até ha
bem pouco tempo, a presenca feminina
era uma constante, sobretudo nos
momentos de preparacao de artes, como
“iscar” os aparelhos.

Marisqueiro

Nas margens da Ria de Alvor, importante
ecossistema lagunar, desenvolvem-se
praticas ancestrais, como o marisqueio.

pud

Covos (3) —JPP Murejnas (2)
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Zonas como a Quinta da Rocha, Vale da
Lama ou a “zona da barra”, sdao apenas
algumas das que, com a maré vazia,
revelam um universo rico em espécies de
mariscos, onde os mariscadores munidos
de sachola, cestos ou baldes, revolvem a
areia lodosa em busca sobretudo de
améijoa, berbigdo, ou conquilha e, com a
“adica”, ou com a garrafa de sal, apanham
o lingueirdo que usam tanto para isco
como para comercializagao.

Traditional fishing and  shellfish
harvesting

Alvor is a coastal village, where the
abundance of fish and seafood
determined an economy based on fishing
and shellfish harvesting.

Traditional fishing

The traditional method consists on
techniques such as nets,”murejonas”,
pots or hook lines coming from an
apparatus.

Traditional fishing still presents a family
dynamic of mutual support and, even
recently, women presence was constant,

Antonio Marreiros
e

Antonio Marreiros

Antdénio Marreiros

Petromax

Alcatruzes

R
Bicheiro Fisga

Rede de tresmalho (sem foto)

Bdia — Baliza_JPP
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especially during the preparing stages like
baiting the apparatus.

Shellfish Harvesting

These ways of life are implanted on a
privileged natural surrounding with the
Alvor estuary as backdrop, a lagoon
system and natural ecosystem of extreme
importance for many fauna and flora
species.

Quinta da Rocha, Vale da Lama or the
“quayside area” are some of the places
that, during low tide, reveal a rich universe
of shellfish species, where the harvesters,
equipped with little hoes, baskets or
buckets, churn the muddy sand looking
for, mostly, clams, cockles or bean clams
and with the “adica” or with a bottle of
salt, catch the grooved razor shell, used
either for baiting or for trading.

Legenda das pecas
Pesca Artesanal / Traditional Fishing

1. Aparelho ou palangre
Apparatus or longline

2. Aparelho em alcofa
Pannier apparatus

Antdnio Marreiros

Livro “Mariscadores”,
Mariano:

Pgs. 41
57
83
107
109

Jodo

Vitrine 1

Amostra em cortica - JPP

F
.
Amostra

r

N
(W

Aparelho

Amostra em esferovite - JPP

Palhagos

Toneira
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3. Cesto de peixe
Fish basket

4. Covos
Pots

5. Murejonas
“Murejonas”

6. Petromax

7. Bicheiro
Gaff hook
8. Fisga

Fishing spear

9. Camaroeiro
Leaf-net

10. Rede de tresmalho

Trammel net

11. Alcatruzes
Buckets

12. Bdia-baliza
Beacon buoy

- Vitrine

Marisqueiro

|

Ganchorra Draga

Bomba de ralos Sachola e Chalavar
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Vitrine 1
1. Amostras
Lures
2. Amostras
Lures
3. Palhacos
Squid lures - “Clowns”
4. Aparelho (Montagem)
Fishing rig

Marisqueio / Shellfish Harvesting

1. Ganchorra
Rake

2. Draga manual
Hand dredge

3. Bomba de ralos
Bait vacuum pump

4. Sachola e chalavar

Little hoe and fish-catching net Basket
5. Cesto com sachola e chalavar
Basket with little hoe and fish-catching net

Basket
6. Adicas

Iron Razor Shell catcher
7. Cestos

Conjunto de cesto, sachola e chavalarinho

, @!l

Cestos (2) Garrafa com sal (sem foto)

Adicas (2)
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Baskets

Vitrine 2
Conjunto de lanchas de pesca artesanal
Artisanal fishing boat set

Vitrine 2
Lanchas de pesca artesanal (4)
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Nucleo 8 - A Agua

Elementos museograficos chave:

P Apresentar os métodos de rega e transporte de agua, usados principalmente na agricultura, de forma a compara-los com as praticas atuais,
visivelmente mais desenvolvidas.
>

A generalizacgdio do método de
regadio e a diversidade de recursos
hidricos, como por exemplo os
cursos de dgua, os pogos, os furos,
as noras e cegonhas e os canais, foi
fundamental para o
desenvolvimento e diversificacdo

das praticas agricolas e das e

Aci i Canga — Q. dos Avos Cantaros (2) — Proveniéncia sala 6-2
8 espécies cultivadas. Estrutura para assentar canga e 8 2)

cantaros

nascem as hortas, pomares e a
agricultura intensifica-se. Nora para alcatruzes atados por
. ) corda
No6s iamos buscar dgua com a tal
burrinha, com dois cantaros em
cima ao chamado poco do Rolhdo

[freguesia da Mexilhoeira Grande].

, Museografia -
m Contetidos Elementos Expositivos Pegas/Colecgdo

Com a evolucdio do regadio,

11 Alcatruzes de Barro — Quinta dos Avos
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Era um pogo coletivo, tinhamos as
vacas levavamos |4 os bichinhos,
bebiam 13.”

“Os primeiros pocgos faziam-se
principalmente nas zonas préximo
de ribeiras. Quem pensava que
gueria agua fazia uma nora ou um
poco. (..) P’ra andarem 4 os
homens a “partirem” a dgua de um
lado para o outro com a enxada, a
agua corria pelo rego e ia
enchendo leiras e por ai fora. Isso
era  um complemento da
agricultura de sequeiro.”

José Luis

Irrigation

The generalization of the irrigation
method and the diversity of water
resources such as water streams,
wells, water lifters and canals, was
crucial for farming methods and
planted species growth and
diversification. With the evolution
of irrigation, vegetable gardens
and orchards were born and
farming intensified its activity.

Balde para 4dgua do pogo/nora—P. I.
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“We’d get the water on a little
donkey equipped with two vases
on the Rolhdo well [Mexilhoeira
Grande parish]. It was a collective
well, we had cows and take them
there, where they’d drink.”

“The first wells were made mainly
close to the streams. Who thought
that needed water would make a
noria or a well. (...) There the men
would “brake” the water from one
side to another with a hoe, the
water would go through a trench
and filled the squares and so forth.
That was a complement to dryland
farming.”

José Luis

Legendas:
1. Transporte de d4gua em
cantaros
2. Alcatruzes de barro para
elevacdo de agua em noras

188




Gentes do Mar e da Terra

Exposicao de baixo

INTRODUCAO

Mercado. Espaco de encontro entre a terra e o mar. Neste piso é possivel perceber as varias formas de transporte dos produtos agricolas e
piscicolas para o mercado e como esses eram comercializados.

OBJECTIVOS
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Nucleo 1 - Mercados

Elementos museograficos chave:

P> Representar as variadas formas como os produtos eram transportados para o mercado ou lota, espaco de encontro entre as gentes da

terra e do mar;

P Encenacdo do mercado antigo, de forma a perceber o tipo de produtos vendidos e a forma como esses eram comercializados em relacdo

aos dias de hoje.

Conteudos

Museografia
Elementos Expositivos

Pecas/Colec¢do

Textos:

1.Mercado. O encontro entre a
Terra e o Mar

No inicio do século XX, Portimdo
vé surgir dois novos
melhoramentos para a sua
populacdo. No final do periodo
1 da monarquia surge o Mercado
de Peixe na zona ribeirinha, perto
da Ponte Rodovidria, enquanto
gue nos primeiros anos da
Republica, é inaugurado a Praca
da Verdura em pleno centro
urbano, defronte da lIgreja do
Colégio. Estes dois edificios

Esculturas de Arlindo A

-

> 8

rez (Pescador e Semeadr)
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representam uma nova e mais
moderna maneira de acolher os
produtos produzidos e trazidos
por gentes da terra e do mar.

Market. Where Land and Sea
meet

On early XX century, Portimao
saw the rise of two new
developments for its population.
During the monarchy’s final
years, the Fish Market is built on
the riverfront, close the road
bridge, while on the Republic’s
early years a Market Hall for
green products was erected on
the town center, in froth of the
Colégio church. These new
buildings represent a newer and
more modern way to welcome
the products brought by the
people of land and sea.

2.Do mar para a lota

Finda a faina, o pescado era
descarregado dos pordes para o
cais e acondicionado em caixas
cobertas de gelo e levado para a

Do campo para a praga

Ceirao

Carro canudo com canastras
Caixas de madeira

Do mar para a lota

Balanga para peixe

Estrutura de ferro com duas

Bicicleta pasteleira — Quinta dos Avds

caixas de peixe (uma com sal)
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antiga lota, onde era licitado
pelos comerciantes de peixe.
Estes levariam o produto para as
bancas dos mercados ou rua a
rua, neste caso muitas vezes com
uma canastra a cabeca ou
transportando os cestos lado a
lado, ligados por uma trave, em
bicicletas, triciclos a motor e,
mais tarde, com carrinhas
munidas de refrigeracao.

From ocean to auction

When it arrived, fisheries were
unloaded from the ship’s hold to
the dock, where

it was fitted into boxes topped
with ice and taken to the fish
auction where fish traders would
bid them. They would then take it
to the market stalls or to the
streets on baskets standing on
their shoulders or by bike, light
commercial three-wheelers and,
later on, refrigerated vans.

3. Do Campo para a Praga

Caixas de peixe
Triciclo Viveiros (sem foto)

Mercado Antigo

Balanca de 2 pratos

Pesos - Mercaria Bia Floro
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Para conseguir trazer os produtos
gue podem ver na exposicao do
primeiro andar, recorria-se a
varias maneiras de os conseguir
fazer chegar ao consumidor final.
Tanto podia ser com recurso a
traccdo animal através de
animais albardados com alforges
OuU ja com carros, como o carro-
canudo, ou entdo j& com o
recurso a camionetas, algumas
das quais eram subalugadas por
produtores mais pequenos para
fazerem chegar os seus bens ao
Mercado de Portimao.

From the Fields to the Market

In order to bring the products,
that one can watch on the
exhibition upstairs, from the
countryside to its final
destination. several ways were
used. It could be done using
animals that would carry big
saddlebags or would be pulling
carts, or with light trucks, which
some had part of its cargo space
rented to smaller producers that

Cestos com asa (2 no total)

Medidas metalicas (2 no total)

Cesto (a fazer de assento)

Medidas de madeira (2)

193




also wanted to ship their goods to
Portimao’s market.

4.A evolugao dos mercados em
Portimao

Enquanto que os produtos do
mar eram comercializados no
Mercado de Peixe construido na
Zona Ribeirinha, os produtos
vegetais ganhariam o seu préprio
espaco quando, em 1914, é
inaugurado o Mercado
construido no Rossio da Vvila,
mesmo defronte da Igreja do
Colégio. Embora com alguma
polémica a mistura, ganhava-se
uma nova centralidade, a qual
seria ampliada com a vinda dos
comerciantes de pescado, devido
ao fecho do Mercado de Peixe
nos anos 50, para uns telheiros
adaptados a partir do espaco
previamente  destinado ao
estacionamento dos animais que
faziam o  transporte de
mercadorias, adjacente a Praga
da Verdura, numa darea onde
também estavam  presentes

Rasa — Mercearia Bio Flor
Sacas de serapilheira (cinco com produtos e uma a fazer de assento)

Uma saca com améndoas

Balanca decimal e conjunto de pesos

1 cestinho com ovos
1 cesto com tampa
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vendedores e pequenos
produtores de frutas e hortaligas.

Portimao’s market evolution
While the sea products were
traded on the Fish Market built
on the riverfront, vegetables
would get their own space when,
in 1914, a market hall was
erected on the town center, right
in front of the Colégio Church.
Though with some controversy, a
new centrality was created, being
enhanced when in the fifties it
welcomed the fishmongers that
came from the closed Fish
Market, occupying stalls built on
the former outhouses where
farmers used to park their
animals, right next to the Market
Hall, on a perimeter where there
were also fruit and vegetables
traders and producers selling on
the floor.

“Quem nao tinha lugar fixo, antes
de seguirem para os lugares,
essas pessoas tinham que ir a
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casinha dos fiscais adquirir uma
senha para ter lugar.”

“Who didn’t had a permanent
selling space, before settling in,
those persons had to go to the
controller’s box to buy a space
ticket.”

llidio Silva

5. Um novo Mercado

Anos mais tarde, apds o
encerramento da “Praca da
Verdura” aparece, em 1988, o
primeiro mercado construido na
Avenida S. Jodo de Deus, onde se
concentraram frutas e verduras,
pescado e talhos e ainda outro
tipo de ofertas como
restauracao, floristas ou padaria.
Também nesta altura é criado o
mercado “25 de Abril” situado
num dos extremos da Avenida
com o mesmo nome, sendo
instalado na cave de um bloco
camarario. Ambos encerrariam ja
no séc. XXI, aquando da
construggdo de um novo e
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moderno Mercado na Avenida S.
Jodo de Deus, num espaco
contiguo ao anterior, e que abriu
as portas em 2008.

A new Market

Later on, after the closure of the
Market Hall, a new one was built,
in 1988, on the Avenida S. Jodo
de Deus, putting fruits,
vegetables, fish, butchers as well
as other offers such as bakeries,
florists or small bars, all together.
Around this time it was also
created the “25 de Abril Market”,
at one of the ends of the avenue
with the same designation, in the
basement of city council block.
Both closed their doors on the
21st century when a new and
modern Market was built also on
Avenida S. Jodo de Deus, next to
the previous, opening its doors in
2008.

Legendas
Semeador

Conjunto de fotos Jacques Zeymert,
1969
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Sower
Escultor / Sculptor Arlindo Arez

Pescador
Fisherman
Escultor / Sculptor Arlindo Arez

Mercado Antigo
Old Market

“Manuela vai as Compras”
“Manuela goes shopping”

Julio Bernardo (1960)

Excerto do filme realizado no
antigo mercado de Portimao
Movie clip shot at the old
Portimao’s market

“Luta pela vida”

“Struggle for life”

Vitor Laranjeira (1967)

Excerto do filme realizado na
antiga lota e mercado de
Portimao

Movie clip shot at the old
Portimao’s fish auction and
market

Estrutura para colocar alforge;
Réplica de cavalo (carrinha);
Representacdao de uma banca de
mercado;

Espaco para filmes;
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ANEXO 13 - Citacdes de entrevistas selecionadas para eventual inclusdo na
exposicao

«Era tudo na rua no verao e naquela altura no Inverno chovia todos os dias» (llidio)

«Sim, todos os dias, de segunda a domingo, nem se ia @ missa tdo pouco e no natal se
calhasse ao domingo também se fazia praca, ndo fechava, naquela altura ndo fechava»
(llidio)

«Bicicletas com peixe para aquela malta de Alvor que vinha vender para ali vinham com
a canastra a cabeca a fugirem de Alvor para Portiméo a pata descalca» (llidio)

«Em termos dos operadores de pescado, houve pessoas que sofreram muito... estivemos
aqui a falar das carrinhas, mas havia pessoas que era a pata descalca, com dois cestos a
cabeca a atravessar a Ria» (Manuel Jesus)

«O meu av6é vinha num carro de mula, depois comecaram a haver 0s camionistas, que
angariavam as pessoas para vir toOdas as semanas, mas inicialmente eu recordo-me de
ver a tragdo animal» (Lurdes)

«O peixe era transportado num raio de acdo de 20 km, mas também ia nas mesmas
condicdes para Lisboa. O peixe era desenvasado dos barcos para os carros de caixa aberta,
depois quando as caixas estavam todas arrumadinhas, jogavam gelo com fartura para as
que ficavam em cima, estendiam esteiras em tabua por cima do peixe e jogavam baldes
com agua salgada para cima delas. A seguir eles tinham, chamavam eles os oleados, que
era uma napa, que ndo deixava passar a chuva, nem deixava sair o frio e aquilo
condensava ali e fazia ali 300 ou 400 km e depois ia para Portimao, ia para a Nazaré, ia
para todo o lado e chegava la impecavel» (Manuel Jesus)

«Na altura havia respeito, o fiscal chegava ali e dizia eu ndo quero isto aqui e néo era
preciso dizer outra vez» (llidio)

«Antigamente, no tempo do Salazar eram no méximo trés fiscais dentro do mercado e
iam fiscalizando, iam vendo se estava tudo certo, se havia guias de pescado, se ndo
havia... as pessoas, as vezes quase que nao se apercebiamy. (Manuel Jesus)

«Logo no principio ndo havia bancas de donos, eles abriam a porta de manha e depois
iam (os vendedores) a fugir e marcavam os lugares com uma saca, com uma canastra,
com uma coisa qualquer assim. Mais tarde entrou um senhor que comecou a entregar as
bancas fixas». (Manuel Jesus)

«Eu fui tirar a minha contribuicéo e dizia que eu podia vender em feiras e mercados sem
lugar certo, dai que era a tal corrida, o primeiro que apanhasse era o primeiro que ficava
la». (Manuel Jesus)

«Por volta dos anos 60 comegou a haver pessoas mesmo sedentérias 14, que tinham lugar
fixo, 14 naquele mercado destapado». (Ilidio)
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«Quem ndo tinha lugar fixo, antes de seguirem para os lugares, essas pessoas tinham que
ir & casinha dos fiscais adquirir uma senha para ter lugar. Estava tudo aos quadrados la
marcado e a pessoa adquiria o C10 ou o C35, ia 14 e marcava, ficava la...» (llidio)

«Todos os dias era cobrado, era feita a cobranca com uns ticketzinhos...» (Lurdes)

«As 9 horas da noite ja havia pessoas deitadas no chéo ali & porta, deitadas, com as coisas
expostas para vender no outro dia». (llidio)

«Ca fora, no passeio, também vendiam a volta do mercado todo». (llidio)

«As pessoas dormiam ali na rua, faziam as camas, uns iam para as estalagens, outros
ficavam ao pé dos artigos para ndo roubarem». (llidio)

«Nessa altura apostavamos mais nas ragdes porque havia muitos mais animais, toda a
gente tinha galinhas, toda a gente tinha o porquinhox». (Lurdes)

«Havia uma pessoa que tinha uma casa I proximo mesmo do mercado ai ha volta de uns
20 metros quadrados, tudo cheinho de prateleiras, tudo cheinho de balangas, a gente
chegava 4 alugava uma balanca, daquelas de bico de pato com dois pratos e 0s pesos,
com os respetivos pesos e no fim da venda a gente ia entregar a balanca, pagava-se “X”
e no outro dia ia-se alugar outra vez». (Manuel Jesus)

«De mercado para mercado sofreu grandes alteracGes a parte do pescado. No mercado da
Alameda eu comecei a vender peixe de caldeirada, havia mais colegas, outra pessoa que
sO vendia chocos e lulas, ndo vendia mais nada, havia outro que s6 vendia sardinhas e
outro que so vendia carapaus... havia um respeito tdo grande de operador para operador,
que eu até me dava vergonha de eu vender caldeirada e por sardinhas também a venda».
(Manuel Jesus)

«Na parte de tras dos bombeiros havia um recinto onde os operadores da fruta iam deixar
os carros de besta e ai tinham um telheiro corrido onde havia umas manjedouras que eles
usavam para prender os animais, davam uma palhinha, enquanto estavam nas vendas.
Depois, essa parte foi aproveitada entdo para fazer o mercado do pescado, como aquilo ja
se tornava apertado, fizeram uma parte em calcada onde os revenddes da fruta iam
vender». (Manuel Jesus)

«E muito raro ndo ter produto portugués, é muito raro, so se 0 artigo em causa, na altura,
ndo haver em Portugal». (llidio)

«Ca dentro tinha uma banca, naquela altura era em cima em madeira e 0s pés era em ferro
e vendiam assim». (llidio)

«Hoje € proibido vender os animais a porta da praca, antigamente quem queria comprar
um galo para fazer uma cabidela em casa ia comprar |14 aos homens... eu sabia a quem
comprar, dizia olha traz-me um galo ou uma galinha». (llidio).
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«Havia trés ou quatro tascas, havia uma do Matias, havia 0 Guimarées, havia o0 Manolo,
havia o Prospero e depois ca do outro lado havia o Pacheco, o Alvaro das Bifanas, esse
ja inserido dentro do mercado tapado, havia ali com fartura e ninguéem passava fome».
(llidio)

«Tém de respeitar as regras, 0 embalamento, as caixas expostas em cima da bancada néo
podem ser de madeira nem papel&o, tem de ser de plastico, tem de ter o nome do artigo e
0 preco, tudo assinalado, a origem, o calibre, todas essas coisas». (llidio)

«A fava e a ervilha, por exemplo, na altura do apanho, coincidia com o defeso dos barcos
em Portim3o... as sardinhas, os homens, havia o defeso € os homens deixavam 0S barcos
e produziam as courelazitas pequenas de favas e ervilhas, griséus, como eles chamavamy.
(llidio)

«Um operador de peixe tem que saber tratar do peixe porque se ndo souber gelar o peixe
e tratar do peixe, no outro dia o peixe ndo presta para nada». (Manuel Jesus)
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ANEXO 14 — Noticia Sul Informacéo sobre apresentacdo da pagina web «Algarve
Imaterial»
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raoanoes MR s plebcionme e rierrel gos w2 Palemdni meeciel 20 Sgarve pare © munds | Sud informegiic

Ha uma plataforma na internet que leva o Patrimonio Imaterial do
Algarve para o mundo

POR SUL FORMACAD « § 0C MARCO DE 30208 - 3523

Dona Lilia, Dona Rosa Maria e Dona Arminda subiram
a0 palco e apresentaram as suas lengalengas,
adivinhas, ditados populares e até anedotas, algumas
delas um pouco spicantess, como as senhoras faziam
sempre de explicar. -h&olevunamal,pomuelﬁ
anedotasq:epaeoemunacosaesaooutra.ﬂosno
fim explicamos tudo. _, insistia a D. Lilia Amador.

Est= foi um dos momentos do Langamento da nova
plataforma digital "Algarve Imatenal’, apresentads 20
publico na passada sexta-fairz, no Museu do Trajo de
S30 Bras de Alportel, @ promovida pelo grupe de
trabzalho sobre Patrimonio Cultural Imatenal dz Reds
de Museus do Algarve.

Mas 3 apresentagao da plataforma, que redne a5 manifestagdes de patrimonio cultursl imaternial (PC)
do Algarve, bem como toda a informagao inerente a esse patrimonio, além da explicagao sobre o que
2la € quem z produziu e que contaudos envolve, teve ainda outros momentos ligados, precisamente 3
esse patrimanio.

Comegou com musica, com o jovem acordeonista David Mendonga, «um filho da casas, como ©
apresentou Emanuel Sancho, diretor do Museu do Trajo. @ com o flautista Paul Carter, um sambrasense
de adogao.

Houve zinda uma mostra de artesanato e oficios
tradidonais, com 3 empreita de palma, 3 castaria em R n
esparto, as bonecas de trapos, 0 mel. entre outros. E E‘f n Ug
depois da apresentag3o das trés senhoras, sobra o - <.

patrimonio oral, sequiu-s2 uma dagustagao, onda o F‘ 4
destaque for para 2 panela de fumagantes e saborosas
papas, feitas pels D. Rosa Maria. E havia ainda muitas
outras iguarias e doces tradicionais para dagustar.

Mas o que & ent3o 3 plataforma digital "Algarve
Imatenal™? Trata-se de um instrumento idealizado

pelo grupo de trabalho sobre Patrimonio Cultural
Imatenal dz Rede d2 Museus do Algarve, criado em
2010, 2 tem como objetivo valerizar e divulgar as
manifestagdes do patrimonio cultural imaterial da regido.

Ptz rewes sl e P | VTR - A T T D T e OO T T OO T N S0 GV DO T unde Vo erde | wes
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oaaoe e arw pladeiorrrs s rdetred Gos e @ Petrmcon el 20 Algerve pere @ munds | Sd informeciic
O site que foi aprasentado na sexta-faira ja inclul muitas das manifestagdes do PO algarvio, com 2 sus
refarenciacao, ate geografica. por concelho, ;équefazeromapeamnme um dos seus objetivos. Inclui
ainda alguns trabalhos de campo feitos por técnicos de Museus algarvios, bem como Links para artigos
que a comunicagao social tem dedicado as manifestacoes do Patrimonio Cultural Imaterial algarvio.

A plataforma, como explicou Helga Serddio, do Musau de Lout2, que, com Veralisa Brandao, do Museu
deO(hao.coordemogmpo.«amdaeumvabamoemprooessm «No limitz, seraumu'abdhoque
nunca estara concluido, porqus vames estar sempre 2 acrescentar mais e mais informagao. £ vai faltar

sempre 3lgo para completar 2 paginas, frisou

«Esta plataforma resulta de um trabalho de dois anos dests grupo da Rade de Mussus do Algarveé
uma pagina criada no meio de muita discussao. Mas, a partir de agora, € uma ferramenta muito util
para quem quiser investigar o Patrimonio Imaterial do Algarves, acrescentou Veralisa Brand3o.

Veralisa Brandao e Helga Serodio

O site €, assim, muito util por exemplo para
professores gue queiram trabalhar estes temas com
0s seus alunos, para quem gosta de conhecer methor
3 sua terra, para investigadores ou...para jornalistas.

E, por essa razao, 3 diretora do Sul Informagao, 2
jomalista Elisabete Rodigues. foi uma das oradoras
convidadas parz 3 sessao. tendo mbbmadoa
«importancia que 0s orgaos de comunicagao sodal
ragionais ou nacionais, devem dar 2 estas questdes do
Patrimonio Cultural Imaterials e 3 forma como 2 nova
plataforma podera «ajudar o trabalho dos jornalistass.

Para Elisabzate Rodrigues, estas temas 530 eespecialments importantss para 0s jornais ragionais,
porquetemavercnmasnossas raizesy. O Sul Informag3e, acescenmu.costwnapubhcarfmquems
conteudos dentro deszatemaaca.a qual o jomal epresta muita atencaoe. Para ilustrar isso, Elisabete
Rodrigues apresentou 3 plateia 2 reportagem em video, publicada em Janeiro passado, sobre as
Charolas da aldeia de Bordeira, em Faro.

Por seu lado, Alexandra Gongalves, diretora regional de Cultura do Algarve, outra das oradoras
convidadas, sublinhou 3 «qualidade estética e de contaudosy da plataforma.

«Ha aqui patrimonio do Algarve a precisar de salvaguarda urgentes, como o Ultimo abagao, 3
trabalhar no concalho de Albufeira, mas «ha tambem patrimonio que nao 25ta em vias da desaparecer,
embora precise igualmente de ser reconhecido, salvaguardado e estudadow, salientou.

«Esta plataforma n3o quer substituir o Inventario Nacional do PCls, mas «dar a conhecer o trabatho
queestaasefe@caeprmoreconhecumm;mdaco«mmdad& acrescantou 3 responsavel
pels Direg3o Regional de Cultura, entidade que tambem & parceira deste projeto «Algarve Imatarials.

xAgora, isto deixou de ser apenas do grupo de trabalho da Rede de Museus do Algarve, passou hoje 2
estar na dimens3o globals, 0 Que «Cria uma rasponsabilidade maiors. Mas tambem abre 2 plataforma
#3 outros, 3 todos quantos podem 2 queiram dar o seu contributos, concluiu Alexandrs Gongalves.

0O grupo de trabalho, constituido por técnicos dos museus da regido, tem vindo 2 dasanvolver, 30
longo dos ultimos anos, da forma colaborativa e com o envolvimento das comunidades, um trabalho
persistents de troca de experiéncas @ metodologias de trabalho, no sentido de salvaguardar estas
manifestagdes.
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acaoo e e v plabeionre e rderred gue v ¢ Petamcno meeriel 20 Algerve Ders © mundcs | S informecic
A criagao de uma plataforma que reunisse todas as
manifestagdes de patrimonio imaterial do Algarve,
bem como toda 3 informa3o inerente 3 esse
patrimonio, fazia parte do programa de coordanagao
para o bienio 2016/17.

Surge assim esta paging, que pretends adar 2
conhacer um conjunto de saberes e praticas

que constituem um fator essencial para a preservagao
2 salvaguarda dz idantidade & memadna coletiva do
Algarves.

O grupo de trabalho para criagao da plataforma )

“Algarve Imatenal” foi liderado pelos Museus de Loule

e de Oth3o. Estao ainda representados na plataforma os municipios de Alcoutim, Albufeira, Faro,
Portimao, S. Bras de Alportsl, Tavirz  Vila Real de Santo Antonic.

«0s museus surgem naste contaxto como agentes culturais privilegiados para ¢ seu estudo.
Vocacionadas para a salvaguarda do Patrimonio Cuitural Imaterial, divulgacao e até perpetuacao, estas
instituigoes tendem cada vez mais 3 assumir 3 responsabilidade social de dar prioridade 30 contacto
direto e observagao das comunidades e grupos sociais que confinam os seus territorios de atuagao,
bem como acompanhar s suas transformagdass, refere-se na plataforma.

Oiga e veja aqui as lengalengas, adivinhas e ditados:

Paul Carter (flauta) e David Mendonga (acordeo)

Veralisa Brand3o e Helga Serddio Veralisa Brand3o, Helga Serddio, Alexandra Gongalves e Elisabate
Rodrigues Emanuel Sancho, com D. Arminda, D. Rosa Maria e D. Liliz Artesanado em esparto Mal O
tacho das papas da D. Rosa Maria

Mais detalhes e http// www.sulinformacao.pt/2018/03/ha-ume-plataforma-na-internet-que-Lava-o-
patrimonio-imatenal-do-algarve-para-o-munda/
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