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Ainda a propésito do soneto
O dia em que eu nasci moura e pereca

HELIO J. S. ALVES
{Universidade de Evora)

Abstract

This is a follow-up to a previous essay of mine engaged in a debate that was
launched by Vitor Aguiar e Silva in 1992, in the pages of Diacritica, on the author
ship of the sonnet beginning O dia e gue eu nasci moura e pereca. My arguments
in favour of ascribing this sonnet to Camées are here surnmarized, and new data
is added. The wider issue of authorship of sixteenth-century Portuguese sonnets
is also addressed, as T argue for a philological approach that goes beyond textual
criticism to assume, as a precondition, the study of ideclogy in the history of
editing Camées and of commenting on his and others’ poetry.

1. Escassas semanas depois da sua publicacio, um texto meu
sobre o soneto «O dia em que eu nasci moura e pereca», oferecido
a uma festschrift da Faculdade de Letras de Lisboa,! foi objecto de
comentario por parte do Professor Vitor Aguiar e Silva nas paginas
finais da sua mais recente e premiada recolha de ensaios sobre o poeta
de Os Lustadas.? Depois de se referir generosamente ac trabalho que
tenho desenvolvido nos estudos camonianos, o autor de A Lira Dourada
e a Tuba Canora categorizou teoricamente a minha abordagem compa-
rativa do problema do cénone da lirica camoniana, destacando-The a

! Hélio 1. S. Alves, «A propésito do soneto O dia em gue eu nasci e do seu autors
in Isabel Almeida, Maria Isabel Rocheta e Teresa Amado (orgs.), Estudos. Para Maria
Idalina Rodrigues, Maria Lucllia Pires, Maria Vitalina Leal de Matos, Lisboa: Departa-
mento de Literaturas Roménicas da Faculdade de Letras de Lisboa, 2007, pp. 263-295.

% Vitor Aguiar e Silva, A Lira Dourada e a Tiba Canora. Noves Ensaios Camonianos,
Lisboa: Cotovia, 2008.
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214 DIACRITICA

originalidade e interesse relativamente as soluges ou métodos ofere-
cidos pelos investigadores da matéria, desde Roger Bismut e Jorge de
Sena, até Elizabeth Naique-Dessai e Leodegdrio A. de Azevedo Filho.

De acordo com aquele eminente investigador, o critério que
concebi possui o efeito de contribuir para desmistificar o caracter soli-
tario e excepcional que s6i conceder-se a poesia de Camdes, ao tornar
«muito problemdtica a demarcagfio e a caracterizagiio de tragos poé-
ticos idiolectais que atestariam a autoria camoniana».’ Com efeito,
embora Carolina Michaélis de Vasconcelos chamasse a atencao ha
mais de um século para a hipertrofia que tem caracterizado a apre-
ciacio de Camées e para a necessidade de abordagens comparativas,®
¢ apesar de Jorge de Sena ter acentuado o que lhe parecia cormnum a
todos os poetas portugueses do tempo quando introduziu na critica
e historiografia literaria portuguesas o conceito de «Maneirismo»,> a
verdade & que a tendéncia sempre dominante tem sido a de considerar
a obra de Camées isoladamente, nio raro & custa da prépria racionali-
dade hermenéutica.

Ao mesmo tempo, porém, o método que apresentei — baseado
na pesquisa de indicios retéricos e inscrigdes textuais, e, em processo
simultineo, atento aos principios basicos da fiabilidade documental
e da imitagfio renascentista — permitiu a Aguiar e Silva reconhecer,
apesar de algumas hesitagdes pertinentes, o peso indubitavel do meu
argumento em favor da atribuigio do soneto «O dia em que eu nasci»
a Camées.b Quer dizer, o Ambito intertextual e intersubjectivamente
comunitdrio da producio lirica portuguesa do terceiro quartel do
século XVI nio esconde, em paralelo, a presenca de sujeitos, em pro-
cesso gradual de emergéncia, com uma «assinatura» poética ji sufi-
ciente para permitir a sua identificagéo.

3 Ibidem, p. 215.

4 «Os modernos admiradores de Camdes néo compararn suficientemente (...) E por
isso que eles imaginam que uma poesia de Camaes é um fenémeno i parten (Carolina
Michaglis de Vasconcelos, «O texio das ‘Rimas’ de Camées e os apocryphos», Revista da
Sociedade de Instrugdo do Porto, 11 Ano, n.° 3, 1882, pp. 107-108). No plano da metodo-
logia e da hermenéutica, foi este o tinico estudo, em quarenia ancs, «Com que», Nas
palavras de Jorge de Sena, «Carolina Michaglis beneficiou os estudiosos portugueses
que, interessados nos problemas da autoria camoniana, nio lessem alem#o» (A Estrie-
trra de «Os Lusiadas», 2.2 edigao, Lisboa: Edigdes 70, 1980, p. 188, n. 4).

5«0 Maneirismo de Camdes», «Camdes e os maneiristas» e «Maneirismo e Barro-
guisma na poesia portuguesa dos séculos XVI e XVII», ensaios republicadas em Trinta
Anos de Camdes 1948-1978, Lishoa: Edicdes 70, 1980, vol, i, pp. 43-92.

& Vitor Aguiar e Silva, op. cit,, p. 216,
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Recordo que me propus entdio «tentar uma resposta substantiva
ao problema da autoria», 0 que nfdo é o mesmo, bem entendido, que
conseguir urmna resposta definitiva ao mesmo, problema. Neste sentido,
as consideragdes que se seguern destinam-se, a0 mesmo tempo, a fazer
jus & forma como o meu texto foi comentado em A Lira Dourada..., e
a clarificar, completar e {(espero) consolidar um pouco mais as razdes
que me levam a supor que deixou agora de haver motivos razodveis — o
que nio quer dizer, evidentemente, motivos possiveis! — para duvidar
de quem tenha sido o autor daguele soneto. Ademais, importara ainda
tecer algumas consideragdes que enquadrem a pesquisa duma atri-
buicdo segura deste ou doutro poemna na realidade dos textos quinhen-
tistas, da sua insita variabilidade, da sua sujeicdo pluridimensional e
das suas oscilaghes de autoria.

2. A partir da descricio do Professor Aguiar e Silva, pode o
leitor ficar eventualmente com a impressao de que a atribuicdo que
faco de «O dia em que eu nasci moura e pereca» a Camdes depende
exclusivamente da relacfio intertextual indirecta do ultimo terceto, e
apenas dum sintagma particular dele (ndo te espanies), com poemas
dos contemporineos Diogo Bernardes e Jerénimo Corte-Real. Ora,
esta impressdo, a ocorrer, é redutora. Como escrevi nas conclusdes do
estudo, a minha argumentacio no sentido de que o autor de «O dia em
gue eu nasci» é também o autor d'Os Lusiadas assenta na acumulacio
de varias marcas textuais, que incluem léxico, rima e estilemas. Em
jeito de sumdrio, diga-se que a presenca destacada da construgéo ndo
te espanies foi observada ali em articulagiio com os seguintes factores:

1) presenca de decassilabo iniciado por um vocativo com a inter-
jeigio «6» seguida de nome e duma variante da construcéo
Ao +espantar;

2} a utilizagfo, em posi¢do final no verso, do sintagma de igno-
rante(s);

3} a existéncia de rima externa em -anfes;

4) a utilizagio da palavra pessoaf(s);

5) as duas (aparentes) parddias coevas.

A estes dados, explicados no meu ensaio, pode acrescentarse a
aproximagio, realizada convincentemente por Vasco Graga Moura, do
terceiro verso de «O dia em que eu nasci» a dois outros versos carmo-
nianos, como em lugar préprio apontei. Apenas quando se juntam e
contrabalancam todos estes elementos materiais, a lese que propus
adquire o seu peso efectivo.
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3. O primeiro caso — respeitante ao sintagma ¢ genle fenerosa
ligado a ndo te espantes — tem correspondente retérico n'Os Lusiadas,
como acentuei em devido tempo, nos vocativos de VI, 15 e também
de III, 71-73, momentos do texto épico, como o soneto, indicativos de
inicio de verso ou de discurso directo. Parece-me relevante acrescentar
que uma interjeicio, seguida de «gente» e atributo, ressurge em passa-
gens famosas da epopeia de Camdes, como o comentario a conduta
de Vasco da Gama perante o maremoto em II, 47 {«& gente forte»}, o
inicio do discurso do Adamastor em V, 41 {«6 gente ousada»), a longa
exortacao de VII, 1-14 («sus, gente forte» e «6 gente insana») e o inicio
da fala de Mongcaide em VII, 30 («6 gente que a natura...»).

O interesse desta observacio estd em que o corpus de poemas
composto irrefragavelmente no perfodo relevante para a comparagio
parece nunca utilizar construgdo semelhante a «6 gente temerosas.
A poesia de Caminha tem «6 grio desaventura», «0 USO estranho»
(p. 922) e «6 grio principe» (p. 1082), entre outros inicios de verso, mas
se desaventura nos recorda que o termo do verso 14 de «O dia em que
eu nasci» surgia efectivamente na escrita da época, nada sugere que
Caminha usasse, com alguma recorréncia, a forma que se manifesta
no soneto. No Sucesso do Segundo Cerco de Diu de Corte-Real redige-se
«6 baixa, civel gente» (p. 204) e «6 fracos homens, /onde intentais ir,
mesquinha gente?» (p. 231), além de muitos vocativos diferentes que
pontualmente aparecem; nenhum deles, porém, se assemelha aos exem-
plos d'Os Lusiadas e ao verso 12 do soneto. Nos Poemas Lusitanos de
Anténio Ferreira, salvo erro, «6 gente» nfo ocorre em inicio de verso
ou de discurso, muito menos em conjunto sintagmético com atri-
buto. Embora a interjeicio seguida de nome («é dona», «6 senhor»,
«6 tristes etc.), as vezes pela ordem substantivo +adjectivo («6 perse-
guicdo forte», «6 ceptro ricos, «6 vida felicissima», no famoso «6 mulher
forte» etc.) aparega com alguma frequéncia no inicio de versos ou
falas de personagens da tragédia Castro, a combinagéo inferjeicdo+
«genite» +atributo nunca se encontra, nem sequer quando o Coro e o
Infante acusam varias pessoas de culpa na morte da protagonista.

A conclusdo parece dbvia: o verso 12 de «O dia em que eu nasci»
seria quase inconcebivel, antes de 1578, se o seu autor néo fosse igual
a Camdes.

Nada tenho a acrescentar em relagio aos demais pontos, excepto
recordar que os casos 2 e 3 acima elencados se destacam pela singu-
laridade no discurso poético portugués dos tltimos trinta anos da
vida de Camées, e que a este poeta se atribuem quase exclusivamente.
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0 vocabulo do niimero 4 podera dar origem, também, a indagacdes
eventualmente interessantes, uma vez que se emprega na épica e nalirica
de Camdes, mas parece de todo incomum na obra de outros poetas da
sua geracio, nomeadamente Ferreira, Caminha e Corte-Real.

4, Tendo em conta o conjunto articulado de fendémenos que se
verifica em «O dia em que eu nasci», 0 sintagma ndo fe espantes pre-
tende carrear tio-somente uma parte, ainda que importante, do peso
da minha arsumentaciio. Com efeito, como exemplifica Aguiar e Silva,
pode ir buscar-se um verso de Francisco 84 de Miranda (que, afinal,
s6 tera falecido em 1558, logo, a tempo de ser incluido, embora sem
segura datacio, no lote de autores do terceiro quartel do século) para
mostrar que ndo se espantar surge fora da obra de Camées.” Eu pro-
prio acrescentaria outros versos do poeta da Tapada: «a dé se bolvers,
que no se espante», abrindo um dos seus notdveis sonetos, e «quem
quereis que nio se espante», na fabula dos ratos do campo e da cidade,
incluida na epistola ao irmdo Mem de Sa. Para enriquecer a compa-
raciio, podem acrescentar-se ainda versos de Anténio Ferreira e Péro
de Andrade Caminha gue nio mencionei antericrmente: «néo esperas,
nem temes, nem te espantas» (p. 351) e «nada me ofende, nada turve,
ou espante» (p. 357) do primeiro (ambos, curiosamente, da sua epis-
tola a Sa de Miranda) e, do segundo, «Filis, de guanto te amo néo
m'espanto» (p. 281), numa elegia,? e «nfo m'espanto bom Jodo, qu'assi
movesse», numa epistola (p. 920). Mas, como entio escrevi, exemplos
como estes «confirmam, afinal, como a forma de expressdo designada
¢ incaracteristica entre os coevos de Camées». Ao contrério de Miranda
(nascido ainda no século XV) e dos outros poetas da geracdo de
Ferreira {nascido em 1528), onde a expressio ndo ¢é utilizada, Camdes
recorre 4 construgao morfoldgica ndo te espantes vezes suficientes para
a considerarmos parte integrante do seu idiolecto.?

Da mesma forma que nio se trata de saber se os derivados do
verbo espantar e do substantivo espanto séo incluidos por outros poetas

7 Vitor Aguiar e Silva, op. ¢it., p. 216.

¢ FEste poema, porém, nao parece estritamente datdvel do terceiro guartel do
séeulo XVI. D, Francisca de Aragio, identificada pelo poeta com Filis, embora tenba
casado com o embaixador castelhano Juan de Borja em 1576, ndo parece ter cessado,
apesar disso, de merecer os louvores ¢ as dedicatérias de Caminha...

9 Na cangdio «A instabilidade da Fortuna», a expressdo ndo fe espantes, tio incomum
nas obras dos demais poctas que podem adscrever-se seguramente ao periodo circa
1550-1575, surge uma vez mais (verso 95},
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(para nfo ir mais longe, tanto Ferreira como Corte-Real usam-nos
bastante), também nfio se trata, na minha argumentacdo, de invocar
o emprego de ndo fe espantes como exclusivo absoluto da pratica
versificatéria de Camdes. O que importa, parece-me, € encontrar o
usus caracteristico, os habitos linguistico-estilisticos dum sujeito
emergente que se revelam ao estudo comparativo.'? Porque o soneto
«0 dia em que eu nasci» acolhe o sintagma ndo te espantes em posigio
de rima!! com a expressdo também idiolectal de igrnorante(s);'? porque
esses sintagmas e essa rima se integram num verso declinado no
vocativo duma forma, ela também, bem camoniana; e, finalmente,
porque tudo isso é objecto de parddia focalizada por escritores coevos,
podemos doravante falar de confianga real na atribuicfio do soneto a
Camdes. Independentemente do que alguém, um século mais tarde,
escreveu no Cancioneiro Fernandes Tomads...

5. Quero ainda acrescentar um dado novo a este conspecto de
elementos abonatdrios da minha tese. As oitavas «Partirme do meu
bem, triste partida», das quais se conhece apenas uma versio manus-
crita sem atribuicio de autoria, sio, porém, admitidas como camo-
nianas por Roger Bismut, que identifica alguns aspectos lexicais nelas
semelhantes a trechos da lirica e a versos de Os Lusiadas, e por Maria
de Lurdes Saraiva, cujas notas salientam o facto de ser pouco provavel
que, até 1598 (data expressa do manuscrito em causa),'3 alguém imi-

16 Na nota 38 do estudo anterior, chamei a atengio para a incidéncia da parédia de
Diogo Bernardes sobre o pronome reflexo, como se os outros poetas o nio utilizassem.
Nizo é verdade. Devo agora corrigir-me, dizendo que esses poetas utilizam, na verdade,
o0 pronome {ime € se; 0s casos de te parecem posteriores a 1578), mas, se descontarmos
raras ocorréncias em S4 de Miranda {poeta que obviamente, por tudo aguilo que conhe-
cemos do seu estilo, ndo escreveu «0 dia em que eu nasci»}, 0 pronome +espantar jamais
surge nas formas negativas, imperativas e conjuntivas tao do gosto de Camédes: ndo me
espante, ndo le espante(s), ndo se / lhe espante.

"t Nio achei, por exemplo, um tnico caso destas palavras-rima em -antes nos
muitos decassilabos compostos por S4 de Miranda (em ocitavas, tercetos e rima al mezzo),
tendo encontrado apenas um exemplo em redondilha, na égloga Basto.

12 Pode ser interessante chamar a atencfio para a conjugagiio de «genie(s)» e «igno-
ranter, com esta tltima palavra sempre em final de verso, em duas instancias d'Os Lusia-
das: «nfo vista de outra gente, que ignorvantes (V, 14) e «Neptuno, guando as gentes
ignorantes» (V1, 13), No soneto, «ignorantes» surge como atributo de «pessoas», wm
sindnimo de «gente» e, portanto, parte da estratégia tautolégica que dé corpo e eficdcia
a0 poema {como muito bem viu Graga Moura).

13 Trata-se do manuscrito C. IIL. 22, Livro de Sonetos e Octavas de Diversos Autores,
da Biblioteca do palidcio do Escorial, expressamente datado de 1598. Cf. Leodegario
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tasse «tdio completamente» a maneira de Camdes. Com efeito, o poema
possui todos os ingredientes temdticos, estilisticos e lexicais para cons-
tituir texto, diria eu, duma época relativamente tempord da produgao
camoniana. Quiras parecencas claras ocorrem entre o poema ¢ certos
maneirismos da poesia de Camdes, para além daquelas identificadas
por Bismut nem sempre de modo persuasivo.’* Mas aquela seme-
lhanca para a qual agora chamo a atengéo do leitor, nfio observada pelo
distinto estudioso francés, coincide quase absolutamente com a
segunda metade do verso 5 de «O dia em que eu nasci». Trata-se do
hemistiquio «o céu se me escureca» do verso 63, na peniltima oitava:
«antes, se me esquecer do pensamento / com que eu adoro vossa fermo-
sura, / 0 céu se me escureca e tudo seja / contrairo ao que a minha alma
mais deseja». O soneto diz: «a luz lhe falte, o céu se lhe escurega». Se as
oitavas e 0 nosso soneto sio de Camdes, a coincidéncia estd explicada.

6. Se cabe aqui lugar para uma confissio, devo dizer que «O dia
em que eu nasci», ndo obstante a sua exceléncia e aparente excepcio-
nalidade no conjunto de sonetos quinhentistas conhecidos, néo se
conta entre aqueles que coloco na primeira linha do valor artistico.
Falta-lhe qualquer coisa de genuino, como sentia, por outras palavras,
Agostinho de Campos.!> Falta-lhe o estremecimento que encontro nas
supremas ¢ absolutas obras-primas, como sejam «Aquela triste e Jeda
madrugada», «O céu, a terra, o vento sossegado», «Um mover de olhos,
brando e piedoso» e «Quando de minhas magoas a comprida» (que
consegue o feito de ser ainda superior a esse monumental «Methought
I saw my late espoused saint», de Milton). Estes cumes da arte do

A. de Azevedo Filho (ed.), Livica de Camdes, 1. Histdria, metodologia, corpus, Lisboa:
INCM, 1985, p. 75. As oitavas «Partirme do meu bem, iriste partida» estdo publicadas
entre as elegias duvidosas na edigfio da Lirica Completa de Maria de Lurdes Saraiva,
Lisboa: INCM, 1981, vol. 3, pp. 522-4, donde as cito.

14 Cf. Roger Bismut, La Lyrique de Camdes, Paris: PUE, 1970, pp. 392-3 e 501. A ideia
da metamorfose da alma no objecto amado &, por exemplo, muito mais da langee lirica
do tempo do que da parole de Camées e as coincidéncias evocadas por Bismut a esse
propésito (no fundo, a ocorréncia do verbo «transformars) parecem-me insuficientes.
Em meu entender, todavia, tem esse investigador raziio em notar gue «tout concourt
done & nous faire admeltre» a autenticidade autoral das oitavas. Dentre os virios cutros
casos de identidade que poderiam trazer-se, hd alguns até aparenlemente indeuos: o
sintagma «o qual pretendo», do v. 50 das oitavas, reflecte uma maneira de escrever que
se encontra n'Os Lusiadas: «a gual pretende» (Canto IX, 13: 3). A meu ver, se hd um
problema de atribuigio destas oitavas, ele deve-se ao poema ser quase demasiadamente
camoniano para ser auténtico...

15 Apud Aguiar e Silva, Camées: Labirintos...., p. 195,
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soneto t&m um pathos muito diferente, é certo, da autoflagelacio de
textos bem conhecidos e extraordinarios como «Ah minha Dinamene,
assi deixaste» e «Erros meus, ma fortuna, amor ardente». No entanto,
nenhuma das pegas que este pardgrafo nomeou coube na incontor
nével edi¢fio camoniana de Leodegério A. de Azevedo Filho, e algumas
delas sio mesmo atribuidas, antes de 1578 efou em versées diferentes,
a Diogo Bernardes...!¢

Salvo melhor demonstra¢io, também considero altamente impro-
vavel que depoimentos da fervibilita camoniana como «O dia em que
eu nasci» possam atribuir-se a poetas contemporineos estilisticamente
mais préximos deste soneto do que um Corte-Real, com o seu descriti-
vismo apocaliptico, ou um Ferreira tragediégrafo, a quem também se
devemn poemas liricos que lamentam, ou pretendem eclipsar, o dia do
proprio nascimento.

Nao estamos seguros, claro, de que nao haja um poeta desconhe-
cido, e activo no terceiro quartel do século XVI, capaz de escrever um
soneto como «0O dia em que eu nasci». Nesse caso, porémn, ele teria de
ser capaz da forga expressiva e, em termos comparativos, extraordi-
ndria dos versos 7 e 8, ser capaz de dar nova eficdcia a temas e tons
correnternente utilizados por figuras reputadas da poesia da época
(Corte-Real e Ferreira) e, ao mesmo tempo, adoptar maneirismos esti-
listicos, fraseoldgicos e lexicais contemporaneamente insepariveis
da poesia de Luis de Camdes, trazendo-os a um novo horizonte de
autoflagelagio. Admitamos ao menos a improbabilidade de um poeta
permanecer obscuro, sem obra significativa, nestas condigdes. ..

7. Outro argumento contra a autoria de Camdes consiste no facto
de as edigbes seiscentistas de Alvares da Cunha e Faria ¢ Sousa nfio

1% «Quando de minhas mégoas a comprida», cuja apreciagio por Jorge de Sena
{em Os Sonetos de Camdes e o Soneto Quinhentista Peninsular, 2.° edicio, p. 80) suscita
a minha total concordancia («E um dos mais belos sonetos do século XVI, um dos
melhores e mais comoventes dos que andam na obra de Camdes»), é atribuido a Diogo
Bernardes no «Indice» do Cancioneiro do Padre Pedro Ribeiro. O mesmo sucede com
outra das obras-primas aqui referidas, excepto que se encontra nesse «indices numa
versdio diferente: «A terra o Ceo, e o vento assocegacdo». «Ah minha Dinamene, assi
deixaste» surge no mesmo documento sob a intrigante, hipermétrica e nada camoniana
forma «A minha Filix fermosa, assy deixaste», também atribuida a Bernardes. Por outro
tado, é absolutamente necessario ter em conta, como esse «Indices, a generalidade
dos cancioneiros quinhentistas e até as primeiras edigées impressas demonstram, que
muitos dos sonetos elencados ou transcritos constituem work in progress, ou variantes,
ou ainda testemunhos duma movéncia que, no panorama de producio literdria do
século XVI, nao tinha de respeitar direitos de propriedade autoral.




AINDA APROPOSITO DO SONETO O DIA EM QUE EU NASCI MOURA E PERECA 221

terem incluido o soneto. Claro que é possivel, apesar de tudo, que esses
editores ndo tenham chegado a conhecé-lo. Mas poderd ter havido
uma razio mais ponderosa, uma razio que sustentaria a retirada de
circulagio do poema. E essa razdio que passo a expor.

Faria e Sousa recusou-se a publicar e a atribuir a Camodes as
oitavas «Esprito valeroso, cujo estado» pelos «scriminosos versoss que
defendem uma mulher adutltera (ou, como o escoliasta preferiu dizer:
«una muger casada tan lasciva»).!”7 Assim sendo, porque nfo haveria
ele de calar um soneto com significados mais graves como é este, onde,
nas palavras justas de Graga Moura, «<ndo hd lugar para o livre arbitrio,
nem para a providéncia divina, nem para a graga de Deus»?1® E que,
se as oitavas tinham sido impressas ja (a partir de 1616), o que quase
obrigava Faria e Sousa a menciona-las, o mesmo nio se passava com
«0 dia em que eu nasci», até entfo inédito. E certo que varios outros
poemas camonianos descrevem estados de ira e aflicdo. Tais senti-
mentos, porém, sdo remetidos contra a Fortuna, os Fados, as Estrelas,
o Destino, o Tempo ou a Sorte, ndo ameacando em regra a ortodoxia
catélica que pretendia estabelecer, com clareza, a diferenca entre estas
forgas, por um lado, e a Providéncia de Deus, por outro.

O poder estava particularmente atento a eventuais confusdes.
Vem a proposito citar o revedor inquisitorial das Rimas na edigio prin-
cipe de 1595, quando referiu o problema em termos que nao deixam
diividas sobre a importancia que detinha na época. Um dos efeitos mais
meritdrios da edicio da Lirica pelo Professor Leodegdrio de Azevedo
Filho € o de expor, pela primeira vez de forma bem evidenciada, as alte-
ragées que a censura inquisitorial, mesmo quando menos agressiva,
impds a originais manuscritos. Logo desde a primeira edigéo - cujo
censor foi o «liberal» Fr. Manuel Coelho - palavras foram retiradas, e
os respectivos versos rearranjados, para nio ferirem o dogma teold-
gico. Veja-se nos comentdrios do Professor Leodegério aos respectivos
textos o0 que a censura quinhentista fez, por exemplo, com os sonetos
«Alma minha gentil que te partiste», «O raio cristalino se estendia» e
«Pede o desejo, dama, que vos veja». Se tais queixas contra Deus, se tal
rendicdo dos humanos sentidos a uma mulher designada de divina, se
tais referéncias ao corpo e & matéria, levavam os censores ao corte e 4
transformacio de versos, que poderiam estes ter feito sendo suprimir

17 Cf, Rimas Varias de Luis de Camdes (...} conunentadas por Manuel de Faria y
Sousa, 2.° volume, Lisboa: Imprensa Craesbeeckiana, 1689, tomo IV, parte If, p. 158,
18 Sublinhado pelo autor no ensaio «Observagdes...» citado no meu estudo anterior
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por inteiro um soneto como «0O dia em que eu nasci»? O siléncio dos
editores dos séculos XVI e XVII sobre o poema em apreco néo chega,
portanto, para macular a elevada probabilidade de «Q dia em que eu
nasci moura e peregas ter sido composto por Caméoes.

8. E certo que, como escreve Aguiar e Silva, continua ausente a
«prova filoldgico-documental» de autoria. Estou de acordo com esse
ilustre estudioso quanio a imperiosa necessidade de verificar, na mate-
rialidade dos textos, a fronteira para além da qual a interpretacéo, con-
quanto exercida, como deve, em plenitude, nfo pode legitimamente
passar, em nome do respeito pelo produto legado & posteridade, em
nome da racionalidade que previne ¢ abuso, a arbitrariedade interpre-
tativa e até os servicos voluntdria ou involuntariamente prestados ao
obscurantismo.

Sucede, porém, que a filologia tem de contentar-se amitide com
aproximagoes, pela fragil documentacdo que rodeia, mesmo ao fim de
largos anos de investigagio, o objecto que esse mesmo estudo pers-
cruta. Afinal de contas, o trabalho filolégico, como ensina Gumbrecht,
inclui a capacidade de imaginar...1? Bastaria o caso da edigéo da lirica
camoniana de Leodegario de Azevedo Filho para ¢ entendermos, nio
por causa do nitimero relativamente reduzido de sonetos que 14 se
incluem, mas antes porque a «prova» da autoria se divide ali em varios
estratos de fiabilidade; a tal ponto que até o corpus minimum, que
atesta o mais elevado grau de confianca na autoria de Camades, sendo
o unico que o filéloge brasileiro publica, nfo é, em rigor, um corpus
comprovadamente camoniano. ..

9. Dai que se tornem mais importantes os principios que regem
as orientagdes metodoldgicas do investigador do que as mindcias de
andlise textual quando destinadas tdo-s6 & confirmacio ou refutacio
dum nome de autor. Segundo lembrei na peca anterior sobre «Q dia
em que eu nasci», os elementos genuinos que trazem a lirica portu-
suesa do século XVI aos nossos dias carecem, por norma, de infor-

19 Logo no inicio do seu livro (p. 7), Gumbrecht fzla da «coemergéncia da imagi-
nagio com o desejo de presengar inerente i pritica filolégica, acrescentando noutro
capitulo o seguinte: «Nevertheless, the active use of the imagination and the self-control
that standards of academic rationality require of philological work appear to be equally
necessary for the restitution of texts from fragments» (Hans Ulrich Gumbrecht, The
Powers of Philology. Dynamics of Textual Scholarship, Urbana and Chicage: University of
Tilinois Press, 2003, p. 23).
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magio segura sobre quem fossem os autores, especialmente no caso
de composic¢des breves. Se a transcrigio da lirica portuguesa, por volta
de 1550-1575, manifestava um tdo grande desinteresse ou inseguranga
pelo esclarecimento acerca da autoria, ndo serd esse mesmo desinte-
resse ou essa mesma inseguranca o objecto de pesquisa a privilegiar,
para uma melhor compreenséio das praticas que a escrita livica pressu-
punha? Com efeito, a natureza mitigada da subjectividade e o &mbito
comunitirio da producio poética ~ como escrevi ja na segunda parte
do artigo anterior —, assim como o valor relativamente nugatério da
sonetistica nos circuitos sécio-literrios,?® merecem, histérica e filo-
logicamente falando, uma atencéio superior aquela até hoje prestada
pelos estudiosos da literatura portuguesa.

Como se v&, niio me move gqualquer necessidade intima de atri-
buir esse famoso soneto ao poeta-simbolo de Portugal. Pelo contréario,
como pensava ja Carolina Michaélis, algumas das pecas de mais
elevada qualidade lirica e poética da segunda metade do século XVI,
embora desde cedo atribuidas a Camées, nio lhe pertencem.?! E o
caso, por mero exemplo, dos sonetos «Eu me parto de vds campos do
Tejo», «Brandas dguas do Tejo que passando» e «J4 do Mondego as
Adguas aparecems, todos eles impressos nas Flores do Lima, livro pés-

X No livro Os Géneros Maiores na Poesia Livica de Camdes {Coimbra: Ceniro Inter-
universitario de Estudos Camonianos, 2003, pp. 7-8 e 22-24) ocorre uma espécie de
debate enlre a autora, Maria do Céu Fraga, e o seu prefaciador, Vitor Aguiar e Silva,
sobre a inclusdo do soneto enire os «géneros liricos maiores». O iltimo contestou a
exclusio do soneto pela autora, escrevendo que «é indubitdvel que na poética do Renas-
cimento o soneto é considerade como um género e como um género incontestavelmente
maior» {p. 7), esquecendo porventura a distingfio que o mesmo prefaciador havia aceite
em ocasiiio anterior; «Além dos quarenta e irés sonetos atras enumerados, {...) a edi¢ao
de 1598 das Rimas integra no corpus da lirica camoniana, entre os chamados ‘géneros
lirvicos maiores’, 0s j4 citados tercetos (...) e um conjunte de cinco odes» (Aguiar e Silva,
«A edicdo de 1598 das Rimas de Camdes e a fixa¢io do cénone da Hrica camoniana»
in Luis de Camdes, Rimas, Braga: Universidade do Minho, 1980, p. xxxvii; reimpressio
em Camdes: Labirintos..., p. 127). Com efeito, jd a colectinea lirica de Petrarca, cujo
relevo para os poetas do Renascimento nio teve igual, era designada pelo autor como
nugae, coisitas sem importancia...

2 Reforgando a importancia de abordagens comparativas, esse modelo de probi-
dade, solidez e independéncia intelectual que foi a referida investigadora escreveu:
«As obras de Camdes apresentam a mesma graduagio que observamos em quasi todos
05 poetas notiveis; trabalhos de mediano valor, outros melhores, obras boas e obras
Gptimas; mas nem mesmo estas Gltimas estdo isoladas; entre as poesias dos melhores
contemporaneos hd algumas, criadas num momento feliz, que podem sofrer, com vanta-
gem, um confronto rigoroso com as melhores produgdes do mesmo género, que temos
de Camdes» (op. cit., p. 108).
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tumo de Diogo Bernardes, todos eles inseridos ali no que aparenta ser
uma sequéncia narrativa (constituida por sonetos e cangdes) incon-
clusa ou parcialmente dispersa,?? e todos eles atribuidos ao mesmo
poeta pelo Cancioneiro de Fernandes Tomds. Enfim, todos eles, salvo
novas evidéncias em contrario, poemas de Diogo Bernardes que lhe
foram retirados por séculos de tendenciosa actividade editorial.?

Mas importa aqui sublinhar o que estd em causa na tomada de
decisées, como a do paragrafo anterior, sobre a exclusio do corpus
poético camoniano. Ao contrdrio do que sucede com a teoria do
canone minimo aplicada a Camées por modernos padrées filolégicos,
a devolucio da autoria ao poeta do Lima ndo pode ser feita com base
na incolumidade dos testemunhos nem na incontrovertibilidade das
atribuicdes. E que estas atribuigdes, no caso de quase todos os poetas
liricos portugueses que nao se chamavam Camoes, foram geralmente
disputadas por uma ideologia predominante ao longo de séculos de
estudo e comentdrio, uma ideologia, frequentemente disfargada de
filologia, que referia o autor d'Os Lusiadas como autor, definitivo ou
provével, de um dado poema, relegando para margens estreitas e raras
0s sonetos e outros poemas de Diogo Bernardes totalmente isentos de

22 A estudiosa que, em vérios artigos, mais e melhor tem investigado a sequencia-
lidade da poesia rica portuguesa de Quinhentos escreveu que nas Flores do Lima «as
composigbes sio ordenadas por niicleos tematicos ou formais, mas & margem duma
estrutura narrativa» (Rita Marnoto, ««Spero trovar pieta, nonché perdono». Tradugio
e imitagfio 1o lirismo portugués do século XVI», Critica del testo, VI/2 (2003), p. 850).
Creio, no entanto, que, neste caso particular, existe uma estrutura narrativa parcial, uma
viagem desde uma residéncia junto ao Tejo até as margens do Lima, onde se exprime o
distanciamento cada vez maior em relagiio & amada na corte, Estou, portanto, de acordo
com Carolina Michaélis de Vasconcelos, quando fala de «um ciclor de Bernardes sobre
Lishoa e o Tejo, «na volta A sua pétria, Ponte da Barca» (Estudos Camonianos I: o Can-
cioneiro Fernandes Tomds, Coimbra: Imprensa da Universidade, 1922, pp. 82, 90 e 93).

23 Num belo ensaio sobre a poesia europeia do Renascimento, Richard Helgerson
referiu-se a «Brandas dguas do Tejo» como um soneto cuja atribui¢éo suscita algumas
diividas mas que «strikes a very Camonian note», afirmando de seguida que outro soneto
portugués, cujo ineipit transcreve como «Doces dguas e claras do Mondego», € um
soneto camoniano «unquestionably authentics (A Sonnet from Carthage. Garciluso de la
Vega and the New Poetry of Sixteenth-Century Europe, University of Pennsylvania Press,
Philadelphia, 2007, p. 45). Na verdade, ndao ha qualquer razio legitima para atribuir
«Brandas dguas do Tejo» a ninguém senfio Diogo Bernardes, enquanto «Doces dguas...
do Mondego» é de atribuigio aatoral muito duvidosa e de texto extremamente varidvel
(conhecem-se pelo menos cinco ligdes textuais diferentes do soneto). O exemplo, prove-
piente dum dos académicos mundiais melhor informados na matéria, mostra bem
quanto hd ainda a Fazer na investigagho e divulgagio da literalura portuguesa da
chamada «época de ouro».
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sombra camoniana. Nestas condigées, os critérios do corpus minimum
tornar-se-iam pouco vidveis se fossem aplicados ac grande poeta de
Ponte da Barca, Pelo menos, tais critérios teriam forcosamente de
aliar-se ao estudo das componentes ideolégicas que condicionaram a
actividade dos editores e criticos.

Sem esquecer a 6bvia animosidade de Faria e Sousa — responsavel
maximo pela concentragzio autoral e alteragio textual dos repertérios
liricos — e doutros editores de alguma forma dele dependentes (Alvares
da Cunha, Tomads José de Aquino, Juromenha...), 0 método de estudo e
investigagio a desenvolver nao podera passar sem incidir sobre a pro-
dugio de livros impressos, com tudo o que tal actividade acarretava ja
no Portugal de finais do século XVI a principios do século XVIL. Sera
necessario perscrutar as estratégias primitivas de marketing, as condi-
cionantes impostas pelos «aparelhos ideolégicos» (censura inquisito-
rial, politica mondrquica, grupos sociais...), e as tendéncias artisticas
e institucionais emergentes, € nao coincidentes com aquelas predomi-
nantes na formacéo intelectual da «geraciio de Camobes», tendéncias
que levaram (j4 o sabemos) os séculos XVI e XVII 2 modificaciio das
lighes dos textos e ao favorecimento de certas praticas editoriais em
detrimento de outras.

10. Em suma, tude leva a crer que o soneto «O dia em que eu nasci
moura € perega» foi composto por Luis de Camdes. Mas ir em busca
duma prova documental que garanta a irrefutabilidade da atribuicdo
parece-me objectivo de somenos num enquadramento investigativo
devedor duma filologia metodologicamente renovada e socialmente
comprometida, porque esta terd primeiro de enfrentar e desmontar as
fortissimas condicionantes ideolégicas, muitas vezes sob a forma de
preconceitos, que atravessaram séculos de edicio e comentario camo-
nisticos, € que continuarm ainda hoje a fazer-se sentir.
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