0> OLHOS

Sendo um romance de Amor, NOME DE GUERRA é
acima de tudo uma obra sobre a aprendizagem da
propria existéncia de um homem, espartilhado entre
duas consciéncias: a sua e a dos outros.

Antunes vem a capital para aprender a ser um ho-
mem, mandado pelo seu tio que encarrega D. Jorge, um
homem a sétio, de o pér “pronto a funcionar”. Implican-
do esta transformagio uma passagem pela experiéncia
daquilo a que todos chamam, imprecisa e geralmente,
Amor, € através do contacto com esse Amor que Antunes
vai aprender a caminhar pela sua prépria realidade,
aprender a “ver ao longe”.

“Ver ao longe é um dom especial de certas

pessoas, sobretudo daquelas que ndo é pelas

realidades albeias que caminbam”. (p. 214)

Desde crianga que o mundo tentava entrar-
Ihe pelos olhos. Ji entdo essa realidade impos-
ta Ihe parecia insupottdvel. Um dia, o tio

“Meteu os olbos pelos dela a dentroe, claro, a

crianga perdeu a confianga e desatou num berreiro.

Mas quem poderd ver uma coisa onde é outra a que ld

se quer ver?” (p.45)

Se a sua consciéncia se rege pelo que é verdadeiro,
pois Antunes “amava a verdade”, a sociedade parecia
insistir em tragarlhe um destino cujos caminhos ele
ainda nido escolhera. E, perante essa encruzilhada na
Terra que

“€ at¢ onde vem tudo o que se vé das estrelas” (p. 203)

Antunes ‘toma o partido destas” (p. 213)

O fim do Amor-Paixio vivido com Judite — intenso e
breve — e o fim do compromisso, assumido pelos seus
pais, com Maria, a noiva da provincia, que se d4 coma
morte desta, vdo libertar Antunes-para completar a
construgio da sua prépria realidade; ele &, no final do
romance, um herdi, novo e diferente dos que habitual-
mente conhecemos, que conquistou para si uma exis-
tencia prépria. Desse percurso de aprendizagem ficaram

referéncias, imagens, nio todas as que foram vistas por
Antunes, mas aquelas que os olhos da sua meméria
selecionaram.

Deste facto di-se conta Antunes, no momento em
que Judite comega a “passar-lhe”. Ela é para ele, nesse
momento, a sua realidade, aquilo que vé. E a descricio
dessa realidade lembra o que é dito no capitulo 2.

“O autor destas paginas também desenba, e ndo sabe

expressar por palavras a extraordindria impressdo

que recebe sempre que copia o perfil de qualquer
pessoa” (p.31) ;
como se, modelando ou descrevendo uma estdtua se
pudesse descrever alguém, isto é expressar a impressio
de uma realidade.

Tal como Antunes comega a conhecer a
verdadeira Judite e a descobrir os seus defei-
tos, assim cresce a sua vontade'de transformar
essa realidade. “mutilando” o corpo de Judite
como o de uma estitua. A imagem de Judite é
a prépria personalidade de Judite, que evolui
ao longo da obra através dos olhos de Antunes,
como se este fosse, no romance, os olhos e
mios do autor “pintando” um perfil em horas diferentes
do dia, que é como quem diz, das vidas de Antunes e
Judite. , :

No capitulo 38, Antunes comega por comparar Judite
com as suas companheiras, durante um jantar que ele
proprio oferece. Pela sua “presenca mais verdadeira”.
Judite sai vitotiosa. Mas, o “4 nio tio principiante”
Antunes compara também esta Judite com a primeira
Judite, a que conheceu quando chegou a capital. Por
fora e por dentro ela mudou, como mudou a maneira de
Antunes ver a realidade. e a realidade é também a Judite,
agora que ela j4 marcou a sua vida.

“A realidade, sendo de facto o que ja existe feito, ndo

deixa por isso de ser quase sempre um empecilbo. Em

vez de passagem é muro, ndo se pode transpor sem

agilidade”. (p.214)

Para transpor essa realidade chamada Judite, Antunes
gostaria de poder remodelar a sua figura, como se fosse

A propésito do

capitulo 38 de NOME
DE GUERRA intitulado
"Os olbos da nossa
memoria véem melbor
do que os nossos”.?
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ISsas Imagens que s3o como foto-

a imaginagio (cap. 21)

“O Antunes ficava na interroga-
§do, ndo sabia se amava. Havia
duas imagens que assomavam i
superficie quarido ele pensava em
amor. (...) Uma estava vestida e
nua a outra. (...) Mas esta sua
uvisdo era apenas a fotografia da
sua propriaimpaciéncia, e as per-
sonagens correspondiam parale-
lamente as desordens da sua ca-
bega, do seu coracdo e da sua
vida inteira. De modo que tudo o
que Antunes ficou sabendo foi que
linha uma grande curiosidade de
saber a verdade’. (pp. 82-83)

Os “olhos da meméria” ajudi-lo-
30 a rever a verdade, essa que ele

aprendeu ao longo dos epis6dios da
sua vida, que constituem este ro-
mance.

Aimpoténcia do olharde Antunes,
de tudo o que é visto por todos,
todo esse universo do visivel estd
superiormente presente em NOME
DE GUERRA. Tal como diz Antdnio
Algada Baptista no estudo
introdutério desta edigio:

“Almada Negreiros nasceu com a

consciéncia de que as barmonias

imediatas sdo inerentes ao olbar

de qualquer ser bumano”, (p.11)

O olhar com que Antunes percor-
re o corpo de Judite descobre
exactamente as “monstruosidades”
que contém. Fisicamente Judite co-
megca também a degradar-se. E, até
os seus olhos, revelam essa mudan-
¢a disforica.

“os seus olbos miopes ndo davam

oencantoque prometiam”. (p.144)
Os olhos de Judite vio eles préprios
reflectir a visio desencantada de
Antunes.

Porque a meméria tem melhores
olhos do que nés, h4 que guardar
imagens, juntar-lhe outras imagens
mais recentes, sem as substituir, como
um quadro novo de um pintor, que
vem entiquecera sua obra, sem subs-
tituir os quadros j4 existentes. A so-
lugio ndo é mutilar uma obra mal
feita, mas recordarlhe os pontos
melhores, ainda que poucos — como
Judite e Maria que ajudaram Antunes
a descobrir a verdade, nio se substi-
tuindo uma 2 outra. Ambas passa-
ram pela sua vida, Antunes passou
pelas suas vidas. ‘

E, porque nio nos devemos “me-
terna vida alheia”, com riscos de por
14 ficar, é com as imagens dessas
passagens que devemos ficar. Sio
elas, na nossa meméria, que nos
levam a conhecer o nosso passado
“como ninguém”, a enfrentar o futy-
ro sem medo de viver.

Asimagens que ficaram deste per-
curso inicidtico da vida de Antunes
sdo os troféus que ele trouxe dos
obsticulos e provas que teve de
Passar para aprender a (con)viver
com a sua prépria consciéncia. [J
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