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RESUMO

Propde-se uma reflexdo sobre imagens que habitam a margem enquanto lugar menor ou
secunddrio de representagao.

Este trabalho parte de exemplos encontrados em manuscritos medievais € em graffitis
contemporaneos € centra-se nas relagdes que estas imagens marginais (marginalia) estabelecem
com o texto central e oficial, tratando-se do texto escrito medievo ou da propria cidade
contemporanea.

Consideramos que a marginalia tende a transgredir esse texto oficial, questionando a sua
autoridade e imutabilidade através de uma expansdo ou mesmo inversdo das suas significa¢des.
Nestes fendmenos, a parédia e o humor desempenham um papel relevante.

No entanto, a transgressividade da margindlia surge como ambigua, facto decorrente da

indefini¢do prépria da imagem e da margem onde se inscreve.

MARGINALIA AS TRANSGRESSIVE IMAGE: CONNECTIONS BETWEEN THE
MEDIEVAL PAGE AND CONTEMPORARY GRAFFITI

ABSTRACT

The dissertation explores the issue of images that inhabit the margin as a minor or secondary
place of representation.

Using examples from medieval manuscripts and contemporary graffiti’s, this work focuses on
the connections established between this marginal imagery (marginalia) and the official and
central ‘text’, whether a written medieval one or one relating more closely with our experience of
the contemporary city.

It is considered that marginalia tends to transgress this official text by questioning its
authority and immutability through an expansion or even inversion of its original meaning.
Parody and humor often play a part in these phenomena.

However, the described transgression is filled with ambiguity, which finds its origins within

the indefiniteness of the image and the margin where it is inscribed.
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1.2- O PROBLEMA E SEUS CONTEXTOS

A palavra Marginalia' deriva do termo latino “marginalia” que significa “Coisas escritas
na margem” (Faria e Pericdo, 1999; Houaiss, 2003). Sendo a génese do termo associada ao
manuscrito medievo?, as ditas “coisas” existentes na periferia da pagina podem referir-se a
palavras ou a imagens.

Assim, faz parte da Marginalia a glosa' (texto colocado na periferia da pagina como
explicagdo ou comentario ao texto principal e central), mas também a pequena anotagdo ou o
diagrama, igualmente inscritos nos limites da pagina. Aquela que serd objecto do nosso
estudo insere-se na margindlia materializada em imagens, ficando excluida a marginalia
formada por palavras.

No que se refere a Margindlia medieva, existe um variado leque de temas e linguagens
visuais, dos quais selecionamos apenas alguns exemplos adequados  nossa reflexdo, cujo
campo de analise passamos a explicar:

A investigagdo parte da observagio de Marginalia medieval que despertou o nosso
interesse pelas relagdes que aparentemente estabelece com o texto principal. Como exemplo,
encontramos paginas de missais’ cujo texto estd cercado por imagens que representam
macacos, trapezistas ou seres antropomorficos como bispos com pés de bode (cujas
expressividade e dinamismo os tornaram foco do nosso entusiasmo). Consideramos, desde
logo, intrigante a coabitagfio dessa Marginalia profana e aparentemente provocatéria com o
texto sagrado, especialmente num contexto medievo em que, por um lado, o texto sagrado
(cristdo) constitui a Lei por quase toda a Europa, e em que, por outro, a imagem ilustrativa
(iluminural) se presta ao esclarecimento e exaltagdo dessa mesma Lei divina.

A partida, o lugar da Margem sugere uma abertura que torna possivel a transgressdo ou
mesmo subversdo do sentido do texto central (que designamos neste trabalho como Texto

Oficial, isto é, aquele que ¢é emitido por uma entidade que detém poder).

' Ver defini¢do em glossario no anexo A

Curiosamente, a difusdo da palavra “margem” est4 intimamente ligada a escrita, facto que Miranda (2001b, p.
71) referencia: “O uso do nome margem, do latim margo que significa limite, cercadura ou fronteira, nfio se
divulgou sendo com a propagagio da escrita. Desde que o fluxo da palavra se tornou matriz de signos visuais, ela
tem lugar ndo somente para anotagdes mas igualmente para o desacordo e as confrontagdes (...).”



Identificimos imagens transgressivas noutras margens que ndo as do manuscrito medievo.
Referimo-nos ao graffiti contemporaneo, que parece questionar o Texto Oficial- neste caso, o
espago urbano e suburbano’- 4 semelhanga das imagens encontradas nos folios* medievos.

O graffiti é hoje uma pratica omnipresente, envolvendo diferentes tipologias de inscrigdes
realizadas em contextos igualmente distintos. Tendo surgido enquanto inscri¢do rudimentar
(tag) feita em edificios e transportes publicos, o graffiti foi aprofundando temas e técnicas,
conquistando notoriedade, e, consequentemente, outros lugares de representagdo. Hoje, para
além de poder constituir uma simples intervengio grafica nas ruas, o graffiti pode ser objecto
de exposi¢do numa galeria de arte, ou ainda realizado com fins comerciais, sendo aplicado em
objectos e espagos pertencentes a marcas.

O graffiti pode igualmente referir-se a uma frase escrita numa parede, a uma marca (tag’)
feita num comboio, a um desenho inscrito num muro, entre outros.

Para o nosso estudo convocamos apenas exemplos de graffiti materializado em imagem,

dando especial enfoque a imagens aplicadas nas ruas, de forma ndo autorizada.

A aproximagdo entre a Margindlia medieva e a contemporanea (graffiti), inerente a uma
analise comparativa ndo pretende, no entanto, ignorar as notérias diferengas entre ambas,
nomeadamente no que respeita aos seus suportes, épocas’ e realidades de concepgdo e
produgdo. Pelo descrito, abordar-se-do os processos de inscri¢éo nas duas Marginalias, assim
como os seus contextos socio-econdémicos € culturais.

Associado as diferengas mencionadas, aquilo que nos surge como gerador de alguma
entropia inicial neste trabalho reside na defini¢do de Margem nas duas Marginalias.

Partimos de uma nogdo de Margem como um espago vazio (demograficamente ou em
termos do seu significado), uma espécie de terra de ninguém, livre e passivel de ocupagdes
graficas transgressivas. A Margem onde se inscreve a Marginalia medieva corresponde em
grande parte, a essa no¢do, (uma vez que é um espago em branco) € define-se de um modo
simples, explicando-se espacialmente ou geograficamente, dado que a sua localizagdo ¢, sem

excepgdo, os limites da pagina ou a sua periferia.

3 Apoiados na Semiética, e seguindo autores como Kewin Lynch e Roland Barthes, entendemos a cidade, na
nossa investigagdo, como suporte de textos passiveis de leituras e percepgdes.
4 Ver definigdo em glossarip no anexo A
3 Ver definigdo em glossario no anexo B

No inicio do processo de investigagdo, procurdmos exemplos de Marginalia em livros renascentistas €
barrocos, assim como no livro moderno e contempordneo. No entanto, a transgressdo, vitalidade e liberdade que

as figuras emanavam ndo nos pareciam atingir a intensidade da Margindlia medieva e de algum do graffiti
contemporaneo.

10



A Margem na Marginalia contemporanea inclui a mencionada nog¢#o, sendo de localizagﬁc;
mais difusa que a medieva, uma vez que estes lugares vazios, como espagos desertificados ou
edificios abandonados- que associdmos ao conceito de No-Lugar de Augé (2007), ndo se
encontram nos limites fisicos da cidade (como ocorre na pagina medieval) mas sim
distribuidos pela mesma. No entanto, ela parece transcender os Ndo-Lugares, uma vez que
ocupa igualmente espagos habitados, preenchidos e com determinadas fungdes simboélicas

(Texto Oficial), que sdo desviados dessas mesmas fungdes através da inscri¢do de um graffiti.

Na observagdo dessas alteragSes nas leituras do Texto Oficial ocorridos pela adigdo da
Marginalia, (realizada apds recolha e selecgdo de Marginalia medieva e contemporanea)
identificamos dois fenémenos que propomos como linhas orientadoras nesta reflexo.

O primeiro fendmeno observado refere-se a uma expansdo ocorrida pela adi¢do de
imagens num suporte ji ocupado pelo Texto Oficial, € que com elas criarad ligagdes
hipertextuais’. Nessa adi¢do de imagens (também elas Texto, na acepgdo da Semidtica tomada
neste trabalho), multiplicam-se as vozes sobre o texto, propdem-se outros conceitos e
evocam-se outras imagens (inclusivamente a do grotesco e do absurdo) que nio as designadas
pelo Texto Oficial.

Na Marginalia enquanto imagem de alteridade, consideramos particularmente interessante
a presenca da assinatura do seu autor, como que mostrando os seus ‘bastidores’. Essa
assinatura concretiza-se na representagdo pictérica do iluminador ou escriba inscrita na
margem da pagina e ainda na assinatura ou tag que integra o graffiti.

A expansdo de significados do Texto Oficial d4-se igualmente pelo facto da Marginalia ser
imagem, polissemia em poténcia. E estando a Marginalia justaposta a texto, mas
simultaneamente a margem do mesmo, ela carece dessa “ancoragem de sentido” (Barthes,
1995) que o texto faculta, multiplicando-se enquanto significagdo. Contendo em si a
possibilidade de estender ao Texto Oficial a mencionada multiplicidade, a imagem ameaga
perturbar a unidade do Texto Oficial.

Finalmente, a prépria linha no desenho de alguma da Marginalia parece denunciar uma
liberdade que é, em si mesma, expansio em relagdo A linguagem contida e controlada do
Texto Oficial. Essa linha existe por vezes num registo caligrafico que indicia o puro gozo pelo

acto da inscrigdo marginal.

0 hipertexto ¢ um conceito informatico de Ted Nelson que se refere a um texto infinito e n3o-sequencial,
formado por textos que estdo interligados e que podem ser associados de inimeras formas de acordo com a
vontade do utilizador. Embora geralmente associado ao universo da internet, considera-se que os principios
operativos do hipertexto existem igualmente na liga¢fo entre textos presentes na enciclopédia.
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O segundo fendmeno observado e que propomos para reflexdo consiste numa inverséo ou
subversdo do Texto Oficial.

Este fendmeno manifesta-se de modos diferentes, sendo um dos quais visivel através da
introdug¢do de um ruido entrdpico (graffiti) na cidade, arquétipo da ordem, segundo Rabot®.
Neste caso, a Margindlia inverte o sentido geral do suporte (metrépole). O mesmo faz a
Marginalia medieva, introduzindo igualmente a desordem no objecto simbolizante da ordem
divina que € o cédice medieval.

A inversdo do Texto Oficial da-se por vezes através dos proprios temas empregues na
Marginalia. Algumas imagens marginais apresentam uma inversdo de uma visdo Oficial do
mundo, isto é, uma espécie de mundo as avessas. Assim, e centrando-nos inicialmente na
Marginalia medieval, propomos uma breve exposigdo de temas como a nudez, nomadismo,
hibridez, entre outros. Propomos ainda o apontamento de alguns graffitis cujos contetidos
semdanticos sugerem a mencionada inversdo dessa visdo Oficial do mundo.

Como estratégias utilizadas nessa mesma inversdo, encontramos o humor e a parédia. Em
relagdo ao humor medievo, sublinhamos o estudo de Mikhail Bakhtin sobre o Carnaval e
outras formas de humor popular nas quais ocorria uma suspensio da ordem hierarquizante da
sociedade, para se celebrar (ou simular) a inversdo da mesma. Essas festas e espectaculos
migrariam para as margens da pagina, como sera demonstrado. Identificamos ainda o humor
(associado a ironia) como possivel estratégia na inversdo do Texto Oficial pela Marginalia
contemporanea.

Uma outra estratégia empregue pela Marginalia é a parddia, ocupag¢do ou apropriagdo de
um objecto para, numa intervengdo sobre o mesmo, criar um novo objecto que veicula, por
vezes, um sentido oposto ao do objecto original. A parddia parece-nos uma questdo relevante
em todo o trabalho, uma vez que sugere de forma intensa a mencionada transgressdo
marginal. Encontramo-la em exemplos de graffiti e de Marginalia medieva cujo arrojo evoca
os desvios ou détournements dos situacionistas, grupo artistico que no século XX propunha
uma alteragdo do quotidiano (que julgavam infectado pelo capitalismo) através de acgdes

como derivas (deambulagdes pela cidade), para além dos mencionados desvios de objectos.

8 Proferido por Jean-Martin Rabot em “Figuras da monstruosidade na pés-modernidade.” no &mbito da
CONFERENCIA INTERNACIONAL IMAGEM E PENSAMENTO. Lisboa: Centro de Comunicagbes e
Linguagens, 2007.



1.3- OBJECTIVOS DA INVESTIGACAO

Partindo de uma Marginilia eminentemente transgressiva, este estudo visa apontar e
caracterizar alguns agentes e modos segundo os quais essa mesma inscrigdo marginal,
estabelecendo relagdes hipertextuais com um texto principal e Oficial, parece questionar a sua
unidade e autoridade.

Para tal, propde-se uma caracterizag@o dos lugares liminais medievos e contemporineos no
sentido de indagar sobre a sua possivel transgressividade.

Pretende-se também uma identificagio dos efeitos da imagem enquanto elemento
veiculador de significagdes cuja pluralidade parece ameagar a unidade desse Texto Oficial.

Ainda no sentido da identificagdo dos agentes intervenientes na Margindlia, propde-se uma
reflexdo sobre o papel do proprio grafismo desenhado na possivel expansdo do Texto Oficial.

E nossa inten¢do também identificar elementos iconograficos existentes na Marginalia que
sugerem uma invers3o da realidade.

No que respeita aos modos de acgdo, pretendemos reflectir sobre o humor e a parddia
como modos possibilitantes da transgress3o operada pela Marginalia.

Finalmente, apresenta-se como objectivo avaliar o grau de transgressividade que as

imagens estudadas operam nesse lugar ambiguo que € a Margem.

1.4- METODOLOGIA UTILIZADA

Neste trabalho, optamos pelo modelo de natureza qualitativa, e, no ambito deste
paradigma, pela abordagem fenomenoldgica. A esse respeito e segundo Lincoln € Denzin

(1994, p. 576):

“A investigagio qualitativa é um campo interdisciplinar, transdisciplinar e em muitas ocasides, contra-
disciplinar. “ (...) “O investigador qualitativo submete-se a uma dupla tensdo: por um lado, ¢ atraido por uma
ampla sensibilidade, uma atitude interpretativa pés-moderna e critica. Por outro lado, pode ser influenciado

por concepgdes mais positivistas, humanistas e naturalistas da experiéncia humana.”

Segundo os autores, a investigagdo qualitativa solicita ao investigador todo um conjunto de

reflexdes criticas que o conduzem as opgbes que julga ser mais adequadas ao objecto a



investigar. O resultado da investigagdo assume-se, deste modo, como uma construgdo do
investigador.

Inserindo-se no modelo de investigagdo qualitativa, este trabalho cruza, efectivamente,
vérias disciplinas, entre as quais a Semidtica, a Antropologia e a Historia de Arte. No entanto,
o resultado desta investigagdo (a mencionada construgdo) indicia igualmente um olhar externo
a essas disciplinas, reflectindo as experiéncias e interesses da autora enquanto ilustradora e

artista plastica.

Passamos agora a descrever as vérias dimensdes do processo de investiga¢do e principais
contributos para a mesma.

Tratando-se de uma dissertagdo em Artes Visuais, a investigagdo envolveu, naturalmente,
uma reflexdo feita com base em imagens. Numa fase preliminar, encontramos as ditas
imagens em alguns livros, entre os quais o “Image on the Edge- The Margins of Medieval
Art” de Michael Camille (2006). Nesta obra, cuja consulta contribuiria bastante para o
interesse pela escolha do tema, encontramos imagens marginais que, inseridas em textos
cristdos, sugeriam transgressividade, como a imagem de uma freira amamentando um macaco
ou colhendo falos de uma érvore.

O plano inicial de trabalho passava por procurar na Margindlia portuguesa a mesma
potencial transgressividade reconhecida nas imagens inglesas, francesas e flamengas
observadas em Camille (2006). Neste sentido, consultamos alguma bibliografia sobre centros
de produgdo de codices no Portugal medievo, assim como um inventirio de codices
iluminados até 1500 que nos facultaram descrigdes de manuscritos indicativos de
ornamenta¢do marginal e respectivos centros de produgdo. Com base nestas informagdes,
realizdmos uma pré—selecg¢@o de imagens e respectivos locais de consulta.

Foi realizada uma pesquisa iconografica exaustiva, através de uma consulta de material em
objecto € em micro-filme em alguns arquivos documentais do pais.

Assim, consultimos a Biblioteca Publica Municipal do Porto (B.P.M.P.) que alberga a
livraria de m3o do Mosteiro de Santa Cruz em Coimbra, um dos principais centros de
produgdo de codices na Idade Média.

Em Lisboa, consultamos o A.N.T.T. que contém cédices do Mosteiro de S. Mamede do

Lorvao e ainda a Biblioteca Nacional (B.N.) que alberga uma extensa colecgdo dos cddices do

? CEPEDA, Isabel Vilares- Cédices iluminados até 1500. Lisboa: Biblioteca Nacional, s.d. 1 CD-ROM.



Mosteiro de Santa Maria de Alcobaga, centro de referéncia na produgdo e circulagdo de
manuscritos em Portugal.
Consultdmos ainda a Biblioteca Piblica e Arquivo Distrital de Evora (B.P.A.D.E.) que

contém codices de varias proveniéncias.

A pesquisa revelou uma grande quantidade de cddices ndo ornamentados (resultado de
varios factores, nomeadamente de uma fase de contengdo econoémica e do despojamento
imposto aquando das reformas religiosas, que se faria sentir nomeadamente, em Alcobaga).

Para além de criaturas hibridas, encontrdimos ainda uma quantidade substancial de
ornamentagio fitomoérfica e ainda algumas cenas de animais. Ainda que profanos e alheios ao
universo do sagrado, estes elementos surgiram-nos como desprovidos do potencial
transgressivo identificado nas imagens em Camille (2006).

Contudo, encontramos dois codices que suscitaram o nosso particular interesse e dos quais
apresentamos variados flios ao longo da dissertago. A origem da sua produgdo ndo ¢ clara,
mas, ironicamente, aponta para Frang¢a e ndo Portugal. Ambos terdo sido encomendados a
centros de produgdo, nomeadamente a oficinas laicas, o que constituiu pratica comum na
Universidade, escolas € mosteiros em Portugal nos sécs. XIV e XV (Peixeiro, 1999).

Um deles é um saltério do séc. XIV (Ms. 623), pertencente 3 B.P.M.P., que nos confrontou
com imagens como um bispo com corpo de bode voltando as costas para o texto sagrado, ou
ainda jograis e outras figuras representativas de marginais da sociedade. O outro codice ¢ um
missal dos sécs. XIV-XV (Cod. CXXIV/1-11), parte integrante do espélio da B.P.A.D.E. com
Marginalia cujos temas e grafismo a indiciam como um acto de liberdade.

Algumas das imagens apresentam-se a preto e branco dado que apenas houve acesso a
versdo em micro-filme a preto e branco, precisamente. Relativamente as imagens do Ms. 623
da B.P.M.P., foi-nos apenas facultado o servi¢o de digitalizagdo a preto e branco, por razdes
técnicas.

Outros manuscritos foram ainda seleccionados, como um saltério produzido no Mosteiro de
Santa Cruz (St. 24) ou uma colecgdo de textos pastorais produzida no Mosteiro de Santa
Maria de Alcobaga (Alc. 34).

Pelo facto da investigagdo abordar as relagbes que a Marginalia estabelece com o texto
central (geralmente religioso), consideramos relevante termos acesso ao teor dos textos que
coabitam com as imagens seleccionadas. Tal exige um dominio da escrita antiga, e,
simultaneamente, do latim. Encontramos essa conjugagdo de valéncias na Mestre Filomena

Melo, pertencente ao Instituto de Estudos Medievais, que transcreveu os ditos trechos dos
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textos religiosos para localizagdo dos mesmos na versdo portuguesa da Biblia. Esse trabalho
(apresentado no anexo C) revelou que na maior parte dos folios recolhidos ndo existe relagdo
semantica entre a Marginalia e o texto. Deste modo, pudémos seleccionar apenas a Marginalia
que ndo ilustra o texto, apresentando-se como um elemento alheio a0 mesmo.

A recolha acima descrita foi complementada ainda com algumas imagens retiradas de

livros como Camille (2006), Alexander (1992), Melot (1984), entre outros.

Convocamos o graffiti enquanto inscrigdo marginal para a nossa investigagdo, no intuito
de estabelecer uma comparagéo entre a Marginalia medieval e a contemporanea.

Nesse sentido, foi realizada uma recolha fotografica de graffiti em Lisboa e no Porto. No
entanto, as imagens encontradas ndo atingiam a ironia € a transgressividade do trabalho do
graffiter inglés Banksy (citado com frequéncia neste trabalho) ou ainda a intensidade poética
de outros, como o dinamarqués Armsrock ou a americana Swoon, cujo trabalho integra

igualmente esta dissertagéo.

Durante a investigagdo recorremos ainda a entrevistas informais gentilmente concedidas
pela especialista em iluminura medieval, Prof. Doutora Maria Adelaide Miranda, docente na
Universidade Nova de Lisboa, € com o Prof. Doutor Vitor Teixeira, docente na Escola de
Artes da Universidade Catdlica Portuguesa.

Foi ainda bastante 1til para a investigagdo a entrevista informal feita a Miguel Januario,

cujo trabalho tedrico-pratico no campo do graffiti é abordado neste trabalho.

Para a reflexdo proposta, a observagio das imagens recolhidas foi cruzada com informagio
retirada de leituras, das quais sublinhamos as mais determinantes na investigagao.

Em primeiro lugar, a ja referida obra de Camille (2006) levantou importantes questdes no
que respeita ao tema escolhido. Ainda relativamente 8 Marginalia medieva, evidenciamos a
contribui¢do do estudo de Peixeiro (1986), para a compreensio do ja mencionado Cod.
CXXIV/1-11,da B.P.A.D.E.

Sublinhamos a obra de Augé (2007) e o seu conceito de Ndo-Lugar para a definigdo de
Margem neste trabalho e, finalmente, a contribui¢do de Marques, Almeida e Antunes (2000)

para uma contextualizagdo do graffiti em Portugal.



CAPITULO 2- Enquadramento tebrico

Este capitulo pretende apresentar um cenario contextualizante de objectos medievais,
assim como introduzir conceitos operativos inerentes as questdes da Marginalia abordadas

nesta investigagao.

2.1- SOCIEDADE E CULTURA NA EUROPA OCIDENTAL MEDIEVAL
(SECULOS XIII e XIV)

Neste texto pretendemos apontar alguns elementos do cenario europeu medieval que nos
parecem importantes para uma contextualizagdo dos objectos abordados em capitulos
subsequentes. Partimos, pois, de uma descri¢do geral, dividindo o apontamento em duas
partes, escolha decorrente do contraste verificado entre os dois intervalos: a primeira,
dedicada ao intervalo entre o século XI e XIII, e a segunda, referente ao século XIV.

Pelo facto do tema escolhido para a dissertagdo abordar imagens integrantes de
manuscritos medievais, faremos ainda uma incursio ao cenario da produgdo de manuscritos
assim como a leitura praticada nesta época, indicios para um entendimento das condi¢des

existentes para a transgressdao marginal.

2.1.1- BREVE CONTEXTUALIZACAO SOCIO-ECONOMICA E CULTURAL

Do século XI ao século XIII

Entre os séculos XI e XIII a generalidade da Europa ocidental assiste a um ressurgimento
econdmico: para tras haviam ficado as invasdes barbaras e uma certa estagnagdo do comércio,
consequéncia da redugdo de rotas para trocas de produtos (algumas das quais impraticiveis
durante o periodo das invasdes), mas também da fuga das populag¢des para o meio rural, onde
procuravam proteccao.

Este fenémeno havia potenciado a difusdo do feudalismo, sistema de organizagdo
econdmica, social e politica, no qual o proprietario ou senhor estabelecia lagos vitalicios com

camponeses, que, em troca de protec¢do e de uma porgdo de terra para lavrar, se



comprometiam a pagar pesadas rendas ao seu senhor sob a forma de servigos, dinheiro e
géneros.

Com o surgimento de um ambiente de alguma paz, a necessidade de protec¢do diminui,
potenciando migragdes dos campos para as cidades. Estes sdo alguns dos factores que
promovem a passagem de uma economia fechada, assente no dito sistema feudal', a uma
economia aberta e que permitird o0 mencionado ressurgimento econémico. As melhorias na
qualidade de vida das populagdes provocam uma redugdo de fomes e epidemias.
Consequentemente, hA menos mortalidade e mais mao-de-obra. Nas cidades o comércio
refloresce, multiplicando-se as feiras e as condi¢Ges para a realizagdo das mesmas, como a
isengdo de impostos para os comerciantes. Estes, juntamente com outras profissdes
emergentes, vio formando uma nova classe ou ordem social: a burguesia. Pouco a pouco, esta
classe vai se inserindo numa sociedade tradicionalmente trinitaria, definida, portanto, pelas
relagdes fixas e hierarquizadas entre povo, clero e nobreza (Duby, 1994). Ilustrativa desta
construgdo trinitaria (ou difusora da mesma) ¢é a frase do bispo de Laon, Adalberdo (Duby,

1994, p. 16), que nos anos 20 do séc. XI afirma:

“Tripla € pois a casa de Deus que se cré una: em baixo, uns rezam (orant), outros combatem (pugnant) e
outros ainda trabalham (laborant); os trés grupos estdo juntos e ndo suportam ser separados; de forma que
sobre a fungdo (officum) de um repousam os trabalhos (opera) dos outros dois, todos por sua vez

entreajudando-se.”

Os fortes contrastes entre os direitos e os deveres dessas trés ordens definem-se, porém,
através de uma hierarquizagdo que o proprio clero anuncia. Vejamos a seguinte afirmagdo de

Duby (1994, p. 86):

“Ainda que o pecado original seja perdoado a todos os infiéis pela graga do baptismo, Deus justo
estabelece uma descriminagdo na existéncia dos homens, constituindo uns os escravos, os outros os
senhores, para que a liberdade de agir mal seja restringida pelo poder de quem domina. Porque, se ninguém

tivesse medo, como se poderia evitar o0 mal?”

! Outros factores intervieram nestas mutagdes: na agricultura, a introdugdo de instrumentos de ferro como a
charrua, a pratica do sistema de folheamento trienal (cultura de Inverno, cultura de Verdo e Pousio) e a melhoria
do clima fazem com que a agricultura progrida significativamente, ultrapassando o nivel de subsisténcia, para
passar a produzir excedentes comercializaveis.



Da frase transcrita, cuja autoria se deve a um outro bispo, Isidoro de Sevilha - retiramos a
sugestdo da inevitabilidade (porque decorrente da vontade divina) da prevaléncia de uma
frac¢do da sociedade sobre outra, sublinhando a desigualdade entre as trés ordens, assim
como a indicagdo da repressdo € do medo como meios necessarios a manutengdo de uma
harmonia na sociedade.

E, de facto, face as inumeras ameagas aos principios mas também ao poder cristdo, a
repressdo € o medo tornam-se instrumentos do clero recorrentes na Idade Média. Como
exemplo, temos a heresia que, por representar potencial ameaga a autoridade da Igreja,
constituia um dos focos das ac¢Ges de controlo clericais. Com efeito, os principios de alguns
grupos heréticos questionavam o valor da Igreja e sua organizagido. Acerca da heresia, Duby

(1994, p. 155) comenta:

“A heresia sonhava com uma outra sociedade. Ndo desordenada, certamente- porque qual € a sociedade
que pode vingar sem ordem?- mas com uma sociedade diferentemente ordenada, fundada numa nova
concepgdo da verdade, das relagbes entre carne e o espirito, entre o visivel e o invisivel. Em Arras, em
Monteforte afirmou-se um lago indissolivel entre a doutrina e a maneira de conduzir a vida. Como Adalberdo
e Gerardo, os heréticos descobrem na palavra de Deus, esclarecida pela sageza, a ordenagdo perfeita das
relagGes sociais que pretendem instaurar.

Mas, para interpretar esta palavra, pretendem passar sem os bispos. Negam que a comunicagio com o
sagrado deva forgosamente estabelecer-se por gestos e férmulas- por ritos. Em principio, a contestagio € anti-

ritual.”

Neste contexto, a propria imagem do Inferno podera surgir-nos como um dispositivo de
controlo da heresia (¢ das populagdes em geral). Na verdade, sdo inumeras as imagens
medievais que descrevem o Inferno como um monstro em chamas que engole os pecadores’.
Essas imagens constituiriam temas em decoragles escultdricas, iluminuras, € nas proprias

homilias proferidas no ritual litirgico, tal como se pode ver na figura 5.

2 Coma crescente presenga da actividade comercial da burguesia- cujos principios como a usura e o lucro eram
condenados pela doutrina cristd- a Igreja introduz uma versfio mais leve do Inferno: o Purgatério. Sobre este
fenémeno, sublinhamos a afirmagdo de Lima (1998, p. 8):

“Na prética, o0 sonho de constru¢do de uma nova Jerusalém- modelo utépico da Cristian6polis- chocava com a
realidade da vida nas cidades, dominadas pelos burgueses e suas transigdes financeiras, disseminadoras de uma
pratica condenada com veeméncia pelo cristianismo: a usura. Obviamente, o catolicismo ndo poderia contar com
a burguesia entre os seus fiéis se insistisse em condena-la ao Inferno por viver a vida caracteristica da sua classe.
Era preciso encontrar maneiras de conciliar sua forma de vida com os preceitos cristdos. A génese do purgatério
em fins do século XII indica essa mudanga, como apontou Le Goff, abrindo para o comerciante e financista a
possibilidade de salvagdo.”
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significativa na organizagio dos mosteiros, envolvendo os referidos conceitos de eficécia,
associada a um grande despojamento nos espagos, objectos e rituais 4 Segundo Rodrigues
(2000, p. 50) a reforma culminara na expansdo da ordem de Cister, liderada por Bernardo de
Claraval.

Durante os séculos XII e XIII surgem as ordens mendicantes dos Franciscanos e
Dominicanos, igualmente determinantes na renovagdio religiosa € moralizagdo do clero.

Sobre este tema, Neves (1983, p. 194) comenta:

“Renunciando aos bens materiais, os frades mendicantes aproximam-se do povo, comungando da sua
pobreza. O seu exemplo de vida simples, as suas prega¢des e a assisténcia que prestavam as populagdes mais

desprotegidas significavam um retorno a verdadeira doutrina de Cristo.”

Desenvolvendo a sua acgdo essencialmente nos centros urbanos, os frades mendicantes
usavam diversas estratégias de aproximag¢dio ao povo. Uma delas, que abordaremos
posteriormente no contexto da Marginalia, consistia no emprego dos exempla’, narrativas
simbdlicas com uma mensagem cristd, nas quais os intervenientes € o cendrio da propria
ac¢do eram contemporaneos e, deste modo, familiares aos interlocutores (ao invés das
histdrias biblicas, cujos cenarios e personagens se afastavam ja da realidade medieval).

Sobre os exempla, Le Goff (1992, p. 78) acrescenta: “Interest in the exemplum was
connected with the vogue for narrative in literature, especially brief narrative forms such as

the lay, the fabliau and the tale.*

Para além de tudo o que foi apontado, a influéncia clerical sentia-se no papel activo que as
ordens pertencentes ao clero, especialmente as mendicantes, desempenharam na assisténcia
social, particularmente num cendrio de fome, invasGes, guerra ou epidemia.

O préprio conceito do triunfo da ordem divina sobre o caos terreno seria importante na
moralizagdo das populagdes. Portanto, se a ideia de Inferno aterrorizava a Europa, a verdade €
que a promessa do Paraiso celeste depois da morte apaziguava, de certo modo, individuos que
viviam na pobreza e/ou sob ameaga de perigos varios.

Relativamente 4 nobreza, esta dividia-se entre as fungdes bélicas e as feudais. Como ja
mencionado, muitos membros da nobreza eram proprietarios de vastos terrenos que

exploravam segundo o sistema feudal, gozando de uma consideravel autonomia (tribunais

4 . . S, . .

Em Portugal, essa apologia do despojamento seria visivel nos manuscritos do mosterio de Alcobaga, bastante
gontidos no que respeita a ornamentagio.

Ver defini¢do em glossario no anexo A
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proprios, tributagdo de impostos, entre outros) o que, em varios paises, representava uma
ameaga ao poder régio. A restante nobreza, devidamente hierarquizada, constituia a classe

guerreira.

Os elementos do povo que ndo estavam vinculados aos feudos, fariam parte do
mencionado movimento de éxodo rural, tentando a sua sorte nos centros urbanos, onde
exerciam oficios varios, entre os quais marcenaria, ferraria e olaria.

Estes homens viviam dentro das muralhas da cidade que os protegia, mas que,
simultaneamente, lhes impunha uma forma de vida exclusivamente colectiva. E que, por um
lado, as casas organizavam-se num amontoado denso e eram habitadas por todos os membros
de uma familia, geralmente numerosa. Por outro lado, e frequentemente por razdes de
seguranga, defendia-se a vida em grupo, dentro e fora de casa.

Curiosamente, como veremos em capitulos subsequentes, o isolamento era visto de duas
formas: ora com repulsa (porque um desvio na norma do comportamento significava perigo
eminente), ora com admiragdo extrema (como a suscitada pelos eremitas), mas nunca como
uma opgdo enquadrada nos padrdes da época.

Para além dos que escolhiam o isolamento como forma de vida, existiam, efectivamente na
sociedade varios outros desvios 4 norma. Seriam, segundo Geremek (2006), individuos
marginais, elementos que documentos da época classificam como os “ sem morada fixa” ou
ainda os “inuteis”.

Parcialmente incluidos na sociedade, o estilo de vida destes individuos representava uma
transgressdo (deliberada ou ndo) em relagdo a norma: aparentemente sem raizes num local, ou
lagos familiares (altamente invulgar nesses dias), estes homens e mulheres, jovens e solteiros,
abstinham-se de ter um sé oficio, realizando por vezes pequenos trabalhos que surgiam nas
suas itinerancias®. Embora ndo constituissem uma sociedade alternativa, tinham cédigos
proprios e algumas regras sociais, assim como locais de encontro - a margem do rio, a
taberna, o bordel, entre outros.

Presentes em varias iluminuras, os jograis, dangarinos e contorcionistas sio exemplos de
individuos marginais medievos.

Alguns estudantes - clérigos seculares - adoptavam igualmente o estilo de vida de
itinerdncia, vagueando pelas cidades e vivendo da protecgdo clerical, de esmola ou ainda da

venda de cangdes que escreviam sobre temas como a vida na taberna, o amor, ou ainda sobre




a caducidade da juventude. E o caso dos autores das Cangdes da Bavéria ou Carmina Burana
(a partir das quais Carl Orff construiria a sua opera). Estes individuos de vida errante (vagus)
ficaram conhecidos como os Goliardos, nome que terd origem no monstro biblico Golias,
embora se aponte a palavra “gula” como outra origem possivel do nome, uma vez que eles
defendiam os prazeres terrenos da vida. Sobre a controversa vida desses jovens, cuja

existéncia se estenderia até ao séc. XIII, Wadell (1992, p. 200) comenta;

“In the first decades of the tenth century, under Walter of Sens, appears the council, the bone of
controversy, against the ribald clerks “who are vulgarly called the family of Golias”, the first apparition of
the genial Pantagruelian prelate whose sons are the sands of the sea, who ate and drank more at one sitting
than the Blessed Martin did in his whole life.”

Havia, porém outras formas de itineridncia comuns na época, das quais as peregrinagdes
sdo exemplo. Nesta altura estavam ja definidas varias rotas, como a de Santiago de
Compostela, ou a que ligava Roma a Palestina, percorridas por individuos cujos encontros
potenciam, para além de uma partilha espiritual e ludica, a troca de conhecimentos. Com
efeito, este ird ser um fenémeno responsavel por algum do ressurgimento cultural que
acompanhara o ressurgimento econémico vivido neste periodo.

Outros fenémenos contribuiram para o enriquecimento do espdlio cultural do ocidente.
Com efeito, através dos relatos de cruzados, varias narrativas orientais (algumas das quais
adoptadas no contexto cristdo), chegariam ao Ocidente (Randall, 1957).

Em alguns pontos da Europa (como em Franga e Italia) estabeleceram-se portos, que, para
além de assegurarem grande parte das trocas comerciais com o Oriente, constituiam, pela sua
localizagdo geografica, pontos de intenso trafego cultural. Dali se difundiam inovagdes
tecnoldgicas e cientificas, mas também crénicas de viajantes e obras filoséficas.

A descoberta de algumas dessas obras, como as de Platdo e Aristoteles, contribuiu para
uma reactivag@o do espélio cultural da antiguidade, sendo as mesmas rapidamente absorvidas
e adaptadas no seio cristio e universitario’. Assim, em vérios scriptoria sdo feitas tradugdes e
comentarios que irdo circular por escolas e Universidades da Europa, facultando a sua leitura
e discussio.

O Platonismo seria aceite com entusiasmo pelo clero, uma vez que as suas ideias da
existéncia de um Mundo Inteligivel (perfeito, constituido por formas puras onde estdo as

ideias do Verdadeiro, Belo, Bom e Justo) em oposi¢do a um Mundo Sensivel (imperfeito,

7 , , . « . o .
Decorrente de um trabalho de sintese, uma espécie de “compromisso” entre a tradigdo filosofica grega e as
exigéncias dourinais da Escritura, surge, no séc. XII, a filosofia patristica.
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mundo da sombra, imperfeito e maculado) encaixavam facilmente na dicotomia cristd entre
Alma e Corpo® ou entre Mundo Divino (imaculado e igualmente perfeito) e Realidade
Sensivel (mundo terreno, matérico e corruptivel).

Para além da permuta internacional de obras, o mundo universitario seria ainda um factor
relevante na expansdo da cultura e ciéncia pelo proprio encontro entre professores e alunos de

varios paises.

No que concerne a Arte, serd no século XII, em Paris, que a arte goética emergira,
difundindo-se por grande parte da Europa.

Ao contrario da arte romanica (com grande expressdo nos meios rurais), a arte gotica ¢ um
fendmeno urbano, invadindo as cidades com as suas catedrais. Estas afirmam-se pela sua
verticalidade e grandes abdbadas. Sao ja edificios de muita luminosidade, com amplas janelas
preenchidas com vitrais, técnica ja aperfeicoada no estilo romanico e que teria substancial
projec¢do no periodo de 1200 a 1250, especialmente em Franga.

Outro meio pictdrico com expressdo no gético francés € a iluminura de manuscritos, fruto
agora de uma produgdo crescentemente laica e influenciada pela crescente
tridimensionalidade da escultura gética.

Em Itdlia, o contacto estreito com a cultura bizantina propiciou o desenvolvimento da
pintura sobre madeira do mosaico e da pintura a fresco, em detrimento do vitral.

Quanto a escultura, pode afirmar-se que, embora alguma ainda sirva fins decorativos nas

catedrais, esta ganha alguma independéncia, particularmente nos timulos e estituas jacentes.

Em Portugal, assim como em Espanha, os séculos XII e XIII s@o preenchidos pela
Reconquista Cristd. O Feudalismo ndo se instalara na Peninsula nos mesmos moldes de outros
paises Europeus (ameagando o poder régio), uma vez que as lutas pela expulsdo dos

mugulmanos dominaram a politica dos reis ibéricos. Acerca desta questdo, Neves (1983, p.
216) refere:

8 Acerca da acepg¢io medieva de corpo, Le Goff (1992, p. 83) afirma:

“ God’s incarnation was also his humiliation. The body was an ergastulum, a slave’s prision for the soul. This is

not only a common place image but a definition. Horror of the body was most acute in regard to the sexual
functions. The original sin was one of intellectual pride, intellectual defience of God, but medieval Christianity
transformed this into a sexual sin. The height of abomination, the worst of the body and of sexuality, was the

female body.” WS 7
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“Os reis dispuseram sempre de uma significativa autoridade, quer pela permanente mobilizagao militar, quer
pela supremacia da justica régia sobre os tribunais senhoriais, quer ainda pela exclusividade da moeda régia

sobre todo o territério nacional.”

Nos sécs. XII e XIII, a sociedade portuguesa €, tal como muitos paises na Europa, a ja
referida estrutura tripartida (com as devidas excepgdes marginais referidas anteriormente) na
qual contrastam as condi¢des de vida do clero e da nobreza (usufrutudrias de inumeros
privilégios) e as do povo, que tinha quase exclusivamente obrigagdes.

Com efeito, pelo estatuto ligado a fé, pelas riquezas de que a Igreja dispunha e ainda pelo
prestigio que lhe advinha dos seus conhecimentos e das fungdes que exercia, o Clero €, no
Portugal medievo, a classe mais influente e poderosa, dispondo de foro eclesiéstico (tribunal
proprio), isengdo fiscal, direito de asilo, entre outros. Para além das fung¢des de cristianizagdo
dos povos infiéis (determinante nas relagdes de dominio lusitano sobre os mesmos), nesta
altura o clero detinha a exclusividade no ensino em Portugal, nomeadamente nas escolas
situadas nas catedrais, nos mosteiros e ainda na Universidade.

O dominio de conhecimentos em varias matérias permite ainda ao clero o desempenho de

cargos importantes na corte € na administragdo publica.

A nobreza encontrava-se dividida em vérias subclasses, que iam desde o simples escudeiro
até ao fidalgo (nobre de linhagem). Constituindo a classe guerreira, particularmente os
cavaleiros, na alta nobreza eram igualmente escolhidos os membros mais importantes da corte
¢ da administragdo publica.

Alguns dos membros da nobreza possuiam terras isentas de encargos fiscais, como os
coutos ou as honras, onde exercia jurisdi¢do civil e criminal, cobrando diversos impostos aos
servos, que para ele trabalhavam.

A ordem do povo divide-se em Portugal em varias categorias que incluia individuos que
possuiam, hereditariamente, terras em propriedade livre, mas também os pedes que
trabalhavam as terras dos nobres, servos, € ainda os escravos.

A par desta estrutura, tal como no resto da Europa, emergia a burguesia.

Terminadas as guerras de reconquista, Portugal assiste a um franco desenvolvimento
econdmico, & semelhanga de outros paises europeus. Os reis D. Dinis e D. Fernando
representam um papel determinante nesse fenomeno, uma vez que implementam uma série de

medidas que beneficiam quer a produggo de bens, quer a sua comercializagdo.



No campo da arte: o estilo roménico inicia-se aquando das primeiras tentativas de
autonomizagdo do Condado Portucalense em relagio a Ledo e Galiza, pelo Conde D.
Henrique 1. Por conseguinte, as igrejas construidas vao assinalando tomadas de cidades aos
mouros, numa afirmagio de poder régio, como é exemplo a Sé de Lisboa.

Todavia, existem igualmente varias igrejas construidas em propriedades rurais e que,

segundo Rodrigues (2000, p. 53), visam sublinhar o poder feudal:

“As [marcas artisticas] mais importantes sdo as proprias igrejas, frequentemente construidas como
templos senhoriais, em pleno dominio do senhor da terra, protegidas por torres de caracter castrense que
tanto afirmam o desejo de proteccdo efectiva do templo e das populagdes que a ele se abrigam, como

constituem referéncia simbdlica - de uma retdrica da forga - do préprio poder senhorial.”

A escultura da época resume-se praticamente a decoragdo destas edificagdes. Assim,
encontramos nas igrejas romanicas timpanos e capitéis cujos programas iconograficos visam
uma moralizagdo (por vezes associada a reforma beneditina), ou mesmo evangelizagio
através da imagem. E o caso de algumas representagdes de temas apocalipticos, lembrando o
destino dos pecadores, ou de cenas do Antigo Testamento (Ribeiro, 2000).

Segundo Miranda, a maior heranga do trabalho medieval da cor em Portugal ¢ a iluminura,

tema sobre o qual a autora (2001a, p. 5) comenta:

“No nosso pais desconhece-se a produgdo pré-roménica [de iluminura] mas, a partir do séc. XII, os
fundos de manuscritos iluminados dos mosteiros de Santa Cruz de Coimbra, St® Maria de Alcobaga e S.

Mamede do Lorvéo sdo elucidativos da importincia que assumiu entre nés esta manifestagdo artistica.”

O romaénico teve uma longa passagem por Portugal, uma vez que s6 no século XIV o estilo

gotico se imporia.

O século X1V

O século XIV distingue-se claramente do anterior, uma vez que ¢ marcado por uma grave
crise a varios niveis.

Este periodo foi marcado pela Peste Negra que afectou grande parte da Europa, matando,
em alguns paises, cerca de um tergo da populagio.

Segundo Neves (1983, p. 237) uma croénica da altura, da autoria de Jean de Venette, nos

anos de 1348 e 1349, regista que em Franga, assim como em muitas outras cidades da Europa,



houve uma tal mortandade, ocorrida especialmente entre os mais novos, que “mal havia
tempo para os enterrar’. Ainda segundo o relato de Venette, a doenga era fulminante,
matando em cerca de trés dias.

Para além de espalhar o terror, essas baixas fizeram-se sentir imediatamente em varios
sectores: a falta de mio-de-obra na agricultura reduzia a quantidade de alimentos, fazendo
aumentar a intensidade das fomes sentidas por mas colheitas.

Nas cidades as baixas levaram igualmente ao escasseio de todo o tipo de produtos.
Consequentemente, o comércio reduziu substancialmente o seu fluxo. A economia decaia.

A quebra demografica justifica-se ainda pelo elevado nimero de guerras, como a Guerra
dos Cem Anos entre Franga e Inglaterra, as Guerras Fernandinas ou a Guerra da
Independéncia entre Portugal e Castela. Associada as guerras esta a pilhagem, também ela
configuradora de um clima de inseguranga que fara decair o comércio. Pela necessidade de
pagar essas mesmas guerras, os monarcas procedem a aumentos de impostos aos camponeses
e comerciantes, o que faz desvalorizar a moeda, e, consequentemente, aumentar os pregos.
Por todo o lado, o consumo diminuia, arruinando proprietarios e produtores.

A quebra na economia reflectiu-se em toda a sociedade, abalando a forte estrutura
existente.

As duras condig¢des decorrentes da subida de impostos impulsiona revoltas por parte dos
camponeses contra os senhores feudais, respondendo estes com duras retaliagdes que
culminam em auténticos massacres.

Perante esta situagdo, muitos camponeses deixam os campos, procurando os centros
urbanos, onde enfrentam baixos salarios e desemprego. Os conflitos sociais multiplicam-se:
ocorrem as jacqueries em Franga, a revolta dos Ciompi, em Florenga, a Revolugdo de 1383-
1385 em Portugal e outras ainda em Inglaterra e na Flandres.

Em Portugal, a mencionada revolta ¢ despoletada por uma crise na sucessdo do trono
aquando da morte de D. Fernando 1. A sua unica filha estava casada com o rei D. Jodo de
Castela, o que punha em causa a independéncia de Portugal. Num alegado contexto de mau-
estar provocado pelas relagdes da rainha viuva com o conde de Ourém, o povo de Lisboa,
chefiado por alguns burgueses e letrados, revoltou-se apoiando a subida ao trono de D. Jodo,
Mestre de Avis, o que viria a concretizar-se, durante a Guerra da Independéncia travada com
Castela, da qual Portugal sairia vitoriosa. Esta revolta assumiu o significado de uma vitéria do

povo e da burguesia sobre a nobreza, e, de certa forma, o definhar da politica feudal no pais.
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Quanto a arte portuguesa do séc. XIV, o estilo gético comega a ganhar expressio,
traduzindo-se em obras arquitectonicas (como € exemplo o mosteiro da Batalha), escultéricas
e pictoricas.

Na iluminura, a produgdo ndo se equipara a existente nos mosteiros de Santa Cruz e
Alcobaga na época do Romaénico, mas continua a existir (ainda que sem grande contribui¢io
laica, ao contrario de outros paises). Assiste-se igualmente a importagdo de obras para

utilizagdo em mosteiros ou para uso privado, como veremos em capitulos subsequentes.

212 A PRODUCAO DE MANUSCRITOS
O codice

“No principio ja existia o Verbo, e 0 Verbo estava com Deus ¢ o Verbo era Deus”

Jodio 1:1

Como ja vimos anteriormente, o clero é, na Idade Média, a classe detentora da palavra. Por
um lado, profere-a na evangelizagdo dos povos infiéis e no contexto liturgico; por outro lado,
tradu-la, copia-a e analisa-a, fazendo-a circular pela Europa.

Este interesse da Igreja pelo texto ¢ abordado por Price (1996, p. 43) na seguinte

passagem:

“A longo prazo, as fontes da experiéncia vieram a ser menos privilegiadas pela Igreja Oficial, ao passo
que se dignificavam as fontes textuais. A aceitagdo de uma nogdo de ortodoxia cristd (pratica ou
ensinamento correctos) era acompanhada do pressuposto da existéncia para os rituais de uma fonte escrita

revestida de autoridade.”

Fixando a Mensagem Divina e expondo as suas fontes e raizes, o texto confere-lhe, assim,
autoridade’, permitindo-lhe acumular um valor histérico fundamentado e documentado. A

escrita terd ainda uma outra particularidade que a liga a religio.

° Sobre as fontes autorizadas (auctoritates), Price (1996, p. 95) diz-nos os seguinte:

“O programa pedagégico-cultural das primitivas artes liberais da educagdo medieval pode ser evocado por uma
palavra. Auctoritates, as fontes autorizadas. O periodo classico chegara ao fim, mas as suas luzes intelectuais ndo
iriam brilhar apenas nessa era. E, embora as obras dos autores classicos tivessem desaparecido, a sua sabedoria
era registada em colectdneas organizadas com o proposito de conterem ideias autorizadas sobre topicos
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E que essa mesma fixagdo pela escrita significa uma eternizagio da mensagem que a
dignifica, acompanhando o seu caracter sagrado.
Sera ainda de referir que a propria escrita constituia um dispositivo de afirmag&o

territorial. Sobre esta questdo, Sa- Nogueira (2000, p. 131) comenta:

“Na Europa Ocidental, entre os séculos VI e XV (época referida pela historiografia europeia como Idade
Média), a escrita latina estendeu-se a todas as regides europeias tuteladas pela Igreja Cristd do Ocidente.
Entre os escandinavos e na zona das Ilhas Britinicas por eles influenciada, o alfabeto latino foi substituindo
gradualmente a escrita rinica (um cédigo grafico formado por sinais denominados runas). Na fronteira
oriental, marcada pelo avango alemdo para leste, a escrita latina impor-se-ia entre as culturas polaca, checa,
hingara, eslovena, croata e romena, transformando-se num dos mais poderosos veiculos de delimitagdo

politica e cultural da Igreja latina face a Igreja Grega e ao Isldo.”

Por tudo isto, ndo sera surpresa que a inven¢do romana (Garcia, 2002) do codice!’-
formato de leitura correspondente ao livro, se venha a desenvolver no contexto Judaico-
Cristao.

De facto, o livro tornar-se-ia num objecto de grande relevo na mensagem e rituais cristdos.
O proprio S. Tomas de Aquino designa a natureza ou realidade sensivel como um livro dado
por Deus aos homens para estes decifrarem'’. A este propésito, Miranda (2001a, p. 7) defende

o seguinte:

“O cédice permanece, deste modo, como objecto Unico, utilitdrio, mas que reveste um sentido sagrado,
sendo considerado relicario e objecto de poder. Neste universo medieval, profundamente marcado pelos

livros sagrados, Cristo tem como simbolo o préprio livro, ligado a conhecimento e sabedoria.”

O codice viria substituir um outro formato de leitura até entdio corrente: o rolo'? (fig. 6).

especificos de qualquer fonte com mérito. As auctoritates do cristianismo, por exemplo, eram os padres da igreja
€, sobretudo, os autores da Sagrada Escritura.”

19 Sobre o cédice, Manguel (1999, p. 60) afirma:

“O cédice € uma invengdo pagd; segundo Suetdnio, Jilio César foi o primeiro a dobrar um rolo em paginas para
o enviar as suas tropas. Os primeiros cristios adoptaram o cédice porque o achavam muito prético para trazerem
consigo, escondidos nas roupas, textos proibidos pelas autoridades romanas. As paginas podiam ser numeradas,
0 que permitia um acesso mais facil a cada secgdo e textos especificos, tais como as Epistolas de S.Paulo, eram
com facilidade encadernadas separadamente.”

Ver definigdo em glossario no anexo A.

! Neste sentido, as coisas ndo eram encaradas como coisas, mas sempre como signo de uma outra coisa, que,
directa ou indirectamente, ligava 0 Homem a Deus. Assim, uma tempestade nfo era “lida” como um fenémeno
meteorologico, mas sim como sinal da ira divina; a lepra ndo era entendida como uma simples doenga de pele,
mas sim como punigdo divina pelo pecado da luxdria.

2 Ver definigdo em glossario no anexo A
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Esta autonomia permitird, possivelmente, a iluminagdo de imagens provocatorias ou
contestatarias da autoridade do texto que encontramos nas margens de manuscritos. No
entanto, no que se refere a iluminura situada nas letras iniciais ou em outro espago nas
colunas de texto, as escolhas iconograficas do iluminador acompanham o sentido geral do

texto.

2.1.3- ALEITURA

Durante grande parte da Idade Média, a leitura constituiu-se como um hébito quase
exclusivo do clero, estendendo-se apenas mais tarde a nobreza e alta burguesia.

No que respeita aos modos de leitura, vejamos como foram evoluindo:

Durante a época do Império Romano, a recepgdo dos textos era muito marcada pela
oralidade. E, com efeito, essa oralidade ultrapassava o ambito da palavra proferida pelo seu
autor, uma vez que, as sessdes de leitura na qual se apresentava uma obra, se seguia
frequentemente a sua analise e comentario verbal.

A este proposito, Ribeiro (2000, p. 88) refere:

“Ap6s redigida uma obra, ou parte dela, havia que testar a sua eficicia perante o publico. O autor
submetia-se entfio voluntariamente & prova recitatio, lendo alto o seu texto perante uma assembleia mais ou
menos heterogénea de ouvintes, verificando as respectivas reacgoes € escutando as suas sugestoes. Mas, por
vezes, as recitationes ultrapassavam o mero teste literdrio e convertiam-se em verdadeiras sesses de leitura.
Nio que a maior parte, ou mesmo a totalidade, do piiblico presente nessas reunides nio soubesse ler por si s,
mas tratava-se mais do que interpretar os textos, de os escutar na sua sonoridade e ritmos peculiares - a

poesia, mas também a prosa.”

O autor expde uma participagdo colectiva no acto da leitura, o que permitiria toda uma
partilha de informag3o.

As sessOes de leitura em voz alta prosseguem durante a Idade Média, fenémeno em parte
justificado por um cendrio de muita iliteracia (Manguel, 1999), mas também pela subsisténcia
de uma cultura profana baseada na propria oralidade.

Com efeito, um dos géneros literarios presentes nas referidas sessGes consistia nos
fabliaux, fibulas ou pequenos contos de cariz espirituoso, fantastico ou erdtico, que

circulavam pela Europa, passando de geragdo em geragdo. Apesar do seu caracter profano,
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estas estorias tinham inumeras semelhangas com outro tipo de narrativas curtas, como sdo
exemplo os relatos de vidas de santos, por vezes compiladas no mesmo manuscrito.

Sobre as fabulas - fabliaux- Scott (1995, p. X) diz-nos o seguinte:

“Com efeito, ao passo que ha manuscritos dedicados as cangdes de gesta ou aos romances e que outros sao
cancioneiros com colectineas de poesia lirica, os manuscritos que contém os fabligux tém como unica
semelhanca o facto de serem todos constituidos por uma grande diversidade de pegas relativamente curtas,

onde o profano, € mesmo o vulgar, vai de par com o religioso- justaposi¢do que a nds nos parece insélita.”

Parece-nos de especial interesse a insolita coabitagdo entre o sagrado € o profano
mencionada pelo autor, fenémeno posteriormente abordado nesta dissertagdo pela sua ligagdo
com a problematica da Marginalia.

No contexto sagrado podemos afirmar que, até ao séc. X, a oralidade na leitura era a
pratica mais comum, sendo o texto (cristdo) proferido no ritual da liturgia, durante as orag3es
monacais ou ainda nas escolas situadas nas catedrais. Acerca desta questdo, Manguel (1999,

p. 57) comenta:

“Deparando-se com um texto escrito, o leitor tinha o dever de dar voz as letras silenciosas, scripta, €
assim permitir-lhes transformarem-se, na delicada distingdo biblica, verba, palavras faladas - espirito. As
linguas primordiais da Biblia - o aramaico e o hebreu - ndo diferenciam o acto de ler do acto de falar;

designavam ambos através da palavra.”

Através da sua ‘dramatizagfio’, a palavra passaria ent3o de scripta a verba. De facto, na
oragio, a palavra era proferida e vérias vezes repetida, potenciando um estado meditativo
através do qual emergiria o verdadeiro sentido do texto. Este processo tinha o nome de
ruminatio®’, pois consistia precisamente numa espécie de ruminagdo que passava por um
processo de reflexdo através da repetigdo da palavra divina.

Nas escolas, os textos também eram lidos publicamente, para depois serem igualmente
alvo de reflexdo, ainda que devidamente controlada pelos mestres. Nessas leituras, o aluno era
convidado a identificar quatro graus de significagdo de um texto, que iam do mais aparente ou
literal até a esséncia moral do mesmo. Porém, esses niveis de significagdo eram fixos e,
invariavelmente concordantes com a doutrina crista vigente. Esse modo de leitura estendia-se

igualmente ao leitor comum. Acerca desta questdo, Eco (1989, p. 70) afirma:

2 . .-
7 Ver defini¢do em glossario no anexo A



“(...) na Idade Média desenvolveu-se uma teoria do alegorismo que prevé a possibilidade de ler a Sagrada
Escritura (e depois também a poesia e as artes figurativas) ndo s6 no seu sentido literal, mas em trés outros
sentidos, o alegorico, o moral e o anagégico. Tal teoria tornou-se familiar por meio de Dante, mas mergulha
as suas raizes em S.Paulo (...) e foi desenvolvida por S.Jerénimo, Agostinho, Beda, Escoto, Eriugena, Hugo
e Ricardo de S. Vitor, Alain de Lille, Boaventura, Tomas e outros, de modo a constituir o pélo da poética
medieval.(...)E claro que ndo ha outras leituras possiveis: o leitor pode optar mais por um sentido do que por
outro, no ambito desta frase com quatro possibilidades, mas sempre segundo regras de univocidade e pré-
determinadas. O significado das figuras alegéricas e dos emblemas que o homem medieval encontrard nas
suas leituras esta fixado pelas enciclopédias, pelos bestiarios?® e pelos lapidrios da época; a simbélica é
objectiva e institucional. Esta poética do univoco e necessério pressupde um cosmo ordenado, uma hierarquia
de entes e de leis que o discurso poético pode esclarecer em varios niveis, mas que cada um deve entender do
tinico modo possivel, que ¢ aquele que foi instituido pelo logos criador. A ordem da obra de arte € a mesma
de uma sociedade imperial e teocratica, as regras de leitura s3o regras de governo autoritério que guiam o

homem em todos os seus actos prescrevendo-lhes os fins e oferecendo-lhes os meios para os alcangar.”

Constituindo um acto colectivo, a leitura em voz alta funcionaria inclusivamente como um
dispositivo de controlo das significagdes do texto’’, uma vez que, através desse modo de
recep¢do o leitor ndo disporia do espago de reflexdo préprio de uma leitura privada e propicio
a uma exegese pessoal do texto. Ao mesmo tempo, o processo de leitura padecia de uma
limitagio de interpretagdes, pois como vimos, mesmo que considerados virios sentidos
possiveis para um texto (o literal, o alegdrico, o moral € o anagbgico), todos estavam
previamente estabelecidas e convergiam para a mesma mensagem crista.

Pouco a pouco, o cendrio mudaria, inclusivamente pela perda, por parte do clero, da
exclusividade na leitura. A este propésito, Miranda (2001b, p. 57) refere: “(...) durante a
Idade Média eram sobretudo os monges que liam, € s6 a partir do gético a leitura se estende a
aristocracia e a burguesia, sobretudo na regido da Flandres.”

E seriam precisamente membros da aristocracia e da alta burguesia os principais
compradores de cédices com Marginalia. Estes codices existiam em maior nimero em Franga,

Inglaterra e Flandres (Randall, 1957).

Finda a abordagem realizada neste sub-capitulo a sociedade e cultura europeia medieval,

na qual focimos particularmente o universo da produgdo livresca e leitura, assim como as

28 - , .
Ver definigdo em glossério no anexo A

9 ,. L o . . ~ it . .
29 Ainda durante a Idade Média a leitura sofreria mutagdes, passando da esfera publica para a privada, ou seja,
de um acto colectivo e feito em voz alta, para um acto individual e realizado em siléncio (Manguel, 1999).



respectivas mutagdes ao longo dos sécs. XIII e XIV, centrar-nos-emos em seguida em alguns

conceitos operatorios na dissertagio.
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2.2- O TEXTO E A IMAGEM

No entrelagamento entre a camada de informagdo central e a marginal, (seja um folio de
manuscrito ou de um muro grafitado), estio implicitas ligagdes entre Texto € Imagem. Estes
dois conceitos revestem-se de alguma complexidade e abrangéncia, pelo que julgamos

pertinente uma apresenta¢do dos mesmos tendo em conta o tema da investigagao.

2.2.1- O TEXTO E O TEXTO OFICIAL

O Texto

Como j4 apontado anteriormente, o tema desta investigagdo prende-se com as relagdes que
certas imagens marginais estabelecem com um texto anterior as mesmas.

No ambito desta dissertagdo, as palavras “texto” e “imagem marginal” corresponderdo
frequentemente a elementos de manuscritos medievais, cuja ideia de “texto” € tomada na

acepgio mais corrente da palavra, ou como expde Kristeva (1980, p. 143):

“(...) definimos o texto como um aparelho translinguistico que redistribui a ordem da lingua, relacionando
uma palavra comunicativa, que visa a informagdo directa, com diferentes tipos de enunciados anteriores ou

sincronicos.”

A autora define o texto como um aparelho que tem como objectivo transmitir informag@o,
e que é construido com unidades registadas numa lingua, mas que encontram correspondéncia
numa outra. Pode tratar-se de uma narrativa literaria’ com uma légica sequencial linear, mas
também de uma reunido de informagdes diversas.

Esta definigio aplica-se, pois, aos textos presentes nos manuscritos medievais
apresentados nesta dissertagao.

No entanto, a nogdo de Texto extrapola, neste trabalho, o sentido da informagéo veiculada

\ 4
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através do alfabeto, estendendo-se a propria imagem. Assim, apoiados na Semidtica’,

! Segundo Reis e Lopes (2002, p. 271) o conceito de narrativa literdria contempla: "(...) conjunto de textos
normalmente de indole ficcional, estruturados pela activagdo de cédigos e signos predominantes, realizados em
diversos géneros narrativos e procurando cumprir as variadas fungdes socioculturais atribuidas em diferentes
épocas as praticas artisticas.”

2 Segundo Cabral (1989) a Semiética define-se como a ciéncia de Charles Sanders Peirce que se dedica ao
estudo dos signos (elementos que estdo em vez de um objecto, representando-o) e suas leis. A Semidtica pode ter



entendemos as unidades que compdem a imagem como signos’ que comunicam com o
observador, a semelhanga do alfabeto. Sera, pois, Texto o conjunto de caracteres que formam
a biblia, como também o serd a imagem marginal.

Ainda, pela ligagio a questdo das inscrigdes marginais no contexto contemporaneo,
trouxemos para esta dissertagdo outro tipo de “aparelhos” ou suportes veiculadores de
informagio. Deste modo, quando convocamos o graffiti para a nossa reflex@o sobre a imagem
marginal estendemos a nogdo de Texto a dispositivos como uma parede, um muro, uma rua
ou um comboio.

Esta abordagem holistica ao Texto foi ja& integrada em varios estudos, nomeadamente
sobre a cidade, apoiando-se essencialmente na Semiotica. Acerca desta questdo, Barthes

(1987, p. 183) diz-nos o seguinte:

“A cidade é um discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma linguagem: a cidade fala aos seus
habitantes, nés falamos a nossa cidade, a cidade onde nés nos encontramos simplesmente quando a

habitamos, a percorremos, a olhamos.”

Neste sentido, sera também de salientar o contributo de Kewin Lynch para a compreens&o
dessa mesma acepgio lata de Texto. O autor entende a cidade como um conjunto de signos
que o transeunte ou habitante 1& e decifra na sua relagdo com o espago fruido ou vivido.
Deste modo, Lynch interessa-se pela forma como a organizagdo das varias unidades que
constituem a cidade (edificios, monumentos escultéricos, iluminag3o, entre outros) se reflecte
em termos das percepgdes desse mesmo espago. Sobre esta temdtica o autor escreveu o livro

‘A imagem da cidade’ acerca do qual (1996, p. 13) aponta:

“Este livro ocupar-se-4 da qualidade do ambiente visual da cidade americana, estudando a imagem mental
que os cidaddos tém dela. Concentrar-se-4 especialmente numa qualidade visual particular: a aparente clareza
ou ‘legibilidade’ da paisagem citadina. Com isto, pretendemos designar a facilidade com a qual as partes
podem ser reconhecidas e organizadas numa estrutura coerente. Tal como esta pagina impressa, sendo

legivel, pode ser compreendida visualmente como uma estrutura de simbolos reconheciveis, assim também

como objecto de estudo sistemas linguisticos da comunicagfio humana (fala e escrita) assim como sistemas ndo
linguisticos (que incluem sinais tacteis, olfactivos, gustativos, auditivos, gestuais ou quinésicos e ainda iconicos
(pintura, fotografia, audiovisual, entre outros).

3 Segundo Cabral (1992) o signo refere-se a algo que permite reconhecer qualquer coisa como sua “marca” ou
indicio. Sera, portanto um elemento que esta em vez de um objecto, comunicando informagdo relativamente ao
mesmo. Na acepgdo da Semidtica de Charles Sanders Peirce, o signo ¢ uma estrutura triddica formada por um
representante (aquele que comunica sobre o objecto), um objecto (aquele que o representante informa) € um
interpretante (que estabelece a relagdo entre o objecto e o representante).



uma cidade legivel seria aquela cujas freguesias, sinais de delimitagio ou vias s3o facilmente identificaveis e

passiveis de agrupamento em estruturas globais.”

Comparando a cidade a um discurso ou a um texto onde, inclusivamente, se colocam
questdes como a da legibilidade, Barthes ¢ Lynch oferecem uma base tedrica para um

entendimento e tratamento do Texto no Ambito desta investigagdo.

O Texto Oficial

Depois de exposta a abordagem ao conceito Texto neste trabalho, importa agora introduzir
um outro conceito que se prende a uma tipologia especifica de Texto, e que tera uma presenga
constante ao longo da dissertagao.

Assim, o Texto Oficial consiste numa camada de informagdo programada e construida no
sentido de orientar a leitura para uma mensagem circunscrita a determinada doutrina ou
paradigma. E portanto, a ideia de um Texto emitido e regulado por uma entidade que detém
algum poder, e que, de certa forma, impde a sua visdo sobre os demais.

Na produgdo escrita medieva, o Texto Oficial inscreve-se frequentemente na esfera do
sagrado, uma vez que a Igreja, 6rgdo de poder na sociedade da ¢poca, prezava a eternizagdo e
possibilidade de difusdo da palavra divina através da sua escrita, investindo na reprodugdo €

difusdo de textos, assim como no controlo das leituras dos mesmos".

4 Durante séculos, o clero limitaria muita da produgdo literdria e sua circulagéo, condicionando a leitura também
nesse sentido. A Inquisi¢do (iniciada durante a Idade Média) teria um papel preponderante nessa limitagdo,
inscrevendo inimeras obras no Index Librorum Prohibitorum, lista de livros cujo conteidos ou autores
indiciavam heresia, e que por essa razdo eram erradicados.





















associativa do pensamento humano, tem como equivalente tedrico em literatura o conceito de
intertextualidade, segundo o qual tudo o que escrevemos esta cheio de referéncias a outros textos e ecos da
nossa tradigdo cultural, e assim cada texto deve ser interpretado como repositério, talvez inconsciente, de

outros textos, gerando uma infinita rede de inter-relagdes textuais.”

Como a autora sugere, o Hipertexto democratiza o texto, anulando a hierarquizagio
caracteristica deste tltimo. Com efeito, ao invés de termos um autor que, pelas suas fungdes
de produtor/ escritor, se distinguiria do leitor, descodificador do texto, teremos uma
pluralidade de autores que se fundem com os leitores. A proposito desta questdo, Fonseca

(2002, p. 23) afirma:

“Q sistema torna-se assim radicalmente divergente. Interactivo e polivocal, uma vez que faz convergir no
mesmo suporte € na mesma narrativa lida uma pluralidade de discursos, numa sequéncia e logica também
definidas pelo leitor. Assim, até certo ponto fornecemos ao leitor a possibilidade de co-escrever o hipertexto,

ndo na medida em que realmente crie novos conteidos, mas sim porque os reorganiza e selecciona.”

Barthes (1995, p. 17) acompanha esta dimensdo do Hipertexto, uma vez que afirma o
objectivo da obra literaria (ou da literatura como obra), tornar o leitor, ndo um consumidor,
mas um produtor do texto. Neste sentido, ser interessante comparar estas perspectivas com o
conceito de “Obra Aberta” de Eco (1989), o qual contesta a hermeticidade da obra radicada
numa hegemonia do autor enquanto construtor da obra.

Sublinhamos ainda a transposig¢do referida por Areal (2006) da ideia de Hipertexto para a
de Intertextualidade. De facto, existe um grande entrosamento entre estes dois conceitos. E,
como Landow (1995) afirma, para além do trabalho ligado ao Hipertexto feito por
profissionais da 4rea da informatica, temos assistido ao longo das ultimas décadas a um
grande interesse e contributo por parte de filosofos, semidlogos e tedricos de literatura, pelas
questdes da abertura e expansao do texto e que encontram o hipertexto em variados pontos.

Por conseguinte, Barthes (1995) propde o conceito de Texto Ideal, apresentando-o como
uma estrutura composta por blocos de palavras ou imagens passiveis de serem articuladas de
miltiplas formas. Deste modo, em vez de um texto linear, tradicionalmente composto por um
assunto central, oposto as secundarias margens, Barthes propde um texto essencialmente
descentrado ou plural ao nivel das significagdes. Vejamos a caracterizagdo de Texto Ideal

feita por Barthes, citada por Landow (1995, p. 14):

“En este texto ideal, abundan las redes (réseaux) que actian entre si sin que ninguna pueda imponerse a

las demas; este texto es una galaxia de significantes y no una estructura de significados; no tiene principio,



pero si diversas vias de acesso, sin que ninguna de ellas pueda clasificarse de principal; los cédigos que
moviliza se extienden hasta donde alcance la vista; son indeterminables; los sistemas de significados pueden
imponerse a este texto absolutamente plural, pero su nimero nunca esta limitado, ya que esta baseado en la

infinidad de la linguaje”

Ainda sobre o descentramento ocorrido no Hipertexto, Landow (1995, p. 24) refere:

“El hipertexto se experimenta como un sistema que se puede descentrar e recentrar hasta el infinito, en
parte porque transforma cualquier documento que tenga mas de un nexo en un centro passajero, en un

directorio con el que orientarse y decidir adénde ir a continuacién.”

Ainda, Foucault, citado por Landow (1995), partilha da ideia apontada por Barthes de
texto como uma rede de referéncias, identificando-a como um agente activo na dissolugdo das
fronteiras do livro enquanto objecto fixo e encerrado. Sobre esta questdo, Foucault, segundo
Landow (1995, p. 15), defendera que “(...) las fronteras de un libro nunca estin claramente
definidas (...)”, dado que o texto se encontra “(...) atrapado en un sistema de referencias a

otros libros, otros textos, otras frases: es un nodo dentro de una red de referencias”.

As caracteristicas do Hipertexto aqui abordadas (tais como a existéncia de uma alternativa
a logica sequencial do texto, a possibilidade das unidades conectivas das “lexias” ou
fragmentos serem imagens e ndo palavras; o facto desses mesmos fragmentos poderem ser
internos ou externos ao texto, ou a atenuagdo da distingdo entre autor e receptor/leitor)
constituem, na nossa 6ptica, elementos identificaveis nas relagdes que a Margindlia estabelece
com o Texto Oficial.

A aplicagiio do conceito de Hipertexto a uma produgdo literaria medieval (e respectivas
margens) ndo €, de todo, nova. A enciclopédia, cuja estrutura ja existe nas Idade Média’, &
mencionada por varios autores como objecto hipertextual. A este propésito, Fonseca (2002, p.

19) afirma:

7 Acerca da génese da enciclopédia, Eco (2000, p. 82-83) afirma: “No periodo helenistico, entre a crise do
paganismo, o aparecimento de novos cultos e as primeiras tentativas de organizago teolégica do cristianismo,
aparecem resumos do saber naturalista tradicional, cujo exemplo principal ¢ a Histéria Naturalis de Plinio.
Desta e de outras fontes nascem as enciclopédias, cuja caracteristica principal é a estrutura a cumulo. Elas
acumulam noticias sobre animais, ervas, pedras, paises exéticos, sem distinguir entre informagdes controlaveis e
informagdes lendérias, e sem qualquer preocupagdo de sistematizagdo rigorosa. Exemplo tipico é o Physiologus,
composto em grego, em contexto sirio ou egipcio, entre o século II € o século IV d.c., e depois traduzido e
parafraseado em latim (e também em etiope, em arménio, em siriaco). Do Fisiélogo derivam todos os bestiarios
medievais e durante toda a Idade Média as enciclopédias inspirar-se-&o nesta fonte.”



“De uma forma geral, apesar de bastante diversos e de curiosamente nem sempre poderem ser cruzados
ou de serem compativeis, todos os sistemas de hipertexto tém como caracteristica comum a possibilidade de
especificar ligagSes entre diferentes locais de um texto, ou entre um texto e locais de outros textos. Nada de
intrinsicamente novo, portanto? Uma vez que, por exemplo, a estrutura da enciclopédia jé o permitia, ou

também o sistema usado em qualquer livro, de referéncia a notas de rodapé, notas de texto ou outros livros.”

Partindo do texto “Etimologias de Isidoro de Sevilha”, uma proto-enciclopédia medieva,
mais precisamente de dois exemplares do Mosteiro de Santa Cruz e de Santa Maria de
Alcobaga, Miranda (2006) reflecte sobre as fungdes que os desenhos presentes nas margens
de alguns félios desempenhariam na leitura desse mesmo cédice, concluindo que os mesmos
constituiiam chamadas de atengdio para determinadas passagens do texto. Haveria, deste
modo, uma fungdo didactica subjacente aos elementos hipertextuais.

Na nossa investigagio, levantamos a hipotese do Hipertexto representar, para além de um
possivel agente com fungdes didacticas, fortes condigdes para a subversdo do texto. A partida,
parece-nos que a indefinigdo patente no enfraquecimento de fronteiras entre autor e leitor,
assim como entre centro € margens, prenuncia o desmantelamento de toda uma
hierarquizagdo cara ao caracter substancialmente fixo e regulador do Texto Oficial.

A Marginélia ou Texto Marginal (que se revela agora como Texto Hipertextual) surge

como um intruso, uma presenga n3o-programada cujos efeitos sdo igualmente imprevisiveis.
Serd ainda de referir que a Marginilia é imagem, e enquanto tal, reveste-se de

ambiguidade e abertura em termos de significagdes, 0 que, mais uma vez, parece constituir

ameaga ou provocagio ao Texto Oficial.
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2.2.3- AIMAGEM

“Chamo imagens em primeiro lugar as sombras, em seguida aos reflexos que vemos nas dguas ou a

superficie dos corpos opacos, polidos e brilhantes e todas a representagdes deste género”.

Platéo, A Republica

A ubiquidade das imagens, nomeadamente as publicitarias, € a facilidade que a Internet
trouxe no acesso as mesmas, faz-nos associar correntemente a palavra “imagem” a um
objecto produzido pelo Homem, no contexto comercial, ou ainda artistico ou religioso.

Contudo, como a citagdo de Platdo indicia, a ideia de imagem abrange mais do que o
acima enunciado. Com efeito, ao invés de a situar exclusivamente no universo dos objectos
visuais criados por um sujeito-produtor, Platdo comega por apontar um conceito de imagem
que se constitui enquanto objecto reconhecivel, percepcionavel por um sujeito- receptor.

Deste modo, o reflexo torna-se imagem quando vista por alguém.

Por outro lado, o reflexo tem um caracter mimético, no sentido em que reproduz, embora
invertendo, determinada porgéo do real.

No contexto filoséfico, a capacidade de mimetizagdo da imagem gerard opinides
diferentes, como alude Martine Joly (1999, p. 18), “Platdo e Aristdteles, em especial,
combateram-na ou defenderam-na pelas mesmas razdes: Imitadora, para um ela engana, para
o outro ¢la educa.”

Esta potencialidade da imagem - a de educar, pela imitagdo ou representagdo de conceitos
traduzidos de um modo acessivel as massas revelou-a como um instrumento importante para a
difusdo da Fé Cristd, especialmente num contexto de baixa taxa de alfabetizagao.

No entanto, a associagdo entre imagem e religido ¢ anterior a emergéncia do Cristianismo:
a propria palavra “imagem” funda-se numa ligagdo com o transcendente. Com efeito, um dos
sentidos de imago, origem etimoldgica de imagem, significa a mascara mortudria usada nos
funerais da antiguidade romana. Como sublinha Joly (1999, p. 18), “Esta acepgdo liga a
imagem, que pode ser também o espectro ou a alma do falecido, ndo apenas a morte, mas
também a toda a historia da arte e dos ritos funerarios.”

A prépria cultura judaico-cristd funda-se numa ligag8o estreita com a imagem: no livro do

Génesis, escreve-se que “Deus criou o0 Homem a sua imagem”. Acerca desta questdo, Joly



(1999, p. 16) comenta: “Do mito da caverna [de Platéo] a Biblia, aprendemos que somos nos
préprios imagens, seres que se assemelham ao Belo, a0 Bem e ao Sagrado”.

Ao longo da histéria da humanidade, a (con)fusdo entre culto do transcendente ou divino e
o culto das imagens sera recorrente, gerando inclusivamente tensdes entre aqueles que a
acusam (iconoclastass) e aqueles que a defendem (icondfilos). Portanto, como ja vimos, se a
imagem tem a capacidade de aproximar o observador de determinada mensagem, exigindo
um nivel de descodifica¢do por vezes baixo’, ela também ¢é, de alguma forma, intangivel e
imensuréavel nos conceitos que podera fazer evocar ou na experiéncia da sua fruigio.

Como vimos, no étimo romano, as ideias de espectro, alma e imagem confundem-se.
Possivelmente, aquilo que esta Gltima tem de incompreensivel, de intangivel, ligi-la-a a
dimens3o do divino. Através da imagem, concreta, visivel, o homem consegue vislumbrar o
divino, imaterial e invisivel. A este proposito, Vieira da Silva (1999, p. 39) apresenta a

seguinte reflexdo:

“Alvo de frequentes disputas desde o inicio do Cristianismo (sobretudo a partir das reflexdes de Santo
Agostinho, no séc. IV), a imagem ir-se-4 impor definitivamente, como meio de atingir a beleza invisivel da

divindade da qual é sempre simbolo.”

Ainda acerca desta questio, no séc. XII, Hugo de S. Vitor, citado por Vieira da Silva

(1999, p. 39) afirma:

“O nosso espirito ndo pode alcangar a verdade das coisas invisiveis, a ndo ser ilustrado pela observagdo

das visiveis, de maneira que julgue que as formas visiveis sio imagens da beleza invisivel.”

O fendémeno descrito devera ser enquadrado numa visdo medieval simbolico-alegérica do
Universo (Eco, 1989), a qual considera a propria Natureza como um conjunto de signos
oferecidos por Deus a0 Homem para ele decifrar. Assim, mais do que coisas concretas, o que
o Homem medieval vé na realidade sensivel s3o simbolos de outras coisas.

Acerca desta questdo, Eco (1989, p. 69) sublinha o seguinte:

8 Segundo Chordo (2000, p. 153) a origem da palavra é a seguinte: “(gr. eikonocldstes); Significa «destruigio de
imagens»; historicamente, aplica-se a um movimento contrario ao culto e a existéncia de imagens religiosas,
promovido por varios imperadores bizantinos entre os anos de 725 a 842.”

Segundo o livro do Exodo (A BIBLIA, 1991, p. 108) Deus também condena o uso das imagens ou idolos: “Nao
teras outro Deus além de Mim. N3 faras para ti imagens esculpidas, nem qualquer imagem do que existe no alto
dos céus, ou do que existe em baixo, na terra, ou do que existe nas aguas, por debaixo da terra.”

? Veja-se a utilizagio da imagem para fins propagandisticos ao longo da Historia.



“O Homem medieval vivia num mundo povoado de significados, reenvios, sobre-sentidos, manifestacdes
de Deus nas coisas, numa Natureza que falava continuamente numa linguagem herdldica, em que um ledo
ndo era s6 um ledo, uma noz ndo era sé uma noz, um hipégrifo era real como um ledo porque tal como este

era signo, existencialmente negligenciavel, de uma verdade superior.”

Nos primérdios do Cristianismo faz-se ja uma tradugo simbélica dos principios da Fé.
Como ja referido, a imagem surge como um dispositivo adequado para mediar conceitos cuja
complexidade seria de dificil compreensdo através de texto, especialmente num cenério de
quase analfabetizagdo geral. Assim, igualmente conscientes do poder cativante da imagem,
tedlogos e mestres promovem uma campanha para evangelizar e educar através da Figura e da

Alegorialo. Acerca desta questdo, Eco (1989, p. 72) afirma:

“Apreender uma alegoria é apreender uma relagéo de conveniéncia e fruir esteticamente a relagéo, mesmo
gracas ao esforgo interpretativo. E existe esforgo interpretativo porque o texto diz sempre qualquer coisa

diferente daquilo que parece dizer. O Homem medieval é fascinado por esse principio.”

Contudo, os efeitos da imagem ultrapassam a mediagdo de conteudos seménticos
programados pelo autor ou emissor e passiveis de serem decifrados pelo receptor. De facto,
enquanto dotada de elementos que transpdem os limites do dizivel, e que se oferecem a
subjectividade de quem a percepciona, a imagem multiplica-se como significagdo. Ela €
polissémica, abrindo uma “cadeia oscilante” (Barthes, 1995, p. 39) de conceitos que o

espectador ou leitor selecciona de forma mais ou menos imprevisivel''.

A Imagem surge, assim, duplamente perigosa: por um lado, ¢ incontrolavel ao nivel das

suas significag¢des, e por outro, fascina, podendo toldar o pensamento ou a fé crista.

1% Segundo Chordio (1998, p. 590), alegoria é definida da seguinte forma: “(do grego allos, outro, e agoreyn,
falar). E a figura estilistica na qual, para além do sentido literal do que se 1¢, se pode ver outro sentido mediato,
parecido e como que paralelo ao primeiro: dois planos ligados entre si por uma série de analogias. Ja desde
Aristételes (Poetica, 21) e Cicero (De Oratore, 94), se chama a4 A. uma série de metaforas. E com razdo, porque
também esta figura consiste numa transposigio de sentidos, fundada em semelhanga.” Ainda sobre a alegoria,
Gil (1994, p. 277) refere: “A alegoria esteve sempre ligada a tipos de conhecimento indirectos: desde formas
quase de adivinhagdo, relacionadas por exemplo com o discurso mitico), a formas de interpretagdo exegética de
textos sagrados. A analogia (entre a mensagem expressa e o significado subentendido) € o seu mecanismo
principal, a metafora e a personificagio sdo as suas técnicas mais frequentes. Enquanto ornamento de um texto,
“metafora continuada” que explora elementos de um mesmo campo de significados, para transmitir, por via
mediata, conceitos, principios abstractos e valores, ela é instrumento de retérica e da estilistica. Enquanto
estrutura narrativa, pode estabelecer a ordem global de uma representagdo, estando na base de préticas
significantes precisas e da produgio artistica.”

"'No entanto, as imagens medievais, que surgem frequentemente como difusoras da mensagem cristi, reclamam
univocidade- o que explica artificios como a legenda- a “ancoragem do sentido” (Barthes, 1995, p. 39)- que cedo
surge para controlar esta incerteza da imagem no mundo cristdo.
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Apontamos algumas questdes relativas ao sentido do conceito de Imagem nesta
dissertagio, identificando-a como aquilo que evoca, reproduz ou substitui um objecto real ou
uma realidade espiritual, sendo por um lado, Texto no sentido em que veicula informag@o, e
por outro, substancia indefinida imensuravel e por isso, associada ao sagrado.

Vejamos, em seguida, algumas caracteristicas especificas da iluminura medieval enquanto

imagem que coabita com texto num mesmo suporte.

2.2.4- AILUMINURA

Como vimos anteriormente, a imagem ¢ parte integrante e significativa da cultura judaico-
cristd, misturando-se com a génese e difusdo desta tltima.

A iluminura, enquanto imagem subordinada ao texto sagrado, ndo sera excepgdo.
Constituindo a ornamentagio ou ilustragio de um texto inserido num rolo ou pégina de
cddice, a iluminura faz-se com o pincel ou pena que registam sobre pergaminho, papiro ou
papel, linhas e manchas de um ou mais pigmentos, para além do ouro e da prata.

112, a iluminura

Tendo tido grande expressdo no periodo de produgdo de cédices medieva
subsistira ainda apés a invengdo da imprensa, aplicada manualmente sobre a obra impressa.
Portanto, mesmo que inserida numa obra nfio manuscrita, a iluminura define-se como objecto

tinico, ou seja, excluindo a reprodutibilidade técnica como processo produtivo.

Surgindo ainda na Antiguidade tardia como dispositivo de clarificagdo e valorizagio
estética do texto profano (fig. 20), a iluminura, segundo Miranda (2001a) tera sido

gradualmente absorvida pelo Cristianismo.

12 Nos primérdios da Alta Idade Média, mais precisamente a partir do séc. IV, a produgdo do cédice difunde-se
na Europa, abrindo uma série de possibilidades para o desenvolvimento da pintura de imagens ilustrativas de
texto. Como ja mencionado, o seu formato e configuragio, com folhas planas unidas numa das arestas, evita a
deteorizagdo do desenho e da pintura da imagem comuns no formato-rolo.
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palavra e Marginalia parece-nos ja um pouco diferente, uma vez que esta imprime desvios ou
mudangas ao sentido do texto, chegando mesmo a libertar-se do mesmo no que respeita as

suas significagdes.

Exposto o cenario da produgdo da Marginilia medieval e apresentados os conceitos
operativos de Texto, Texto Oficial, Hipertexto, Imagem e Iluminura (transversais a todo o
trabalho), indaguemos seguidamente sobre o lugar da margem na marginalia medieva e

contemporanea (graffiti).
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2.3- OS LUGARES DA MARGEM

Apbs uma abordagem a conceitos inerentes a questdo da Marginalia, parece-nos agora
oportuna uma identificagéo e caracterizagdo dos lugares que ela ocupa.

Como ja mencionado, sdo varias as dimensGes do conceito Margem na nossa dissertagao.

Com efeito, se a Margem no manuscrito medieval se define de um modo simples,
explicando-se espacial ou geograficamente (uma vez que se situa invariavelmente na periferia
da pagina), o entendimento de Margem na cidade' contemporanea reveste-se de uma maior

complexidade, o que se deve essencialmente a dois factores:

1- Como lugares geograficos, as margens da cidade’ contemporinea (espagos livres,
desabitados ou vazios de significagdo e, por sua vez, contiguos a espagos habitados, a
semelhan¢a da margem da pagina medieva, também ela livre e contigua ao espago ocupado
pelo Texto Oficial), ndo se encontram exclusivamente na periferia da cidade, mas, como

veremos, disseminados pela mesma.

2- As margens contemporaneas contemplam ainda espagos vivos e habitados, definindo-se o
lugar marginal dos graffiti de modo nfo-geografico ou espacial, mas sim pelo deslocamento
das suas fungdes simbdlicas iniciais (no sentido em que esses edificios, muros ou transportes,
veiculadores de determinadas significagGes para o transeunte ou habitante, assumem, pela
adi¢do do graffiti, outras significagdes e também uma outra fun¢do simbdlica: a de local de
inscrigdo e exposigdo de imagens).

Deste modo, consideramos que, acolhendo um graffiti, qualquer lugar vivo e habitado cria
um sub-lugar marginal, livre e aberto.

Assim, o lugar da Margem pode identificar-se por essa abertura que cria no seio do Texto
Oficial (o Centro) e que permitird o aparecimento de transgressdes, tal como ocorre na

margem do pergaminho, como veremos posteriormente.

1 . ‘ . .
Entendemos o graffiti como um fenémeno urbano e suburbano, pelo que enquadramos o problema da definigdo
da margem na cidade contemporénea.



A exploragdo do conceito Margem iniciar-se-a por uma abordagem ao Centro (antitese de
Margem), ao que se seguird a passagem de uma margem geografica a uma margem mais

abstracta ou simbélica.

2.3.1- O CENTRO, A ORDEM E O PODER

“Centro” ¢ um conceito vasto € omnipresente no nosso quotidiano, sendo pensado,

reconhecido e aplicado em multiplos contextos. Vejamos a defini¢do de Arnheim (1990, p.

283):

“Geometricamente, o centro ¢ definido apenas pela localizagdo como o ponto equidistante de todos os

-

pontos homologos de uma figura regular. Fisicamente, o centro é o fulcro sobre o qual um objecto se
equilibra. Perceptualmente, o centro de equilibrio é a area onde estdo em equilibrio todos os vectores que
constituem um modelo visual. Em sentido lato, e independentemente da localizagdo, qualquer objecto visual

constitui um centro dindmico porque é o nucleo das forgas que tém origem nele e convergem para ele.”

Associada a defini¢do de centro dada pelo autor como “niuicleo de forgas que tém origem
nele € convergem para ele”, esta o uso corrente da palavra como designagdo do ponto fulcral,
esséncia ou destaque de uma tematica. Ao centro esta ligada a ideia de uma forga geratriz e
imbuida de protagonismo. Assim, o centro oferece-se como algo visivel, com escala, sendo o
lugar indicado para o discurso Oficial.

Partindo ainda da defini¢do de Arnheim, o centro define-se geometricamente pela
localizag@o do ponto equidistante de todos os pontos homélogos de uma figura regular. O
cristianismo medievo reveste essa equidistincia inerente ao centro de grande significado
teoldgico, fazendo-a corresponder a uma ideia de perfeig¢do divina. Sobre esta questdo, Eco

(1989, p. 58) refere:

“Santo Agostinho afirmava que o tridngulo equilatero é mais belo do que o tridngulo isésceles porque no
primeiro existe maior igualdade; o quadrado seria ainda mais belo por causa da igualdade dos angulos; mas
belissimo seria o circulo, em que nenhum 4ngulo rompe a continua igualdade da circunferéncia. Optimo sob

todos os pontos, indivisivel, o centro como inicio e fim de si mesmo.”

Neste contexto, a simetria exaltaria igualmente o Divino, uma vez que implicaria

precisamente a existéncia de um eixo central e gerador de equidistdncia. Centro e simetria



acompanham, deste modo, uma estética da proporgdo, que na Idade Média corresponde a um
principio cristdo de equilibrio e da ja mencionada perfeigdo. A propdsito deste tema, Eco

(2000, p. 55) comenta:

“Ao encontrar-se um centro de simetria, encontra-se a estrada, a orientagdo, a racionalidade. Neste campo,
hébito estético e principio teologico davam as mios. A estética da proportio era verdadeiramente a estética da

Idade Média por exceléncia.”

A orientagdo e racionalidade proprias do centro de simetria mencionadas pelo autor, esta
subjacente o conceito de Ordem, recorrente no pensamento e discurso teoldgico na
medievalidade, e que, entre outros aspectos, contempla uma visfo hierarquizante sobre todas

as coisas. Acerca da acepgao de Ordem pelo filésofo S. Agostinho, Eco (2000, p. 68) afirma:

“Como os seus predecessores platonicos, este autor tem, com efeito, uma visdo hierdrquica do mundo, € o
universo resume-se a uma sucessdo de realidades sobrepostas.”(...) “ A primeira qualidade da ordem c6smica
¢ a sua totalidade encarada num duplo sentido: por uma parte, nada ha fora deste mundo, que é o todo; por

outra, no interior do mundo isto ¢, do todo, nada ha que escape a ordem.”

Unindo a ideia de Centro como lugar de uma visfo totalizante da ordem divina (presente na
passagem de S. Agostinho “no interior do mundo (...) nada ha que escape a ordem”) a
concepg¢do atras mencionada de Centro como lugar privilegiado do discurso oficial, chegamos
a uma convergéncia de Centro, Poder, Ordem e Texto Oficial. Ou seja: o Texto Oficial,
inscrito no Centro, é veiculador da Ordem, e emitido por uma entidade de Poder.

O espago Central serd, assim, um espago ordenado, controlado, e, frequentemente,
previsivel. Assim, é Central o Texto Oficial no manuscrito, que, como vimos anteriormente,
consiste na mensagem emitida por uma entidade com poder e que veicula uma mensagem
circunscrita ao universo ideologico dessa mesma entidade. Neste sentido, o proprio codice,
enquanto objecto filtrado pelo clero, chegando a ser, por vezes, propagandistico®, é Texto
Oficial e Central cuja mensagem sera, em primeiro lugar, o poder intelectual crist3o.

O proprio Centro da cidade medieval é, frequentemente, locus de afirmagdo de poder

feudal, clerical ou régio, como vimos anteriormente.

3 Sobre esta dimensdo do ornamento, Bonne (1996, p. 229) defende: “Dans une societé traditionelle, les formes
de rivalité et de lutte sont elles-mémes fortement ritualisées. L autorité et la domination s’expriment, mieux, se
réalisent aussi dans et a travers la compétition artistique engagée sur des formes qui doivent étre elles-mémes
traditionelles mais qui peuvent étre trés elaborées. La encore, on voit que 1’important, du point de vue artistique,
n’est pas tant le “motif” et son éventuelle signification idéologique ou simbolique (au sens traditionel de ce mot)
que les variations subtiles auxquelles il préte dans les combinaisons elles-mémes inédites.”



Em alguns centros da cidade contemporanea, nomeadamente os centros historicos, o Texto
Oficial esta igualmente presente na mensagem da afirmagdo de um passado da cidade, a qual

e, eq . . . . 4
se associara a ideia de identidade e solidez".

Em suma: neste trabalho, o Centro ¢ tomado menos na sua acepgdo geométrica, do que na
de lugar de exaltagdo do Texto Oficial, que, como ja referido, podera concretizar-se num
edificio ou muro contemporéaneo ou ainda num texto inscrito no pergaminho.

Em oposi¢do, as margens sdo o lugar do ndo-oficial, acolhendo representagdes daquilo que

frequentemente esta escondido. Vejamos entdo os seus lugares.

2.3.2- A TERRA DE NINGUEM

Partamos da j4 mencionada acepgdo geografica de Margem, que a situa num lugar
periférico.

A fig. 24 mostra-nos uma representagdo do mundo vista pelos europeus do séc. XIII.

Curiosamente, mais do que um objecto que se presta a descrever a morfologia dos
territorios e suas posigdes relativas, esta cartografia € uma conceptualizagdo do espago regida
por entidades com poder na época’. O carécter ficcional do documento é indiciado pela
propria escolha da forma circular, que ndo se deve ao facto da terra ser redonda (a primeira
representacdo do globo terrestre dataria ja de 1492), mas sim a estética dominante na
medievalidade (Eco, 2000).

Assim, as dimensoes e localizagdo dos territorios traduzem graficamente a lgica de uma
forte hierarquizagio cara ao poder régio e a Igreja Cristd. Por esta razdo, ndo sera surpresa
encontrar Jerusalém representada no centro, o lugar mais perfeito do suporte (Eco, 2000).

O centro, claro e ordenado, contrasta com a margem do mapa, que, confusa e cadtica,

carece aparentemente dessa mesma ordem divina. Esse contraste parece exprimir (ou

4 Alguns dos centros histéricos s3o ja uma embalsamagdo ou um simulacro de centros vivos, uma vez que as
actividades que as caracterizavam ja s6 tém existéncia enquanto citagdo em museus ou em percursos turisticos.

5 Acerca da construgio conceptual dos mapas medievais, Kupfer (1994, p. 263) afirma: “One of the most
remarkable aspects of medieval world maps is the way in which they integrate temporal and spacial structures.
Scholars have repeatedly observed how the layering of different epochs within the map’s unified field allows the
correlation of geographical description with historical exposition. The most elaborate thirteen century
mappaemundi have frequently been described as the visual counterparts of universal chronicles.(...)Likewise,
maps not merely represented or referred to physical space, but reformulated its meaning.”


















“Mas os ndo-lugares reais da sobremodernidade, os que tomamos quando entramos numa auto-estrada,
fazemos compras no supermercado ou esperamos num aeroporto o préximo voo para Londres ou Marselha,
tém a particularidade de se definirem também pelas palavras ou pelos textos que nos propdem: as suas
instrugdes de uso, em suma, que se exprimem segundo os casos de maneira prescritiva (“tomar a fila da
direita”), proibitiva (“proibido fumar”) ou informativa (“estd a entrar no Beaujolais”) e que recorre ora a
ideogramas mais ou menos explicitos e codificados (os do cddigo da estrada ou dos guias turisticos), ora a
lingua natural. Instalam-se assim as condigdes de circulagdo em espagos onde se considera que os individuos
interagirdo apenas com textos sem outros enunciadores para além de pessoas “morais” ou instituigGes
(aeroportos, companhias de aviagdo, Ministério dos transportes, sociedades comerciais, policia de viagdo,

municipalidades) cuja presenga se adivinha vagamente ou se afirma de modo mais explicito (“o Conselho

EL TS

Geral financia este trogo de estrada”, “o Estado trabalha para melhorar as suas condigdes de vida™), por de
tras das injungdes, dos conselhos, dos comentarios, das “mensagens” transmitidos pelos inumeraveis

“suportes” (painéis, ecrds, cartazes) que fazem parte integrante da paisagem contemporanea.”

O espago representado na fig. 29 encontra o conceito de Ndo-Lugar no sentido em que
este, apesar de oferecer uma imagem e experiéncia proprias de um espago que exclui uma
ocupagdo permanente e uma dimens@o historica, ndo € estéril ao nivel das significagGes. Augé
sugere, como foi ja referido, que esses espagos “entre” estdo mais ou menos preenchidos com
informagdo Oficial (proveniente de uma entidade moral ou instituigdo), cujo registo serd mais
ou menos explicito, como sdo exemplo frases informativo-propagandisticas ou um simples
sinal de transito.

O Nio-Lugar surge-nos ainda como um espago que se define por uma simultanea caréncia
e excesso: caréncia de identidade, histéria e da vivéncia de uma “sociedade organica” (Augé,
2007) e o excesso proprio daquilo que o autor aponta como sendo a era da
sobremodernidade'?, que, nomeadamente, se caracteriza por uma grande condensagdo de
experiéncias no tempo. A auto-estrada da fig. 29 parece-nos precisamente uma tradugio
imagética dessa aceleragdo sobremoderna. Ainda, a combinagdo dessa velocidade com a
auséncia de referéncias historicas parece conferir uma liberdade ou abertura a esse mesmo

lugar, que lhe d4 um estatuto de objecto provisorio e passivel de continuas mutagdes .

10 Sobremodernidade é o termo que Augé (2007) encontra para definir a contemporaneidade. Esse conceito
contempla trés figuras do excesso, sendo a primeira o Tempo, associado a uma superabundincia de
acontecimentos. A segunda figura de excesso é o Espago, ligado a multiplicidade e superabundéncia de lugares
e, finalmente, o Ego, associado a uma individualizagdo de referéncias, consequéncia de um enfraquecimento de
referéncias colectivas.



Para além de auto-estradas, est@io incluidos no conceito de ndo-lugar aeroportos, centros
comerciais, €, pela auséncia de vivéncia de uma sociedade orgénica, edificios abandonados e
outros espagos vazios.

Importa agora entender a localizagdo desses mesmos espagos vazios. Ja referimos que a
tipologia da cidade contemporanea se afasta da medieval (na qual existia um centro vivo €
denso demograficamente, que contrastava com a sua periferia). Vejamos entdo a evolugdo
morfoldgica da cidade para uma localizagdo das suas margens, assim como uma breve analise

das vivéncias da cidade contemporinea.

Breve apontamento de morfologia e sociologia urbana

Este apontamento ndo pretende fazer um inventario exaustivo da histéria da arquitectura e
urbanismo ocidental, mas sim referir brevemente alguns momentos relevantes na relagio entre
o centro urbano e suas margens.

Ja vimos que as margens da cidade podem ter lugar na sua periferia. No entanto, a cidade
contemporanea e sua morfologia revestem-se de uma complexidade merecedora de uma breve
analise.

Como vimos anteriormente, o lugar da Marginélia coincide no mapa medieval com a
periferia do suporte. Oposto a esse lugar estara o centro-locus do poder.

O mesmo se passa com a cidade medieval (e antes dela, com a cidade grega'' e a romana):
existe um centro definido por uma praga que contém uma igreja ou um mercado, € que, de um
modo geral, marca o poder da entidade que a regula. A cidade ¢ delimitada por muralhas que

tém uma fungdo essencialmente defensiva. A este propdsito, Groebner (2004, p. 40) afirma:

“What constituted a medieval city in the legal sense? It was an internal space juridically defined in
opposition to unregulated violence outside. A medieval city was that walled legal space and legally pacified

oath area (schwurbezirk) within which stipulations regarding the control of violence applied.”

Seguindo a linha de pensamento de Groebner, a muralha da cidade faz uma ciséo entre os

protegidos e os desprotegidos. Se no seu interior existe um grande controlo sobre a populagdo

1 Acerca da significagdo do centro no espago urbano da Grécia antiga, Barthes (1987, p. 181) afirma: “Se, do
espago geografico, passarmos agora para o espago urbano propriamente dito, lembrarei que a nogdo de Isonomia,
forjada para a Atenas do séc. VI por um homem como Clistenes, é uma concepgdo verdadeiramente estrutural
pela qual s6 o centro ¢ privilegiado, ja que todos os cidaddos tém com ele relagdes que sdo, a0 mesmo tempo,
simétricas e reversiveis.”



mas também uma minimizag¢do do perigo de agressdes, no exterior a ameaga de violéncia é
constante, seja vinda de assaltantes, inimigos de cidades vizinhas ou invasores provenientes
de outros povos.

De um modo geral, a cidade renascentista mantém a relagdo antitética entre interior (com o
respectivo centro) e exterior, uma vez que os principios que a regem se prendem a uma
harmonia contida e delimitativa do espago. As muralhas ddo, nesta altura, lugar as
fortificagdes, sistema mais complexo de defesa.

Segundo Lamas (2000, p. 170), em contraste com a cidade renascentista, “ o urbanismo
barroco propde um espago de grande dinamismo e movimento.”

O tragado urbano renascentista e barroco tém, contudo, bastantes pontos comuns. Um
deles sera a importancia da praga, lugar publico onde se concentram a maior parte dos
edificios singulares (de valor politico, social ou religioso) e monumentos, assumindo esta um
valor funcional e socio-politico, mas também simboélico e estético. A este propodsito, Lamas
diz-nos o seguinte: “E a praga o elemento basico da energia e criatividade do desenho urbano
e da arquitectura. A praga é também cendrio, espago embelezado, manifestagdo de vontade
politica e de prestigio.”

Na primeira parte do séc. XIX, o urbanismo classico-barroco persiste em alguns paises,
nomeadamente em Franga, onde ¢ adaptado para o contexto napolednico, numa evocagdo do
poder imperial.

Ainda no séc. XIX, da-se uma ruptura morfoldgica na cidade: esta liberta-se das muralhas
e fortificagSes, uma vez que as mesmas se haviam tornado obsoletas enquanto estratégia
defensiva'?. Ao mesmo tempo, a industrializagdo e o forte crescimento demografico nas
cidades reclamavam espago para habitagdo. Assim nasce uma cidade informe e sem limites. A
este proposito, Lamas (2000, p. 203) comenta: “No séc. XIX, a cidade deixa de ser uma
entidade fisica para alastrar pelo territorio, dando inicio ao aparecimento de ocupagdes

dispersas e a indefini¢do dos perimetros urbanos.”

Deste espago decorrera, portanto, uma disseminagdo das populagdes pelo territério,
permitindo a emergéncia do fenémeno do suburbio'®. Lamas (2000, p- 206) caracteriza-o da

seguinte forma:
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No séc. XIX, acabam os cercos as cidades e as batalhas comegam a travar-se nos campos.

13 ey p 1 . ~ x .

Em Portugal, seria ja no séc. XX que o subirbio ganharia expressao. Acrescendo ao ja mencionado, temos o
desfasamento entre os pregos da habitagdo nos centros das cidades e o poder de compra da maioria da populagio,
ou ainda o desinvestimento na recuperagio de edificios que preenchem esses centros, como factores
contribuintes para o abandono dos mesmos, situagdo existente ainda hoje.



“A rua deixa de ser um mero percurso. A “praga” deixa de ser um espago reservado ao encontro, a vida
social e, pela falta de utilizagdo, transforma-se num simples largo. O quarteirdo é abandonado, enquanto a
baixa densidade e a casa unifamiliar se revelam sem forga nem estrutura para constituir verdadeiro “espago
urbano”. A arborizagdo e a vegetacdo substituem a relagdo do edificado com o espago urbano. A

caracterizacdo cuidada do espaco colectivo ¢ substituida pela qualificagdo do espago privado.”

Para além dessa anulagdo de limites da urbe e emergéncia do subirbio, a cidade
contemporénea ¢ igualmente resultado das reflexdes e experimentagdes que iriam culminar,
no inicio do séc. XX, no nascimento de um paradigma de cidade: o moderno.

Este paradigma afirma-se na arquitectura por uma forte mudanga na légica da organizagio
dos elementos do espago urbano, radicado no objectivo de facultar habitagdo digna para
todos. Com efeito, o cenario de uma subita e descontrolada concentragdo demografica nas
grandes cidades ainda no séc. XIX (fenémeno decorrente da crescente industrializagio) levara
a um inadequado alojamento dos trabalhadores, que viviam em espagos com mas condi¢Ses
em termos de iluminagdo, ventilagdo e salubridade. O rdpido aparecimento de epidemias
levaria a uma consciencializagdo por parte da sociedade, e, particularmente, de arquitectos e
urbanistas, em relagdo a urgéncia de solugdes para a habitagdo da classe operéria'®. Sobre esta

questdo, Lamas (2000, p. 300) afirma:

“A necessidade de fomecer casas a todos em condigdes de higiene e salubridade e permitindo diferentes
standards de vida constituem um dos maiores problemas a enfrentar. O urbanismo moderno é de inicio um
urbanismo habitacional, quer pela importincia do alojamento ¢ da area habitacional, quer porque estes temas

conduzirdo até a invengdo de novas tipologias construtivas (...)”

A dimens@o deste projecto exigiu um reequacionamento da gestdo do espago de habitag3o,
assim como de estratégias construtivas, pensadas e discutidas no Congresso Internacional de
Arquitectura Moderna de 1928 (CIAM) e que Framton (2000, p. 327) descreve da seguinte

forma:

* A declaragdo dos CIAM de 1928 (...) enfatizou a construgdo, e ndo a arquitectura como a “atitude
elementar do homem, intimamente ligada a4 evolugdo ¢ ao desenvolvimento da vida humana. Os CIAM
afirmaram, de modo explicito, que a arquitectura estava inevitavelmente sujeita as necessidades mais amplas

da politica e da economia, e que, longe de estar distante das realidades do mundo industrializado, teria que

" E de referir, a contribuic#o, ainda durante o séc. XIX, de Robert Owen e Charles Fourier para a projectagio de

modelos possibilitantes de uma melhoria da qualidade de vida dos operarios no novo mundo industrial
(Frampton, 2000).



depender, em termos do seu nivel geral de qualidade, ndo do trabalho artesanal, mas da adopgdo universal de

métodos racionais de produgio.”

E, pois, adoptando métodos racionais de produgio numa dptica funcionalista (inerente a
forte industrializagdo vivida na época) que o0 modernismo propde as tipologias da banda, do
bloco e da torre, em detrimento do quarteirdo, da rua e da praga.

Numa fase inicial, o projecto modernista gerou essencialmente edificios habitacionais,
referéncias ainda hoje pela qualidade no desenho e construgdo. No entanto, a partir da II
Guerra Mundial até aos anos 70, factores como as grandes necessidades habitacionais
obrigam a um aumento no ritmo de construgdo, comprometendo a qualidade projectual,
nomeadamente na relag@o entre os edificios e os espagos onde sdo implantados. Nesta altura,
proliferara a construgdo de edificios ja apartados dos principios ideologicos iniciais, € que
carecem de qualidade no que respeita ao desenho e ao tratamento dos espagos envolventes.

Alguns edificios existentes na cidade de S. Paulo (figura 30) denunciam esse desencontro

com o espago envolvente, assim como uma repeti¢do exaustiva no desenho habitacional.

A fase que se seguiria a0 modernismo (pds-modernismo) caracterizar-se-ia por uma
reacgdo ao despojamento modernista, uma vez que recupera o prazer sensorial da arquitectura
materializado em projectos de edificios que reintroduzem elementos como a figuragéo € a cor
(Lamas, 2000). Sobre esta fase, Lamas (2000, p. 388) comenta: “O p6s-modernismo permitiu,
sobretudo aos arquitectos mais jovens, afirmarem-se no campo projectual e superarem a
contradi¢do € antagonismo entre a tradigdo € o contemporaneo.”

Ainda segundo Lamas, a arquitectura pods-modernista é uma arquitectura atenta a
projectagdo do edificios enquanto objecto individual, remetendo para segundo plano a ideia

de um projecto de urbanismo.






















































animal surge, por vezes, na Margindlia na sua dupla dimensdo fisiologica e teoldgica, tal
ey A . 10 . ’ . y .
como consta no bestiario''. Outras vezes, surge nas dréleries’, associado a fabulas e historias

populares, frequentemente moralizadoras.

No que respeita as origens de alguns dos temas enunciados, Randall (1957) considera que
alguma da Marginalia encontra raiz nos exempla'?, histérias contadas nos fins dos sermdes
por frades das ordens mendicantes (franciscanos e dominicanos) emergentes no séc. XIIL
Estas histérias, alegorias veiculadoras de uma mensagem cristd, funcionavam como um modo
de aproximagio ao publico, gozando de muita popularidade dado que eram proferidas em
vernaculo (e ndo no latim, incompreensivel para a maioria, mas ainda assim recorrente nos
rituais litirgicos), convocando temas apelativos porque frequentemente familiares para a
generalidade da populagdo.

Assim, para além das tradicionais historias retiradas da Biblia ¢ de lendas da vida de
santos, os frades utilizavam fontes literarias como as fabulas de Esopo ou o Bestiario ou ainda
lendas orientais, fontes populares como narrativas seculares (algumas das quais obscenas €
outras ilustrativas de um mundo as avessas), temas presentes nas imagens marginais
medievas.

Randall refere ainda que as regides onde a Margindlia existe em maior quantidade
(Inglaterra, Franga, Flandres e Brabant) coincide com os lugares de maior incidéncia de
pregagio das ordens mendicantes e, consequentemente, de maior quantidade de exempla.

Nio obstante, a autora sublinha que, apesar das coincidéncias em termos geograficos,
tematicos e ainda formais entre exempla ¢ Marginalia, (uma vez que os exempla eram
proferidos no fim do sermdo como apéndice do mesmo, e as imagens marginais se dispdem
nos limites da pagina), nio encontrou, nas paginas analisadas por Randall, correspondéncia
directa entre o conteido seméantico do texto central (Texto Oficial) e o da Marginalia. Deste
modo, os exempla serviriam apenas como agente de divulgagdo de temas, isto €, como

mediador entre o iluminador € os temas populares ou literarios.

13 C , .
Ver defini¢do em glossario no anexo A.

12 . - . ~ 1 . .-
O termo tem varias significagdes na Idade Média. Ver definigao em glossario no anexo A.
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Funcdes

No que concerne as possiveis razdes da existéncia das imagens marginais, as opinides
divergem, referindo-se algumas delas apenas sobre parte dos temas mencionados. Vejamos

alguns pontos de vista sobre o assunto:

a) Dale (Mellinkoff, 2004) entende os monstros hibridos que habitam as margens como um
dispositivo moralizador. Referindo-se particularmente ao contexto monacal do séc. XII, Dale
sugere que essas criaturas funcionariam como simbolos de desejos interiores e fantasmas
perturbadores da imaginagdo colectiva da comunidade monastica. Segundo o autor, esses
exemplos estariam expostos nas paginas ou nos edificios com o intuito de, através da sua
visualizagio, tornarem conscientes (para expurgarem das suas mentes) essas mesmas imagens
e tentagdes que dificultavam a conquista da perfeigdo espiritual.

Embora esta teoria nos parega valida porque consonante com a pratica cristd do cultivo do
medo como estratégia preventiva, questionamo-nos se a mesma ndo entrara em conflito com
testemunhos provindos do proprio clero do desagrado em relagéo a Marginalia, como o de
S. Bernardo.

Bakhtin (1968) e Randall (1957) identificam igualmente uma fungio moralizadora na
Marginalia, esta ja menos intensa € um pouco ambigua. Os autores referem-se a imagens que
constituem satiras ou provocagdes a vérias classes sociais, a explorar posteriormente.

Esta interpetagdo reveste-se do maior interesse para a investigagdo, uma vez que por um
lado, problematiza os casos em que a Marginalia estabelece uma relagéo seméantica com o
texto central, e por outro, indicia uma simulténea critica ¢ alheamento em relagdo ao proprio

objecto da satira.

b) Schapiro (Camille, 2006) identifica a Marginalia e a frequente incongruéncia na relagdo
entre as partes que a constituem como uma libertagdo catértica de impulsos inconscientes
reprimidos pelo poder vigente e doutrina crista associada.

A Marginalia como um acto inconsciente surge-nos na maioria dos casos, improvavel, uma
vez que na Marginalia existe um reportorio relativamente fixo de imagens que se repetem em
varios codices de vérias proveniéncias, facto indicativo da circulagio € copia de exemplos, ou
seja, de um acto consciente. No entanto, a ideia da inscrigéo ou do desenho de figuras como

um acto de libertagdo ou de evasdo parece-nos interessante.
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c¢) Uma outra teoria, defendida por Sheridan e Ross (Mellinkoff, 2004) associa a presenca
de figuras hibridas nas margens de manuscritos religiosos a uma incapacidade por parte da
Igreja Cristd de erradicar toda uma cultura pagd querida as pessoas.

Le Goff (2007, p. 28) aponta essa mesma relagdo do cristianismo com a heranga pagi,
usando a palavra marvels (em latim, mirabilia) referindo-se as ‘gentes admiraveis’ que
viveriam em terras longinquas (Africa e Asia), e que, como j& mencionado, estdo descritas em

narrativas da antiguidade classica que circulavam durante a Idade Média.

“Medieval Christianity developed a concept of marvels, I think, because an influential tradition of the

marvels already existed. Hence Christians had to have an opinion on the subject, to take sides.”

O autor confirma a teoria de Sheridan e Ross, apresentando uma cultura cristd que aceita a
inevitabilidade da adopg3o dos mirabilia, parte integrante da cultura cléssica.

Este ponto de vista surge-nos como muito util para a problematizagdo da Marginalia,
explicando nomeadamente a ubiquidade dessas figuras nas margens. No entanto, ndo ¢

elucidativo no que respeita a outros tipos de Marginilia.

d) Ainda relativamente ao monstro marginal, Mattoso (1999) refere o dragdo como uma
figura que, embora desempenhando uma fun¢do ornamentativa, teria uma forte carga
simbolica, evocando tudo aquilo que é incontroldvel e violento na Natureza. A sua
representago nas margens serviria para o homem sublimar esse mesmo medo, e,

simultaneamente evocar o sobrenatural para protecgéo.

¢) Igualmente associada ao sobrenatural, encontramos a teoria de Mellinkoff (2004), que
justifica a Marginalia como parte de uma estratégia para neutralizar os demonios.

De facto, a autora considera que o leitor da imagem marginal néo seria constituido por
seres humanos mas sim por deménios, omnipresentes nos medos medievos, acreditando-se
serem poderosos agentes de infelicidade, uma vez que, infinitos em nimero, assumindo varias
formas, e activos em qualquer lugar, seriam capazes de capturar as almas de bons cristdos,
criar fomes, tempestades, doengas € mortes, entre outras catastrofes.

Assim, Mellinkoff considera que qualquer forma de Margindlia (o que inclui
representagdes de deformidades como os monstros € criaturas hibridas, alguns animais,

personagens integrantes de espectaculos itinerantes como bobos, musicos e contorcionistas,
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ou ainda cenas de sexo e de violéncia, entre outros), seria uma espécie de arma de defesa do
Texto Oficial.

Por conseguinte, as diferentes escolhas das imagens marginais dependeriam das estratégias
escolhidas nessa mesma defesa. Mellinkoff aponta que as varias estratégias para protec¢do
contra os poderes demoniacos aplicadas na vida e nas artes visuais seriam essencialmente
cinco: confrontar os demdnios com a sua propria representagdo, distrai-los, confundi-los,
engana-los e, finalmente, assusta-los. Curiosamente, na aplicagdo destas cinco tacticas cabera
muita da iconografia marginal.

Deste modo, a autora considera que imagens marginais de cdes, raposas, macacos, entre
outros, prestavam-se a representagdo do demonio no intuito de o confrontar com a sua propria
imagem.

Uma outra estratégia seria a de neutralizar o demonio, atraindo-o para imagens descritivas
de qualquer coisa arrojada, lidica ou grotesca, que desviaria a sua aten¢do em relagdo as suas
potenciais vitimas (que poderiam ser o proprio texto sagrado). Assim se justifica, segundo
Mellinkoff, a presenca de imagens marginais representativas do quotidiano como cenas de
caca ¢ de lavoura, mas também de jogos, actuagdes de musicos (humanos, animais ou
hibridos, acrobatas, bobos, bailarinos, mas também seres com uma aparéncia deformada, entre
outros.

Uma outra estratégia seria a de confundir os demonios, o que se acreditava ser do profundo
desagrado dos mesmos. Para isso serviriam todas as formas (abstractas ou ndo) infinitas,
labirinticas, indefinidas, constituidas por nés e intercepgdes complexas, tal como vimos nas
paginas do Livro de Kells (figs. 21 e 22) expostas anteriormente.

A quarta estratégia refere-se ao engano dos demonios (que, além de maléficos, se
acreditava, segundo a autora, serem pouco perspicazes). Assim, de acordo com Mellinkoff,
imagens como as representativas de fezes que encontramos em alguma Marginalia (Camille,
2006) serviriam para ocultar a beleza de determinado objecto, no sentido de anular o potencial
desejo do deménio por esse mesmo objecto. A este propdsito, Mellinkoff (2004, p. 48)

afirma:

“James Frazer observed that a curse may, like rags and dirt, be supposed to benefit a man by making him
appear vile and contemptible, and thus diverting him from the evil eye and other malignant influences, which

are attracted by beauty and prosperity but repelled by their opposites.”




Mellinkoff refere ainda que essa mesma invocagio de algo negativo ou desagradavel
como agente do desvio do deménio, sobrevive ainda hoje em expressdes que se destinam a
desejar boa sorte (muito presentes em Portugal no universo das artes performativas).

Por ultimo, a autora menciona a tactica de assustar os deménios. Essa estratégia
concretizar-se-ia através da utilizagdo de imagens pertencentes ao Cristianismo, como o
crucifixo.

No nosso entender, a teoria de Mellinkoff, oferece um ponto de vista valido para uma
grande parte dos temas presentes na mesma, desde que desli gados do Texto Oficial no que
respeita as suas significagdes. Nio consegue, no entanto, explicar a Marginélia que estabelece

relagBes com o mesmo, como a Marginalia que parodia uma iluminura central.

f) A fungdo da Marginalia inscreve-se, segundo autores como Kenaan-Kedar (Camille,
2006), numa logica de resisténcia social. Assim, este autor descreve algumas decoragdes
escultoricas de edificios que contém temas profanos como elementos ‘auténomos’ criados por
pedreiros seculares que, manifestando uma certa resisténcia em relagdo a Igreja, optariam pela
representagdo da sua propria cultura popular.

Embora Camille discorde da opinido de Kenaan-Kedar no caso da decoragdo escultorica
acima referido, o autor considera que a representagio em manuscritos de elementos marginais
associados a nobreza (que vdo desde a auto-representagdo até imagens representativas de
passagens de romances aristocraticos) constituem precisamente uma afirmagdo desta classe
social e que opera por vezes através de uma desvalorizagdo das restantes classes. Neste
sentido, Le Goff (1992, p. 28) associa a propria emergéncia do género do romance
aristocratico nos sécs XII e XIII a esse mesmo desejo de afirmagdo, dizendo: “It was the
desire of this group to oppose the culture of the Church and its ally, the aristocracy, by
erecting not a counterculture but an alternative culture that was more of its own, hence more

amenabile to its wishes”

Abordadas algumas questdes especificas da inscrigdo marginal medieval, vejamos em

seguida o graffiti enquanto Marginélia contemporanea.

102



2.4.2- O GRAFFITI

O graffiti surge nesta reflexio como Marginalia, inscri¢do grafica feita em lugares
intersticiais. Esses lugares estio, como vimos, diluidos no espago urbano (e suburbano) e
oferecem, pontualmente, espagos pouco tradicionais (e legais) para a representagdo. Sera
precisamente essa desadequagdio (segundo a Optica “oficial”) do suporte a representagdo
artistica e a sua provocagio ao programa do Texto Oficial que a afirmardo como uma pratica

marginal.

Génese, ecos e contaminacoes.

A marginalidade estd na génese do graﬁ?ti'3 contemporaneo, dado que este surge na
periferia de Manhattan, Nova lorque, em bairros cadticos ou em zonas mais desabitadas nos
finais dos anos sessenta como South Bronx ou Lower East Side, sendo protagonizado por
jovens de classes e etnias desfavorecidas, e, de certa forma, marginais a sociedade americana.
E neste contexto que jovens maioritariamente negros, porto-riquenhos (entre outras etnias), na
sua grande maioria menores de idade, invadem as ruas durante a noite, marcando a sua
passagem por comboios (fig. 49), muros e edificios através da inscrigdo de nomes de codigo,
utilizando para esse efeito uma lata de tinta em spray (aerossol).

A adesdo por parte dos jovens ¢é grande ¢ rapidamente, as inscrigdes multiplicam-se,

distribuindo-se por varios pontos da cidade.

13 Neste trabalho cingimo-nos ao graffiti contemporéaneo, cuja génese situamos na cidade de Nova lorque nos
finais dos anos 60. No entanto, a histéria desta pratica ¢ bastante mais longa.

A palavra graffiti deriva da palavra italiana sgraffito, que significa “arranhar”. As origens do graffiti
remontam a Pré—Histéria com imagens como as de Lascaux em Franga ou Foz C6a em Portugal, gravadas nas
paredes das grutas com paus e pedras.

Na Grécia Antiga, fragmentos de barro foram encontrados em locais onde foram gravadas marcas, enquanto
escavagdes em Pompeia revelaram varios graffitis, incluindo slogans politicos, desenhos erdticos, entre outros
(Ganz, 2004).

J4 na Italia medieval (Groebner, 2004), grupos de homens reuniam durante a noite para, através de desenhos e
palavras, denegrirem o brasdo de casa de uma familia rival.

Durante o séc. XX o graffiti serviu, entre outras coisas, para afirmar convicgdes politicas dominantes (como
as inscri¢des nazis feitas em edificios pertencentes a judeus), ou recessivas, como ¢ exemplo a ‘Rosa Branca’,
um grupo de alemies ani-nazis que pintaram slogans pelas ruas da Alemanha. Ainda como exemplo de
insurrei¢o e resisténcia, temos os slogans inscritos com uma técnica semelhante ao stencil, pelos estudantes do
Maio de 68.
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Fig. 49- Tags e throw ups em carruagem. Nova lorque. Anos 70.

Um writer determinante na visibilidade do graffiti em N.Y. foi ‘Taxi 183°, um jovem
grego que, ao contrario dos seus pares, decide pintar repetidamente o seu nome, espathando-o

por toda Nova lorque (fig. 50). A proposito deste jovem, D' Avossa (1996, p. 228) comenta:

“In no time at all he [Taxi 183] was famous thoroughout New York. That was when everyone joined the
bandwagon. If you wanted to become known, the easiest way was by writing graffiti. Thousands of kids, for
the most part of the lower classes, and therefore influenced by “other” cultures (African-Americans, Puerto-
Ricans, South Americans, Cubans, Greeks, Italians, etc), ranging in age from twelve to eighteen, gathered.
together to follow Taxi’s example, covering the walls of the city’s schools, neighbourhoods, subway cars and

stations.”

Fig 50- Tag de Taki 183. Nova lorque, anos 70.

Esses jovens, oriundos de classes desfavorecidas e influenciados por outras culturas, como
o autor refere, seriam os protagonistas de um grande fendmeno, em 1973 descrito como a
primeira auténtica cultura juvenil a surgir das ruas desde o tempo do Rock n’ Roll nos anos

cinquenta.
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CONCLUSOES GERAIS

Esta investigagio pretendeu mostrar o registo grafico marginal (Marginalia) enquanto forma
de transgressdo emergente em vdrias épocas, manifestando-se em diferentes suportes e tipologias.
Com efeito, pese embora os evidentes contrastes entre ambos, a liberdade e a transgressédo que
identificamos em temas e grafismos pertencentes a Marginalia de manuscritos medievais,
encontramos igualmente no graffiti contemporaneo.

No que respeita 2 Marginalia medieval, observamos inicialmente a dita transgressividade na
justaposi¢do de imagens profanas com um texto religioso (Texto Oficial). Surgiu-nos como
ins6lita esta insurreicio da imagem que, em vez de subordinada a esse mesmo texto cristdo
(clarificando-o e sacralizando-o, como grande parte das imagens medievas, entre as quais a
iluminura), se apresenta como veiculadora de temas e plasticidades alternativas ou mesmo
antagénicas a esse mesmo Texto Oficial. No entanto, fomos questionando ao longo da
investigagdo esta dicotomia entre Texto Oficial e Marginalia.

Essas imagens (catalisadoras de toda a investigagdo) levantaram, desde logo, varias questdes
nomeadamente ligadas ao contexto geral da sua produgdo e utilizagio. O breve estudo
desenvolvido acerca do cenario sécio-economico e cultural da Europa medieval dos sécs. XIII €
XIV (periodos relativos a grande parte dos exemplos seleccionados), forneceu-nos indicios sobre
a estrutura social da época e suas mutagdes, mas também o efectivo poder da Igreja (emissora do
Texto Oficial) e a sua influéncia na produgao, circulag@o e leitura dos cddices.

Confirmamos a estrutura da sociedade medieval como um sistema trinitario, altamente
hierarquizado, formado pela nobreza, clero e povo, e cuja rigidez seria abalada pela emergéncia
da burguesia. Marginais a essa estrutura (¢ vivendo frequentemente fora dos limites da cidade)
estavam os hereges, os mendigos, os leprosos e todos aqueles que escolhiam o nomadismo como
forma de vida, como os jograis, dangarinos e contorcionistas, entre outros. Como vimos, estes
individuos sdo frequentemente representados nas margens dos manuscritos, o que nos levou a
constatar a coincidéncia entre marginalidade social, geografica e representacional, interessante
para a investigagao.

Ainda relativamente a essa estrutura, identificamos o clero como uma classe detentora de um
poder que por vezes se sobrepunha ao régio, e que dominava varias dimensdes da vida medieva,

entre as quais a escrita (nos mosteiros fundam-se as primeiras escolas e centros de produgdo de
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codices- scriptoria). Com efeito, vimos que o cddice € acolhido no seio do Cristianismo, que o
reconhece e utiliza como instrumento de fixagdo, legitimagdo e difusdo da fé. Para além de
veiculo de transmissdo da mensagem cristd, o cédice torna-se simbolo e afirmagdo de soberania.

Apontamos ainda o clero como protagonista de uma reforma religiosa conducente a um
despojamento que, nomeadamente, se faria sentir na iluminura portuguesa e também na escassez
de Margindlia nos manuscritos portugueses medievos. E ainda de assinalar a emergéncia das
ordens mendicantes cujos exempla, histérias anedéticas contadas como apéndice no fim do
sermdo, julgamos ter correspondéncia enquanto tema na Marginélia medieva (Randall, 1957).

As trocas e relagdes comerciais, assim como a criagdo das universidades foram identificados
como factores que vém impulsionar a procura de novas obras assim como a criagdo € circulagdo
de conhecimento. Com efeito, é junto a Universidade de Paris que surgem as primeiras oficinas
laicas de produgdo de cédices que rapidamente ultrapassam a produgdo monacal em nimero €
qualidade (2 excepgdo de Portugal, cuja produgdo monastica continua a prevalecer sobre a laica
até ao séc. XIV, altura na qual a produgdo diminui, dando inicio a uma fase de importagdo de
obras produzidas em outros paises europeus, como Franga).

Para além da emergéncia das oficinas laicas em alguns pontos da Europa, encontramos
condi¢des possibilitantes para a inscri¢do das imagens profanas marginais na relativa autonomia
do iluminador que, a partir do séc. XII trabalha por vezes externamente para scriptoria, estando
assim mais protegido da censura clerical. Em relagdo a organizagdo do seu trabalho, constatamos
a existéncia de alguma liberdade na escolha do modo de representag@o dos temas, prevalecendo
por vezes as suas opgdes sobre as indicagdes do seu superior. Essa mesma liberdade podera
explicar em parte a aplicagdo da provocatéria Marginalia nos manuscritos. No entanto, ficamos
num campo meramente especulativo, inclusivamente porque a lista de possiveis autores da
Marginalia ndo se limita ao iluminador, incluindo o escriba, o filigranador e mesmo proprietarios.

Pareceram-nos igualmente relevantes para a investigagdo as mutagdes ocorridas na leitura
durante o periodo estudado, dado que, de um acto exclusivo do clero, colectivo e realizado em
voz alta (sendo as interpretagdes textuais extremamente controladas pela Igreja), passa
gradualmente a um acto individual e feito em siléncio, estendido agora as classes laicas,
nomeadamente a uma burguesia que vem alargar o espectro de obras produzidas, manifestando
predilecgdo por obras profusamente ormamentadas nas margens, como sdo exemplo alguns

saltérios e livros de horas.
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Verificamos a instabilidade e desagregagdo sentidas no séc. XIV, que, contrastando com 0s
séculos anteriores, é marcado por fomes, epidemias e ainda revoltas sociais. Peixeiro (1986)
relaciona a grave crise sentida nesta época com a profusdo de Marginalia monstruosa no cod.
CXXIV/1-11 (do qual apresentamos alguns félios). Sublinhamos esta acep¢do de Marginalia de
Peixeiro, uma vez que acompanha a ideia geral de onde partiu a investigacdo, isto €, da
Marginalia como uma reac¢o de evasdo ou de resisténcia a realidade vivida.

O entendimento da questdo da Marginalia envolveu uma reflexdo sobre os lugares que ela
ocupa, ou seja, as margens. A caracterizagdo desses mesmos lugares revestiu-se de alguma
complexidade pois, se a margem no manuscrito medieval se situa invariavelmente nos limites da
pagina, a margem na cidade contemporanea contempla outros lugares que ndo os espacialmente
liminares.

Partimos de uma defini¢do geografica que situa a margem num lugar periférico, servindo-nos
de um mapa-mundi do séc. XIII, representag@o espacial (embora substancialmente ficcionada) de
um lugar. O mapa evidencia um contraste entre o seu centro, locus da Ordem cristd onde esta
representada Jerusalém, e a sua cadtica periferia, onde inclusivamente se inscrevem monstros,
figuras que vivem a margem dessa Ordem agostiniana, central e divina.

O observado no mapa-mundi medieval confirmou-se no félio medieval, dado que também
neste a margem se afirma como lugar de alteridade. De facto, é 14 que se fazem representar
criaturas hibridas, animais obscuros e marginais da sociedade, sejam eles ndomadas ou
estrangeiros.

A comparagdo entre os dois suportes medievos revelou um outro trago comum: tal como
ocorre na margem do mapa medievo, a Marginalia do félio (inscrita num lugar liberto da
formatag3o existente no resto da pagina) mostra uma liberdade e dinamismo em nada condizentes
com a imutibilidade do seu centro.

Relativamente ao lugar onde o graffiti se inscreve e como extensdo dessa ideia de Margem
como um espago livre, expusemos o conceito de Ndo-Lugar de Augé (2007). Este contempla
lugares desabitados ou abandonados, mas também outros espagos da sobremodernidade.
Verificamos que esses lugares ndo se situam ja na periferia da cidade (como na cidade medieva
ou mesmo no félio), encontrando-se agora distribuidos pela mesma.

Finalmente, constatdmos que a margem pode constituir uma abertura criada através da

inscri¢do de um graffiti num Lugar habitado. Vimos que, ao acolher a Marginalia, esse Lugar cria
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um sub-lugar que, suspendendo as suas fungbes simbolicas originais, devém Margem, ou seja,
locus de inscrigdo e de exposig¢do de imagens constituintes de discursos paralelos ou opostos ao
Oficial.

Ao longo da investigagdo tornou-se igualmente relevante indagar sobre as motivagdes para a
inscri¢do de imagens nesses lugares marginais. Neste sentido, expusemos diversos pontos de
vista sobre as fung¢bes que a Marginalia teria na Idade Média, sendo que alguns se mostraram
especialmente relevantes para a investigagdo.

E o caso da moralizagio (embora ambigua) identificada por Randall (1957) e Bakhtin (1968)
na Marginalia; da fungdo de resisténcia social apontada por Kenaan-Kedar e Camille; mas
também do contributo de Sheridan e Ross (Mellinkoff, 2004) que explica as figuras hibridas
marginais como presenga residual de uma cultura pagéd que o Cristianismo tolera e emprega para
conquistar as populagdes; € ainda da teoria de Schapiro (Camille, 2006) que associa a Marginalia
a uma espécie de libertagio.

Na caracterizagdo do graffiti como Margindlia contemporanea aborddmos a sua génese
enquanto fendmeno essencialmente protagonizado por jovens de classes menos favorecidas num
cenario nova-iorquino dos anos 70.

Apontamos ainda alguns grupos de artistas que assumiam tragos similares enquanto agentes de
Inscri¢do Marginal, como os Situacionistas, grupo emergente nos anos 50. De facto, ac¢Oes deste
grupo, como a dérive (deambulagdo pela cidade) e o détournement (apropriagdo e desvio do
significado inicial de um objecto) punham em pratica uma forma alternativa de vivenciar a
cidade, parodiando, simultaneamente algum do Texto Oficial que 14 encontravam, a semelhanga
de alguns exemplos de graffiti abordados.

Verificdmos ainda que, para além do graffiti ja absorvido pelo establishment, existem na
actualidade muitas outras formas de graffiti protagonizadas, nomeadamente, por artistas que

encontram nas ruas o suporte ideal para o seu trabalho.

No decorrer da investigagdo, apontamos dois fendmenos nas relagdes que a Marginalia
estabelece com o Texto Oficial e que serviram de mote para reflexdo.
Um dos fendmenos confirmados durante o processo de investigag@o foi o de uma expansdo

nas significagdes e fruigdo do Texto Oficial, ocorrendo esta a varios niveis:
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Em primeiro lugar, constatamos que ela existe pela simples adicdo de outra camada de
informag3o (a marginal).

No entanto, vimos que esse alargamento na fruigdo e interpretagdo do Texto Oficial ndo se
limita a adigdo deste segundo elemento, a Marginalia. Com efeito, para além de constituir uma
nova experiéncia e conjunto de significagdes, ela vem introduzir a possibilidade de novas
ligagbes entre Textos. Tratando-se, portanto, de uma ligagdo hipertextual, pluralizam-se as
narrativas e os pontos de vista', propondo-se ainda outros itinerérios de leituras.

O acima descrito foi constatado a partir da observagdo de varias imagens, entre as quais um
graffiti hiperrealista de Dan Witz inscrito num contentor (fig. 61) e a imagem marginal de um
monge aninhado ao canto de um félio medievo (fig. 74) que, apesar de ndo evidenciarem ligagdo
semantica com os respectivos Textos Oficiais (contentor e missal), introduzem expansGes nas
significagGes dos respectivos objectos onde se inserem, assim como descentramentos nas leituras.

Em relagdo a este fenémeno de expansdo operado pela Margindlia, verificdmos que a adigao
hipertextual de imagens, ideias e narrativas constitui ja um prenuncio da subversdo do Texto
Oficial, uma vez que pluraliza, dinamiza e relativiza uma leitura do Texto Oficial que se
pretendia una, solida e imutavel.

A investigagd@o revelou que a expansdo operada pela Marginalia ocorre igualmente no sentido
em que esta faz emergir o invisivel.

De facto, para além daquilo que ¢ apreendido, utilizado € consumido, a cidade compde-se de
inimeras camadas de informagdo (ideias, imagens e narrativas) que estdao escondidas, revelando-
se pontualmente ao habitante ou transeunte’. Por vezes, tomam a forma de um relato de histérias
de um armazém ou do passado de uma rua.

O graffiti é, no entanto, uma outra forma possivel de revelar o invisivel ao habitante,
intensificando e expandindo o seu entendimento e frui¢do da cidade. Com efeito, ele mostra uma

dimensdo escondida dos edificios e transportes urbanos: a de suporte artistico.

1, . . o C .
Vimos que no manuscrito medievo, essa pluralizagdo do texto existe ja na glosa, texto marginal que pretende
explicar o texto mas que também o interpreta, propondo assim um novo olhar sobre o mesmo.

2 . . . . . . . . .

Possivelmente, e assumindo uma perspectiva debordiana (Debord, 1991), muitas dessas informagdes escondidas s6
se tornam acessiveis se provocadas situagdes que exigem, nomeadamente, alguma disponibilidade e atengdo do
habitante/transeunte.
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Por vezes os temas participam nessa revelagdo. De facto, vimos exemplos de graffitis que
trazem para o plano do visivel pensamentos sobre a cidade, como o graffiti de Banksy aplicado
em New Orleans, evocando o furacdo Katrina (fig. 31), ou um olhar sobre os seus habitantes,
como os graffitis de Swoon (fig. 62).

No manuscrito medieval, a expansio do objecto através da emergéncia do que ¢ invisivel
concretiza-se na representagdo de um outro lado do texto, ou seja, uma espécie de bastidores do
acto da copia e da iluminagdo do manuscrito, que se fazem representar na margem. Esse acto esta
presente na imagem da fig. 70, representando um copista a repér uma linha esquecida. Esses
bastidores incluem o auto-retrato do iluminador ou do escriba, também existentes nas margens do
folio.

A expansido ocorrida a partir destas imagens ¢ ainda potenciada pelas ligagOes hipertextuais ja
mencionadas.

Constatamos ainda que a expansio operada pela imagem marginal reside, em alguns casos, no
proprio desenho que a configura. Com efeito, encontrdmos imagens (como a fig. 77) que,
transcendendo um registo identitario e estatico proprio da iluminura medieval, se inscrevem com
linhas e formas abertas que fundem figura e fundo, como que desvinculadas da rigidez da sua
fungdo representativa.

Assumindo um registo subjectivo, essas formas parecem passear pelos limites do félio,
evocando a frase de Paul Klee: “A drawing is simply a line going for a walk”, percepgao para a
qual contribui ainda 0 modo de organizagio igualmente dindmico das figuras na margem.

A aparente espontaneidade nesses desenhos denunciam um prazer no acto de inscrigdo,
definindo-o como um exercicio de liberdade ou mesmo de libertagdo, o que evoca a interpretagdo
das fungdes da Margindlia por Schapiro (Mellinkoff, 2004), que a entende como uma catarse
materializada graficamente. Embora questionando o seu conceito de inscrigdo marginal como um
acto inconsciente, sublinhamos a ideia dessa mesma inscrigdo enquanto expulsio de algo
irracional. De facto, o desenho marginal sugere em alguns casos uma evasdo a realidade ou uma
libertagdo de tensdes, nomeadamente, as implicadas na tarefa intensiva e mondtona da copia do
manuscrito.

Ser4 o caso de uma série de rostos que, num registo caligrafico (fig. 84) evocam o modo de

registo do doodling, nomeadamente no que respeita ao seu dinamismo e liberdade.

174



O doodling tem ainda uma outra caracteristica identificada igualmente na fig. 84: a
aproximagdo entre escrita e desenho. Essa relagdo de intimidade entre texto e imagem marginal
sugere que esta, para além de uma expansdo do Texto Oficial, ameaga comprometer a sua
soberania.

Identificamos um registo semelhante em graffitis que mostram um desenho igualmente livre,
espontineo e inconsequente, expandindo a leitura que fazemos da cidade, como é exemplo o
graffiti representativo de uma baleia do artista Choe (fig. 88).

O incidental graffiti (Alvelos, 2003), registo gerado a partir do aborrecimento ou de uma
predisposigdo para o ladico, contempla ainda esse desenho que, demonstrando o gozo na simples

intervengdo, passeia pelas margens, expandindo o hermético Texto Oficial.

A imagem revelou-se ainda como um elemento significativo na expansdo do Texto Oficial,
dado que potencia uma multiplicagdo de significagdes. Com efeito, se a imagem vinculada a um
texto, como ¢ exemplo a iluminura, é por ele delimitada no que respeita as suas significagdes, a
imagem marginal vive auténoma’ na imprevisivel polissemia que a define.

No ambito desta questdo, analisimos o comentario escrito no séc. XII por S. Bernardo
(Camille, 2006), o qual expressava o seu desagrado em relagdo a Margindlia monstruosa,
manifestando receio de um preterimento do texto liturgico pela estranha beleza dessas imagens
marginalis.

De facto, S. Bernardo insiste em monstros hibridos, figuras que com a sua “estranha
formosura”, exerceriam atrac¢do sobre os homens.

Identificamos aqui uma ligagdo entre o monstro ¢ a problemitica da imagem. Por um lado, o
monstro é, etimologicamente, aquele que se mostra (Gil, 2006) revelando-se ostensivamente
como imagem. Por outro lado, o monstro, tal como a imagem, ¢ aquele que, com a sua hibridez,
recusa qualquer definigdo, situando-se no plano do inominavel.

Portanto, mais do que um receio pela representagdo do monstro, o testemunho de S. Bernardo
sugere-nos um desassossego em relagdo a essa expansdo incontroldvel de significagdes da

imagem.

3 . - . .. . .
A maior parte da Marginalia encontrada ndo estabelece ligagao semantica com o texto, tendo uma existéncia
relativamente autonoma.
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Através do projecto de Januario (2005) que incluiu a aplicagdo de um graffiti com a imagem +
e consequente levantamento de leituras por parte do transeunte/ habitante, constatimos que o
receio por essa ambiguidade da imagem auténoma é um fenémeno igualmente existente nos dias
de hoje.

Esse receio medieval e contemporineo evidencia uma sociedade ocidental identitaria e
dependente de uma racionalidade discursiva e textual para mediar relagdes com o real. Neste
contexto, a ideia de uma pluralizagdo de significagdes e de identidades que a imagem faculta
aterroriza, o que nos leva a evocar as palavras de Michel Serres (Tucherman, 2004): “Fugimos do

pensamento da multiplicidade enquanto tal.”

O segundo fenémeno observado na Marginalia e orientador da nossa reflexao refere-se a uma
inversdo ou subversdo do Texto Oficial.

Essa invers3o marginal pode ocorrer pela simples introdugao de ruido entrépico na metrépole,
arquétipo da Ordem segundo Rabot*. Neste sentido, observamos imagens da “pichagdo”, graffiti
especifico de S. Paulo que ameaga uma ordem em particular: a ordem do visivel.

Indagamos igualmente acerca de uma inversao do Texto Oficial através dos temas empregues
na Marginalia.

Assim, recolhemos durante a investigacdo Marginalia constituinte de um universo oposto ao
do Texto Oficial, formando uma espécie de anti-ilustragGes daquilo que ele simboliza. De facto,
encontramos inumeras imagens de um mundo as avessas onde as hierarquias sociais € seus
respectivos estatutos se invertem. Com efeito, vimos no graffiti a subversdo da monarquia
britnica protagonizada por uma Rainha Vitéria que, com pernas desnudadas e ceptro em punho,
assassina uma outra mulher. O mesmo tom subversivo ¢ sugerido na imagem medieva de um
bispo que, com corpo de animal, se apresenta como escravo dos seus impulsos, voltando costas
ao texto sagrado.

De facto, constatimos que a iconografia medieva, tal como o graffiti, cumpre igualmente o seu
papel nessa provocagdo ao poder, revelando uma série de imagens profanas que propdem essa

inversao do mundo oficial cristdo.

Proferido por Jean-Martin Rabot em “Figuras da monstruosidade na pds-modernidade.” Durante a
CONFERENCIA INTERNACIONAL IMAGEM E PENSAMENTO. Lisboa: Centro de Comunicagdes e
Linguagens, 2007.
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Apontamos ainda alguns modos operatérios da Marginalia como factores de inversdo do Texto
Oficial. Um deles foi a parddia, presente em félios cuja margem se apropria de um elemento do
Texto Oficial, desviando o seu sentido. Como exemplo, vimos a fig. 113, félio em cuja margem
um galo parodia o cntico retratado na iluminura central do mesmo f6lio, satirizando o clero,
segundo Randall (1957).

Graffitis como o add-on de Dr Hoffman, ou ainda as intervengdes de Banksy no Muro da
Vergonha, na Palestina, constituem parddias que evocam, inclusivamente, a ironia dos desvios ou
détournements dos situacionistas. Em alguns desses graffitis parddicos, o humor estd presente
como mecanismo transgressivo, tal como faz parte da margindlia medieva.

Com efeito, imagens como o jogral, criaturas hibridas, animais, contorcionistas, entre outros,
terdo tido origem em formas de humor popular medievo como o Carnaval (celebragdo que
expunha uma total subversdo de hierarquias sociais), migrando depois para as margens do

pergaminho.

No entanto, concluimos que toda a subversdo marginal exposta se reveste de muita
ambiguidade, fenémeno para o qual encontramos vérias explicagdes.

Em primeiro lugar, a oposi¢do inicialmente apontada entre Texto Oficial e Marginalia viria, ao
longo da investigacado, a esbater-se.

Para essa percepgdo, contribuiu a constatagdo de que a justaposi¢do do sagrado e do profano
ocorria, na Idade Média, em outras formas de expressdo para além do cddice, como ¢ exemplo o
teatro, ou mesmo festas profanas que ocorriam em simultdneo com festas religiosas, indiciando,
assim, uma pratica sistematica dessa mesma coabitagdo.

Ainda relativamente ao manuscrito medievo, vimos o contraste entre marginalia profana e
texto sagrado relativizado pelo facto de alguns monstros e criaturas hibridas integrarem o proprio
texto biblico (Texto Oficial), como ¢ o caso do Livro do Apocalipse de Jodo Evangelista. Neste
texto, os monstros abandonam as margens, migrando para o Texto Oficial, onde partilham o

espago narrativo com figuras sagradas’.

5 Esta adopg¢do do profano no texto biblico acompanha o ponto de vista de Sheridan e Ross (Mellinkoff, 2004)
relativamente a criaturas hibridas marginais, o qual defende que esta ndo é mais do que o residuo de uma cultura
paga querida as pessoas que o cristianismo ¢ incapaz de erradicar.
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A mesma absor¢do do marginal por parte do Texto Oficial ocorre com o graffiti, que, como
abordado, tem sido adoptado pelo establishment, nomeadamente pelas marcas que o citam como
estratégia publicitaria de aproximag@o a um publico jovem.

Em segundo lugar, concluimos que o facto do marginal no mundo cristdo medievo (como o
mendigo, o leproso, o némada, 0 monstro, € mesmo o animal) se inscrever, quase sem excepgao,
na margem, confere a esta ultima um estatuto de certo modo conservador.

Portanto, a ambiguidade na inversdo existe numa margem que por um lado, constitui o lugar
de um mundo as avessas oposto ao Texto Oficial, e por outro, uma espécie de ‘jardim zooldgico’
da pagina, onde, numa liberdade controlada, o Outro ocupa o seu devido lugar. E, de facto, a
margem ¢ o marginal convém ao centro € ao Texto Oficial. Como Gil (2006) afirma, a
apresentagdo do Outro, do monstro, ajuda a definir os limites do humano, consolidando a sua
identidade (em vez de apenas a por em causa, como julgavamos no inicio da investigagao).

A mesma institucionalizagdo do marginal ocorre no Carnaval, celebragdo presumivelmente
geradora de marginalia medieva. Nesta festa profana opera-se uma suspensdo da Ordem Oficial e
uma inversao das hierarquias, incluindo uma satirizagdo das classes sociais e seus costumes. Sao
expressoes de uma transgressao. No entanto, trata-se de uma transgressdo autorizada, com dia e
hora marcada. )

O proprio facto da margem ser um lugar menor de representagdo sugere que a imagem
marginal gravita entre a responsabilidade signica de veicular mensagem e um simultaneo
alheamento da significacdo. Esta ambivaléncia da margindlia (2 qual se junta a simples
polissemia da imagem) surge-nos como propicia a algum descomprometimento no que respeita a

uma inversdo do Texto Oficial.

Durante esta investigagdo aborddmos diferentes casos de marginalia que transcendem o
dominio do Texto Oficial com intensidades igualmente distintas.
No entanto, todas elas indiciam quase-revolugdes que se diluem na ambiguidade que as
caracteriza.

CONTRIBUTOS, LIMITACOES E PROPOSTAS
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Identificamos como limitagdo neste processo de investigagdo a escassez de dados
relativamente aos agentes intervenientes na produg@o da marginalia medieval, assim como aos

percursos dos codices onde se integram e respectivos proprietarios.

As ideias abordadas neste trabalho convocam uma parte substancial do que consideramos
constituir a esséncia do tema proposto.

Admitimos ainda que a investigag@o desenvolvida constitui um processo em aberto, indicando
possiveis caminhos para futuras investigagdes. Neste sentido, julgamos pertinente o
desenvolvimento de reflexdes sobre a marginalia aplicadas em outros contextos, suportes e

formas de expressdo artistica.
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ANEXO A- GLOSSARIO DE TERMOS DA ESCRITA E LEITURA MEDIEVAL

ANTIFONARIO- Livro que continha as partes cantadas pela Schola Cantorum, tanto na missa
como no oficio coral. As partes cantadas da missa sfo: introito com o salmo correspondente,
gradual e responso (Responsum), o tracto (Tractum), aleluia e o versiculo aleluiatério, ofertério e
a antifona da comunhdo com o salmo. (Pereira, 1974)

BESTIARIO- Livro que compilava descrigdes de animais, criaturas fantasticas ¢ pedras (reais e
imaginarios) e que estariam imbuidos de simbolismo cristdo, prestando-se a ligdes morais. O
bestiario, em todas as suas variadas manifestagdes, gozou de grande popularidade durante os
sécs. XII e XIII, especialmente em Inglaterra. Era um dos livros mais queridos entre os laicos,
funcionando como livro de uso privado e livro académico, fornecendo ainda material para a
homilia. As imagens que ilustravam o texto estenderam-se a outros contextos, incluindo
marginalia, heraldica e mapas enciclopédicos. (Brown, 2004)

COPIA- Arquétipo feito a partir de um manuscrito de autor usado pelos copistas profissionais
para a difusdo de um determinado texto. Acto de transcri¢do a partir de um exemplar. (Faria e
Pericdo, 1999)

CALAMO- Pedaco de cana com as extremidades cortadas em bico, utilizada para escrever no
pergaminho, antes da vulgarizagio da pena das aves. (Faria e Pericdo, 1999)

CODEX (pal. lat.)- Nome dado pelos Romanos as tabuinhas de madeira revestidas por cera em
que eles escreviam, e que eram ligadas como os livros || Codice. A primeira mengdo de um codex
com a forma de um livro foi feita no séc. I d.C. por Marcial. (Ostos e Pardo, 1997; Faria e
Pericdo, 1999)

CODICE- Primitivamente era assim chamada a aglutinagio de pequenas tabuinhas enceradas
prontas para a escrita, presas numa das pontas por um fio que atravessava os orificios ai
existentes; mais tarde designa o manuscrito em folhas de pergaminho ou papel encadernadas
juntas, de modo semelhante ao dos nossos livros; é possivel que a sua expansio tenha ficado a
dever-se ao uso que os cristdos lhe deram, pois serviam-se dele desde o século II || No sentido
literal, um bloco de madeira || Um livro, dada a semelhanga de um livro encadernado com um
boco de madeira || Livro manuscrito organizado em cadernos solidéarios entre si por cosedura e
encadernagio; a alteragdo de formato do rolo para o cddice deve ter-se dado, segundo a maioria
dos autores, por volta do século IV a.C. (Ostos e Pardo, 1997; Faria e Pericdo, 1999)
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DROLERIE- Cena de fantasia que decora a margem de um manuscrito sem remeter directamente
para o texto. Musicos, acrobatas, pessoas mascaradas de animais ou outras imagens de um
“mundo as avessas”, as droleries constituem imagens hibridas ou cenas profanas, por vezes
retiradas de fébulas que, sem ligagdo com o conteudo do texto, animam as margens de
manuscritos essencialmente ingleses, flamencos ou do norte de Franga, entre 1250 e 1350.
Libertado da fungdo identitaria do desenho, este sistema decorativo funciona como uma antitese
do real. (Fouché, 2002)

ENCADERNACAO- Operagio de juntar as folhas de um livro, costurando os cadernos e
cobrindo o corpo do volume com uma capa mais grossa e solida que a folha vulgar; visa dar ao
livro uma unidade material que facilite a sua leitura e o preserve da destrui¢do e perda. || A
encadernagdo remonta ao aparecimento do cddice e o seu aspecto primitivo deve ter sido o de
uma tabuinhas de madeira, vulgarmente cedro, com umas bandas de couro a envolver o texto €
uma correia com que se apertava o conjunto; as encadernac¢des dos codices mais ricos eram com
frequéncia ornamentadas com ouro, pedras preciosas e esmaltes. (Faria e Pericdo, 1999)

EPISTOLARIO- Livro utilizado no contexto litirgico € que contém as leituras da missa,
excepto o evangelho. (Pereira, 1974)

ESCRIBA- Copista. Pessoa que leva a cabo a transcrigdo manuscrita de um texto. (Faria e
Pericdo, 1999)

EXEMPLA- (pal. lat)- Plural de exemplum. Na Idade Média, o termo ¢ utilizado com diferentes
sentidos. Designa textos utilizados no ensino medieval. Designa igualmente desenhos compilados
em codices que circulavam, servindo de modelos para cdpia. Designa ainda as copias fiéis €
autenticadas realizadas a partir do original (o verbo exemplare significa copiar na .M.

Exempla refere-se ainda as historias anexas aos sermdes proferidos por frades das ordens
mendicantes, as quais veiculavam a mensagem cristd através de episodios baseados em historias
populares e eventos contemporaneos, entre outras fontes. (Faria e Pericdo, 1999; Scheller, 1995;
Randall, 1957)

EXPLANATIO (pal. lat.)- Comentario literal que acompanhava o texto, rodeando-o
tipograficamente; é muito comum no estudo de textos filosoficos, ndo sé manuscritos, mas
também impressos. (Faria e Pericdo, 1999)

FILIGRANADOR- Pessoa que inscreve em iniciais motivos ornamentais semelhantes ao
trabalho de filigrana em ouro em iniciais, estendendo pontualmente essa ornamentag¢do a outros
elementos do félio. (Faria e Pericdo, 1999)

FOLHA- Pega rectangular de pergaminho ou papel, ndo dobrada, tal como foi produzida pelo
fabricante. (Faria e Pericdo, 1999)
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FOLIO (abrev. “fl.”)- Folha de papel ou pergaminho ja dobrada e numerada apenas no recto.
(Ostos e Pardo, 1997, Faria e Pericédo, 1999).

FOLIO RECTO (Fl. r) - Primeira pagina de um folio e que corresponde a pagina impar. Indica-
se da seguinte forma: “Fl. 13r”. (Faria e Pericdo, 1999)

FOLIO VERSO (Fl. v)- Segunda péagina de um félio ¢ que corresponde a pagina par. Indica-se
da seguinte forma: “Fl. 13v”. (Faria e Pericdo, 1999)

GLOSA- Explicagdo ou comentario manuscrito ou impresso de um texto dificil de entender;
pode ser marginal ou interlinear.

ILUMINATIO (pal. lat.)- Ormamentagdo dos manuscritos (Ostos e Pardo, 1997; Faria e Pericdo,
1999).

ILUMINATOR (pal. lat.)- Termo mais frequente usado em Franga para designar o iluminador de
manuscritos, enquanto em Italia se usava mais o termo miniator. (Ostos e Pardo, 1997; Faria ¢
Pericdo, 1999)

ILUM. - Abreviatura de iluminura (Faria e Pericdo, 1999).

ILUMINACAO- Acto ou efeito de iluminar || Decoragdo de manuscritos com ilustragdes e
iniciais praticada na Europa ocidental a partir do séc. VII. (Faria e Pericdo, 1999).

ILUMINURA- Imagem pintada sobre a folha de um livro ou outro documento, manuscrito ou
impresso, a guache ou t€mpera. (Ostos e Pardo, 1997; Faria e Pericdo, 1999).

INICIAL- A primeira letra de uma palavra, verso, capitulo, etc.; ¢ normalmente versal, de corpo
superior. Nos livros manuscritos € mesmo nos livros impressos do séc. XV, os incunabulos, a
inicial era normalmente ornamentada & méo e continha por vezes elementos alusivos ao préprio
texto, as chamadas iniciais capitais historiadas. (Faria e Pericdo, 1999).

LETRA DE AVISO- Letra de pequenas dimensdes deixada num espago em branco, destinada a
guiar o trabalho do iluminador ou rubricador. (Faria e Pericdo, 1999)




LIVRO DE HORAS- Colec¢do manuscrita ou impressa de oragdes, salmos e oficios para uso de
leigos. Dividido nas oito horas canénicas do dia, comegou a ser iluminado na segunda metade do
séc. XIII; no século seguinte, tornou-se no best seller das ofertas em livros, tradi¢do esta que
permaneceu nos manuscritos iluminados em pergaminho ou velino do século XV e nos primeiros
livros ilustrados impressos, particularmente em Franga. (Ostos e Pardo, 1997; Faria e Pericio,
1999)

LIVRO DE MODELOS- Livro no qual os artistas registavam desenhos (da sua autoria ou
copiados de outras fontes), frequentemente acompanhados de notas sobre cor e composigdo.
Estes livros forneciam modelos (exempla) a serem copiados para diversos fins, nomeadamente no
contexto das artes aplicadas. (Brown, 2004)

MARGEM DE CABECA- O mesmo que margem superior. Area que se situa na parte superior
da pagina e que pode estar em branco ou preenchida com marginalia. (Faria e Pericdo, 1999)

MARGEM DE CORTE- O mesmo que margem exterior. Margem lateral correspondente a
abertura do volume na parte oposta a lombada. (Faria e Pericdo, 1999)

MARGEM DE FESTO- O mesmo que margem interior. Margem de uma péagina adjacente ao
festo de um livro; ¢ a margem esquerda do recto e a margem direita do verso de um livro. E por
esta margem que se cosem os cadernos. (Faria e Pericdo, 1999)

MARGEM DE PE- O mesmo que margem inferior. Area que se situa na parte inferior da pagina
e que pode estar livre ou preenchida com marginalia. (Faria e Pericdo, 1999)

MARGINALIA- No sentido utilizado neste trabalho, o termo ¢é correntemente definido como um
conjunto de anotagdes feitas nas margens de um livro, manuscrito, jornal, caderno, entre outros.
A palavra deriva do termo latino ‘marginalia’ que designaria ‘“‘coisas escritas na margem”,
referindo-se aos elementos resultantes da escrita ou da decorag@o nas margens de um manuscrito.
Esses elementos (imagens, glosas, anotagdes ou diagramas) podiam fazer parte do plano inicial
do trabalho, mas também podiam ser secundarios ou mesmo de natureza excedentaria. (Faria e
Pericdo, 1999; Houaiss, 2003)

MISSAL- Manual que contém as partes recitadas e cantadas da missa; é uma combinagio de
sacramentario e gradual; contém oragdes, leituras, canticos, bengdos. Ordindrio (Pereira, 1974).
PENA- Utensilio munido de bico para escrever fabricado a partir dos rémiges dos patos,
endurecidas através de um banho em cinzas quentes || Pluma|| Ndo é conhecido seu uso na
Antiguidade classica; os primeiros textos que a mencionam datam dos séculos V ou VI, época em
que devem ter suplantado o uso do calamo na Europa. (Faria e Pericdo, 1999)
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PENA DE PONTA LARGA- Pena feita de junco ou pena de ave, ligeiramente agugada na
ponta, usada como instrumento de escrita em suporte de pergaminho. (Faria e Pericdo, 1999)

PERGAMINHO- Suporte de escrita preparado desde, pelo menos, o ano 2000 a.C. no Egipto, a
partir de peles de animais- cabra, ovelha, carneiro, etc., sem curtimento, mas tratado através de
cal e enzimas, uma vez eliminados o pélo, os misculos, etc.; em seguida era esticado num
bastidor, seco, raspado e polido; a qualidade variava consoante o animal e a idade deste. O seu
nome deriva do facto de, segundo se conta, ter sido em Pérgamo, onde reinava o rei Eumenes II,
que comegou a preparar-se como suporte da escrita o que, segundo parece, ndo € inteiramente
verdade, uma vez que anteriormente ja existiam textos gregos manuscritos sobre este suporte; o
papel de Eumenes II deve ter sido o de difundir este produto, o que veio a proporcionar um
suporte duravel, forte e que podia ser reescrito; Quando o pergaminho era escrito apenas de um
lado, a face escolhida para tal era a mais porosa, dado que ¢ aquela que mais facilmente absorve a
tinta e os pigmentos. Devido a sua estrutura interna, € um material extremamente higroscopico,
cujas dimensdes tendem a alterar-se como grau de humidade do ar. Apds ter sido posto de parte o
papiro (cuja produgdo se confinava a determinada zona geografica, além de ser quebradigo e
fungivel), foi o pergaminho o principal suporte da escrita durante toda a Idade Média, associado
ao velino, qualidade de pergaminho muito mais fina, que permitia a condensag@o da escrita € a
confecgdo de codices mais delicados. E também chamado papiro de pele. (Faria e Pericio, 1999)

PINCEL DE CANA- Instrumento de escrita que o escriba embebia na tinta preparada por ele
proprio, e com o qual desenhava os caracteres. (Faria e Pericdo, 1999)

REGRADOR- Aquele que traga o regramento. (Faria e Pericdo, 1999)

REGRAMENTO- Conjunto de linhas que séo tragadas sobre a pagina para delimitar a superficie
a escrever e para orientar a escrita. (Faria e Pericdo, 1999)

ROLO- Texto manuscrito numa pega continua de pergaminho, papiro ou papel, bastante raro
depois do séc. IV d. C., embora usado na Idade Média, para descri¢do de arvores genealdgicas,
crénicas sob a forma de genealogias extensas, colec¢do de brasdes e alguns registos; a folha de
sobreposicdo ficava a esquerda, de modo que o instrumento de escrita ndo tivesse dificuldades na
junta; o tamanho médio das folhas era cerca de 33x23 cm e o rolo médio tinha entre 7, 30 m e 10,
70 m; as fibras horizontais e a escrita ficavam do lado de dentro e o rolo comeg¢ava com uma
folha de fibras ao contrario, o protokolon; o titulo ficava no fim e provavelmente era inscrito
numa pequena etiquta ligada a uma extremidade; a etiqueta dava-se o nome de syllabus. Foi
durante a Antiguidade, juntamente com a tabuinha, o principal veiculo da escrita; era
originalmente formado por tiras de papiro coladas umas as outras e guardado dentro de capse,
caixas cilindricas ou em jarros de argila ou cilindros de metal, com uma palavra de identificagdo
escrita de lado ou na extremidade, ou simplesmente empilhado em prateleiras; desenrolava-se
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horizontalmente da esquerda para a direita com cerca de quatro colunas de texto visiveis de cada
vez; a informacdo respeitante ao autor, texto € produgdo (célofon) servia para etiquetar o rolo,
juntamente com as inscrigdes do incipit e explicit; a partir do século IV o rolo foi
progressivamente substituido pelo codex, embora tenha sobrevivido durante a Idade Média para
certas cerimonias, agora ja feito de pergaminho (cosido ou colado) e lido verticalmente; esta
forma era comoda para albergar textos longos e por isso foi usada para fins administrativos;
também eram utilizados rolos para genealogias e alguns destes rolos contém belas iluminuras;
crénicas em rolo acompanhavam muitas vezes as genealogias reais; os rolos do exultet, com
textos destinados a bengdo do cirio pascal, eram desenhados propositadamente para serem vistos
pela assembleia cristd, como texto colocado face ao leitor e a imagem colocada ao contrario para
poder ser contemplada a0 mesmo tempo que o texto era lido. Sobreviveram também rolos com
oragdes que provavelmente eram usados como amuletos. (Faria e Pericdo, 1999)

RUBRICA- Titulo, titulo corrente, titulo de capitulo ou outros ornamentos tracados a méo em
tinta de cor, geralmente em vermelho, num manuscrito ou incunabulo. (Faria e Pericdo, 1999)

RUBRICACAO- Acto de inscrigo realizado pelo rubricador. (Faria e Pericdo, 1999)

RUMINATIO- Acgdo realizada no ritual da leitura clerical através da qual as palavras inscritas
no codice € ja decoradas pelo monge ou frade, eram repetidas pausadamente, numa espécie de
ritual meditativo. (Eco, 2000)

SACRAMENTARIO- Livro que contém as oragdes recitadas pelo celebrante durante a missa
cantada; as outras partes da missa estavam contidas no evangeliario, no Epistolario € no Gradual,;
os textos do sacramentario sdo divididos em textos invaridveis (o canon e o ordinario da missa) e
textos variaveis, estes ultimos de acordo com o ano litirgico; outras divisdes sdo o Comum dos
Santos e missas votivas para ocasides especiais, tais como o matriménio; em sacramentarios
iluminados o inicio Te igitur € do Vere dignum eram os locais mais escolhidos para colocar a
iluminura. (Pereira, 1974)

SALMO- Texto extraido do livro biblico do Saltério, que compreende 150 composigdes
atribuidas ao Rei David. Cantico de gloria a Deus. (Pereira, 1974)

SALTERIO- Nome que os Setenta (tradutores do Antigo Testamento em grego) deram ao
binario de Israel, ou seja, aos hinos ou salmos destinados aos servigos corais dos templos ou das
sinagogas. || Livro de coro que contém o texto dos 150 salmos conhecidos por salmos de David,
constituintes de um dos livros do canon da Biblia e compilados segundo dois critérios: a sucessdo
do saltério biblico (uma sucessdo numérica- de 1 a 150- onde sdo evidenciadas as secgOes
correspondentes as horas liturgicas em que sdo usados os salmos) e a sucessdo que os salmos tém
na liturgia. || Parte do brevidrio que contém as horas canénicas de toda a semana, excepto as
oragoes e as ligdes. || Psaltério. Liber psalmorum. (Pereira, 1974)
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SCRIPTOR (pal. lat)- Na Idade Média, copiador cuja missdo ¢ a de reproduzir o texto, sem o
acrescentar. Copista. Escrevente. (Faria e Pericdo, 1999)

SCRIPTORIUM (pal. lat)- (Plural: scriptoria). Local de um estabelecimento eclesiastico onde se
fazia a copia manuscrita de livros e iluminuras, se preparavam os cadernos para serem entregues
aos escribas e iluminadores e se procedia a raspagem dos palimpsestos ou pegas de pergaminho ja
utilizadas. (Faria e Pericdo, 1999)

SCHOLAE SCRIBENDI (loc. lat.)- Oficina medieval de copia de manuscritos que ensinava esta
arte aos aprendizes de copistas (scholares), sob a direc¢do de um magister. (Faria e Pericdo,
1999)

SCHOLARES (pal. lat.)- Aprendiz de copista na Idade Média. (Faria e Pericdo, 1999)

TITULO- Designagio de documento impressa ou manuscrita que constitui um todo distinto,
quer conste de um, quer de varios volumes. || Palavra, frase ou grupo de caracteres, que identifica
um documento ou uma publicagdo, obra ou uma das obras nela contidas, em geral directamente
relacionados com o tema principal de que ela trata. (Faria e Pericdo, 1999)

TiTULO DE CAPITULO- Aquele que inicia o capitulo de um livro || Pagavra ou expressao que
define o conteudo das partes de uma obra. (Faria e Pericdo, 1999)

TITULO CORRENTE- Titulo geralmente abreviado, repetido a cabega ou no pé de cada folha.
(Faria e Pericdo, 1999)
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ANEXO B- GLOSSARIO DE TERMOS DE GRAFFITI

ADD-ON- Graffiti parédico executado sobre um objecto ja existente, alterando-lhe o sentido.

BEBS- Imagens figurativas que adornam ou compdem os graffitis. O mesmo que carachters.

BITE- Dar bites, imitar o estilo grafico de outro writer ou graffiter.

BOMBER- Graffiter que pratica bombing.

BOMBING- Graffitis que se realizam rapidamente, pouco adornados e com letras menos
elaboradas do que as de um color piece.

BREAK DANCE- Danga propria da cultura hip hop.

CAPS- Capsulas que se colocam na saida das latas de spray. Existewm caps especificos para
cada tipo de trago pretendido.

CREW- Conjunto de graffiters que usualmente pintam juntos, existindo nos seus trabalhos
uma assinatura ou sigla que identifica esse colectivo.

CROSS-OUT (OU CROSS)- Pintar algo (trago, tag ou desenho) sobre um trabalho alheio.

DETONADO- Local ou parede cheio(a) de bombing.

DJ- Elemento que, através da manipulagdo de discos, cria a base musical do rap, sendo o seu
trabalho completado com o auxilio de uma caixa de ritmos.

FILL-IN- Preenchimento (simples ou elaborado) do interior das letras de um throw-up ou
Diece.

GRAFF- Abreviatura da palavra graffiti.

GRAFFITI- Componente visual (plastica) da cultura hip-hop. O mesmo que writing.
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HIP-HOP- Cultura urbana composta pelo graffiti, musica rap ( com djing e mciing) € break
dance.

HOT- Parede ou zona repleta de graffitis; zona de grande risco para os writers fazerem o seu
trabalho.

JAM- Encontro de writers onde estes mostram os seus skills, cobrindo vérias superficies com
as suas pinturas, por vezes em ambiente de competi¢do directa, e onde é vulgar decorrerem
sumultaneamente actividades relacionadas com as restantes componentes do hip hop.

KING- Diz-se do graffiter experiente, com muitos skills ¢ grande numero de trabalhos
realizados. O contrério de toy.

PIECE- Graffiti a cores, bastante elaborado. Normalmente constituido por fundos
trabalhados, letras estilizadas e adornadas com carachters.

PICHACAO- Graffiti oriundo de S. Paulo. Sendo uma variante low-budget, predomina a
aplicagdo monocromatica de tinta, em vez do aerosol. Apresenta caracteristicas morfologicas
identificéveis, por vezes baseadas em fontes tipograficas de dlbuns de rock nroll e ainda em
fontes usadas por gangs de Los Angeles a partir dos anos 30.

PROPS- Parabéns ou felicitagdes escritas, dedicadas a graffiters ou crews, por amizade ou
porque a qualidade do trabalho o justifica.

QUEIMAR SPOTS- Cobrir uma parede ou zona com trabalhos de pouca qualidade.
ROOF TOP- Graffiti realizada numa zona significativamente alta de um edificio.

SELL OUT- Termo que identifica a actividade do graffiter, quando este trabalha a troco de
dinheiro ou latas de tinta.

SKILLS- Conjunto de técnicas dominadas por um graffiter.

STENCIL- Técnica utilizada no graffiti que consiste na passagem de tinta sobre uma mascara
de metal ou papel a qual foi subtraida a informagdo que se pretende imprimir.

TAG- Assinatura do graffiter.
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TAGAR- Escrever o tag com letras desenhadas com uma sé linha de tinta.

THROW-UP- Actividade de um graffiter quando este se limita a tagar paredes.

TOY- Graffiter inexperiente. O contréario de king.

WALL OF FAME- Muro de grandes dimensdes pintado com uma sequéncia longa de pieces.

WILD STYLE- Graffiti caracterizado por uma forte estilizagdo das letras, tornando-o
praticamente ilegivel;

WRITER- O mesmo que graffiter;

WRITING- O mesmo que graffiti;

A partir de Alvelos (2003); Manco (2005) e Marques, Almeida € Antunes (2000).
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ANEXO C- CONTEUDO TEXTUAL DE FOLIOS E DESCRICAO DOS RESPECTIVOS
CODICES

As tradugdes que se apresentam sdo aproximagdes as versdes originais mediante identificagdo
de trechos dos fdlios na Biblia.

Estdo assinalados entre paréntesis rectos excertos de frases que, embora nio figurando nos
folios, fazem parte do conteudo dos f6lios adjacentes, ajudando a configurar o sentido do texto.

A ordem dos f6lios ¢ a de entrada das figuras no texto.

DESCRICAO DO SALTERIO MS. 623

“BPMP- Ms 623- Na folha de guarda inicial, a inscri¢gdo: “Monsieur Chuliat (?) bon gargon

quand il dort”. — Encadernado com pastas de madeira revestidas a pele, deteriorada.

IGREJA CATOLICA. Liturgia e Ritual. Saltério.

[Saltério]. — [1301- 1325].- [206]f. (17 1.) : perg. ; 123x83 mm

BPMP (1879-1896). — Texto em Latim.- Letra Gotica.- Iniciais a cores e ouro historiadas
(representagdo do Rei David, f. [47] e [142] v., e outras relativas ao Antigo € Novo Testamento,

e verdades da fé cristd), prolongando-se pelas margens com figuras humanas, grotescas

€ animais; iniciais filigranadas.” (Cepeda, 2001, p. 181)

Acrescentamos ainda uma outra descri¢do do mesmo cédice:

“Um saltério do séc. XIV, lamentavelmente muito aparado nas margens (Ms 623), tem duas
iluminuras de pagina inteira e iniciais historiadas. Outras iniciais € capitais- em que o motivo do
centro € a figura humana (mindsculos rostos femininos e masculinos) ou uma simples decoragéo
filigranada- acham-se prolongadas para as margens e ornadas com intimeros motivos que evocam

o quotidiano medieval (figuras alusivas a diferentes tipos de trabalho, & caga, a guerra,
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