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RESUMO

O objecto desta dissertagdo € o estudo da tradugfo de quatro pecas de
Samuel Beckett em Portugal entre 1959 € 2002 (En attendant Godot, La derniére
bande, Krapp’'s Last Tape e Happy Days), tendo em vista a compreensio da
tradu¢do como um fendmeno importante para as relagdes interliterarias e
interculturais. Consideraremos o bilinguismo de Beckett € as suas consequéncias
para a tradugdo. A oposigdo entre tradugdo para a pagina e¢ para o palco sera
equacionada com referéncia a duas versdes da mesma peca. Procederemos a
comparag¢do de diferentes tradugdes portuguesas entre si € com os textos de partida
francés e inglés, atendendo a aspectos micro-textuais. O contexto histérico em que
as tradugbes e os espectaculos se realizaram, a organizagdio dos programas € a

recepcdo critica também merecem atengdo.



ABSTRACT

This essay deals with the translation of four plays of Samuel Beckett in Portugal
between 1959 and 2002 - En attendant Godot, La derniére bande, Krapp's Last
Tape and Happy Days — aiming at the comprehension of translation as an important
phenomenon for interliterary and intercultural relations. Attention will be given to
Beckett’s bilinguism and its consequences for translation. The topic of page / stage
translation will be analysed with reference to two versions of the same play. We will
compare different Portuguese translations among them and with their English and
French originals, focusing on micro-textual aspects. We also draw attention to the
historical context in which translations and productions were made, to the way

theatre programs are organised and to the textual reception by the critics.
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INTRODUCAO

A diversidade de traducdes e de encenagdes de textos de Samuel Beckett realizadas
em Portugal entre 1959 e 2002' justifica a pertinéncia de um estudo de caso com
incidéncia em aspectos textuais e contextuais. Para se conseguir ter uma nogio da
concretizacdo® dos textos deste autor junto do piblico portugués, a abordagem descritiva e
de comparagio, realizada a um nivel macro e micro-textual, sera complementada com uma
analise do contexto em que as tradugdes foram feitas e daquele em que as representagoes
ocorreram; procurar-se-4, também, equacionar a relagdo entre os textos traduzidos e
representados e a literatura de chegada e dar atengdo a recepgdo das produgdes teatrais pela
critica.

Este estudo, realizado no 4mbito dos Estudos de Tradugfo, disciplina que desde os
anos noventa tem procurado afirmar a sua autonomia relativamente a Literatura Comparada
(Bassnett e Lefevere 1990), insere-se na categoria do que James Holmes designou como
descriptive translation studies, na comunicag@o fundadora, proferida em 1972: “the branch
of the discipline which constantly maintains the closest contact with the empirical phenomena under
study” (Holmes 1988:71-72).

A traducfo teatral é um dominio complexo®, considerado como um “labirinto”
(Bassnett-McGuire 1985) em que a validade das consideragdes tedricas € limitada (Schultze
1990); as dificuldades deste campo de investigagdo radicam maioritariamente no caracter
especifico do  género dramatico, simultaneamente literatura e teatro, que leva os
investigadores em tradugdo a optar pela simplificacdo e a privilegiar os aspectos
relacionados com a tradugdo para o palco, ignorando os elementos especificamente
literarios; por outro lado, o lugar do género dramatico no dominio dos estudos literarios ¢
também problematico devido a essa duplicidade e as circunstincias proprias da sua

recepgdo, que se faz maioritariamente por via do palco: “os textos liricos e os narrativos séo

! Em anexo apresentamos uma cronologia dos textos de Samuel Beckett traduzidos e representados em Portugal
neste periodo (Anexos 1-A e 1-B, pp. 131-138).

2 O conceito de “concretizagiio”, cunhado pelos formalistas russos e utilizado por Patrice Pavis para se referir 4
tradugiio teatral , sera retomado mais adiante (ver infra, pp. 11-12).

* Ver infra, pp. 20-25.

Saying is inventing — Introdugdo



fundamentalmente literarios, num sentido que remete para a dimensdo verbal do literario [...]; mas
ja os textos dramaticos, sendo também literarios (porque obviamente, nesse mesmo sentido,
também verbais), sdo mais do que iss0.4”.

Num dominio de investigagdo em que ndo existem teorias satisfatorias, € essencial
que se realizem estudos descritivos para se chegar a formulagbes tedricas mais apuradas
(Broeck 1986). Os contrangimentos implicados na tradugio teatral fazem dela um dominio
especifico de pesquisa que exige a intervengdo de competéncias varias.

Um estudo empirico como o que nos propusemos realizar nfo pode ignorar os
estudos tedricos, a luz dos quais os problemas de traduggio serfio analisados: “Because one of
the aims of translation studies should definitely be to bring the results of descriptive studies to bear
on the theoretical branch of the discipline” (Toury 1991:185). Além disso, as tradug¢des
estudadas tém uma determinada posicdo e desempenham uma fun¢do na cultura de
chegada, o que condiciona o processo de tradugdo. A teoria do polissistema (Even Zohar
1990) acentua a importancia do contexto da cultura de chegada, da complexidade, da
abertura e da flexibilidade dos sistemas culturais existentes num continuum histérico para o
estudo da traducdo. A nossa investigagdo exigiu, assim, o recurso a varias fontes e
documentos: “relating to each other the diverse pieces of information on a work contained in the
text, newspapers, in letters and scholarly articles, and in the notebook of the metteur-en-scéne is a
preliminary to actually grasping the work in its concretized dimension” (Pavis 1993:46-47).

Procedemos ao levantamento dos textos de Samuel Beckett traduzidos e
representados em Portugal entre 1959 e 2002 e, entre estes, selecciondmos um corpus de
trabalho de acordo com um critério de frequéncia: ocupamo-nos apenas dos textos mais
vezes traduzidos e mais vezes representados. Ao longo destes cerca de quarenta e dois anos,
En attendant Godot foi a pega mais vezes representada (onze produgdes diferentes);
seguem-se Fin de partie ¢ Krapp's Last Tape (nove produgdes) e Happy Days (oito
produgdes)

No nosso estudo iremos ocupar-nos da tradugdo e da recepgéo critica destas quatro

pecas. Uma vez que elas foram traduzidas do francés para o inglés (e do inglés para o

* Reis 1995:265
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francés, no caso das duas ultimas) pelo autor, e que ambos os textos de partida sdo
utilizados pelos tradutores portugueses, os textos francés e inglés de cada uma das pegas

% ndo bilingue mas

também o integram’. Temos assim, por analogia, um “corpus paralelo
trilingue. Na sua maioria, os textos que utilizamos sio tradugdes ndo publicadas, feitas
expressamente para uma encenagdo; a concretizagdo cénica €, nestes casos, determinante
para a fixacdo dos textos. A existéncia de traducGes separadas por periodos de varios anos
permitir-nos-a confrontar modelos linguisticos, marcas de coloquialidade e opgdes de
tradugdo resultantes de condicionalismos historicos, politicos, sociais, culturais e estéticos.
Ao considerarmos as tradugbes contemporaneas levadas ao palco por companhias
diferentes, iremos verificar o modo como cada uma delas propde um diferente tipo de
recepcdo para o mesmo autor (Pavis 1993:60). Na tentativa de conhecer melhor o processo
de tradugdio destes textos e as razdes subjacentes as op¢des dos tradutores, recorremos
também as respostas dadas por alguns tradutores a um inquérito por nés elaborado.

Dado que pretendemos igualmente analisar o discurso das companhias teatrais acerca
das pegas, do autor e da tradugdo, incluimos um segundo conjunto de textos, uma amostra
que julgamos representativa dos programas de alguns espectaculos.

O terceiro conjunto de textos € composto pela critica aos espectaculos, um conjunto
que servira de base a pesquisa do discurso da critica portuguesa sobre o teatro de Beckett e

a sua traducio em Portugal.

Comecaremos por situar o caso particular de Samuel Beckett no contexto do teatro
representado em Portugal, considerando a relagdo do teatro portugués com as dramaturgias
estrangeiras. O estudo da recep¢io deste autor implica que se tenha também em
consideragdo o seu bilinguismo e as consequéncias que dai resultam para a tradugfo,

designadamente no que se refere a selecgdo e ao estatuto dos textos de partida.

* Por este motivo também, optamos por indicar sempre os titulos das pegas em francés e em inglés, respeitando a
ordem da primeira publicagdo e da posterior tradugdio feita pelo autor, uma vez que nos titulos das tradugdes
portuguesas existem variagdes, por vezes bastante significativas.

® A parallel corpus consists of original, source language-texts in language A and their translated version is language
B. This is the type of corpus that one immediately thinks of in the context of translation studies. (Baker 1995:230)
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Em seguida, procederemos a andlise comparativa das tradugdes portuguesas das
pecas seleccionadas, detendo-nos em algumas questdes de tradugéio. Luc van Doorselaer
(1995) salienta a necessidade de se proceder a uma distingdo entre os aspectos quantitativos
e qualitativos na delimitagdo do corpus; a mera enumeragio de exemplos nido conduz
necessariamente a validagio de hipdteses, pelo que a selecgéo de segmentos dos textos a
comparar permite chegar a um equilibrio entre os aspectos quantitativos e qualitativos: “the
sample should be large enough to be credible given the purpose of the evaluation, but small enough
to permit adequate depth and detail for each case or unit in the sample.” (Doorslaer 1995:247).
Assim, analisaremos a relagdo entre “a pagina” e “o palco” (que ilustraremos com a analise
de duas versdes da mesma pega) e alguns aspectos das tradugdes, seleccionados pela sua
recorréncia ou pela importincia particular que adquirem em alguns dos textos — os titulos,
os jogos de palavras, os processos de naturaliza¢do, o caldo, as referéncias a sexualidade, as
alusdes literarias, as cita¢Ges biblicas; procuraremos, com esta analise, estabelecer relagdes
entre o(s) texto(s) de chegada e o(s) texto(s) de partida e encontrar factores de aproximagio
e distanciamento entre esses textos e entre as retradugdes. Mais do que a simples detecgéo
de semelhangas e/ou diferencas, a comparagio dos textos devera ajudar-nos a chegar a uma
poética das tradugbes, que ndo sdo independentes das encenagbes € permitem que 0s
tradutores, a semelhanga dos autores, se individualizem.

Analisaremos, depois, os programas de alguns dos espectdculos realizados em
Portugal, tentando ver o modo como se relacionam com as opg¢des de tradugdo, com a
dramaturgia e com a imagem que os espectaculos transmitem acerca de Beckett e do seu
teatro. Por fim, deter-nos-emos no discurso da critica teatral, tentando analisar a natureza
das consideragdes feitas pelos criticos de teatro acerca de Samuel Beckett e, em especial, a

atencéo dada a tradugdo para o teatro.

Embora, pontualmente, fagamos referéncia a alguns aspectos das encenagdes das
tradugbes de que nos ocupamos, a nossa investigagdo baseia-se nos documentos verbais
escritos associados a essas encenagdes (os textos levados a cena, os programas, a critica,

inquéritos realizados junto dos tradutores). A constituicdo do corpus coincidiu com um
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periodo de retraducfio e de novas encenagdes de algumas pecas de Beckett, pelo que o
mesmo se manteve aberto a possibilidade de integragdo de novos documentos, o que
efectivamente ocorreu. Por outro lado ainda, esta investigagdo foi realizada num periodo
em que se registam desenvolvimentos no dominio dos Estudos de Tradugio,
designadamente no que se refe a revisdo de conceitos como o de “norma” (Toury), a
tentaiva de corrigir o dogmatismo da primeira fase dos Estudos de Tradu¢io (Hermans;
Toury) e a aproximag@o desta area de investigacdo aos Estudos Culturais (Bassnett);
tentamos ndo perder de vista esses desenvolvimentos e integrar os novos contributos no

nosso trabalho.
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I. TEATRO E TRADUCAO
1. TEATRO PORTUGUES E DRAMATURGIAS ESTRANGEIRAS: O CASO
DE SAMUEL BECKETT

A literatura dramatica traduzida ocupa um lugar de destaque no panorama teatral
portugués. Esta dependéncia relativamente as dramaturgias estrangeiras tem sido assinalada
por vérios estudiosos. Luiz Francisco Rebello (1967:576-585), ao analisar a produgdo
teatral nacional no periodo entre 1918-1945, constata a sua aridez, com a encenagdo de
apenas trés pecas de autores portugueses num periodo de vinte e cinco anos, durante o qual
regista também a “nula ambigdo artistica” da literatura dramética importada, em especial
de Franga e Espanha. Neste periodo, as tentativas de renovagdo do teatro nacional colidem
com a censura prévia, de onde resulta que o teatro mais indcuo seja a comédia ligeira. O
periodo subsequente a II Guerra Mundial é marcado por uma renovagio, com a descoberta
do “teatro moderno”’, que ficou a dever-se especialmente ao aparecimento de grupos
como o Teatro-Estidio do Salitre, em 1946, cujo Manifesto defendia a necessidade de
“encontrar de novo — nas palavras do texto, no jogo das cenas, nos gestos dos actores, nos
agrupamentos, nas cores, nas luzes e na atmosfera cenografica — o ritmo, o estilo, a poesia

8 Em torno do Salitre, comecam a desenvolver-se grupos experimentais,

da representagéo
como a Casa da Comédia e o Teatro Experimental do Porto, em 1953, que procuram uma
linguagem dramatica distante do naturalismo. A influéncia fez-se sentir também na
actividade dos teatros universitarios, como o Teatro dos Estudantes da Universidade de
Coimbra (TEUC), fundado ja em 1939, e o Circulo de Iniciagio Teatral da Academia de
Coimbra (CITAC). Esta renovagdo, no que se refere a dramaturgia nacional, nio se traduz
no aparecimento de uma nova geragdo de autores mas na encenagio de obras de escritores,
como Almada-Negreiros, Branquinho da Fonseca ou José Régio, cuja produgio se afastava

da estética naturalista caracteristica do teatro até entfio representado. Continuam a dominar

as obras de autores estrangeiros, que chegam aos palcos portugueses com alguns anos de

7 Utilizamos aqui a expressio “teatro moderno” na acepgdo que lhe é dada por Luiz Francisco Rebello (1967:577):
“Sera moderno todo o teatro que, mediante uma linguagem (cénica, e ndo apenas literaria) divergente dos esquemas
tradicionais, se propde exprimir uma visdo nova do homem e da sua situagio no mundo de hoje.”

¥ Apud Rebello 1979:124.
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atraso e correndo o risco da incompreensdo de um piblico educado na tradi¢do da comédia
ligeira. A frieza e a incompreensdo do publico, assinaladas por Luis Francisco Rebello a
proposito da representagdo em Lisboa da pega de Pirandello Sei Personaggi in cerca
d’Autore (1921) por uma companhia italiana, foram muito lentamente dando lugar a uma
atitude nova e mais receptiva.

A existéncia de uma dramaturgia portuguesa contempordnea continua a ser
questionada. Maria Helena Serddio (1994:6), fazendo o balango do coloquio sobre “O
Reportorio do Teatro em Portugal”, promovido pela Culturgest em Junho de 1994, constata
que “em Portugal a coabitagdo entre o teatro ¢ a escrita ndo € de facto pacifica. Para uns, os do
teatro (ou pelo menos para muitos deles), a dramaturgia portuguesa em geral reduz-se a poucos ¢
dispersos niicleos, e, no que diz respeito ao teatro contemporaneo, parece evidente um alheamento
relativamente as questdes prementes da nossa actualidade.” Este alheamento abre caminho a
tradugdo de obras dos autores estrangeiros que abordem as questdes contemporaneas mas
também a releitura de textos candnicos da tradigdo ocidental.

Carlos Porto (1994:20), ocupando-se também da literatura dramadtica nacional,
confronta o “reportorio virtual” (i.e., as pegas editadas) com o “reportério real” (i.e., as
pecas representadas) do teatro portugués entre 1880 e 1980, para concluir que pouco mais
de 10% dos autores nacionais interessaram aos grupos teatrais e, destes, apenas um ou dois
textos.

Dada a dependéncia dos grupos teatrais em relagdo a literatura dramatica estrangeira,
a tradugdo teatral tem uma posi¢do central no polissistema literario portugués. Nao
constitui, contudo, um sub-sistema independente do da dramaturgia nacional: a correlagdo
entre os dois sub-sistemas deve-se, desde logo, ao facto de a literatura de chegada
seleccionar determinados textos estrangeiros para preencher as suas lacunas; estes textos
passam a ocupar uma posi¢ao primaria, central, no polissistema literario.

A tradugio de 4 Espera de Godot por Anténio Nogueira Santos, em 1959, e a sua
estreia em palco, em Abril do mesmo ano, numa encenag¢do de Francisco Ribeiro,
suscitaram reac¢des controversas dos criticos; estas reacgdes confirmam que o recurso a

literatura traduzida corresponde a uma necessidade do sistema de chegada (Even-Zohar
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1990). Jorge de Sena’ congratulou-se com a coragem demonstrada pelo encenador por ter
trazido para Portugal “uma pega que ¢ das mais admiraveis do nosso tempo” e por ter
mostrado “uma obra discutida [...] na altura da discussdo, ¢ nfo trinta anos depois”; o
mesmo critico langa algumas farpas a quem, como Jofio Gaspar Simdes'’, achava que
“ainda em Portugal ndo se conhece o que seja teatro € ja se comega a falar em antiteatro”, e
declarava a sua surpresa por “estarmos ja a abrir os nossos palcos ao antiteatro, uma das
manifesta¢bes mais recentes da cultura dramatica europeia, quando, sem davida alguma, ainda nio
vem para o caso explicar o que seja antiteatro. Ninguém o saberia fazer.” Também Pedra Soares,
num artigo significativamente intitulado “4 Espera de Godot ou uma pedrada no charco™',
reconhece no espectaculo de 1959 “a oportunidade de ver mexidas as 4guas paradas em que o
pobre teatro ca do sitio pemosamente tem navegado”. Outros criticos salientavam que
“finalmente Portugal abre as portas a uma obra-prima do teatro contemporaneo, gragas a audacia de
Francisco Ribeiro que vai apresentar no palco do Trindade, sede do Teatro Nacional Popular, o

12 considerando que a sua encenagdo “é um grande

grande prémio da critica inglesa (1955)
servigo prestado ao nosso teatro e uma data a assinalar na sua histéria”"’, J& que coloca o teatro
feito em Portugal 4 altura do que se faz no resto do mundo, um “ataque contra a rotina teatral
que, ao longo dos anos, tem minado a cena portuguesa. Com a apresentagio de A Espera de Godot,

o director do Teatro Nacional Popular acordou-nos do sono, langando-nos de chofre uma das obras

primas do teatro de todos os tempos.”14

Independentemente dos fundamentos da divergéncia, importa salientar, adoptando a
terminologia de Even-Zohar, a unanimidade dos criticos quanto as “fraquezas” e aos
“vazios” da “periférica” literatura dramadtica portuguesa e a sua fraca capacidade para a
inovagdio. E por via da tradugdo e da encenagdo de textos estrangeiros que o repertorio

nacional se preenche: “For such literatures, translated literature is not only a major channel

® in Gazeta Musical e de Todas as Artes, Ano X, 2* série, n® 98, Maio de 1959. O artigo “Beckett em Portugal: a
estreia” € reproduzido no nimero especial da revista Cadernos, n°, ed. Companhia de Teatro de Almada, Novembro
de 1993, pp. 51-53.

1 4pud Fadda 1998:75-76

" 4pud Fadda 1998:78

'> AAVV, Didrio Popular, 13-4-1959, p 2

" AAVV, Didrio Popular, 30-3-1959, p 5

'* AAVV, Didrio Popular, 22-4-1959, p.3
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through which fashionable repertoire is brought home, but also a source of reshuffling and
supplying alternatives.” (Even-Zohar 1990:48).

Mas se em Portugal se traduz muita literatura dramética, o numero de tradugdes
publicadas ndo reflecte essa realidade. Entre “a pagina” e “o palco” existe uma grande
discrepancia, em que este tltimo é o privilegiado. A situagdo da obra dramatica de Samuel
Beckett em Portugal é, a este respeito, bastante significativa: foram traduzidos e
representados em Portugal dezanove textos concebidos pelo autor para o palco'’;das
tradugdes feitas, apenas oito mereceram publicagéo: A Espera de Godot (Anténio Nogueira
Santos, 1959), Esperando por Godot'® (Anténio Nogueira Santos, 1963), A Espera de
Godot (José Maria Vieira Mendes, 2000), Fim de Festa (Fernando Curado Ribeiro, 1959),
A Ultima Gravacdo (Rui Guedes da Silva, 1959), Acto sem Palavras (Anténio Nogueira
Santos, 1959), Dias Felizes (Jaime Salazar Sampaio, 1968) e Eu Ndo (Alberto Nunes
Sampaio, 1994). Se compararmos as datas destas publicagdes com as da totalidade das
tradugdes € representagdes feitas, verificamos que, & excepgdo da recente tradugdo de En
attendant Godot, s6 a primeira tradugdo dos textos mereceu publicagdo. En attendant
Godot | Waiting for Godot foi a pega mais vezes representada, tanto por companhias
profissionais como por grupos amadores, € a mais vezes traduzida; apesar disso, as edi¢des
existentes até 2000 datavam de 1959 e 1963 e encontravam-se fora do mercado ha vérios
anos. Mesmo a tradugio de José Maria Vieira Mendes (2000) editada pela Cotovia ndo
corresponde ao texto utilizado no palco, como adiante veremos.

As novas tradugdes surgem em momentos de reposi¢do dos textos apos alguns anos
de auséncia de cena, e em alguns casos verifica-se a encenagéo de tradugdes diferentes com
intervalos de alguns meses (4 Espera de Godot, José Maria Vieira Mendes, Maio de 2000 e

Inés Lage, Novembro de 2000) ou a representagdo simultdnea de duas tradugdes, como

15 Referimo-nos a quase totalidade da obra dramatica de Beckett: En attendant Godot, Fin de partie, Krapp's Last
tape, Happy Days, Acte sans paroles I, Acte sans paroles II, Play, Not I, Catastrophe, Footfalls, Rockaby, Come and
Go, Ohio Impromptu, Fragment de Thédtre I, Fragment de Thédtre II, What where, Breath, That Time e Solo. Para
além destes, foram também adaptadas ao teatro as narrativas Malone Meurt (que nunca chegou a ser representada),
Premier amour, Imagination dead imagine.

' Embora nfio sejam textos totalmente distintos, além dos titulos diferentes, apresentam diferengas na sua extensio,
como resultado do recurso a diferentes textos de partida.
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sucedeu com a peca Dias Felizes, encenada por Madalena Victorino, em Lisboa (Artistas
Unidos, Abril — Junho de 2001), a partir da tradugio de Jaime Salazar Sampaio, e por
Paulo Castro, no Porto (Seiva Trupe, Junho - Julho de 2001), a partir de uma nova
tradugdo de Regina Guimardes.

Esta tendéncia para a retradugio esta de acordo com a constatacio de Christine
Hamon (1993:193), segundo a qual “Thabitude s'est imposée récemment sur les scénes
européennes de proposer pour chaque nouvelle mise en scéne d'une piéce étrangére une nouvelle
traduction du texte.” A pratica confirma a ideia do caracter efémero da tradugdo teatral,
indissociavel da leitura do encenador. Esta efemeridade é referida por Susan Bassnett-
-McGuire (1985) que considera a necessidade de se efectuarem retraducdes e actualizagdes
dos textos teatrais, quanto mais ndo seja devido as transformagbes que os modelos
discursivos sofrem (os ritmos do discurso, a sintaxe, as marcas de coloquialidade). Mas ndo
¢ apenas a necessidade de actualizagio do discurso que dita as retradugbes. Christine
Zurbach (1999:48) refere-se ao fenomeno das frequentes retraducbes dos textos “como
manifestagdes claras da vontade dos produtores do especticulo em construgio de privilegiar a
aproximagio do texto dos modelos vigentes, quer no tempo, quer no espago.” Zurbach destaca o
papel dos encenadores, cujas orientagdes estéticas poderdo exigi-las: “[...] devem ser
consideradas as relagdes entre o texto [...] e o palco, recentemente descoberto pelos encenadores

enquanto lugar de escrita poética e teatral — e ndo apenas espago destinado a acolher uma

materializa¢do e uma verbalizagdo de potencialidades oferecidas por textos que nio se poderdo ler
s6 dans un fauteuil.”

A traduc8o de En attendant Godot / Waiting for Godot feita por Anténio Nogueira
Santos em 1959 e encenada pela primeira vez em Abril desse ano, teve, ainda assim, uma
assinalavel longevidade, pois s6 em 1985 Isabel Alves fez uma nova tradugio para a
produggo do TEAR, com encenagéo de Castro Guedes. Esta longevidade é comparavel a da
peca Happy Hays / Oh! Les beaux jours, traduzida pela primeira vez por Jaime Salazar
Sampaio, em 1968, e encenada no mesmo ano por Artur Ramos, na Casa da Comédia; teve
a primeira publicagdo em 1973 e conheceu duas reedigdes (em 1989 e 1998); s6 foi

retraduzida em 1993 (para o especticulo da Companhia de Teatro de Almada) e em 2001
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(para o espectaculo da Seiva Trupe). Situagdo comparavel ocorre com as traducgdes de
Krapp’s Last Tape | La derniére bande (com a primeira tradugio publicada em 1959 e a
primeira retradugdo encenada em 1984) e Fin de partie / Endgame (primeira tradu¢io
publicada em 1959, primeira retradugéo encenada em 1989). A permanéncia das primeiras
tradu¢des por um periodo superior a 25 anos deve alguma coisa, decerto, a sua (relativa)
sobrevivéncia editorial, que permitiu a circulagdo e o conhecimento do texto nos meios
teatrais; em geral, a primeira retradugfo abre caminho a uma sucessio de textos, muito
variados e nenhum deles publicado, feitos expressamente para novas encenagdes.

A relagdo entre a nova tradugfo e a sua encenagio € mais notéria a partir dos anos
80, altura em que os textos de Samuel Beckett voltam a ser alvo da atengiio dos grupos
teatrais portugueses, apés um intervalo em que a preferéncia foi para pecas censuradas no
periodo anterior ao vinte e cinco de Abril de mil novecentos e setenta e quatro; é também
neste periodo que comeca a verificar-se a tendéncia para encenar colagens de textos,
juntando excertos de vérias pegas de Beckett, fragmentos de narrativas e de outros textos,
associando-o a autores como Anton Tchekov, Luigi Pirandello, Fernando Arrabal,
Marguerite Duras ou Jaime Salazar Sampaio. As linguagens estéticas utilizadas
diversificam-se e os textos de Beckett surgem também em espectaculos de danga e no teatro
de marionetas.

Para além da necessidade de actualizagdo da linguagem, referida por varios
tradutores, a pluralidade de tradugdes e de encenagdes ¢ resultante de leituras diversas do
texto e das suas potencialidades. Umberto Eco (1983:55) refere-se aos textos como
“mecanismos preguicosos” que necessitam da media¢do dos leitores para preencher os
“espagos em branco”, tal como o proprio autor previa que acontecesse. Por isso, as
sucessivas traducbes e encenagdes dos textos de Samuel Beckett tém ajudado esses mesmos
textos a “funcionar” na medida em que tém revelado as suas potencialidades significativas.

Também Patrice Pavis (1989; 1993; 2000), servindo-se do conceito de
“concretiza¢do”, se refere a tradugdo como um processo que inclui vérias transformagdes
desde o texto de partida, resultante das escolhas do seu autor, legivel no contexto da sua

situagdo de enunciagdo na cultura de partida, até & concretizagdo final junto dos
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espectadores. Do ponto de vista deste autor, a primeira concretizagdo de um texto nio deve
funcionar como a medida em relagdo a qual todas as outras serdo avaliadas; muitas vezes, a
primeira reac¢do ao texto ¢ inadequada e € nas concretizagbes posteriores que se vio
preenchendo as “zonas de indeterminag@o™. Estas concretizagbes devem ser avaliadas no
seu contexto historico, para que se possa perceber o motivo pelo qual um texto foi, num
determinado momento, recebido de determinada forma por um determinado publico.
Antoine Berman (1990), referindo-se & necessidade de retradugfio dos textos, fala do
“envelhecimento” das tradugbes face ao mistério da eterna juventude dos originais;
considera que nenhuma tradugdo pode pretender ser a tradugdo e que toda a “grande
traducdo”- “des traductions qui perdurent a I’égal des originaux et qui, parfois, gardent plus d’éclat
que ceux-ci” (Berman 1990:2) - € necessariamente uma retradugio.

Como vimos no inicio deste capitulo, a importagdo dos primeiros textos de Samuel
Beckett insere-se na tendéncia para a experimentagdo de formas novas que marcavam o
teatro estrangeiro da mesma é€poca. Com o passar dos anos, o teatro de Beckett ja nfio é
uma novidade nem causa a perplexidade dos primeiros tempos, prevista nos anuncios do
espectaculo de estreia!’; &, hoje, uma garantia de sucesso, € a sua escolha deve ser
equacionada tendo em conta também os mecanismos de financiamento das companhias e
grupos teatrais portugueses, fortemente dependentes de subvengdes estatais para cuja
atribuigdo ¢ importante o numero de espectadores. A encenacdo do teatro de Beckett nio
exige muitos recursos materiais e, como veremos no capitulo dedicado a recepgdio critica

dos espectaculos, tem uma aceita¢do favoravel, quer junto da critica, quer junto do publico.

17 Ver anexo 9-B, p. 156.
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2. O BILINGUISMO DE SAMUEL BECKETT

O bilinguismo literario de Samuel Beckett € a sua pratica como auto-tradutor e auto-
-encenador constituem aspectos bem conhecidos e largamente referidos. O bilinguismo,
ndo sendo uma particularidade exclusiva deste autor (o polaco Joseph Conrad e o russo
Viadimir Nabokov escreveram em inglés, os romenos Eugéne Ionesco e E. M. Cioran
escreveram em francés), tem nele uma fei¢3o peculiar, quer pelo caracter sistematico com
que se regista, quer pelo facto de se verificar em ambos os sentidos, isto é: Beckett
traduziu para inglés os textos que escreveu em francés e vice-versa. As explicacdes
lacénicas dadas pelo autor quando questionado acerca da opgdo pela lingua francesa - “en

"% ou “I just felt like it”'® ndo sdo muito

frangais c’est plus facile d’écrire sans style
esclarecedoras. Martin Esslin (1963:36) considera a escolha do francés como uma espécie
de “disciplina”, mas também como fruto da necessidade sentida pelo autor de evitar a
tendéncia da lingua inglesa para a “alusdo” e a “evocagdo”; para John Fletcher (1976:209)
trata-se da conquista de um terreno novo em que Beckett pode exercer o seu talento de uma
forma nova, mais do que uma reacgdio contra a Irlanda. Pascale Casanova ( 1999) situa
Beckett na categoria dos criadores “excéntricos” e considera que o seu percurso formal e
estilistico € indissocidvel do geogréfico, que o levou de Dublin para Paris; a opgio por uma
outra lingua terd sido mais uma etapa para se libertar do enraizamento nacional, linguistico,
politico e estético e inventar uma “autonomia literaria” mais absoluta.

Mais do que discutir as causas do fendmeno, interessa-nos analisar as consequéncias
dele decorrentes para a tradugio. Que lugar ocupa este autor na Histéria de que Literatura
nacional? Trata-se de um escritor irlandés que, por razdes pessoais, decidiu exprimir-se em
francés, ou de um “verdadeiro” escritor francés? Ou tratar-se-a apenas, glosando a formula
utilizada pelo critico Jodo Mendes em 1959%°, de um “dramaturgo irlandés afrancesado™
Estas questdes podem interessar ao leitor que procura um livro de Beckett numa biblioteca:

em que prateleira se encontra arrumado? Partindo do principio de que a maioria das

'8 Apud Esslin 1963:36
' Apud Fletcher 1976:202
*®in Brotéria, vol. LXIX, p. 59
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bibliotecas se organiza segundo um critério de nacionalismo linguistico, o sistema de
classificagdo ndo sabe o que fazer deste autor/tradutor; o problema radica no facto de
Beckett ter traduzido ele mesmo os seus textos e, por isso, o estatuto do texto traduzido é
diferente do de outras tradugdes. Lori Chamberlain (1987:17) refere, a propodsito desta
questdo, dois exemplos: na Biblioteca do Congresso norte-americano, as obras
originalmente escritas em francés e as respectivas tradugdes inglesas foram catalogadas na
sec¢do francesa, e as obras originalmente escritas em inglés e as tradu¢des francesas foram
catalogadas na secc¢do inglesa; numa biblioteca universitaria, catologou-se How It Is na
secgdo inglesa € Comment c’est na secgdo francesa. Em Portugal a situagdo nfio é muito
diferente: no catilogo da Biblioteca da Universidade de Evora, En attendant Godot
encontra-se na secgdo “Literatura Francesa / Teatro”, a par de Fin de partie. Uma vez que
esta biblioteca ndo dispde da tradugdo inglesa destas obras, nio sabemos onde as colocaria.
Mas na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Waiting for Godot encontra-se na
sec¢do “Literatura Inglesa / Teatro”, o catalogo da Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra indica-nos que Endgame pertence a secgdo “English Drama”, enquanto na
Faculdade de Letras da mesma Universidade, En Attendant Godot pertence a literatura
francesa. O critério parece ser o da lingua em que o texto se apresenta, independentemente
da lingua em que originalmente foi escrito; e tal s6 pode ficar a dever-se ao facto de o
tradutor ter sido o proprio autor.

O estatuto dos textos traduzidos por Beckett constitui uma matéria largamente
analisada por Brian Fitch (1988), que considera que “on the level of the work’s reception, each

version of each work tends to assume the character of an “original”. [...] The problem posed by the

precise nature of these “self-translations™ is solved in advance by its never being recognized as
such.” (Fitch 1988:31). As tradugdes feitas pelo autor do texto original gozam de uma
“autoridade” que contrasta com a dependéncia que as tradugbes geraimente tém
relativamente ao texto de partida; dado que ambos os textos sdo produzidos pelo mesmo
individuo, partilham uma mesma “intencionalidade autoral” (authorial intentionality,
idem:125) e isto porque o escritor-tradutor se encontra numa posigdo que lhe permite

aceder as intenges do autor do texto original methor do que qualquer outro tradutor, ja que
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essas intengdes sdo, na realidade, as suas (idem: ibidem). A autoridade € partilhada entre o
original e a tradugdo: do mesmo modo que aquele texto, apesar da sua precedéncia
cronoldgica, ndo tem um estatuto superior, também esta, apesar de surgir, muitas vezes, no
fim de uma série de versdes, ndo deve ser considerada como o texto definitivo. “The only
difference is that the second versions also involve a shift of language system.” (idem:133).
No mesmo sentido vai a concluséo de Susan Bassnett (1998a), que se refere a auto-tradugio
e a Beckett como exemplo de um caso em que “uma tradugfo nio é uma tradugio™: “one
solution to the dilemma is to deny the existence of any original here, and consequently to deny the
existence of a translation, assuming instead that we have two versions of the same text that simply
happen to have been written by the same author in different languages ” (Bassnett 1998a:31).

Mas se a pratica de auto-tradugdo aponta para um incremento da “autoridade”, ela
traduz também, no caso especifico dos textos dramaticos, uma visdo do texto como um
material continuamente modificado e ajustado, incompleto e sempre interminavel, como se
fixar o texto definitivo significasse “fossiliza-lo”, para utilizarmos a expressdo de Jean-
-Marie Thomasseau (1984:117): “L’impression, en effet, en fossilisant I’écriture scénique, crée
en elle un tropisme “littéraire” qui est la négation de sa nature intime: le mouvement.” A resposta
dada por Beckett quando interrogado acerca das alteragdes introduzidas nas reedigdes das

suas obras - “Uma vez publicados os textos, nio os modifico mais”?!

- é negada pela pratica.

Os leitores, e em particular os criticos e os tradutores de outras linguas, que sabem
que os textos francés e inglés foram escritos pela mesma pessoa, tendem a adoptar uma
atitude diferente da que teriam se estivessem implicadas duas pessoas diferentes: o
autor/tradutor “permite-se (obviamente) liberdades que um tradutor niio se pode permitir”.
(Lima 1993:61). Essas “liberdades”, no caso das pegas que integram o nosso corpus, sdo
maioritariamente constituidas por procedimentos de naturalizagio do texto que permitem
criar nos espectadores uma impressdo de familiaridade cultural e linguistica. Entre nés,
Arnaldo Saraiva publicara, ja em 1973, o resultado de uma entrevista com Samuel Beckett

em que refere as “falhas [...] que se encontram em varios dos seus livros traduzidos para

portugués, por tradutores que ndo se preocupam em seguir o exemplo do tradutor Samuel Beckett”
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(Saraiva 1973:162). Apesar de ter em mente as tradugdes dos romances, especialmente a de
Molloy, Saraiva refere-se ao exemplo de Beckett como tradutor, o que nos faz pensar na
existéncia de um conjunto de normas sistematicamente aplicadas, configurando o que
designaremos como uma “poética de tradu¢do”. Também Paulo Carvalho, num recente
artigo em que analisa as consequéncias do bilinguismo literario de Beckett, se refere a
necessidade de se proceder a uma “comparagio sistematica entre as diversas versdes francesas e
inglesas dos seus textos, atenta as estratégias tradutorias envolvidas, susceptiveis de funcionarem
sendo como modelo, pelo menos como referéncia para a tradugdo da sua obra para outras linguas™
(Carvalho 2001:285). Esta “poética de tradugdo”, que segundo Margaret Tomarchio
(1990:80) “ne peut que combler de désespoir le traducteur zélé ou ’auteur a la recherche du
traducteur parfait”, implica alguns procedimentos que importa salientar: a mintcia no
tratamento dos aspectos fénicos, com toda a atengdo a sonoridade, a musicalidade, aos
Jogos fonéticos e a adaptagio dos textos em fungdo do publico, mesmo que tal implique a
substitui¢@o radical de sec¢des de texto; estas alteragdes estendem-se, em alguns casos, as
didascalias, em resultado da experiéncia de encenagdo das primeiras versoes.

A instabilidade é uma das consequéncias daqui decorrentes e com a qual os tradutores
portugueses t€m de contar: existem pelo menos dois textos de partida - o texto original € a
sua traducdo francesa ou inglesa, mas também as notas de encenacdo do autor - com
algumas diferengas assinalaveis entre eles, o que pode ser determinante para a tradugio.
Assim, a selec¢@io do texto de partida a utilizar faz parte das “normas preliminares”* do
tradutor; esta decisio, tomada a nivel macro-textual, nfo exclui, como veremos, a
possibilidade de, a nivel micro-textual, isto ¢, a nivel das normas operacionais (das decisbes
tomadas durante o processo de tradugdo e que irdo afectar a seleccdo e a distribuicdo do
material linguistico do texto) o tradutor optar pela versio escrita na outra lingua: “in cases

where an overall choice has been made, it is not necessary that every single lower-level decision be
made in full accord with it” (Toury 1995:57).

! Apud Saraiva 1973:153

% Toury 1980. O conceito de norma tem raizes na sociologia e remete para o caracter convencional da pratica dos
tradutores, cujas escolhas sdo reguladas por uma série de critérios. As normas que regulam o processo de tradugio
organizam-se, segundo Gideon Toury, em preliminares, iniciais e operacionais.
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Se € verdade que “les traducteurs aiment s’entourer de plusieurs textes-modéles au moment
ou ils entament leur travail” (Lambert 1993: 32), no caso de Beckett o recurso aos varios
textos assinados pelo autor ¢ sentido como uma condigio essencial para se chegar a uma
tradugio “fiel”, o mais proxima possivel da verdadeira “intengfo” do autor, como atesta a
maioria das respostas que nos foram dadas pelos tradutores.

A publicagdo dos Theatre Notebooks de Samuel Beckett, coordenada pelo seu
biégrafo James Knowlson, iniciou-se em 1993 com Waiting for Godot; seguiu-se-lhe
Endgame, Krapp's Last Tape, Happy Days, ¢ The Shorter Plays: Play, Come and Go, Eh
Joe, Footfalls, That Time, What Where e Not I. Estes textos integram as alteragdes
introduzidas por Beckett na sequéncia das auto-tradugdes e encenagdes, para além de um
vasto conjunto de apontamentos e copias anotadas pelo autor para diferentes producgdes.
No caso de En attendant Godot/Waiting for Godot, por exemplo, os documentos utilizados
para as produgdes do Schiller Theater (1975) e do San Quentin Drama Workshop (1984), a
que o autor esteve ligado, constituem fontes de informagdo a que os tradutores portugueses
recorrem para conseguirem ter uma nogéo das alteragdes introduzidas no texto linguistico e
na visdo cénica do autor. Foi o que sucedeu com Inés Lage (que identifica as “Notas” como
o texto de partida para a sua traduc¢fio®®), com José Maria Vieira Mendes (“... a partir de certa
altura, utilizei os Theatrical Notebooks of Samuel Beckett editados pela Grove Press onde vem

publicada a titima versdo do texto encenada por Beckett na Alemanha e onde, olhando para os

varios cortes feitos, se compreende bastante bem os objectivos do autor nesta peca, sobretudo no

2% E tendo em conta que o programa de A Ultima Bandana de

que respeita a linguagem
Krapp (1993) inclui a tradugfo de alguns passos das “Notas” da encenacdo de Beckett para
o Schiller Theater em 1969, é de crer que também Mario Viegas se tenha socorrido destes
textos, quer para a tradugdo quer para a encenagdo. Também assim se compreende a
inclusdo, nos programas dos espectaculos da Companhia Teatral do Chiado, de indica¢des

como “Tradugdo do francés e do inglés (ultima versdo do autor)” ou “Dezenas de textos,

> Ver anexo 7, pp. 151-2.
** Ver anexo 6, pp. 148-150.

Saving is inventing —O bilinguismo de Samuel Beckett 17



fotografias e documentos inéditos em Portugal”®. Como veremos adiante, de todos os
tradutores portugueses Mério Viegas ¢ aquele que tenta adoptar uma “poética de tradugfio”
mais proxima da de Beckett: onde os outros evitam a naturalizagdo, por exemplo, Viegas
opta pela adaptagdo a lingua portuguesa.

O acesso a todo este material nfo impede os tradutores de mitificarem o acto de
traduzir Beckett — o estatuto de autor “dificil e hermético™®, ¢ reforgado pela sua condigdo
de auto-tradutor: se ele traduziu é porque outros ndo foram capazes de o fazer, podera ser
uma explica¢do. Miguel Esteves Cardoso traduziu algumas pegas: Not I e Play, em 1983,
Footfalls, Rockaby , Come and Go, em 1988. No programa de Not I, Cardoso inclui “Uma
nota a ndo traduzir” onde afirma que “as tradugdes — como aquelas que o préprio Samuel
Beckett faz — sdo sempre aproximagdes a uma outra lingua: um fingimento de originalidade que
assume o ser incompleto & partida para tentar logo esquecé-lo a chegada”. No programa do
espectaculo de 1988, com o titulo genérico “Fragmentos de Teatro”, encenado por Carlos
Quevedo, 0 mesmo tradutor refere a “sorte de poder traduzir Beckett, para mais com a ajuda
dele””’, sem especificar a natureza desta ajuda. Em ambos os casos, a mitifica¢do do acto de
traduzir est4 associada a uma consciéncia da sua inferioridade face ao original; a referéncia
a ajuda dada por Beckett apenas acentua, quanto a nés, esta concepgio. Também Mario
Viegas acaba por afirmar que “Beckett é sobretudo um poeta do teatro [...] Na minha

opinido, os poetas sdo intraduziveis.”*®

Mais recentemente Inés Lage, que traduziu En
attendant Godot / Waiting for Godot em 2000, inicia o texto inserido no programa do
espectaculo com a classificagdo da pega como uma das “coisas intraduziveis” (Lage

2000:6). José Vieira de Lima (1993:61), num texto minucioso em que justifica as suas

?* Programa de “Enquanto se Esta 4 Espera de Godot” (1993). Ver anexos 10-A e 10-B, pp. 157-8.
*¢ Carlos Quevedo, Programa de “Fragmentos de Teatro”, 1988, p. 2

*7 Programa do espectaculo “Fragmentos de Teatro”, 1988, p. 6

28 in Jornal de Letras, 21-9-1993, p. 22
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escolhas, enquadrando-as na problematica do bilinguismo do autor e na instabilidade dai

resultante, acentua que “traduzir Beckett ndo € uma tarefa facil, longe disso”.
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3. ATRADUCAO TEATRAL: A PAGINA E O PALCO

Os textos dramiticos combinam duas formas de comunicagio e de recepgio:
construidos com um sistema de signos verbais, sdo textos susceptiveis de serem apenas
lidos; e implicam também uma série de convengdes e de signos ndo-verbais que, na altura
da sua representagdo, se relacionam com aqueles de modo a constituir o espectaculo. A
encenacdo de um texto dramatico implica uma leitura do texto, o trabalho do espago e do
corpo, uma multiplicidade de opgdes para a constru¢do de um sentido que ira actuar sobre o
espectador.

Na tradug8o do texto dramitico, o tradutor podera encara-lo de formas diversas, que
tém que ver com a finalidade da propria tradug@io: numa tradugio destinada a edigdo, sem
qualquer encenagdo em vista, considera-o como um texto eminentemente literdrio (pois,
mesmo dando prioridade a este seu caracter, o tradutor sabe que se trata de um texto que
implica a relagdo de diferentes sistemas semi6ticos), que deixa o caminho aberto a futuros
encenadores; se a tradugdo ¢ feita com vista a uma encenagfo, o tradutor estd perante a
dupla natureza do texto. Antoine Vitez?’ considera mesmo que “because it is a work in itself,
a great translation already contains its mise en scéne. Ideally the translation should be able to
command the mise en scéne and not the reverse.”

De acordo com o esquema proposto por Patrice Pavis (1989:29), o percurso entre o
texto de partida [TO], resultante das escolhas do seu autor, legivel no contexto da sua
situagdo de enunciagdo na cultura de partida, e a concretizagéo final do texto [T4] junto dos
espectadores implica que o tradutor comece por se colocar na posicio de leitor /
dramaturgo, fazendo inicialmente uma analise macrotextual que lhe permitira reconstituir a
totalidade artistica do texto, nos seus elementos de caracter linguistico, narrativo, mas
também ideoldgico. |

A leitura coerente do enredo e das indica¢Bes espacio-temporais contidas no texto, a
tradu¢fo das indicagdes cénicas, quer por meios linguisticos quer extralinguisticos,

constituem uma espécie de sistematizagdo fundamental antes da passagem a concretizagdo

*Antoine Vitez, "Le devoir du traduire”, in Thédtre/public, n® 44 (1982) p.13 apud Pavis 1989:32.
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seguinte [T3] que é a da testagem do texto no palco, ou seja, a da concretizagdo pela
enunciagdo face a uma audiéncia da cultura de chegada que ird confirmar (ou ndo) a
aceitabilidade do texto. A série termina com a recep¢io do texto pelos espectadores [T4].
Patrice Pavis afirma mesmo que “It would not be an exaggeration to say that the transiation is
simultaneously a dramaturgical analysis [T1 and T2), a mise en scéne, and a message to the
audience, each unaware of the others”.

Para este autor, a tradugdo do texto dramatico s6 estd concluida na recep¢do, o que
acentua a importancia das condigdes de chegada do texto aos espectadores: o publico que
vai ouvir o texto verbalizado em palco é detentor de determinada(s) competéncias(s) que
lhe permitirdio entender as opg¢des do tradutor. Por seu lado este, quando as fez, devera ter
contado com um determinado horizonte de expectativas do piblico. Ora, as competéncias
dos diferentes publicos — da cultura de partida e da cultura de chegada — relativamente a
aspectos como o ritmo, a extensdo / duragio das frases ou os signos paralinguisticos sdo
diferentes; mas estes elementos sio em si mesmos importantes para a produgéo do sentido.
A atengfio que lhes deve ser dispensada € um critério a ter em conta na tradugio dos textos,
que pode, todavia, transformar-se num risco. Isto ¢é: a énsia de chegar a um texto
"representavel”, "dizivel" e "compreensivel” na cultura de chegada® podera confundir-se
com uma norma do "bem dito" ou com uma simplificacdio excessiva da retdrica do texto de
partida. Schultze (1990:268) acentua que “it is not convenient pronunciation that matters but the
type of speakability and its function in the process of generating theatrical meaning.”

A proposito da oposigdo entre traduzir para o palco e traduzir para a pagina, convém
ndo esquecer que os textos de chegada tém receptores, condigdes e circuitos de distribuigéo
diferentes, o que condiciona as estratégias utilizadas e as solugdes procuradas pelos
tradutores. No momento da representagdio cria-se um sentido geral em que o texto
dialogado ¢é apenas um elemento numa combinatoéria, inscrito num movimento continuo €
que pode ainda ser modificado, ajustado. A fixagdo do texto através da edigdo impressa

nega-lhe a possibilidade de modificagdo e de coexisténcia com os discursos da encenagio e

3 PBrigitte Schulze (1990) refere-se 4 "triade terminoldgica”: speakability, playability, spontaneous

understanding.
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permite-lhe que seja lido como qualquer outro texto. Este “empobrecimento” e a perda do
“poder magico” (Thomasseau 1984:118) levam os autores (e os tradutores) a procurar
formas de compensagdo, literarizando o texto secundario ou corrigindo os didlogos de
modo a inscrever o texto numa outra logica discursiva e num outro circuito de
aceitabilidade: a difusdo literdria do texto vai sujeita-lo a outras leituras e a apreciagdo da

critica literaria (e ndo apenas da critica de espectaculos).

A presenga, no nosso corpus de trabalho, de duas versdes da pega En attendant Godot
/Waiting for Godot, feitas pelo mesmo tradutor, permite-nos confirmar estas diferengas.
Trata-se da tradugio feita por José Maria Vieira Mendes para uma produgio dos Artistas
Unidos, encenada por Jodo Fiadeiro em Maio de 2000 e posteriormente publicada pelas
“Edi¢oes Cotovia”. A “versdo de palco” foi policopiada e distribuida apenas aos elementos
envolvidos na produgdo do espectaculo; o segundo texto, publicado em Julho de 2001,
funciona independentemente do objecto teatral final que esteve na sua origem. Parece-nos
significativo que a edigfio seja posterior & representacio do texto: o sucesso (ou fracasso)
de um espectaculo permite testar as possibilidades da difusdo do texto impresso. No caso de
A Espera de Godot, esta edigio surgiu num periodo em que foram feitas duas
representagdes diferentes a partir de tradugdes diferentes — Artistas Unidos (Maio, 2000) e
encenagdo de Miguel Guilherme (Novembro 2000) — e muitos anos apds ter sido publicada
a primeira tradugdo portuguesa do texto (1959).

A edigdo da “Cotovia” inclui uma “Nota do Tradutor” em que este se refere ao papel
de Beckett como tradutor do seu texto de francés para inglés e identifica o texto inglés
como o texto de partida, apesar de o texto francés ter sido privilegiado em casos
especificos. O tradutor comenta ainda o facto de utilizar o travessdo em vez das reticéncias
para assinalar a interrup¢do abrupta da frase, tal como acontece no texto inglés,
considerando que se fica a ganhar com esta importante distingdo entre os dois sinais de
pontuacgdo. A adopgdo da pontuacdo do texto inglés inscreve-se no dominio das normas de
ndo-naturalizagio seguidas pelo tradutor em relagdo a presenga de elementos estrangeiros

no texto, nomeadamente os topénimos e as referéncias ao dinheiro. Consideramos tratar-se
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de uma “importagdo” visto que, na sintaxe portuguesa, as reticéncias marcam a interrupgio
da frase e suspendem a sua melodia, nos casos em que se interrompe uma ideia, se exprime
hesitagio, surpresa, divida, se pretendem assinalar inflexdes de natureza emocional, se
pretende indicar que a ideia nio se completa com o término gramatical da frase e se
pretende reproduzir o corte da frase pela interferéncia da fala de outro. O travessio é
utilizado sobretudo para indicar, nos didlogos, mudangas de interlocutor, para isolar
palavras ou frases (como os parénteses) ou para destacar enfaticamente a parte final de um
enunciado (Cunha 1991:654-657; 663). Ou seja: na sintaxe portuguesa, as reticéncias
cumprem a fun¢éo que o tradutor passa a atribuir ao travessio. No texto de partida francés,
o autor utiliza as reticéncias para assinalar a maior parte das pausas em que o tradutor
portugués recorre ao travessdo. O uso do travessdo, em inglés, tera sido apenas a aplica¢do
dos recursos desta lingua para a representagio grafica do ritmo e da melodia do discurso e
ndo o resultado da transposi¢do dos recursos de uma lingua para outra.

O volume editado em 2001 contém a indicagdo de que o texto foi o utilizado na
produgdo dos Artistas Unidos e apresenta a ficha técnica desse espectaculo. No entanto,
existem algumas diferengas entre os dois textos e o tradutor mostrou ter consciéncia dessas
diferencas nas respostas que deu ao nosso inquérito: “Fiz muitas versdes. Corrigi muitas vezes.
E acabo por ter duas grandes versdes. A primeira que foi feita em espectaculo. A segunda que sera
publicada em livro. A segunda mais fiel ao texto, a primeira mais arriscada e discutivel [...]. Agora
que preparei o texto para a edigdo, voltei a corrigir e a alterar. Seria um trabalho infinito.>'” As
alteragdes introduzidas prendem-se, essencialmente, com nogdes de correcgdo associadas a
norma oral e & norma escrita da lingua.

O diédlogo teatral tem a sua especificidade: é escrito antes de ser vocalizado,
distingue-se do didlogo comum por ser ficticio: “il est le produit d’un dispositif
communicationnel complexe. Les propos énoncés par les personnages (ler niveau d’énonciation),
proférés par les acteurs (2éme niveau d’énonciation) sont surdéterminés par la relation entre un
auteur et un public, dans un contexte textuel et référentiel donné (3éme niveau d’énonciation.)”

(Petitjean 1984:77). A ilusdo da oralidade ¢ criada no momento da enunciagio e o discurso

3! Ver anexo 6, pp. 148-9
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oral contém desvios que sio sentidos como menos aceitaveis num texto escrito, ou seja,

com estatuto literario.

Ao nivel da sintaxe, Vieira Mendes introduziu alteracGes em dois casos: (1) nas

locu¢des verbais com o verbo “ter” seguido da preposicdo “de” para exprimir a

obrigatoriedade ou o proposito de realizar uma acg¢fio e (2) na posi¢io dos pronomes atonos

relativamente ao verbo principal.

No primeiro caso, a construgdo “ter que”, utilizada correntemente no discurso oral,

aparece na traducdo para o palco e foi sistematicamente substituida por “ter de” na versdo

publicada:

Versdo de palco

Texto publicado

Que tinhamos que esperar (5)

Que tinhamos de esperar (21)

ele tem que se ir embora (24)

ele tem de se ir embora (47)

temos que o segurar (72)

temos de o segurar (112)

Achas que temos que voltar amanh3? (81)

Achas que temos de voltar amanha? (124)

Quanto a posi¢do dos pronomes atonos, nas locugdes construidas com o verbo

principal no infinitivo, este passou da posigdo enclitica ao verbo auxiliar para a énclise ao

verbo principal. Novamente o tradutor aplicou, na versio escrita, uma regra que a oralidade

ndo exige:

Versio de palco

Texto publicado

Ele quer-me amolecer (22)

Ele quer amolecer-me (43)

Quer-se ver livre dele? (22)

Quer ver-se livre dele? (44)

Estou-te a dizer (47)

Estou a dizer-te (80)

Ndéo vale a pena estares-te a esforgar (75)

ndo vale a pena esforcares-te (116) [neste
caso, o verbo auxiliar foi suprimido]

Estds-me a ouvir? (79)

estas a ouvir-me (121)

Relativamente ao caldo, o tradutor também fez algumas modificagdes, substituindo-o,

em alguns casos, por expressdes menos grosseiras:
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Versao de palco Texto publicado
Estavamos fodidos (66) Estavamos lixados (104)
Vai-te lixar (69) PGe-te a andar (108)
E se cagdssemos nele? E se o esquecéssemos? (123)
Nao vale um corno (81) Nio vale nada (123)

Ao nivel das didascalias também detectamos algumas diferengas que, mais uma vez,
se prendem com o recurso a um nivel de lingua mais literario ou com a necessidade de

clarificacdo do texto:

Versio de palco Texto publicado

Estragon (com sotaque em inglés): Muito | Estragon — Oh trei bom, trei trei trei bom.
bem, muito muito bem. (28) (53).

Neste caso, a didascalia foi suprimida do texto publicado, uma solugdo semelhante a
do texto de partida inglés: Estragon — Oh tray bong, tray tray tray bong.

Ao longo do texto encontramos outras diferencas relacionadas com a escolha de
vocabuldrio; destacamos dois exemplos, por configurarem a busca de uma expressio mais

literaria e menos coloquial:

Versio de palco Texto publicado

Pozzo - [...] A beleza, a graca, verdades de | Pozzo - A beleza, a graga, verdades de
primeira agua, todas elas me ultrapassavam. |primeira 4gua, todas elas se encontravam
(24) fora do meu alcance. (46)

Viadimir — [...] Montado num timulo ¢ um | Vladimir — [...] Montado num timulo € um
nascimento dificil. [...] Mas o habito € um | parto dificil. [...] Mas o hébito ¢ um éptimo
optimo ensurdecedor. (78) silenciador. (120)

Por fim, um exemplo referente a tradugfio de um top6nimo, em que o tradutor acabou
por substituir a express@o da versio de palco por uma proxima da utilizada por Anténio

Nogueira Santos, em 1959, na anterior edigio do texto:

Versio de palco Texto publicado

Pozzo — Nio € por acaso um sitio chamado | Pozzo — Nio é por acaso um sitio chamado
Prancha? (74) Tabuas? (115)
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Il. ASPECTOS DAS TRADUCOES PORTUGUESAS

Nas paginas que se seguem, iremos ocupar-nos de diferentes tradugdes portuguesas
das pegas En attendant Godot/Waiting for Godot, Fin de partie/Endgame, Krapp’s Last
Tape/La derniére bande ¢ Happy Days/Oh! Les beaux jours utilizadas em palco. Dada a
extensdo do nosso corpus, tentamos delimitar alguns aspectos particulares desses textos e
observar 0 modo como os varios tradutores lidaram com eles. Um aspecto a ter em conta
neste estudo, dada a sua importincia decisiva para as opgdes de traducdo, é a distancia
temporal que separa alguns dos textos: entre a primeira € a tltima traducdo de En attendant
Godot decorreram cerca de 40 anos, durante os quais se registaram alteracdes na vida
cultural, social e politica do nosso pais e que condicionam, para a 1ém das opgdes estéticas
e dramaturgicas, o uso da linguagem em palco. As normas adoptadas pelos tradutores para
resolver problemas que surgem durante a tradugfo, associam-se normas de um outro tipo,
que tém que ver ndo com O processo mas com as expectativas em relagdo ao seu resultado
(expectancy norms?): existem, em cada cultura de chegada e em cada época, uma série de
normas sintdcticas, semanticas e pragmaticas que nio correspondem & gramaticalidade em
sentido estrito mas a um grau de gramaticalidade que véa ao encontro das expectativas do
publico. O tradutor tem de ter em conta a aceitabilidade, a conveniéncia
(appropriateness™®), o estilo, a textualidade, as convengdes formais, de discurso, etc.

* e estratégias®™ dos tradutores, registam-se

Além das diferencas nas normas
diferentes formas de relacionamento com a obra do autor (um conhecimento ocasional ou
mais alargado, de cariz académico ou motivado apenas por uma descoberta pessoal...) com
0 texto e com a encenacdo: as tradugdes mais recentes foram feitas por tradutores que
parecem deter um conhecimento mais profundo da obra de Beckett e das implicagdes
decorrentes do seu bilinguismo e da sua pratica de auto-tradugdo; isto reflecte-se na

selec¢do do texto de partida e no processo de tradugfio, em que sdo utilizadas as versées

32 Chesterman 1993:9

> 1dem:17

** Some norms are “solutions to problems posed by certain interaction situations”.(Chesterman 1993:7)

35 “A translation strategy is a potentially conscious procedure for the solution of a problem which an individual is
faced with when translating a text segment from one language into another”. (Chesterman 1993:13)
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inglesa e francesa, mesmo quando ¢ dada prioridade a uma delas. Por vezes o
tradutor € o proprio encenador do espectaculo (caso de Mario Viegas, Isabel Alves, Ana
Tamen, por exemplo) ou, ndo o sendo, acompanha a sua montagem (como aconteceu com
Jos¢ Maria Vieira Mendes e Inés Lage), o que faz com que o trabalho de tradugio seja um

processo em curso quase até ao dia da estreia.

Para a comparagdo das tradugdes, seleccionamos alguns aspectos, quer pela sua
regularidade nos vérios textos, quer pela natureza dos problemas de tradugio que colocam.
Ocupar-nos-emos de questdes como a tradugdio dos titulos, a tradugdo de jogos de palavras,
0s processos de naturalizag@o dos textos, a tradugdo do caldo e de alusdes a sexualidade, a
tradugdo de expressdes biblicas e de citagdes literarias.

Os titulos constituem o primeiro elemento da relagdo do publico com as pegas; “...le
titre [...] est un objet artificiel, un artefact de réception ou de commentaire” (Genette,
1987:54). O titulo ndo ¢ um objecto de leitura (como o texto) mas de circulagio; se a sua
primeira fungdo € a de identificagdo da obra (idem:73), ele cumpre também a fun¢do de
sedugdo do publico (idem:ibidem), para o que concorre o caracter subjectivo, irénico ou
ambiguo que muitas vezes possui: € o caso da relagdo antifrastica de Oh/ Les beaux jours
com o conteudo da pega. A variedade de titulos encontrados pelos tradutores portugueses
para algumas das pegas de Beckett ¢ um sintoma do desejo de sedugio do publico e da
busca de originalidade.

Os jogos de palavras s3o geralmente vistos como susceptiveis de colocar problemas
aos tradutores e estes problemas radicam no facto de os efeitos seminticos e pragmaticos
dos jogos de palavras terem origem em caracteristicas estruturais da lingua de partida que
ndo encontram correspondéncia na lingua de chegada: o sentido é um efeito da propria
formulag@o verbal (Delabastita 1994:223). No seu valiosissimo estudo sobre a tradugio
dos jogos de palavras no teatro de Shakespeare, Delabastita (1993:55) refere a falta de
consenso em torno da definicdo da palavra inglesa pun, em parte resultante da sua
associagdo ao conceito de ambiguidade, conceito ja de si problematico. Em portugués

deparamos com uma dificuldade semelhante: o Grande Dicionario da Lingua Portugesa
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(Machado 1991) define trocadilho como “jogo de palavras, por ornato ou por gracejo, que

consiste no emprego de expressdes ambiguas™®

. No nosso ensaio, utilizaremos a expressio
“jogo de palavras” com o sentido que lhe atribui Delabastita’’, sem contudo termos a
ambigdo de produzir um estudo tfio exaustivo. Muitos dos efeitos comicos do teatro de
Samuel Beckett resultam de jogos de palavras construidos com base em jogos fonéticos e
nas possibilidades semanticas de algumas construgdes; analisaremos a traducdo de alguns
desses jogos presentes nas pecas En attendant Godot/Waiting for Godot, Fin de
partie/Endgame e Krapp’s Last Tape/La derniére bande.

O texto dramético, mais do que uma série de palavras, tem uma dimensio cultural e
ideologica. Assim sendo, a sua tradugiio € (também) intercultural. Entdio, que atitude
adoptar perante os elementos do texto de partida que o associam imediatamente a uma
lingua, a uma geografia ou a uma cultura, como os topénimos, 0s nomes proprios, as
referéncias ao dinheiro e as referéncias a lingua de partida? Uma primeira solugdo aponta
para a manutenc¢@o das alusdes a cultura de partida, sem qualquer tentativa de adaptagfo,
procurando a adequa¢do™ da traducdo, o que contribui para acentuar as diferengas
existentes relativamente & cultura de chegada; o resultado limite deste procedimento sera a
incompreensio e a ilegibilidade do texto. O tradutor podera, pelo contrério, optar por uma
adaptagdo, pela "naturalizacdo" dos elementos culturais, chegando a um texto que funcione
como um original na cultura de chegada. Privilegiando a aceitabilidade, o tradutor podera
fazer opgdes no sentido de o texto funcionar como uma "pega doméstica" (de acordo com
as regras do sistema teatral de chegada), o que implica um elevado grau de adaptagio as
convengdes literdrias, culturais e dramiticas da lingua de chegada. Os cédigos
onomasticos, naturalmente diferentes de cultura para cultura, sio inevitavelmente
afectados por este procedimento (Broeck 1986:105). A consequéncia extrema serd uma

peca cuja origem fica totalmente esbatida e irreconhecivel.

*¢ José Pedro Machado, Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa, Vol. VI, p. 442
37 « : . . . . .

Wordplay is the general name indicating the various textual phenomena (i.e. on the level of performance or
parole) in which certain features inherent in the structure of the language used (level of competence or langue) are
exploited in such a way as to establish a communicatively significant, (near)-simultaneous confrontation of at least
two linguistic structures with more or less dissimilar meanings (signifieds) and more or less similar forms
(signifiers).” (Delabastita 1993:57)

3% Bassnett-McGuire 1985; Broeck 1986.
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Os tradutores portugueses, perante essas marcas que definem as pecas de Beckett
como textos estrangeiros, adoptaram procedimentos diferentes, que vdo da naturaliza¢do a
manuten¢do dos topénimos € nomes proprios dos textos de partida. Embora ndo se note
uma relagdo entre a época em que a tradugdo ¢é feita e a tendéncia para a naturalizagio, em
algumas das tradugdes mais recentes essa naturalizagdo foi evitada; a op¢do por conservar
as marcas estrangeiras no texto repercute-se na elaboragdo do programa, designadamente
na selecgdo dos textos complementares nele incluidos, como veremos no capitulo relativo
aos programas dos espectaculos. Veja-se, por exemplo, o caso da tradugio de En attendant
Godot/Waiting for Godot feita por José¢ Maria Vieira Mendes para os Artistas Unidos, em
Maio de 2000 e a opinido do tradutor a este respeito:

“Nunca fiz aportuguesamentos de nomes e referéncias geograficas, por uma questio
de gosto e porque nio entendo que uma tradugdo, a ndo ser que feita com a presenga e
opinido do autor, deva reescrever uma pega como se afinal ela tivesse sido escrita por um
autor portugués.”™”

Na mesma linha, encontra-se a tradugdo desta peca, feita em Novembro do mesmo
ano, por Inés Lage e o respectivo programa; e, em contraste, as produ¢des de Mario
Viegas, que se manifestou do seguinte modo numa entrevista concedida ao Jornal de
Letras*:

"No caso de Godot, ousei fazer alguns trocadilhos, adaptando Beckett a lingua
portuguesa, de que ndo devemos ter vergonha, porque € muito rica. Também cortei uma
dazia de frases desnecessarias, mas o proprio Beckett o fez nas suas encenagdes.”

Quanto a tradugdo do caldo e da linguagem obscena, ha uma clara diferenga entre as
tradugdes mais antigas e as mais recentes, com uma tendéncia para utilizar uma linguagem
tida como mais apropriada nas primeiras. Aqui se vé como as normas dos tradutores estdo
enraizadas na realidade social e dependem de no¢des de correcgdio que o tempo vai
modificando: With respect to language norms, people in a given society have, intersubjectively,
certain notions of what constitutes correct or appropriate linguistic behaviour (in given situations)

in that society; these notions reside in the social consciousness as norms. (Chesterman 1993:5).

3% Ver anexo 6, p. 149
“ Entrevista conduzida por Maria Leonor Nunes, in Jornal de Letras, 21-9-1993, p. 22
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No que se refere as alusdes biblicas e literérias, elas surgem com alguma frequéncia
nos textos de Beckett, por vezes de uma forma tdo distorcida que ¢ dificil descortinar a sua
origem. As personagens beckettianas mostram a sua cultura inserindo palavras de outros
autores em dialogos aparentemente triviais: ¢ assim com Vladimir e Estragon, Pozzo,
Hamm e especialmente com Winnie; dada a abundéncia de alusdes literarias em Happy
Days/Oh! Les beaux jours, prestar-lhes-emos mais aten¢fo apenas nesta pega.

Para o estudo comparativo das tradugdes portuguesas, teremos em conta os textos de
partida francés e inglés de cada uma das pecas, uma vez que os tradutores partem de um ou
outro (ou de ambos, em alguns casos). Isto obrigar-nos-a, também, a fazer algumas
consideragdes a respeito das tradugbes que Beckett fez, a registar as alteragSes por ele
introduzidas e a comparar a pratica dos tradutores portugueses com a de Beckett enquanto

auto-tradutor.
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I - AS TRADUCOES PORTUGUESAS DE EN ATTENDANT GODOT /
WAITING FOR GODOT

A traducgdo feita por Anténio Nogueira Santos (ANS), utilizada na encenagio
de Francisco Ribeiro, conheceu duas edi¢des que diferem no titulo (4 Espera de
Godot e Esperando por Godot) e na extensdo do texto de chegada; na segunda
tradugdo, cujo titulo, pelo recurso ao gertindio, denuncia uma filiagdo no texto
inglés, o tradutor respeitou também a extensdo desta versdo; n3o existem outras
diferencas entre os dois textos deste tradutor. Todas as citagdes que fazemos referem-
-se a edicdo de 1959 (4 Espera de Godot).

Nogueira Santos procurou chegar a um texto que soasse de acordo com as
convengdes da linguagem oral portuguesa; foram utilizadas algumas expressdes
caracteristicas desta linguagem como traducdo de expressdes coloquiais do texto de
partida, mas outras foram introduzidas por op¢do do tradutor, 0 que nos leva a
concluir que houve preocupagdo com a oralidade do texto. Ha a assinalar,
relativamente a quase totalidade destas marcas discursivas, o modo como hoje
adquiriram um caracter datado e nos soam de modo mais ou menos "antiquado”. A
necessidade de actualizacdo da linguagem € justamente reconhecida pelos tradutores
como uma das principais motivagdes para a retradugdo do texto.

S6 em 1985 voltou a ser feita uma tradugio desta pega, por Isabel Alves (IA),
em resposta a um pedido do TEAR (Teatro Estudio de Arte Realista) para um
espectaculo encenado por Castro Guedes. A tradutora partiu dos textos francés e
inglés, tendo também consultado tradugdes noutras linguas e a tradugdo portuguesa
editada. O trabalho de tradugfo ndo foi independente da montagem do espectaculo,
prolongou-se “praticamente até proximo da estreia” e teve em conta “os problemas
que os actores possam ter ao ‘dizer’ o texto”, tendo sido introduzidas altera¢bes que
nfio colheram a aprovacéo da tradutora®*'.

A tradugiio de Mario Viegas (MV), feita em 1993 expressamente para o

espectaculo em que foi actor e encenador, também ndo conheceu qualquer edi¢io

*! Ver anexo 4, p. 144
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comercial. A tradugdo a que tivemos acesso ¢ marcada pela auséncia de indicagdes
cénicas e pela profusdo de anotagdes manuscritas pelo tradutor/encenador no texto
dactilografado, quer com marcagdes espacio-temporais, quer com modifica¢des
introduzidas nas falas das personagens, o que nos permite concluir que, tal como as
outras tradugdes posteriores a 1959, a tradugio se foi construindo a par da encenagio.

Nas suas linhas gerais, este texto de chegada apresenta caracteristicas que se
relacionam com a obtengdo de efeitos comicos, tanto através da linguagem como das
situagdes geradas em palco; este é o principal trago que distingue a traducgio (e a
encenagdo) de Mério Viegas de todas as outras realizadas em Portugal, uma op¢io
assumida pelo encenador (“Porque «o optimista Samuel Beckett» merece um reencontro
do piblico portugués com os jogos de palavras dos textos originais e porque, nas palavras do
autor, «nos rimos para evitarmos chorar ou choramos para evitarmos rir».*”) e reconhecida
pela critica (“Nesta como noutras leituras (tradugdes, encenagdes) de Beckett, Viegas

adopta um tom burlesco, extrovertido. A direcgdo de actores, coerente e homogénea, situa-se
nessa linha[...]”*).

Em 2000, José Maria Vieira Mendes (JMVM) realizou uma nova tradugéo
expressamente para uma produg@o dos Artistas Unidos, com encenagio de Jodo

Fiadeiro. O “envelhecimento” da linguagem (“indizivel hoje em dia”*

) da tradugdo
de 1959 e a censura entdo exercida sobre a linguagem obscena e as alusdes a
sexualidade ditaram a necessidade. O texto de partida utilizado foi o inglés, por ser
esta versdo considerada “mais contida e directa”™; além deste texto, o tradutor
serviu-se das tradugdes alemd, italiana, espanhola, para além do texto original em
francés, da traduc@io portuguesa de A. N. Santos e das “Notas de Encenacgdio” do
proprio Beckett. O trabalho de tradug¢do conduziu a dois resultados finais, como ja
vimos.

Ainda em 2000, Inés Lage fez uma nova tradugio da pega, também esta

destinada a uma produgéo especifica, encenada por Miguel Guilherme em Novembro

2 In 4 Capital, 2-9-1993, p. 41

* Manuel Jodo Gomes, Piblico, 25-9-1993, p. 52
* Ver anexo 6, p. 148

* Idem.
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desse ano. Tal como na tradugdo de Vieira Mendes, o texto de partida utilizado foi o
inglés, a par das “Notas” de Beckett e do texto francés, de que se socorreu para
esclarecer duvidas; a tradugdo de Nogueira Santos foi consultada ja numa fase
posterior. O processo de tradugéo prolongou-se durante o periodo de ensaios, em que
actores € encenador ajudaram a corrigir o texto, procurando chegar a “frases

9946

diziveis™™ em portugués. Infelizmente, ndo nos foi possivel obter este texto para o

incluir no nosso corpus.

1. A tradugio do titulo

Uma boa parte do sentido desta peca encerra-se no titulo: mais importante do
que o que podera acontecer com a chegada de Godot ¢ o desenrolar do tempo até que
isso acontega. O titulo em francés — En attendant Godot — recorre ao gerundio, cuja
fungdo € a de evocar uma ac¢fo no seu decorrer, durante o qual outras acgdes podem
ter lugar. Independentemente do objectivo a atingir (que, por vezes, precisa de ser
recordado pelos protagonistas), é na tensdo da espera, nos miltiplos instantes que a
constituem, que se concentra a acgfio. Ao traduzir o titulo francés para ingiés,
Beckett manteve a op¢o pelo presente durativo — waiting - sublinhando a espera
que decorre.

Anténio Nogueira Santos traduziu este titulo de duas formas diferentes: A
Espera de Godot, na edigdo da Arcadia, substitui a forma verbal flexionada no
gerundio por uma frase nominal, organizada sem um verbo, mas na qual se
subentende a perifrase durativa “estar a”. Esperando por Godot, na edi¢do da Gleba,
¢ o titulo da tradugdo que, segundo a nota do editor, foi feita do francés e comparada
com o texto inglés. H4 uma correspondéncia exacta do nimero e da classe gramatical
das palavras utilizadas, recorrendo-se ao gerundio, que exprime de forma mais clara
a ac¢do em curso, a ideia de progressdio indefinida dessa ac¢do e o seu aspecto

inacabado.

*® Ver anexo 7, p. 151.
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A maioria dos tradutores desta pe¢a optou pelo titulo 4 Espera de Godof'’. A
excepedo pertence a Mario Viegas que, em 1993, encontrou uma expressdo mais
longa do que as anteriores — Enquanto se estd & espera de Godot. Este titulo funciona
como uma tentativa de clarificagdo do(s) titulo(s) de partida e do proprio contetido
da peca: “pareceu-me mais correcto do que «A Espera de Godot» porque, como ja disse um
estudioso, a pega incide sobre o que se passa enquanto se esta a espera™®. O tradutor
recorreu de forma explicita a perifrase (“estar a espera de”), acrescentando-lhe uma
conjungdo que acentua o seu aspecto durativo, o que desvaloriza o objecto da espera;
ao mesmo tempo, recorre a um processo sintactico de indeterminag¢do do sujeito
dessa espera gragas ao uso do pronome «se», envolvendo mais claramente o publico
na acc¢io de esperar por Godot, intengfio, de resto, expressa no programa do
espectaculo: “Foi essa a opgdo da minha encenagdo: por todos a espera de Godot...”*
Refira-se que este desejo de envolvimento dos espectadores foi também sentido pelos
tradutores alemdes Elmar e Erika Tophoven: En attendant Godot was originally
premiered in Germany as Wir warten auf Godot (...) Although the word “wir” was dropped
from the German title after the premiere in September 1953, it served to underscore the
general theme of waiting [...] the addition of the “wir” relocates the empbhasis, stressing that
we as an audience are very much involved in the waiting process.*

Os dois vagabundos que esperam a chegada de Godot vdo repetindo, a laia de
refrdo, a expressio contida no titulo. Na tradugio de Mario Viegas, houve o cuidado
de manter a indeterminag3o do sujeito nesses momentos especificos do didlogo:

Estragon — [...] Vamo-nos embora!
Viadimir — Nio se pode.
Estragon — Porque nio?
Vladimir — Porque se esta a espera de Godot...
MV, p.7)

Nas restantes tradugbes portuguesas, o titulo vai sendo repetido no texto; a

linica excepgdo € a versdo de A. N. Santos com o titulo Esperando por Godot; o uso

“7 Isabel Alves (1985), José Maria Vieira Mendes (2000), Inés Lage (2000)
*® Mério Viegas, in Jornal de Letras, 21-9-1993,p. 22

** Ver anexo 10-C, p. 159.

% Garforth 1996:50
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do gerindio para a expressio de uma ac¢do em curso tem, na linguagem oral
portuguesa, um caracter regional, associado ao falar meridional, e poderia causar
estranheza se usado repetidamente, pelo que o tradutor manteve, nestes casos, a frase
nominal, perdendo-se assim o eco do titulo que os outros mantém:

Estragon — [...] Vamo-nos embora daqui.
Vladimir — Nio podemos.
Estragon — Porqué?
Vladimir — Estamos a espera de Godot.
(ANNS,, p.17)

Estragon — [...] Vamo-nos embora.
Vladimir — N3o podemos.
Estragon - Porqué?
Vladimir — Estamos a espera de Godot.
(LA, p.7)

Estragon — [...] Vamos embora.
Vladimir — N3o podemos.
Estragon - Porqué?
Vladimir — Estamos a espera do Godot.
(JM.V.M,, p. 5)

2. A tradugiio de jogos de palavras

Os jogos de palavras e as ambiguidades costumam ser considerados como
problemas “especiais” da tradugfio. A causa das dificuldades que representam esta no
facto de os efeitos seméinticos e pragmiticos dos jogos de palavras do texto de
partida terem origem em caracteristicas estruturais especificas desta lingua, para as
quais a lingua de chegada muitas vezes ndo tem um correlativo; é o que acontece
com a homofonia, a polissemia, ou as expressdes idiomaticas, em que se torna dificil
separar o sentido da sua formulagdo verbal, ja que o primeiro parece ser o efeito
exclusivo do segundo (Delabastita 1994). Os jogos de palavras sio frequentes no
texto de Beckett: por detras do sentido pleno das palavras, entrelagam-se miiltiplos
acidentes de comunicacdo entre Viadimir e Estragon, que resultam em momentos
cOmicos, que activam uma série de alusdes e que indicam que a comunicagdo
humana e a possibilidade de significar alguma coisa através da linguagem é, por

natureza, deficiente.
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A traducdo dos jogos de palavras foi sentida por alguns do tradutores como
uma dificuldade e apontada como um limite a traduzibilidade: Vieira Mendes refere
como dificuldades de tradugdio “sobretudo varios dos jogos de ambiguidade
sugeridos pela lingua inglesa (e também francesa) nem sempre traduziveis™'; Inés
Lage, de um modo mais vago, aponta a “simplicidade aparente do vocabulério” e “as

miltiplas alusbes (as traduziveis e as intraduziveis) e as significativas
insignificancias.”?

Pelas dificuldades que colocam, os jogos de palavras constituem um
importante indicador das normas adoptadas na tradugdo, pois os tradutores tentam
sempre encontrar uma forma de vencer a sua “intraduzibilidade”. Veremos, em

seguida, alguns exemplos em particular.

2.1. Retenir — a polissemia

Pozzo —[...] Vous auriez dii le retenir.
Estragon — Il s’est retenu tout seul.
Pozzo — Oh! (Un temps.) A la bonne heure.

(p. 48)

Pozzo —[...] He might have waited!
Estragon — He would have burst.
Pozzo — Oh! (Pause) Oh well then of course in that case...

(p-35)

Pozzo ~ [...] Podia ter-lhe dito para esperar!
Estragon — Ainda mais do que ele esperou? Estava quase a rebentar.
Pozzo — Ah! (Pausa). Bem, nesse caso, uma hora feliz.

(ANS 51)

Pozzo - [...] Devia té-lo retido.

Estragon — mais do que ele se reteve... Estava quase a rebentar.

Pozzo — Ah! Nesse caso, é melhor deixa-lo estar 4 vontade.
MV, p. 29)

Pozzo - [...] Devia té-lo retido.
Estragon — Ele reteve-se sozinho.
Pozzo — Oh! (Um tempo) Ainda bem. (IA, p. 30)

*! Ver anexo 6, p. 149.
52 Ver anexo 7, p. 152.
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Pozzo —[...} Podia ter esperado!

Estragon — Tinha rebentado.

Pozzo — Ah. (Pausa.) Bom, entio nesse caso ...
(JMVM, p. 26)

A extensio da réplica de Estragon, nas duas primeiras tradugdes, mostra que os
tradutores, apesar de se terem socorrido de um jogo linguistico em torno do verbo
(“esperar” e “reter”, respectivamente), sentiram necessidade de tornar o texto mais
explicito. Isabel Alves ndo procurou essa clarificagdo e Vieira Mendes conciliou as
solu¢bes anteriores: uma resposta breve que, nio repetindo o verbo, clarifica o

sentido do texto.

2.2. A drvore — um jogo semintico e a homofonia

O cendrio da ac¢do € sumariamente descrito na didascalia inicial («Route a la
campagne, avec arbre»; « A country road. A tree») e no inicio do segundo acto («[...]
Méme endroit. [...] L’arbre porte quelques feuilles»; «[...] Same place. [...] The tree
has four or five leaves®.». A arvore, varias vezes referida ao longo do texto, ¢ um
elemento fundamental para assinalar a passagem do tempo do primeiro para o
segundo acto’® e ¢ também imprescindivel para o didlogo sobre o enforcamento. O
tipo de arvore € discutido no texto, dando lugar a uma resposta ambigua de Estragon
(“Finis les pleurs” / “No more weeping”) e a um jogo fonético que tem subjacente
uma varia¢do no matiz semantico do par de palavras em causa (arbuste/arbrisseau e

bush/shrub):

Vladimir — 11 a dit devant I’arbre. (IIs regardent I ’arbre.) Tu en vois d’autres?
Estragon — Qu’est-ce que c’est?

Vladimir — On dirait un saule.

Estragon — O sont les feuilles?

Vladimir — Il doit étre mort.

Estragon — Finis les pleurs.

Vladimir — A moins que ce ne soit pas la saison.

Estragon — Ce ne serait pas plut6t un arbrisseau?

Vladimir — Un arbuste.

%3 No volume das notas de encenagiio encontramos uma didascalia diferente: «The tree has three leaves».

3* “Not to show hope or inspiration, but only to record the passage of time.” Beckett apud McMillan &

Knowlson 1994:146.
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Estragon — Un arbrisseau.
(p- 17)

Vladimir — He said by the tree. (They look at the tree) Do you see any others?
Estragon — What is it?

Vladimir — I don’t know. A willow.

Estragon — Where are the leaves?

Vladimir — It must be dead.

Estragon — No more weeping.

Vladimir — Or perhaps it’s not the season.

Estragon — Looks to me more like a bush.

Vladimir ~ A shrub

Estragon — A bush.

(pp. 15-16)

Vladimir — Ele disse que era em frente da érvore. (Os dois dirigem o olhar para
a drvore). Vés mais alguma sem ser aquela?

Estragon — Que arvore é?

Vladimir — Parece um choupo.

Estragon — Mas o que é feito das folhas?

Vladimir — Deve estar seca.

Estragon — Acabaram-se as lagrimas.

Vladimir — Ou talvez nio seja a estagio.

Estragon — Parece mais um arbusto que uma arvore.

Vladimir — Uma arvore.

Estragon — Um arbusto.

(ANS, pp. 17-18)

Vladimir — Ele disse em frente a arvore. (Olham para a drvore). Vés mais
alguma?

Estragon — Que é?

Vladimir — Parece um chordo.

Estragon — Onde estio as folhas?

Vladimir — Deve ter morrido.

Estragon — Acabaram-se as lgrimas.

Vladimir — A ndo ser que n3o seja a estagio.

Estragon — Nio sera antes uma arvorezinha?

Vladimir — Um arbusto.

Estragon — Uma arvorezinha.

(A,p.7)

Vladimir — Ele disse em frente da arvore. Vés mais algumas?
Estragon — O que é?

Vladimir — Nio sei. Parece um choro.

Estragon — Onde estdo as folhas?

Vladimir — Deve estar morta.
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Estragon — Acabaram-se as lagrimas! Nio seria antes numa moita?
Vladimir — Num arbusto.
Estragon — Numa moita.

MV, p.7)

Vladimir — Ele disse ao pé da arvore. (Olham para a drvore) Estas a ver outra?
Estragon — Que arvore é que é?

Vladimir — Nio sei. Um salgueiro.

Estragon — Entio e as folhas?

Vladimir — Deve estar morto.

Estragon — No sejas chorio.

Vladimir — Ou entdo ainda n3o € a estagdo dele.

Estragon — Parece mais um arbusto.

Vladimir — Um buxo

Estragon - Um arbusto.

(JMVM, pp.5-6)

Os tradutores portugueses chegaram a solugdes diferentes. Anténio Nogueira
Santos e Vieira Mendes, ao optarem pelas palavras “choupo” e “salgueiro”, atenuam
a ambiguidade da referéncia as “lagrimas”, conseguida por Isabel Alves e Mario
Viegas ao referirem a arvore como um “chorfio”. Vieira Mendes anula, mesmo, essa
ambiguidade, pois atribui explicitamente as ligrimas a Vladimir, através da réplica
de Estragon, que se serve da palavra “chorfio”.

O jogo fonético que encerra este passo do didlogo foi eliminado apenas por
Mario Viegas que, em compensago, acabou por construir um outro entre as palavras
“morta” e “moita”, confirmando as consideragdes de Delabastita (1994): & o texto, e
ndo o jogo de palavras isolado, que deve ser visto como a unidade de traducdo; é ao
nivel macro-textual que as varias formas de compensagio se oferecem aos tradutores.
J.M. Vieira Mendes deslocou o jogo fonético para o final da palavra (“arbusto” /
“buxo”), chegando a uma solugio muito proxima da palavra inglesa bush e que, de
um ponto de vista seméntico, tal como a tradugfio de Isabel Alves, esta mais proxima
da do texto de Beckett em ambas as linguas, mais do que o contraste “arvore” /

“arbusto” de A. N. Santos.
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2.3. Tourbieére | turbin —a homofonia
Na sequéncia do didlogo anterior, surge um novo jogo de palavras no texto

francés:

Vladimir — Tout de méme... cet arbre... (Se tournant vers le public.) ... cette
tourbiére.

Estragon — Tu es siir que c¢’était ce soir?

Vladimir — Quoi?

Estragon — Qu’il fallait attendre?

Vladimir — 11 a dit samedi. (Un temps.) 11 me semble.

Estragon — Aprés le turbin.

(p-18)

A ultima réplica de Estragon (onde ha uma alusio a uma cang¢do popular
francesa®’) estabelece um jogo, por homofonia, com a primeira fala de Vladimir
citada; na traduclio para inglés, Beckett optou pela palavra bog e a réplica de
Estragon que completaria o jogo de palavras passa a relacionar-se, por um simples
processo de repeticdo, com a fala de Vladimir que lhe é imediatamente anterior:

Vladimir — All the same... that tree... (Turning towards the auditorium) ...
that bog.

Estragon — You’re sure it was this evening?

Vladimir — What?

Estragon — That we were to wait.

Vladimir — He said saturday. (Pause.) I think.

Estragon — You think.

(p.16)

Os tradutores portugueses optaram por uma solugio semelhante a esta - a
alusdo ao pantano e a “colagem” da réplica de Estragon a afirmac¢do de Vladimir — o
que nos leva a conclusfio de que, mesmo quando apenas o texto francés é indicado
como texto de partida (caso da tradugdo de A. N. Santos), o texto inglés esteve

presente:

Vladimir — E no entanto... esta arvore... (voltando-se para o piblico) este
pantano...

Estragon — Tens a certeza que era hoje?

Vladimir — Hoje o qué?

Estragon — Que deviamos esperar?

Vladimir — Ele disse sabado. (Pausa). Parece-me...

Estragon — Parece-te?

(ANS, p.19)

%% Le samedi soir / aprés le turbin / I'ouvrier parisien/ ...
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Vladimir — Este lugar parece-te familiar? Esta arvore... este lamacal... esta

pedra...

Estragon — Tens a certeza que era esta tarde? O dia ainda ndo acabou.
Vladimir — O qué?
Estragon — Que era preciso esperar?
Vladimir — Ele disse sdbado. Parece-me...
Estragon — Parece-te?!
(MV,p. 8)

Vladimir — De qualquer das formas... esta arvore... (virando-se para o publico)
aquele pantano...
Estragon — Tens a certeza que era esta noite?
Vladimir — O qué?
Estragon - Que tinhamos que esperar?
Vladimir — Ele disse no Sabado. (Pausa). Penso eu.
Estragon — Pensas?
(JMVM, pp. 6-7)

Apenas Isabel Alves procurou manter um indicador temporal para a acgio; a
solugdo encontrada ndo tem qualquer relagdo homo6fona com a palavra “lodacal”
embora possa, de um ponto de vista seméntico, estabelecer-se uma correspondéncia:
a abundéncia de telenovelas na programagcdo televisiva portuguesa tem sido apontada
como um factor de estagnagio intelectual; por outro lado, as telenovelas acabam por
condicionar os horérios da vida social, de modo que muitos telespectadores as

poderdo tomar como referéncia para a marcagio de compromissos:

Vladimir — Mesmo assim... esta arvore... (voltando-se para o piiblico) este
lodagal...

Estragon — Tens a certeza que era hoje?

Vladimir — O qué?

Estragon — Que tinhamos de esperar?

Vladimir — Ele disse sabado. (Um tempo). Acho eu.

Estragon — Depois da telenovela.

(A, p.8)

2.4. As botas e as calcas

Nos jogos de palavras, a dificuldade de compreensdo entre os interlocutores

pode resultar da total inversdo de sentido. O exemplo 6bvio, e talvez mais cémico, é
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0 que ocorre no final da pega. A tentativa de enforcamento falhou e Estragou ficou
sem o cinto, o que da origem ao seguinte didlogo, assente no jogo entre as formas de
sentido oposto reléve e enléve, que foneticamente se diferenciam apenas pela silaba
inicial:

Vladimir — Reléve ton pantalon.

Estragon — Comment?

Vladimir — Reléve ton pantalon.

Estragon — Que j’enléve mon pantalon?

Viadimir — RE-léve ton pantalon.

Estragon — C’est vrai.
(pp-133-4)

Em inglés, o jogo constroi-se com o recurso as particulas adverbiais de sentido

contrério on ¢ off, que foneticamente niio tém a proximidade das palavras francesas:

Vladimir — Pull on your trousers.
Estragon - What?
Vladimir — Pull on your trousers.
Estragon — You want me to pull off my trousers?
Vladimir — Pull ON your trousers.
Estragon — [...] True®.
(pp. 133-4)

Desta forma, Beckett encerra a peca com um jogo de palavras que retoma o
didlogo inicial acerca das botas que, em cada uma das linguas, se serve das mesmas

palavras:

Estragon — [...] Aide-moi a enlever cette saloperie.
Viadimir — [...] Qu’est-ce que tu fais?
Estragon — Je me déchausse. [...]

Estragon —[...] help me off with this bloody thing.

Vladimir — [...] What are you doing?

Estragon — Taking off my boot. [...]

O retorno a motivos anteriores do texto constitui uma das caracteristicas da
estrutura da pega, de que a jé comentada repeti¢do do titulo em varios didlogos sera,

talvez, o exemplo mais flagrante. Do primeiro para o segundo acto ha varias

% Substituido por 4k yes! Cf. Theatrical Notebooks, vol. 1, p. 85.
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repeti¢des, quer ao nivel do discurso quer da acgdo, com ligeiras variacdes; é assim
que o segundo acto acaba por ser uma repeti¢do sombria do primeiro: tudo aquilo ja
aconteceu, embora de forma um pouco diferente, e portanto é de esperar que se volte
a repetir indefinidamente. Por esse motivo, ndo é necessario um terceiro acto.
Anténio Nogueira Santos chegou a uma solugio construida sobre a
ambiguidade do sentido do verbo “puxar” quando utilizado sem uma locugio

adverbial:

Vladimir — Puxa as calgas.
Estragon — O qué?
Vladimir -- Puxa as calgas.
Estragon — Para baixo?
Vladimir — Néo, puxa as cal¢as para CIMA!
Estragon — Ah, é verdade.
(ANS, p. 149)

Este didlogo final ja ndo repete as palavras utilizadas no inicio do texto:

Estragon - [...] Ajuda-me aqui a descalgar esta porcaria.
Vladimir — [...] O que estas para ai a fazer?
Estragon — Estou a descalgar-me. [...]
(ANS, p. 11)
A traduciio de Isabel Alves é muito semelhante a esta:

Vladimir — Puxa as calgas.
Estragon — Como?
Vladimir — Puxa as calgas.
Estragon — Para baixo?
Vladimir — Puxa as calgas para CIMA!
Estragon — E verdade.
(IA, p. 92)

As restantes tradugdes portuguesas sio diferentes. No caso de Mario Viegas, o

comico resulta da incompreensio do sentido do verbo “levantar”:

Vladimir — Levanta as calgas!
Estragon — Como?
Vladimir — Levanta as calgas!!
Estragon — Levanto as calgas?!
Vladimir — Levanta as calgas!!
Estragon — Ah! E verdade.

MV, I acto, p. 42)
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José Maria Vieira Mendes optou pela auséncia de um verbo, o que nfo permite
a Estragon saber que ac¢do devera exercer sobre as calgas:

Vladimir — As calgas.
Estragon — O qué?
Vladimir — As calgas.
Estragon — Queres as minhas calgas?
Vladimir — VESTE as calgas.
Estragon - [...] Tens razio.

(JMVM, p. 82)

3. Processos de naturalizacio

Nas diferentes tradugdes de En attendant Godot de que nos temos ocupado, é
possivel observar alguns fendmenos de naturalizagio; se tiver como meta a
“aceitabilidade”, o tradutor pode dar ao texto de chegada uma feicdo “doméstica”,
que implica a naturalizagdo de dados culturais e sociais e que afecta também a

escolha de topénimos e demais referéncia geograficas.

3.1. A traducio de topénimos

Embora a acgio desta pe¢a decorra num espago indeterminado, surgem no
texto algumas referéncias toponimicas. Vamos ocupar-nos apenas de uma, que se
reveste de alguma importéncia porque integra também um jogo de palavras, e que
nos parece bastante significativa para ilustrar as normas textuais adoptadas pelos
tradutores.

No inicio do II acto, surge uma referéncia a regiio vinicola francesa de
Vaucluse, que € aproveitada para um jogo fonético com “Merdecluse”, palavra que
serve para Estragon exprimir o seu desgosto, associando a vida que tem levado a
ideia de excremento; na tradugdo inglesa, Beckett serve-se das palavras “Macon”
(uma referéncia a regido vinicola a norte de Lyons) e ”Cackon”:

Estragon — Mais non, je n’ai jamais été dans le Vaucluse! J’ai coulé toute ma
chaudepisse d’existence ici, je te dis! Ici! Dans la Merdecluse!

(p. 86)

Estragon — No, I was never in the Macon country. I’ve puked my puke of a life
away here, I tell you! Here! In the Cackon country.

(p- 57)
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Anténio Nogueira Santos optou pela naturalizacdo de todas as referéncias
geograficas. Neste passo, a referéncia a regido vinicola do Ribatejo permitiu-lhe a
manutencdo do jogo de palavras com “Ribamerda™’:

Estragon — Estas enganado. Nunca estive no Ribatejo. Tenho passado toda a

porca da minha vida aqui, digo-te eu. Aqui, na Ribamerda!
(ANS, p. 90)

Isabel Alves utilizou outro par de palavras, mas a natureza do jogo ¢é
semelhante, j& que se constroi com referéncia a uma regido vinicola; o facto de esta
traducdo ter sido feita para uma produgio de um grupo teatral da cidade do Porto
(TEAR — Teatro Estidio de Arte Realista), ajudara a explicar a escolha de uma zona
do Norte de Portugal:

Estragon — Ndo, nio, nunca estivemos no Minho! Arrastei a porra desta minha

existéncia toda aqui, estou a dizer-te! Aqui! No Merdaminho.
(1A, p. 56)

Na tradugdo dos toponimos e de outras referéncias geograficas, Mario Viegas
manteve-0s como no texto de partida, ou alterou as falas em que eles surgiam,
optando pela indefinicdo. Neste passo do texto, o teor ¢ a extensdo do didlogo
sofreram uma alteracdo e perdeu-se o jogo fonético; ainda é possivel reconhecer a
referéncia as vindimas e a alusdo aos excrementos, através da palavra “esgotos”,
embora a relago personagem / discurso se tenha modificado:

Estragon — Numas minas? Nuns esgotos!
Vladimir — Ndo eram nada esgotos! Eram minas. E eu tirei-te e fomos os dois
trabalhar p’ras vindimas. Ja ndo te lembras? E que ¢ dificil fazer parelha contigo.

(MV, Il acto, p. 5)

José Maria Vieira Mendes manteve as designagdes do texto francés, o que esta
de acordo com opg¢bes feitas a outros niveis, designadamente na tradugdo das

referéncias ao dinheiro, de que nos ocuparemos a seguir:

57 Esta solugiio é semelhante 3 encontrada na traduggio alema (“Breisgau”/”Scheissgau™) e a introduzida, com
o acordo de Beckett, aquando da representagdo da pega na Australia pelo grupo de San Quentin: “Nappa
Valley”/’Crappa Valley”.
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Estragon — Nio, nunca estive em Vaucluse. Passei toda a puta da minha vida
aqui. Aqui! Na Merdecluse!
(IMVM, p. 49)

3.2. A traducio de referéncias ao dinheiro

Quando Pozzo manifesta o seu desejo de retribuir a generosidade que Vladimir
e Estragon demonstraram ao escuta-lo, Estragon aproveita para tentar obter algum
dinheiro, provocando a indignagio do companheiro:

Estragon — Méme un louis serait le bienvenu.

[.]

Estragon — Méme cent sous.
(p. 54)

Na tradugdo para inglés, Beckett manteve-se no dominio da moeda francesa,

mas alterou a designacio e os valores:

Estragon — Even ten francs would be welcome.

[.]

Estragon — Even five.

(p- 38)

Os tradutores portugueses que se decidiram pela referéncia 8 moeda portuguesa
fizeram todos escolhas diferentes. Nogueira Santos recorreu a um valor que, a época
da tradugfo, constituiria uma esmola significativa e manteve a propor¢io patente no
texto em inglés (um para ¥2):

Estragon — Ja nos daremos por contentes com quaisquer cinco escudos.

[.]
Estragon — Mesmo s6 vinte e cinco tostdes.
(ANS, p. 57)
Mario Viegas omitiu os valores, recorrendo a expressdes mais vagas mas
também mais proximas das dos pedintes de rua:

Estragon — Uma notazinha néo caia mal...

[-..]
Estragon — Bom. Também pode dar um tostio...
MV, p. 33)

Isabel Alves encontrou uma solugdo que, pela antiguidade das moedas

escolhidas, se aproxima mais do texto francés:
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Estragon — Até mesmo um cruzado era bem recebido.

[..]

Estragon — Até mesmo dez mil réis.
(A, p. 34)

Vieira Mendes evitou a naturalizagio, recorrendo a moeda francesa tal como
aparece no texto em inglés:

Estragon — Dez francos até que seriam bem vindos.

[--]
Estragon — Mesmo cinco.
(JMVM, p. 29)
O mesmo processo ocorre no segundo acto:

Pozzo - Cent francs.

(-]
Deux cents.

(p. 113)

Pozzo — One hundred francs!

[...]
Two hundred!

(p- 75)

Vieira Mendes evita a naturalizagio (“Cem francos! [...] Duzentos!™)
traduzindo para portugués apenas os montantes do texto de partida (neste caso,
semelhante em inglés e em francés); os outros tradutores recorrem a moeda
portuguesa. Nogueira Santos utiliza valores ajustados & época e mantém a relagdo
proporcional da unidade para o seu dobro (“Dez mil reis! |...] Vinte™); Isabel Alves,
neste caso, ja ndo recorre as designacées antigas mas mantém a propor¢do (“Cem
escudos. [...] Duzentos™); Mario Viegas recorre a uma linguagem mais proxima da
coloquialidade dos pedintes, tendo desta vez ateng@o a proporg¢do (“Cem paus! [...]

Duzentos paus!™).
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3.3. A traducio de cangdes

No inicio do II acto, Vladimir entoa uma can¢io® que A. N. Santos procurou
reproduzir no texto de chegada, tanto no que se refere ao seu contetido (um cio
esfomeado que foi morto e para o qual foi feita uma inscri¢do tumular) como a forma
(quadras com rima cruzada):

Vladimir - Un chien vint dans I'office
et prit une andouillette.
Alors a coups de louche
Le chef le mit en miettes.
[-]
(p- 80)

Vladimir — A dog came in the kitchen
And stole a crust of bread
Then cook up uith a ladle
And beat him till he was dead.
[.]

(p- 53)

Vladimir - Céo podengo esfomeado
aboca um 0sso a socapa.
Mas salta-lhe o dono irado
Faz-lhe os ossos numa papa.

[---]
(ANS, pp. 83-84)

No mesmo acto, Vladimir embala Estragon com uma cangdo. O texto de
partida nfo propde qualquer letra para a can¢do, embora se registe uma diferenca
entre o francés (“Do do do do / do do do do [...]”) e o inglés (“Bye bye bye bye / bye
bye bye bye [...]”), a qual tem que ver com as cantilenas de cada lingua adequadas a
esta situagdo. A. N. Santos optou por um processo de naturaliza¢do, registando uma

cangdo de embalar tradicional:

Viadimir -  0-6-6-6-6-6-6...
Papdo vai-te embora
De cima desse telhado
Deixa dormir o menino
Um soninho descansado.
(ANS, p. 105)

%% Trata-se de uma cangiio infantil alem3, de construgio repetitiva, que Beckett traduziu para francés e inglés.
Os elementos desta cangdo (o cozinheiro, o c3o e a sua pedra tumular) foram incluidos por Brecht na versdo
definitiva da peca Trommein in der Nacht.
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Mario Viegas fez op¢des semelhantes as de Antonio Nogueira Santos: a cangéo
que Viadimir entoa no inicio do II acto € quase textualmente reproduzida no seu
texto, apenas com a alteragdo na escolha de duas palavras: onde A. N. Santos utiliza
"podengo” e "campa" M. Viegas escreve "rafeiro” e "tumba"; a cancio de embalar
que Viadimir entoa para o companheiro é a mesma da tradigdo portuguesa. Isabel
Alves € J.M.V. Mendes optaram por outras solugdes; a primeira cangdo foi traduzida,

mantendo o sentido e a estrutura formal:

Um céo entrou na despensa
E uma chouri¢a roubou.
O cozinheiro com a colher
Em migalhas o deixou.
[...]

(IA, p.51)

Um céo entrou na cozinha
E roubou um chourigio.
Chega o chefe com o rolo
E fa-lo em massapdo.
[...]
(JMVM, pp. 45-46)

Para a cangfio de embalar presente no mesmo acto, ambos recorreram a

cantilena portuguesa: “0-6-6-6 / 0-6-6-6 [...]”

3.4. A traducio de formas de tratamento

Vladimir - Mais hier soir il était tout noir et squelletique! Aujourd'hui il est
couvert de feuilles
(p-92)
Vladimir - Mais ce n'est pas Godot.
(p-109)

Vladimir - Homem, ontem estava nua, negra, esquelética! Hoje, esta coberta de
folhas.
(ANS, p. 97)

Vladimir - Homem, este nfio ¢ nada o Godot.
(ANS, p. 118)

Saying is inventing — As tradugdes portuguesas de En Attendant Godot 49



Nestes dois exemplos, Nogueira Santos recorreu ao vocativo (que nio existia
no texto de partida), o que confere ao texto uma maior coloquialidade. O emprego

especifico da expressdo “homem” parece, nos nossos dias, caido em desuso.

Pozzo — Vous m’avez pris pour Godot.
Vladimir — Oh non, monsieur, pas un seul instant, monsieur.

(p-30)

Pozzo - You took me for Godot.
Vladimir — Oh no, sir, not for an instant, sir.
(p. 24)
As formas relativamente neutras da lingua francesa (“monsieur”) e inglesa
(“sir”) encontram tradugdes diferentes em portugués. Anténio Nogueira Santos
introduz o pronome possessivo, que acentua a inferioridade social dos dois
vagabundos face a altivez de Pozzo, tal como faz Mario Viegas; Isabel Alves, por
seu turno, mantém a neutralidade de “senhor”:

Pozzo — Tomaram-me por um tal Godot.
Vladimir — Ndo, ndo tomamos, meu senhor. De maneira nenhuma, meu senhor.
(ANS, p. 33)

Pozzo — Confundiram-me com Godot!!!
Vladimir — Oh n3o, meu senhor!... Nem por um s6 segundo, meu senhor.

MV, p. 17)

Pozzo — Confundiram-me com Godot.
Vladimir — Oh ndo, senhor, nem por um s6 momento, senhor.

(A, p. 18)

A necessidade de actualizacdo de modelos discursivos foi uma das motivagdes
de Vieira Mendes para a sua tradugfo; neste caso, encontrou um termo de uso
corrente que confere ao emissor uma atitude de subserviéncia e acentua a
superioridade social do destinatario:

Pozzo — Pensavam que eu era o Godot.
Estragon — Ndo, doutor, nunca nos passou pela cabega, doutor.
(JMVM, p. 14)

Note-se, no entanto, que este ¢ um dos casos em que a tradugéo “para o palco”

¢ a tradug@o “para a pagina” diferem; o texto publicado € mais conservador, ja que
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utiliza uma linguagem menos marcada socialmente e procura, também, uma
longevidade superior a do texto encenado: a fixagdo do texto na pagina e a sua
circulagio garatem-lhe um tempo de vida superior ao da temporada de um
espectaculo e o acesso a um niimero de leitores mais variado. Talvez por reconhecer
que a utilizagdo corrente do termo “doutor” € sinal de uma época € de uma norma
social, este tradutor nio a manteve na pagina (“Ndo senhor, nunca nos passou pela
cabeca”, p. 33). Verba volant, scripta manent, ou, como reconhece Vieira Mendes,
“Eu gostava que a minha tradu¢do fosse o menos efémera possivel, tal como o € o

texto de Beckett.””

4. A traducgio do calio

Um dos aspectos do discurso em que se verificam maiores diferencas entre as
tradugdes portuguesas € o que se refere ao caldo e a linguagem obscena. Antdnio
Nogueira Santos, em 1959, estava decerto mais sujeito a constrangimentos
relacionados com as regras do “bem falar” que o levaram a corrigir excessos de
linguagem do texto de partida; alguns passos da sua tradu¢do mostram a necessidade
de contornar os mecanismos censérios da época. E o que acontece quando Estragon

propde o enforcamento :

Estragon — Si on se pendait?

Vladimir — Ce serait un moyen de bander.

Estragon (aguiché) — On bande?

Vladimir — Avec tout ce qui s’ensuit. Ld ol ¢a tombe il pousse des
mandragores. C’est pour ¢a qu’elles crient quand on les arrache. Tu ne savais pas
¢a?

Estragon — Pendons-nous tout de suite.

(p-21)

A tradugio que Beckett fez para inglés torna-se ainda mais expressiva, gragas a
pontuagdo exclamativa e a interjei¢do prazenteira utilizada:

Estragon — What about hanging ourselves?

Vladimir — Hmm. It’d give us an erection!

Estragon (highly excited) — An erection!

Vladimir — With all that follows. Where it falls mandrakes grow. That’s why
they shriek when you pull them up. Did you know that?

% Ver anexo 6, p. 150.
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Estragon — Let’s hang ourselves immediately!

(p.18)

Nogueira Santos omitiu qualquer referéncia a sexualidade, introduzindo uma
didascalia que transfere a comunicagio deste contetido para o jogo da representagido
dos actores e recorrendo ao sujeito subentendido na tradugiio de “ca tombe” / «
falls™:

Estragon — E se nos enforcassemos?

Vladimir ~ (segreda alguma coisa ao ouvido de Estragon, que se mostra
surpreendido e curioso) Sim, pois, com todas as consequéncias. E onde cair
nascem mandragoras. E por isso que quando se arrancam, choram. Nio sabias?

Estragon — Vamo-nos enforcar, ja.

(ANS, p. 22)
A traducdo de Isabel Alves ndo esconde os elementos sexuais:

Estragon — E se nos enforcassemos?

Vladimir — Era uma maneira de ficarmos com teso.

Estragon (excitado) — Com tesao?

Vladimir — Com tudo o que se segue. Onde aquilo cai, rebentam mandragoras.
E por isso que elas guincham quando se arrancam. Nio sabias isso?

Estragon — Vamos enforcar-nos ja.

dA, p. 11)

Mério Viegas néo teve a preocupagdo de atenuar a linguagem nos casos em
que o texto de partida recorre a obscenidades e a termos com uma conotagio sexual;
pelo contrario, procurou explorar essa linguagem, acrescentando alguns dialogos no
mesmo tom. No excerto em causa, a expressividade da pontuagdo é mais proxima da
do texto inglés; a réplica de Vladimir a respeito das consequéncias tornou-se mais
explicita®®; a observagio do manuscrito do tradutor / encenador permite-nos ainda
verificar que tera sido incluida (e posteriormente suprimida) uma interjeicdo (que
assinalamos com [})®!

Estragon Se nos enforcassemos?

Estragon - Uma tesao"'

Vladimir — E com tudo o que lhe sai a seguir. E onde essa “coisa” cai rebentam
as mandragoras. E por isso que elas gritam, quando se arrancam. N#o sabias isto?!

% There is an almost general tendency [---] to explicitate in the translation information that is only implicit in
the original text (Toury 1980:60)
*! Ver anexo 13, p. 162
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Estragon — Vamo-nos ja enforcar.

(MV, p.11)

A tradugdo de José Maria Vieira Mendes mantém a interjei¢do prazenteira do

texto ingl€s e ndo tenta tornar o texto de chegada mais explicito:

Estragon — E se nos enforcassemos?
Vladimir - Mmm. Depois ficivamos com tesdo!
Estragon — (Muito excitado) Tesdo!
Vladimir —Com todas as suas consequéncias. Crescem mandragoras onde ele
cai. E por isso que elas gritam quando as arrancamos. Ndo sabias?
Estragon — Vamos enforcar-nos agora mesmo!
(JMVM, p. 9)
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II - AS TRADUCOES PORTUGUESAS DE FIN DE PARTIE | ENDGAME

A primeira tradugdo portuguesa desta peca foi feita por Fernando Curado
Ribeiro, a partir do texto francés, e editada pela Arcadia em 1959, no volume 7Teatro
de Samuel Beckett, que inclui também A Espera de Godot (tradugdo de Antonio
Nogueira Santos) e 4 Ultima Gravagdo (traducdo de Rui Guedes da Silva). Outras
tradu¢des se lhe seguiram, associadas a diferentes encenagdes, mas nenhuma
conheceu edi¢do impressa: Mario Viegas e Manuela de Freitas fizeram uma nova
tradugdo do texto em 1989, para o espectaculo Final, encenado por Mério Viegas;
Ana Tamen voltou a traduzir o texto em 1996, tendo-o encenado para o espectaculo
Ultima Jogada, no ambito dos encontros ACARTE; Paulo Castro retraduziu-o em
2000 para o espectaculo Fim de Partida, que também encenou.

Iremos debrugar-nos sobre as tradugdes de Fernando Curado Ribeiro (FCR) e
Ana Tamen (AT), separadas por quase 40 anos e feitas a partir de textos diferentes: a
indicagdo editorial, a extenso do texto de chegada e muitas das opgdes de tradugio
de Curado Ribeiro indicam a relagdo com o texto francés; Ana Tamen traduziu a
partir da versdo inglesa, embora assinale que o seu texto “é de facto uma simbiose
entre as duas versdes” e que muitas vezes optou “pela versdo francesa, ou porque era

mais clara ou mais eloquente.”®

1. A traducio do titulo

A tradugio do titulo desta pega para portugués teve resultados muito diferentes
- Fim de Festa, Ultima Jogada, Final, Fim de Partida — a denunciarem a relagéo
com um dos textos de partida e a instabilidade do titulo traduzido no cumprimento da
sua funcdo de designagdo da obra (Genette 1987:73); tal como aconteceu com a
traducdo de Krapp’s Last Tape / La derniére bande (de que nos ocuparemos a
seguir), Manuel Frias Martins, na tradu¢do portuguesa de The Western Canon, de

Harold Bloom, recusou o titulo proposto na unica tradugdo editada em Portugal e

52 Ver anexo 5, p. 147
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8 Por seu lado, Carlos Porto,

optou por Fim de Partida nas referéncias a Endgame
na tradugdo de Introduction a L’analyse du thédtre, de Jean Pierre Ryngaert,
socorreu-se do titulo publicado (Fim de Festa) para as referéncias a pega.

O titulo francés Fin de partie contém a ideia de jogo e em particular da fase
final do jogo de xadrez em que, depois de eliminada a maior parte das pecas, se
fazem os wltimos movimentos; a tradugfo para inglés (Endgame), feita pelo autor em
1958, é uma designagdo mais restrita. Beckett teve consciéncia desta perda, ao
comentar a tradugdo: “Fin depPartie was better than Endgame, because Endgame means
only chess; Fin de partie could be any game. Chess is important to the play but is not the
only game suggested by it”®*. Tal como acontece na peca En attendant Godot, o
discurso das personagens faz eco do titulo; é o que sucede no monélogo final de
Hamm:

Vieille fin de partie perdue, finir de perdre. (p. 110)
Old endgame lost of old, play and lose and have done with losing. (p. 132)

Os tradutores portugueses tiveram alguma dificuldade em encontrar uma
palavra que conciliasse as vérias possibilidades de sentido; Curado Ribeiro excluiu
do titulo “Fim de Festa” a ideia de jogo e ndio teve atengfio a repeti¢io operada no

texto, ao traduzir o passo do mondlogo de Hamm como “velho fim de partida

perdida, acaba de perder” (p. 216). Ana Tamen chegou a uma tradugio cuja eficicia
foi reconhecida pela critica® e reproduziu o titulo obtido no final: “Fim do jogo,

ultima jogada, jogar e perder e parar de perder.” (p. 49).

2. Processos de naturalizacio

2.1. Os nomes préprios

As duas personagens centrais desta peca — Hamm e Clov — tém nomes que,
aparentemente, ndo associamos a uma das linguas utilizadas por Beckett, “ils sont

comme restés a mi-chemin de I’anglais et du francais” (Vinaver 1993:476). Jean Pierre

% ¢f. Harold Bloom, O Cdnone Ocidental, p. 386

% in Gussow 1996:34

% «O titulo de Ana Tamen (...) é brilhante. Contém, numa expresséo simples, a dupla alus3o ao jogo e ao
fim” (Manuel Jodo Gomes, in Publico, 26-6-1996, p. 25)
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Ryngaert (1992:195) detém-se na analise do significado dos nomes destas

personagens:

“O quarteto tem nomes insélitos de que podemos descobrir sentidos se nos

referirmos a trés linguas. Hamm (hammer) é martelo em inglés; os trés restantes

sdo jogos a partir da palavra clou (prego) em francés (Clov), em inglés (Nell, nail)

e em alemio (Nagg, nagel). Hamm refere-se também ao comediante cabotino

(hammy) em caldo teatral. E uma personagem que gosta de se ouvir, refere-se ao

palco e a representagio, serve-se dos outros como se formassem um publico. Um

Unico martelo, um pouco cabotino para martelar em trés pregos internacionais.”

Esta explicagdo esclarece algumas implicagdes semanticas que sdo exploradas
ao longo da peca; entre Hamm e Clov existe um jogo de poder em que os principais
instrumentos — a ac¢io e a palavra ~ se vdo gradualmente esgotando, sem que se
chegue a uma vitéria: Hamm ¢é paralitico e Clov, que ameaga agir / partir, termina a
pega imovel; as palavras que lhes permitem defrontar-se conduzem a um “ne parlons
plus” final. Neste jogo, Hamm ¢ o amo, socialmente superior, mas com menos poder
do que o servo Clov, que torna a sua existéncia possivel.

Curado Ribeiro manteve estes nomes em portugués, tal como manteve os das
outras personagens em palco (Nagg e Nell) e o de Pegg, personagem referida por
Hamm em duas ocasiées como “Mére Pegg” / “Mother Pegg™; o tradutor nio teve o
cuidado de conservar a relagdo de parentesco indicada a primeira vez, pelo que a
“avo Pegg” (p. 185) passou a ser “a tua Mae Pegg” (p. 209)

Ana Tamen procurou explorar o significado dos nomes préprios e traduziu-os
para portugués como “Magc”, “Pregg”, “Crav” e “Tacha”, justificando-se deste
modo:

“Eu sabia que esses nomes tinham para Beckett e para os seus exegetas, um
grande significado simbélico. Hamm deriva de ‘hammer’ (martelo), assim surgiu o
termo ‘mago’, que depois usando o mesmo mecanismo de corruptela, se tornou
Magg. A minha preocupagdo centrava-se na necessidade de tornar as sonoridades
dos nomes mais familiares, menos estrangeiras, mas a0 mesmo tempo manter um
certo efeito de estranheza. Clov, nessa logica, tornou-se Crav (cravo), Nagg
tornou-se Pregg (prego) e Nell tornou-se Tacha. Todas as personagens se tornaram
ferramentas, objectos, talvez de crucificagio; um que esmaga, Magg, e trés que sdo
esmagados.”66

% Ver anexo 5, p. 146.
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A tradugdo que Ana Tamen fez do nome de Pegg ndo seguiu o critério utilizado
para os anteriores, nem foi objecto de uma opgdo consistente, ja que se refere a ela
como “avozinha” (p. 25) e “tia Pega” (p. 44) o que pode levar o espectador a concluir

que sdo duas personagens diferentes e que a segunda se dedicava a prostituigdo.

2.2. A referéncia a lingua do texto

Se a ndo tradugio de nomes préprios constitui uma norma de tradugdo que
suscita pouca estranheza ao publico portugués, a ilusio da transparéncia ou da
invisibilidade da tradugdo quebra-se bruscamente nos momentos em que o texto faz
referéncia a lingua em que foi escrito € o tradutor (por op¢do ou por descuido) ndo
procede a naturalizagdo dessas referéncias metalinguisticas. A “suspensdo da
descrenga” instaurada num publico habituado a textos traduzidos da lugar a
constatac¢do de que estd, efectivamente, perante um texto estrangeiro, como acontece
neste momento da pega:

Hamm - [...] Ca c’est du frangais (p. 72)
Hamm - [...] There’s english for you (p. 117)

Curado Ribeiro manteve a referéncia a lingua de partida da sua tradugdo, que
nio ¢ a lingua em que o texto € dito, ao traduzir a expressio por “Isto é muito
francés” (192); esta tradu¢do pde em evidéncia a distancia entre a lingua de partida e
a de chegada e estd de acordo com a norma de nfio domesticagéo adoptada noutros
casos. Ana Tamen optou pela naturalizagio (“Isto é que é portugués!”, p.31) como ja
fizera para os nomes proprios, mas ao contririo de outras expressdes que se

mantiveram iguais ao texto de partida, como veremos.

2.3. Os estrangeirismos

Um exemplo da presenga de estrangeirismos no texto portugués é o caso da
histdria do inglés que, ndo vendo as suas calgas prontas, se insurge contra a lentiddo
do alfaiate:

Goddam Sir, non, vraiment, c’est indécent, a la fin!
(p-37)
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Curado Ribeiro fugiu a rudeza da linguagem com a substitui¢io da expressio
inglesa por outra, foneticamente proxima, mas semantica e pragmaticamente distinta
- “Good day, sir! Nio! Isto € intoleravel!” (p.170) - uma “pseudo ndo-tradugdio”, para
glosarmos o termo de Toury®’, ditada pela necessidade de evitar a expressao
blasfema. Ana Tamen manteve o muito britdnico “Oh! Goddam Sir, isto é de facto
indecente” (p. 13), expressdo que o proprio Beckett utiliza em francés com um efeito
comico que nos parece ainda mais hilariante na frase inglesa, pela sua maior
extensao:

God damn you to hell, Sir, no, it’s indecent, there are limits! — (p. 102).

Solugdes diferentes foram adoptadas para a expressdo “La belle époque” (p.
63), que Curado Ribeiro manteve em francés (p. 187), atendendo decerto a evocagio
do mundo do espectaculo e 4 sua familiaridade junto dos espectadores portugueses.
Ana Tamen traduziu a expressdo que surge neste passo do texto inglés - “God be
with the days” (p. 114) — por “nos bons velhos tempos”. (p. 27).

Caso bem diferente € o verificado a propésito de um doce, referido por Nagg,
no texto francés, como “rahat loukoum” (p. 76) e na versdo inglesa como “turkish
delight” (p. 119). A consulta do texto inglés poderia ter ajudado o tradutor a
descodificar o sentido da expressdo do texto francés; esta falha levou Curado Ribeiro
a usar a designagdo “Rahat-Lakoum” (p. 195), ao contrario de Ana Tamen que
substituiu a referéncia ao doce sirio por uma facilmente compreensivel pelos
espectadores portugueses - “toucinho do céu” (p. 33) - embora a ideia de que se trata

de um doce que ja ndo existe ndo possa aplicar-se...

3. A tradugiio do caldo e de alusdes a sexualidade

Tal como acontece noutras pegas de Beckett, a linguagem obscena irrompe nos
didlogos, alterando-lhe momentaneamente o tom. Neste passo, Hamm refere-se ao
seu progenitor que apenas balbuceia, pedindo comida; ambos os tradutores
mantiveram o nivel da lingua de partida:

Maudit fornicateur (24)

%7 Apud Bassnett 1998a:27
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Accursed fornicator (96)
Maldito fornicador (FCR, p.160)
Maldito fornicador (AT, p.5)

Michel Vinaver (1993:475) refere-se a Hamm e Clov como “masculins, mais
faiblement sexués (2 aucun moment la masculinité ne se manifeste, sémantiquement ou
grammaticalement, dans leurs paroles)”. Se as personagens nfo aludem expressamente a
sua masculinidade, nio deixam de referir-se a sua sexualidade; nestes casos, as
opg¢Oes dos tradutores portugueses foram diferentes:

Hamm - Si je dormais je ferais peut-étre ’amour (p.33)

Hamm - I might make love (p.100)

Na tradugdo de Curado Ribeiro, o acto sexual desejado por Hamm ¢
transformado numa expressdo cujo sentido imediato é o do sentimento amoroso, e
acrescenta-lhe um segmento que, embora seja sugestivo, ndo explicita
definitivamente o sentido do texto de partida, apesar de a nossa lingua proporcionar
uma construgdo de forma e sentido equivalente:

Hamm: Se eu dormisse, talvez amasse, talvez eu e alguém...
(FCR, p.167)

Ana Tamen recorre a expressio portuguesa equivalente a do texto de partida:

Hamm: Se eu estivesse a dormir, talvez estivesse a fazer amor.
(AT, p.1D)

A atitude de Curado Ribeiro foi semelhante, na traducio do passo em que a

didascélia se refere (ainda que ndo textualmente) aos érgios sexuais:

Clov dégage sa chemise du pantalon, déboutonne le haut de celui-ci, ’écarte
de son ventre et verse la poudre dans le trou.

(p-51)

O texto € claro quanto aos gestos de Clov, mas os condicionalismos do tradutor
impedem-no de descer abaixo da barriga, sujeitando-o a normas externas ao texto e
que se prendem com a aceitabilidade das acgdes praticadas pelas personagens e com
as conveniéncias do que se faz em piblico:

Clov levanta a camisa. Descoberta a parte alta das calgas, deita po na barriga.
(FCR, p. 179)
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Pelo mesmo motivo, o parasita de que Clov quer libertar-se é referido como
“uma pulga” ou “um piolho” (e nunca um chato). Ana Tamen, pelo contrério, traduz
a didascdlia e designa o parasita pelo nome que a situagéo sugere:

Cravv (Cogando-se) - A ndo ser que seja um chato.

[.]

Cravv solta a camisa das calgas, desabotoa os primeiros botdes, afasta-as da
barriga e deita po la para dentro.
(AT, p. 20)

4. A traduciio de jogos de palavras

Na sec¢do do texto referida anteriormente, existe um jogo de palavras também
com conotagdes sexuais € que assenta na semelhanga fonética entre as palavras
francesas “coite” / “coite” e, na tradugfo inglesa, “laying” / “lying”. Este jogo de
palavras causou algumas dificuldades aquando da tradugio do texto para alemio, que
Beckett acompanhou de perto: o desejo dos tradutores Elmar e Erika Tophoven era o
de encontrar duas palavras que tivessem a insinuagio sexual e simultaneamente a
assonancia do par de palavras do texto de partida (francés). De inicio, isto pareceu-
-lhes impossivel, pelo que esta secgdo ficou por traduzir até a fase de revisdo, altura
em que chegaram ao jogo com as palavras “kuschen” e “kuscheln”, que nfo pareceu
totalmente satisfatorio (Garforth 1996:54).

As varias tradugdes portuguesas também procuram manter a conotagio sexual
e a semelhanga fonética entre as palavras utilizadas, tarefa facilitada pela existéncia
da palavra “coito” para traduzir o francés “coit”, que Beckett utilizou no género
feminino (“coite™):

Clov: [...] A moins que’elle ne se tienne coite.

Hamm: Coite! Coite tu veux dire. A moins qu’elle ne se tienne coite.

Clov: Ah! On dit coite? On ne dit pas coite?

Hamm: Mais voyons! Si elle se tenait coite nous serions baisés.

(p-51)

A tradugdo de Curado Ribeiro serve-se de recursos morfologicos e fonéticos

muito semelhantes aos do texto de partida (“coito”/”coita”), embora a palavra

“coita”, caida em desuso & data da tradugdo, tenha um sentido diferente do visado; o
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tradutor acrescentou uma terceira palavra (“quieta”) e uma explicagdo para clarificar
o sentido do texto:

Clov: [...] A ndo ser que esteja «coita».

Hamm: «Coita»? Queres dizer, quieta! A ndo ser que esteja quieta.

Clov: Ah! Diz-se quieta? Nao se diz «coitan?

Hamm: Mas, vejamos! Se estivesse «coitay, ou... em coito, estivamos bem
tramados!

(FCR, p. 179)
Ana Tamen, apesar de ter partido do texto inglés, em que o jogo se estabelece

entre as palavras “laying” e “lying”, traduziu este didlogo de forma muito semelhante
a de Curado Ribeiro, o que nos leva a crer que neste passo o texto de partida
escolhido foi o francés:

Crav: [...] A menos que ela tenha ficado coita.
Magg: Coita! Quieta queres tu dizer. A menos que ela tenha ficado quieta.

Crav: Ah! Diz-se quieta? Nio se diz coita?
Macg: Entdo! Se ela ficasse coita, nds ficdvamos fodidos!
(AT, p. 21)
Confirmamos, mais uma vez, que as normas de aceitabilidade em causa sdo
diferentes: existem quarenta anos entre a expressio “estivamos bem tramados”, de

Curado Ribeiro e “nés ficdvamos fodidos”, de Ana Tamen.

5. A traduciio de expressdes biblicas
A propésito de Clov, que olha para a parede, Hamm cita uma expressio do
Antigo Testamento acerca do aviso enviado por Deus a Baltasar (Daniel 5:25):

Et qu’est-ce que tu y vois, sur ton mur? Mané, mané? Des corps nus? (p. 26)

Curado Ribeiro, julgando talvez tratar-se de uma expressio sem sentido,
ignorou a aluséo biblica e substituiu-a por uma que, embora possa integrar-se neste
didlogo, deturpa o sentido do texto de partida e a natureza da personagem que a
profere: Hamm é um homem que gosta de exibir a sua cultura, misturando citagdes
literarias, biblicas e filoséficas num discurso vulgar.

E que vés nelas? Sombras chinesas? Corpos nus?
(FCR, p. 162)

Numa outra expressio, reconhece-se uma alusdo a exortagdo feita por Cristo

(Mateus 19:19). A tradugio de Ana Tamen permite uma identificacdo do texto
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biblico que, quanto a nés, é mais facil do que a conseguida por Curado Ribeiro: isto
resulta da diferenca dos textos de partida e das expressdes cunhadas em cada uma
das linguas:

Hamm - Léchez-vous les uns les autres! ( p.91)

Hamm - Lick your neighbour as yourself! (p.125)

Hamm - Lambam-se uns aos outros! (FCR, p.204)

Hamm - Lambam o préximo como a vés mesmos! (AT, p.41)
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111 - AS TRADUCOES PORTUGUESAS DE KRAPP’S LAST TAPE | LA
DERNIERE BANDE

A primeira tradugiio portuguesa desta pega, com o titulo A Ultima
Gravagado, foi feita por Rui Guedes da Silva e incluida no volume Teatro de Samuel
Beckett, editado pela “Arcadia” em 1959. Esta traducdo foi utilizada por Luis de
Lima, que interpretou a figura de Krapp em 1961, em Coimbra, num espectaculo
realizado no dmbito do III Ciclo de Teatro Universitario. Voltaria a ser utilizada num
espectidculo com encenagdo e adaptagdo do texto de Edgar Valdez Marcelo,
apresentado na Casa da Cultura das Caldas da Rainha, em 1987, numa produgio do
Teatro da Rainha. Tratou-se de um espectaculo que substituia as gravagdes audio por
registos videograficos, numa tentativa de adaptar a linguagem da peca as novas
tecnologias, conferindo-lhe uma actualidade semelhante & que a peca de Beckett
tinha em 1958, ao utilizar o gravador de bobines. Este especticulo foi apresentado
como “um exercicio par actor e video baseado no texto de Samuel Beckett “A Ultima
Gravag#0”, na versio de Rui Guedes da Silva™®®.

Em 1984, Luiz Francisco Rebello fez uma nova tradugo do texto, que nio teve
edi¢do comercial, e que foi sendo sucessivamente utilizada nos espectaculos de
Mario Viegas. Este actor e encenador representou o papel de Krapp em quatro
produgdes diferentes: em 1984, com o titulo 4 Ultima Gravagdo, integrado no
espectaculo “Confissdes numa Esplanada de Verdo”, associado a textos de Tchekov
(Tragico a Forga), Strindberg (4 Mais Forte) e Pirandello (O Homem da Flor na
Boca); em 1986/87, com o titulo 4 Ultima Bobina de Krapp, integrado no
espectaculo com o titulo genérico “Catastrofe ou 0 Mundo de Samuel Beckett”, que
incluia também Acto sem Palavras I, Improviso de Ohio e Catastrofe; em 1991,
com o titulo A4 Ultima Bandana de Krapp, no espectaculo “Trés Actos de Beckett”
que incluia também “Balanceada” e “Félego”; e na temporada de 1993/94, no
espectaculo “A Ultima Bandana de Krapp”. S6 no programa deste ultimo espectaculo

surge o nome de Mdrio Viegas como tradutor da pega; em todos os outros (mesmo no

% Indicagdio apresentada na ficha técnica do registo videografico do especticulo.
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espectaculo de 1991, em que o titulo € o mesmo) € indicado o tradutor Luiz
Francisco Rebello.

O conhecimento que Mario Viegas tinha do trabalho de revisdo e de auto-
-encenagdo levado a cabo por Beckett permitiu-lhe ir revendo o texto e sobretudo as
suas opgdes na composicio da personagem e no dispositivo cénico®. Numa
conversa a Pierre Chabert’®, Viegas reconhece que a primeira vez que representou A
Ultima Gravagdo o fez “como se fosse um palhaco, de uma maneira grotesca e muito
sofisticada” tendo evoluido, na produgio de 1991, para “outra coisa completamente
diferente, mais simples, com a mesa, a secretaria € um palhaco mais humano, sem ser
grotesco.” Esta evolugdo do trabalho do actor / encenador portugués € indissociavel
da evolugdo do trabalho de Beckett que, segundo Chabert, “foi eliminando coisas que
sdo apresentadas de uma forma grotesca nas suas primeiras indicagdes.” E o que
acontece, por exemplo, com a didascalia da situagdo inicial, em que a personagem
vai descascando e comendo bananas; o tom clownesco foi dando lugar a um
equilibrio entre o comico e o patético.”!

Em 2002, Isabel Lopes fez uma nova tradugdo da peca para o Teatro da
Rainha, dando-lhe o titulo 4 Ultima Bobina; o espectaculo, com encenagio de
Fernando Mora Ramos, contou com a interpretagdo do actor (Vitor Santos) que
interpretara o papel em 1987. A nova tradugio permitiu uma leitura mais atenta dos
textos de partida, com a consequente correcgdio de erros da tradugdio anterior. A
encenacdo deixou de lado a experimentagdo de novas solugdes e procurou obedecer
as indicagdes do autor, retornando ao magnetofone e as fitas gravadas.

As tradugdes de que nos ocuparemos em seguida so as de Rui Guedes da Silva
(RGS) (1959), Luiz Francisco Rebello (LFR) (1984) e Isabel Lopes (IL) (2002). O
seu confronto com os dois textos de partida disponiveis permitiu-nos concluir que os

dois primeiros tradutores ignoraram o texto de Beckett escrito em inglés (que poderia

®Ja em 1980, James Knowlson publicara Samuel Beckett: Krapp’s Last Tape, Theatre Workbook, e em
1992 foi dada a estampa a edic3o dos Theatre Notebooks of Samuel Beckett dedicada a esta peca e também
organizada por Knowlson. Talvez por isso, Mario Viegas inclua na ficha do espectaculo de 1993/94 a
indicago “... tradugdo do inglés e do francés (1iltima versdo do autor)” e apresente, no programa do mesmo
espectaculo, a par da reproducdo de manuscritos do dramaturgo, a tradugdo de alguns passos do “Livro de
Notas” da encenagdo que o proprio Beckett fez para o Schiller Theater em 1969,

° O Independente, 111, 19.4.1991, 8-10

7! ¢f Knowlson (ed.) 1992:xv
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ter servido para esclarecer algumas opgdes que o proprio autor fez ao traduzi-lo para
francés), tendo tomado o texto francés como texto de partida. Isabel Lopes partiu
também do texto francés, mas recorreu ao inglés para clarificar alguns passos; esta
atitude € comum nos tradutores que se tém ocupado dos textos de Beckett nos
Gltimos anos: o texto de partida e a sua tradugdo, feita pelo proprio autor,
complementam-se, esclarecem-se e, em alguns casos, fornecem ao tradutor portugués
opg¢des de tradugdo muito distintas mas, ainda assim, Justificaveis.

Os cerca de vinte e cinco anos que separam as duas primeiras traducdes
parecem-nos suficientes para justificar algumas das diferengas existentes entre elas,
sobretudo as que se prendem com a linguagem coloquial e com a necessidade de
clarificacdo de elementos religiosos, que se faria sentir de modo mais premente em
1984 do que 1959. E o caso do ritual religioso das Vésperas: a tradugiio de Rui
Guedes da Silva — “La fui as Vésperas” (p-231) - refere apenas o oficio religioso, tal
como os textos de Beckett “Went to Vespers” (p. 222) / “Eté aux Vépres une fois”
(p-30). Luiz Francisco Rebello acrescentou elementos que esclarecem o espectador
quanto ao sentido da palavra “Vésperas™: “Uma vez fui a igreja na hora de vésperas”
(p. 9); a clarificagdo do texto de partida é, aliss, uma das normas deste tradutor.
Neste mesmo passo, Isabel Lopes manteve apenas a referéncia as Vésperas, sem
qualquer clarificagdo: “Fui as vésperas uma vez” (p.11). Notamos também que Rui
Guedes da Silva teve alguma dificuldade em manter o equilibrio na composicdo da
personagem, feito essencialmente através do monoélogo/didlogo consigo préprio 30
anos antes; este tradutor acentuou os elementos grotescos, ao optar por palavras que,
em portugués, estdo conotadas negativamente, ao contrario de Luiz Francisco
Rebello e de Isabel Lopes, que conseguiram um tom mais sobrio, como vemos nos
exemplos seguintes:

La boniche brune (p. 12)

a sopeira trigueira (RGS, p. 223)
a criadinha morena (LFR, p. 2)
a criadita morena (IL, p. 4)

dans les débits de boisson (p. 17)

em tascas rascas (RGS, p. 225)

nos bares (LFR, p. 4)

em casas de vinhos e bebidas espirituosas (IL, p- 6)
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dificile a croire que j’aie jamais été con a ce point-la. (p. 27)

custa a acreditar que eu ja tenha sido bandalho a tal ponto. (RGS, p. 230)
dificil acreditar que tenha sido tdo idiota aquele ponto. (LFR, p-8)

Custa a crer que eu tenha sido assim tdo idiota (IL, p. 10)

Vide ta bouteille [...]. Reprends ces conneries demain. (p- 30)

Emborca a garrafa [...]. Continua as bandalheiras amanha (RGS, p. 232)
Esvazia a garrafa [...]. Deixa essas parvoices para amanha. (LFR, p. 10)
Esvazia a garrafa e cama. Volta a essas parvoices amanha. (IL, p. 12)

1. A traducio do titulo

A peca Krapp’s Last Tape foi escrita no inicio de 1958 e teve a primeira
representacdo no Royal Court Theatre, em Londres, a 28 de Outubro de 1958. A
traducdo francesa, feita pelo autor, data de 1959; o titulo francés La derniére bande
faz inflectir o sentido numa outra direc¢do: o sujeito humano a que também se
associa a ideia de fim (Krapp) desaparece e o lugar central passa a ser ocupado pelo
objecto (bande). As tradugdes portuguesas do titulo denunciam a filiagdo num ou
noutro texto: 4 Ultima Gravagdo e A Ultima Bobina partem do texto francés; A
Ultima Bobina de Krapp e A Ultima Bandana de Krapp sugerem o inglés como texto
de partida. O termo “bandana”, utilizado por Mario Viegas, é considerado por
Nascimento Rosa como “bizarro e purista” (Rosa 2000:48). No seu ensaio, Rosa
propde (e utiliza sempre que se refere a peca) o titulo “A Ultima Fita de Krapp”
porque, segundo ele, “para além de cumprir o sentido literal de gravag@o magnética,
a palavra fita introduz uma ambiguidade semantica que se apropria a postura de
clownesca comicidade de Krapp: um fiteiro que se ri, nostalgicamente, do passado”
(idem:ibidem). No Preficio ao ensaio de Nascimento Rosa, Eugénia Vasques
considera a opgdo de Mario Viegas “profundamente significativa e arrojada pois, através
do uso da palavra “bandana” (um lengo de pescogo masculino, tipo cow-boy, sinalizando a
certa altura, pertenga 4 comunidade «gay»), Mario Viegas produzia uma leitura da pega de
Beckett com implicagbes estético-ideolégicas pouco habituais e dificilmente descodificaveis,
entre nds, naquele momento.”’*. Estas consideragSes ja haviam sido feitas por ocasido

do espectaculo “Trés Actos de Beckett”, encenado por Mario Viegas em 19917,

? In Rosa 2000: XII
73 Eugénia Vasques, “O Riso dos Fantasmas”, in Expresso / Cartaz, 19-1-1991, p. 11
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Também Manuel Jodo Gomes’* se congratulou com a escolha da palavra “bandana”
visto que, segundo este critico, a palavra inclui “o duplo sentido do francés “bande” que
pode ser lido como “fita” ou como forma do verbo “bander” que significa, entre outras
coisas, “entesar”, no sentido mais sexual do termo...”, e no mesmo artigo “congeminou”
uma nova tradugo do titulo: “A Ultima Gravatesio”. Na tradugdo portuguesa de The
Western Canon, Manuel Frias Martins optou por utilizar o titulo 4 Ultima Bobina de
Krapp para se referir a este texto de Beckett, recusando o titulo 4 Ultima Gravagado,
da traducéo de Rui Guedes da Silva publicada entre nés.”.

A instabilidade deste titulo € notoria; o facto de o texto portugués editado ser
uma tradugdo permite que os criticos e ensaistas que se referem a peca o rejeitem e o
substituam pela expressdo que consideram mais adequada. Esta postura parece-nos
significativa de uma certa forma de encarar o texto traduzido: ele tem um estatuto
secundario relativamente ao texto de partida e a edigio impressa ndo lhe assegura a

aceitagdo.

2. A tradugéo de jogos de palavras

2.1. Um jogo fonétice

Umas das particularidades da escrita de Beckett €, como ja vimos, a existéncia
de um sistema de repeticdes de sons e de palavras, que vdo ecoando ao longo do
texto. O inicio do discurso de Krapp contém algumas repeti¢des fonéticas (“spool”,
“rascal”, “scoundrel”’) que, na tradugdo para francés deram lugar a um jogo com o
par “bobine” / “coquine”. Rui Guedes da Silva, com as palavras “bobina” /
“magana” consegue um efeito de rima muito ténue apenas na silaba final. A tradugdo
de Luiz Francisco Rebello recorre a designa¢do mais actual de “cassette” e, sem
produzir um jogo fonético entre esta e qualquer outra palavra, compensa esta
auséncia com uma outra repetigio, que nio existia no texto de partida: “Grande
safada!” / “Ah, sua safada”. O facto de Krapp utilizar um gravador de cassettes e ndo
de bobines ¢ uma actualiza¢do introduzida pelo tradutor que se pode explicar pela

modernidade do equipamento, que seria, em 1984, semelhante a do aparelho de

™ Manuel Jodo Gomes, “Beckett Rebobinado”, in Publico, 1-5-1991, p. 29
7 ¢f. O Cdnone Ocidental, p. 233
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Krapp a data da estreia da peca, em 1958. Esta actualizagio foi acompanhada por
outras, na didascalia inicial, ¢ que tém implicagdes a nivel do dispositivo cénico: o
gravador ndo esta sobre a mesa no inicio da peca; é retirado de uma mala que a
personagem transporta quando entra em cena (0 que também contraria a didascilia
inicial que, tanto em francés como em inglés, prevé que Krapp esteja sentado & mesa
quando a pega se inicia). Posteriormente, Mario Viegas tera alterado a traducdo de
Luiz Francisco Rebello, substituindo “cassette” por “bobina”’®, o que condiz com o
titulo dos espectéaculos produzidos a partir da temporada de 1986/87. A adaptacdo do
texto feita por Edgar Marcelo, em 1987, para o Teatro da Rainha, obrigou também a
utilizagdo da palavra “cassette”; em 2002, Isabel Lopes voltou a utilizar a palavra
“bobina”.

2.2. A polissemia

No texto inglés surge uma expressio que, pela auséncia de um sujeito expresso,
pode ser interpretada de forma ambigua, com uma conotagi sexual:

I'bent over her to get them in the shadow and they opened. [...] Let me in. (p. 221)

Como assinala Julian A. Garforth (1996:62), “it is unclear whether this is a
plea to the girl in the boat or merely a reference to her eyes.” Na tradugdo francesa, o
recurso & forma verbal no plural (“M’ont laissé entrer”, p. 25), desfaz a ambiguidade.
O mesmo se passa com as tradugdes portuguesas de Rui Guedes da Silva e Isabel
‘Lopes (“E eles abriram-se. [...] Deixaram-me entrar”); Luiz Francisco Rebello
procurou chegar a uma definigdo ainda mais clara do sujeito da accdo: “E ela entdo

abriu os olhos” (p. 10).

3. A metifora do fogo
Nesta pega, Krapp volta a escutar uma gravacio feita trinta anos antes e onde a
personagem afirmava a sua condi¢do de escritor impelido por um fogo criador:

Tape - ... for the fire that set it all alight (p.220)
Bande - ... du feu qui I’avait embrasé (p.23)

76 Pudemos verificar esta alteragéio no exemplar do encenador que consultamos (ver anexo 14, p. 163).
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A tradugdo desta metafora causou alguns problemas aos tradutores
portugueses; o facto de Rui Guedes da Silva e Luiz Francisco Rebello ndo terem
recorrido ao texto inglés impediu-os de descodificar o sentido do texto. A utilizacdo
do pronome “it” na expressio inglesa exclui a possibilidade de um referente humano;
este sentido também ndo € imediatamente apreendido na versdo francesa, devido a
contracgdo do pronome com a forma verbal, o que, apesar da auséncia de
concordéincia (a ser uma forma feminina, seria “embrasée”) induziu os tradutores em
erro € os fez deduzir tratar-se de uma referéncia a rapariga (provavelmente a do
barco), diferindo apenas na escolha do tempo verbal:

... do fogo que a abrasara (RGS, p. 228)

... do fogo que a abrazou (LFR, p. 7)

O excerto da gravagdo com que termina a pega poderia ter ajudado a rever a
tradugdo:

Tape — Perhaps my best years are gone. When there was a chance for
happiness. But I wouldn’t want them back. Not with _the fire in me now. No, I
wouldn’t want them back.

(p- 223)

Bande — Peut-étre que més meilleurs années sont passées. Quand il y avait
encore une chance de bonheur. Mais je n’en voudrais plus. Plus maintenant que
j°ai ce feu en moi. Non, je n’en voudrais plus.

(p- 33)

No entanto, nenhum deles identificou o fogo a que Krapp se refere no final
com o sentido agora atribuido. Por isso, Rui Guedes da Silva traduziu
(correctamente) a expressdo assinalada por “Agora que tenho este fogo dentro de
mim” (p. 233), ignorando o facto de linhas antes ter associado o fogo a outra pessoa.
Luiz Francisco Rebello, que noutros casos procurou a clarificagéo do texto, persistiu
na leitura incorrecta do texto de partida, fazendo equivaler a desisténcia da
sensualidade a extingdo de um fogo interior, quando o que se verifica ¢ justamente o
contrario:

Mais je n’en voudrais plus. Plus maintenant que j’ai ce feu en moi. (33)
Mas isso jé ndo me interessa. Agora j ndo sinto esse fogo em mim. (LFR, p. 10)

Como assinala John Fletcher (2000:146) “[...] the thirty-nine-year-old Krapp

rejected happiness for the “fire in him’, by which he means the creative energy and insight

Saying is inventing — As tradugdes portuguesas de Krapp s Last Tape 69



engendered by his experience at the time of the ‘memorable equinox’”. Também
Nascimento Rosa (2000:56) se refere detalhadamente ao final da peca, em que a
personagem se confronta simultaneamente, com o seu “vigor vitalizante” de ha 30
anos € com a constatagdo de que, por ter seguido esse “fogo”, se vé entregue a
soliddo e a melancolia, ouvindo repetidamente o fragmento da gravagdo que evoca o
encontro amoroso e o afecto perdido.

Isabel Lopes conseguiu repor o sentido do texto na tradugdo feita em 2002:

[...] antecipando o dia em que o meu labor se tiver ... extinguido ... e em que eu
ndo tenha mais nenhuma recordagdo, nem boa nem ma, do milagre que ... do fogo
que o incendiou (p.8)

Agora que tenho este fogo dentro de mim, nio. Agora ja ndo os queria. (p. 13)

4. Processos de naturalizacio

4.1. A tradugiio de topénimos e de nomes proprios

No texto inglés surgem varios toponimos (Connaught, Croghan), o nome de
uma rua (Kedar Street) bem como o nome de algumas personagens femininas a que
Krapp alude: Miss McGlome, Bianca, Fanny, que Beckett manteve inalteraveis ao
traduzir o texto para francés. Os tradutores portugueses fizeram uma opgdo
semelhante e mantiveram estas referéncias como no original. A tnica excepgdo diz
respeito ao local onde Krapp diz ter estado na noite do seu 39° aniversario, que Luiz
Francisco Rebello substituiu por uma designagdo de caracter genérico; &
inquestiondvel que os tradutores utilizaram o texto francés, em que o adjectivo
“solennelle” ¢ bem diferente do sentido depreciativo do inglés “awful”:

Celebrated the awful occasion, as in recent years, quietly at the Winehouse.

(p-217)
Célébré la solennelle occasion, comme toutes ces derniéres années,

tranquillement a la Taverne. (p.14)

Celebrada a solene ocasido, como todos estes anos, tranquilissimamente, na
Taverne. (RGS, p.224)

Tal como nestes ultimos anos, comemorei a data solene, tranquilamente, no
bar.

(LFR, p.3)

Celebrei a solene ocasido, como todos os ultimos anos, tranquilamente na
Taverne.

(IL, p.4)
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4.2. A traducio de referéncias ao dinheiro

Neste caso, ja se observam algumas diferencas; o francés, tal como o original
inglés, recorre a moeda inglesa, embora com designagdes diferentes:

One pound six and something, eight (p.222)

Six shillings et quelques pence, huit probablement (p.29)

Os tradutores portugueses mantiveram a moeda inglesa como referéncia,
embora Rui Guedes da Silva e Isabel Lopes tenham procurado uma forma de
naturalizagdo, ao utizarem também a palavra “dinheiros”:

Uma libra, seis xelins e alguns dinheiros, oito provavelmente

(RGS, p.231; IL, p.11)

Luiz Francisco Rebello evitou completamente a naturalizagio:

Uma libra, seis xelins e alguns pence, talvez oito
(LFR, p.9)

4.3. A tradugao de cangdes
O hino a noite de Sabine Baring-Gould (1834-1924) é entoado por Krapp em
dois momentos. Tal como o titulo da pega, sugere a ideia de proximidade do fim e

terd sido este caracter demasiado “explicito” que levou Beckett a suprimir a cangdo

377

nas encenagdes posteriores a 1973, A versdo francesa da cangdo apresenta versos

mais longos do que o original em lingua inglesa e Beckett introduziu-lhe novos
elementos:

Now the day is over
Night is drawing nigh-igh
Shadows of the evening
Steal across the sky.
(p-222)

L’ombre descend de nos montagnes,
L’azur du ciel va se ternir,

Le bruit se tait dans nos campagnes
En paix bient6t tout va dormir.

(p-30)

77 Cf Knowlson (ed.) 1992:xvi e xxv.
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Os tradutores portugueses partiram da versdo francesa do texto. Rui Guedes da
Silva ndio respeitou o esquema rimatico nem reproduziu a riqueza seméntica do
segundo verso, onde a expressdo coloquial “vai nio vai” destoa do conjunto:

A sombra desce das nossas montanhas

O azul vai ndo vai empalidece

O barulho extingue-se nos nossos campos

Em breve tudo vai dormir em paz.

(RGS, p. 226)

Luiz Francisco Rebello chegou a uma solugio estilisticamente mais rica, do
ponto de vista formal (com a manutengio da rima cruzada), sintictico (gracas a
deslocagdo do sujeito do inicio da frase para o meio dos versos 2, 3 e 4) e semantico:

A sombra desce das montanhas,
De negro o céu se vai tingir,
Reina o siléncio nos vales e penhas
Em breve em paz tudo ird dormir.
(LFR, p. 9)
Isabel Lopes efectuou também a tradugdo da cangdo a partir do francés, com
uma evidente preocupagdo estilistica:

O escuro desce das montanhas

O azul do céu vai empalidecer

O ruido cala-se nos campos

E logo em paz tudo vai adormecer.
(IL, p. 11)

A versdo portuguesa da cangdo foi rejeitada durante os ensaios e o actor acabou
por entoar o texto inglés. Esta opg¢do cria algum efeito de estranheza, pela presenca
de um fragmento relativamente longo do discurso da personagem numa lingua
diferente, que podera ndo ser entendida por todos os espectadores; contudo, ao nivel
macrotextual, estd de acordo com a norma de nio naturaliza¢ido de outros elementos

culturais.

5. A traduciao do calido

The sour cud and the iron stool (p.222)
Merde reméchée et bouchon au cul (p.28)
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Tal como para a cangdo, também a traducdo deste passo do texto demonstra
que os tradutores portugueses utilizaram o texto francés; Rui Guedes da Silva e
Isabel Lopes procederam a uma transposi¢éo palavra a palavra, ao contrério de Luiz
Francisco Rebello, que revelou novamente a preocupagdo de clarificar e “corrigir” o

texto, incluindo o artigo indefinido:
Merda mastigada e rolha no cu (RGS, p. 231)
Merda mastigada e uma rolha no cu (LFR, p. 9)
Merda ruminada e rolha no cu (IL, p. 11)
Num outro passo do discurso de Krapp, Rui Guedes da Silva optou por atenuar

o caldo, enquanto Luiz Francisco Rebello e Isabel Lopes o mantiveram:

Vieille ombre de putain squelettique (p.29)

Velha sombra de prostituta esquelética (RGS, p.231)
Velha sombra de puta esquelética (LFR, p.9)

Velha sombra de puta esquelética (IL, p.11)

A presenga do caldo e da linguagem obscena nos textos de Beckett constitui,
como ja afirmamos, um dos tragos do seu estilo; no caso de Krapp, diferentes niveis
de lingua estdo presentes no discurso da mesma personagem e esta mistura do
sublime com o vulgar acaba por constituir uma “armadilha” para o tradutor. Foi o
que se passou, em nosso entender, com Rui Guedes da Silva, na evocagdo da cena do

barco, cuja gravacdo Krapp escuta por duas vezes:

I lay down across her with my face in her breasts and my hand on her. We lay
there without moving. But under us all moved, and moved us, gently, up and
down, and from side to side. (p. 221)

Je me suis coulé sur elle, mon visage dans ses seins et ma main sur elle. Nous
restions 1a, couchés, sans remuer. Mais, sous nous, tout remuait, et nous remuait,
doucement, de haut en bas, et d’un c6té a P’autre. (pp. 25-26)

O erotismo deste passo ¢ inegavel e a tradugdo que Beckett fez da expressdo
inglesa [ lay down across her parece-nos semanticamente mais rica gragas ao recurso
a imagem de um liquido contida no verbo “couler”, como se a personagem fosse um
prolongamento do elemento em que se encontra. A conjugacdo reflexa (“Je me suis™)
e a leitura do texto inglés (“I lay down across her...”) esclarecem que se trata apenas

do movimento de Krapp sobre a rapariga e nio de uma ejaculagdo. Rui Guedes da
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Silva nio tera tido em conta o primeiro texto do autor e interpretou a imagem de um

modo literal, alterando o sentido do texto:

Vim-me sobre ela, o rosto entre os seus seios e a mio por cima dela. Ali
ficamos deitados, sem nos mexermos. Mas, debaixo de néds, tudo estremecia, e nos

fazia estremecer, docemente, de alto a baixo, e de 14 para ca.
(RGS, p.230)

O espectaculo do Teatro da Rainha feito em 1987 seguiu esta tradugio,
juntando as imagens da memoria de Krapp ao texto; umas linhas mais abaixo, foi
introduzida uma repeti¢do que afasta ainda mais o texto do de Beckett:

Une fois ne t’a pas suffi. (Pause.) Coule-toi sur elle. (p. 31)

Uma vez nido te bastou. (Pausa). Vem-te sobre ela. Vem-te sobre ela.

A nova tradugdo de Isabel Lopes corrigiu este erro, optando pelo verbo

“deitar-se” como traducdo de “couler”:

Deitei-me sobre ela, o rosto entre os seus seios € a minha mdo em cima dela.
Ficamos ali, deitados, sem nos movermos. Mas, por baixo de nds, tudo se movia e
nos fazia mover, docemente, de cima para baixo e de um lado para o outro.

(IL, p.12)

Luiz Francisco Rebello , ao utilizar o verbo “deslizar”, aproxima-se mais da

imagem de suavidade do texto francés:

Deslizei sobre ela, 0 meu rosto no seu peito e as minhas maos no seu corpo.
Ficamos ali, deitados, sem fazer um movimento, mas debaixo de néds, suavemente,
tudo se movia e nos fazia mover, suavemente, de cima para baixo e de um lado
para o outro.

(LFR, p. 10)
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IV - AS TRADUCOES PORTUGUESAS DE HAPPY DAYS /| OH! LES BEAUX
JOURS

A primeira tradugio portuguesa desta pega (escrita em inglés em 1961 e
traduzida para francés em 1963) foi feita por Jaime Salazar Sampaio (JSS), em 1968
para o espectaculo da Casa da Comédia, encenado por Artur Ramos e reposto em
1971 e 1982. A mesma traducio foi posteriormente utilizada: em 1992, para o
espectaculo do Teatro Experimental “A Barca”, encenado por Nuno Pinto Custédio;
em 2000, para o espectaculo do Crinabel Teatro, encenado por Francisco Bras; em
2001, pelos Artistas Unidos, no espectaculo com encenagido de Madalena Victorino.
Entretanto, foram feitas duas novas tradugdes: em 1993, por José Vieira de Lima
(JVL), para a Companhia de Teatro de Almada (encenagdo de Julio Castronuovo) e
em 2001, por Regina Guimardes (RG), para a Seiva Trupe (encenagdo de Paulo
Castro). A nossa analise recai sobre estas trés tradugdes.

Tal como a primeira tradugdo portuguesa de En attendant Godot / Waiting for
Godot, a tradugiio de Salazar Sampaio conheceu uma longevidade assinalavel nos
palcos portugueses, a que ndo deve ser alheio o facto de lhe ter sido asseguarada a
sobrevivéncia editorial: a primeira edigdo (ed. Estampa, 1973) seguiram-se duas
reedicdes (1989 e 1998), o que permitiu a divulgagdo do texto, quer junto da
generalidade dos leitores, quer junto dos profissionais do teatro. De acordo com a
ficha técnica do livro, o tradutor serviu-se das versdes inglesa e francesa; a leitura do
texto portugués permite-nos concluir que tera sido dada prioridade ao texto francés,
ja que foi esta a versdo escolhida nos casos em que existem diferengas entre ambas.

José Vieira de Lima, pelo contrario, optou geralmente pela versdo inglesa,
recorrendo a francesa nos passos em que esta tinha uma tendéncia mais assinalavel
para a coloquialidade e para os “ajustamentos””.

No caso das divergéncias de sentido, a tradugdo de Regina Guimardes

apresenta maiores semelhangas com o texto francés; em muitos casos também, as

78 Lima 1993:62
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suas opg¢des coincidem com as de Jaime Salazar Sampaio, cuja tradugdo tera

funcionado como uma traduciio paralela, mais do que para Vieira de Lima.

1. A traducio do titulo

Ao traduzir o titulo inglés Happy Days para francés (Oh! Les beaux jours),
Beckett introduziu uma interjeicdo que lhe confere um tom de evocagio nostalgica
do passado, que ndo € evidente no inglés™. As tradugdes portuguesas do titulo tém
poucas variagdes - Dias Felizes (Jaime Salazar Sampaio), Os Dias Felizes (José
Vieira de Lima), Dias Felizes (Regina Guimardes) — e nenhum dos tradutores
introduziu a exclamag¢do que aproximasse o titulo do francés. Além das tradugdes
impressas (ainda que nem todas editadas) a que tivemos acesso, temos noticia do
espectaculo encenado por Francisco Bras em 2000 e baseado na tradugdo de Salazar
Sampaio, a que foi dado o titulo “Oh Que Dias Tado Felizes”, onde se sente a

ressonincia do titulo francés.

2. As alusdes literarias

Além das citagdes presentes nos titulos inglés e francés, Winnie cita varios
textos literarios no seu discurso, de uma forma distorcida e fragmentada; os mais
facilmente identificaveis sdo excertos de Hamlet, Romeo and Juliet, Cymbeline ¢
Twelfth Night, de William Shakespeare (1564-1616) e de Paradise Lost, de John
Milton (1608-1674); existe também uma alusdo ao “ergo” de Descartes (1596-1650),
fragmentos de textos do poeta inglés Thomas Gray (1716-1771), de Rubdyydt, de
Omar Khayyam (1048-1131), de Charles Wolfe (poeta irlandés dos sécs. XVIII-
XIX), de W.B. Yeats (1865-1939), de John Keats (1795-1821), de Robert Herrick
(1591-1674).

O recurso a citagdes, quer de outros autores, quer do préprio Beckett, ¢

frequente nas pecas deste dramaturgo e constitui um dos tragos que individualizam a

™ O titulo inglés alude a cangdo popular “Happy days are here again”; o francés € a citagdo (deturpada) de
um verso do poema “Colloque Sentimental” de Paul Verlaine (1844-1896) (4h! Les beaux jours de bonheur
indicible) com o qual a pega possui, em nosso entender, outro tipo de relagdes intertextuais.

Saying is inventing — As tradugdes portuguesas de Happy Days 76



personagem Winnie (e o texto) no quadro do teatro beckettiano; José Vieira de Lima
(1993), a propdsito das opgles feitas na sua tradugdo, inventariou € comentou com
algum pormenor a presenga das citagdes no texto de Beckett.

A palavra dos outros - a memoria dos cldssicos - constitui uma seguranga para
Winnie ou, como ela diz no I Acto, “That is what I find so wonderful, a part
remains, of one’s classics, to help one through the day” (p. 27). A medida que o
tempo avanga, a memoria poética vai sendo cada vez mais fragmentaria e, no II Acto,
ela esta tdo deteriorada que Winnie mal consegue recordar as frases que, mesmo com
falhas, ia recitando no acto anterior.

Na tradugfo para francés, Beckett alterou algumas dessas citagdes ou substituiu
os autores citados (a citagdo de Charles Wolfe, por exemplo, foi substituido por uma
de Victor Hugo (1802-1885). Como assinala Garforth (1996:56), “phrases that are
intended to bring to mind a particular literary text in one language, do not always
have an equivalent effect in another”; Beckett procurou contornar essa dificuldade.
Na tradugfio alem3, que o autor acompanhou de perto, as tradugdes das citagdes de
Shakespeare feitas por Elmar e Erika Tophoven foram substituidas pelas de Schiegel
e Tieck, que traduziram a obra de Shakespeare para alemdo nos séculos XVIII e
XIX, por ser essa a versdo mais facilmente reconhecivel pelos alem3es.

Em portugués, encontramos diferengas na traducdo destas citagfes e, na maior
parte dos casos, ha uma grande proximidade entre as tradugdes de Regina Guimarées
e Jaime Salazar Sampaio, em cujos texto se sente mais fortemente a presenga do
texto de partida francés. A diversidade de tradugdes dos versos dos classicos citados
por Winnie leva-nos a concluir que os tradutores portugueses terdo procedido eles
proprios a tradugdo dos passos em questio.

No inicio do I acto, Winnie cita um passo do Livro Il do Paradise Lost, de
John Milton — “holy light [...] bob up out of dark [....] blaze of hellish light” (p.140) -
que € retomado no inicio do II acto — “Hail, holy light” (p.160) -, pondo em pratica
um procedimento frequente no teatro de Beckett a que ja nos referimos: o retorno a

frases e a ac¢Oes anteriores, construindo uma estrutura ciclica, ainda que no circular.
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Esta citagdo, que no texto francés surge como “sainte lumiére” (p. 15) e “Salut sainte
lumiere” (p. 60), apenas se repete na traduc@o de José Vieira de Lima (“sagrada luz”,
p.4) / “Salvé, sagrada luz”, p.33). Os outros tradutores ndo atenderam ao
procedimento beckettiano e utilizam no primeiro acto a expressdo “sagrada luz” e,
no segundo, “Salvé, luz bendita”.

Ainda no primeiro acto, o texto inglés contém uma citagio de Romeo and
Juliet, de Shakespeare — “Ensign crimson. Pale flight” (p.5) — que Beckett mudou
para “Fraiche bouchette. Bouchette blémie” (p.20). A traducdo de Salazar Sampaio
(“labios de carmim”, p. 39) aproxima-se mais do texto inglés, embora nfo o traduza
na integra, e resulta de uma leitura do contexto (Winnie esta a pintar os labios...).
José Vieira de Lima traduziu todas as palavras do texto inglés (“Estandarte carmim.
Palida bandeira”, p. 7) enquanto Regina Guimaries se baseou no texto francés
(“Boquinha fresca. Boquinha murcha.”, p.5).

A citagdo seguinte, também de uma pega de Shakespeare (Cymbeline) — “Fear
no more the heat o’ the sun” (p. 11) - foi substituida, em francés, por uma citagdo
(deturpada) de Athalie, de Jean Racine (1639-1699): “Qu’ils pleurent, oh mon Dieu,
qu’ils frémissent de honte” (p. 32). Vieira de Lima seguiu o texto inglés (“Ndo temas
mais o calor do sol”, p. 15) enquanto os outros tradutores coincidiram no texto de
partida francés e na sua tradugdo (“Que chorem, oh meu Deus, que estremecam de
vergonha”, JSS, p.49; RG, p.13).

No segundo acto, as citagdes de Winnie sdo, como ja dissemos, muito mais
escassas e fragmentarias. E neste acto que surge a expressdo que alude a Descartes —
“Ergo you are there” (p.23) / “Donc tu es la” (p.60) — com que Winnie afirma a
necessidade da presenca de Willie, que a escuta, para se certificar da sua propria
existéncia. Na tradugdo para portugués, Jaime Salazar Sampaio construiu uma frase
mais longa que opera uma explicitagdo do texto: “Se falo é porque estas ai” (p. 72),
enquanto os outros tradutores apenas mantém a ideia de conclusdo: “Conclusdo: tu

estas ca” (JVL, p. 33) e “Portanto tu estas ai” (RG, p. 29). O mesmo subtexto de
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Descartes surge também em Fin de partie / Endgame (“Il pleure. [...] Donc il vit.” (p.
84) / “He’s crying. [...] Then he’s living.” (p. 123))

Neste acto, os versos de Charles Wolfe, recordados com muita dificuldade,
foram substituidos, na versdo francesa, pelos de Victor Hugo, conforme ja

assinalamos;

Go forget me why should something o’er that something shadow fling... go
forget me... why should sorrow... brightly smile... go forget me... never hear me...
sweetly smile... brightly sing... [...] One loses one’s classics. (p.27)

Tout... ta-la-la... tout s’oublie... la vague... non... délie... tout... ta-la-la tout se
délie... la vague... non... flot... oui... le flot sur le flot s’oublie... replie... oui... le
flot sur le flot se replie... et le flot... non... vague... oui... et la vague qui passe
oublie... oublie... [...] On perd ses classiques. (p.69)

Jaime Salazar Sampaio e Regina Guimardes seguiram o texto francés, embora
com resultados diferentes. Regina Guimarfes introduziu uma repetigio que
evidencia a dissipag¢do da memoria:

Tudo...ndo sei qué... tudo esquece... a onda... ndo... fenece... tudo... ndo sei
qué... tudo fenece... a onda... no: a vaga... isso mesmo... a vaga sobre a vaga
esquece... estremece... iSSO mesmo... a vaga... ndo: a onda... isso mesmo... e a onda
que passa esquece... [...] Como se perdem os classicos! (JSS, p. 78)

Tudo... ndo sei qué... tudo se esquece... a onda... ndo... fenece... tudo nio sei
qué... tudo fenece... a onda... ndo... vaga... isso mesmo... a vaga sobre a vaga
esquece... esmorece... isso mesmo... a vaga sobre a vaga esmorece... € a vaga...
ndo... onda... isso mesmo... a onda que passa esquece... esquece... esquece... |[...]
Como se perdem os classicos! (RG, p. 35)

José Vieira de Lima traduziu este passo a partir do texto inglés:

Vai esquece-me porque ndo sei qué sobre ndo sei qué langar uma sombra... vai
esquece-me... porque haveria a tristeza de... sorri alegremente... vai esquece-me...
ndo me escutes... sorri docemente... alegremente canta [...] Uma pessoa esquece-
-se dos classicos. (JVL, p. 38)

3. Diferencas entre os textos inglés e francés
Além das diferengas assinaladas a respeito das citagdes (de que s6 comentamos

algumas), existem outras diferengas entre os dois textos de Beckett. Um desses casos
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prende-se com um trocadilho do texto inglés baseado no uso de pronomes que,

traduzido para francés, perderia o efeito comico:

Winnie - The hair on your head, Willie, what would you say speaking of the
hair on your head, them or it?
(Long pause)
Willie —1t.
(p-9)

Winnie - Est-ce que tu dirais ¢a, Willie, que ton temps est & Dieu et a toi?
(Un temps long.)
Willie - Dors.

(p-29)
Nascimento Rosa (2000:20) refere, a propdsito deste passo, a diferenga entre
“um maior relevo intencional, dado pelo autor ao pathos teolégico de Winnie” na
versdo francesa, e a “duvida meramente linguistica” do original inglés.
Os tradutores portugueses optaram ora por uma, ora por outra versio:

Winnie — Tu eras capaz de dizer que o tempo € de Deus € teu?
(Longa pausa)
Willie — Era.

(JSS, p.46)

Winnie - Os cabelos da cabega, Willie, como € que dizes? Penteio-os? Hi? O
ou os?
(Pausa longa)
Willie — O.
(JVL, p.12)

Winnie — Tu eras capaz de dizer, Willie, que o tempo ¢ de Deus e teu?

(Longa pausa)

Willie — Dorme.

(RG, p.10)

Jaime Salazar Sampaio seguiu o texto francés mas alterou a resposta de Willie,
o que implicou também uma altera¢@io no caracter da personagem: a longa pausa que
antecede a resposta passa a funcionar como um tempo de reflexdo para uma
personagem que lé o jornal, trata da ferida, constitui a audiéncia de que Winnie
necessita (I hope you heard that, Willie, I should be grieved to think you had not
heard that, p. 16), da resposta a questdes préticas (What is a hog, Willie, please!

p.22) mas nio é dada a reflexdo filosofica. O Dors francés nio constitui uma resposta
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definitiva para a pergunta, pode bem ser a reac¢@o de alguém que pensou no assunto
e ndio chegou a uma conclusio, ou a resposta de quem tem estado ocupado com outra
coisa qualquer e ndo quer ser incomodado; a resposta afirmativa (“Era”) da a
entender que a personagem chegou a uma conclusao.

José Vieira de Lima seguiu o texto inglés e justificou esta sua opgéo com base
no caracter menos comico e “mais filosofico” da versdo francesa, adoptada pelos
outros tradutores (“o epis6dio, com sugestdes obscenas [pelo trocadilho em torno de
hair = cabelos / pélos] resulta mais comico em inglés do que em portugués™®).
Regina Guimaries manteve o sentido integral do texto franceés.

Ainda no I acto, encontramos outra diferenca entre os dois textos, num

momento em que Winnie se queixa da falta de aten¢do de Willie:

Winnie — Do you know what has occurred, Willie? Have you gone off on me
again? (p. 16)
A expressdo inglesa comporta o duplo sentido de “desmaiar” e de “perder o
interesse”. Na tradug¢fo para francés, Beckett anulou esta duplicidade de sentidos:

Winnie - Sais-tu ce qu’on vient de voir, Willie? Le coma t’a repris? (p. 44)

Na tradugdo deste passo, as opgbes dos tradutores divergem e afastam-se das
normas geralmente adoptadas: Salazar Sampaio, que recorre preferencialmente ao
texto francés, opta pela expressdo inglesa (“Voltaste a desinteressar-te de mim?”,
p.59). José Vieira de Lima, pelo contrério, traduz a expressdo francesa (“Estas outra
vez em coma?’, p. 23). Regina Guimarfies manteve-se “fie]” ao texto francés
(“Voltaste a cair em coma?”, p. 21). Julgamos que o desejo de verosimilhanga tera
sido o motivo que levou Salazar Sampaio a optar pelo texto inglés e a evitar a
improbabilidade do francés; a mesma improbabilidade que Vieira de Lima associa ao
tom coloquial desta versdo e que o atraiu: “¢ dificil um tradutor resistir-lhe” (Lima
1993:62).

8 1 ima, 1993: 62.
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4. A traducio de nomes proprios

Além dos nomes dos protagonistas da pega, que sdo idénticos em inglés e em
francés, ¢ feita alusdo a outras personagens, Como no passo que se segue, com efeitos
coémicos inegaveis:

Willie - His Grace and Most Reverend Father in God Dr Carolus Hunter dead

in tub.
Winnie — Charlie Hunter!

(p.142)

Willie — Monseigneur le Révérendissime Pére en Dieu Carolus Chassepot mort
dans son tub.
Winnie — Charlot Chassepot!

(p-21)

O cémico resulta do contraste entre a extensdo do titulo da personagem € a
circunstincia da sua morte e, depois, da redugdo desse titulo & formula afectuosa com
que Winnie se lhe refere e que, em francés, permite um efeito fonético de aliteragdo e
de rima. Nas tradugdes portuguesas ndo encontramos todos estes efeitos: Jaime
Salazar Sampaio “encurtou” o titulo da personagem (“Monsenhor, o reverendissimo
Carolus Chassepot, morto na tina”, p.40) a quem Winnie se refere como “O
Carlinhos Chassepot” (p.40). José Vieira de Lima ndo alterou os nomes usados no
texto inglés (“Sua Eminéncia Reverendissima Monsenhor Doutor Carolus Hunter
morto na banheira” e “Charlie Hunter”, p. 5). Regina Guimardes arriscou a
naturalizagio do apelido, nio deixando de ter em conta o sentido do apelido
“Chassepot” (uma espingarda antiga), o que lhe permitiu, depois, a construgdo da
rima e um efeito comico maior, até pelo inusitado do diminutivo escolhido:

Willie — Monsenhor Reverendissimo Padre de Deus Carolus Baioneta, morto
na tina.
Winnie — O Carleta Baioneta!

(p-3)

Esta tradutora optou pela naturalizagdo dos nomes préprios noutros casos, 0
que a distingue dos outros tradutores. No exemplo que se segue, mais uma vez isso
foi feito com vista 4 manuteng@o do efeito comico. Em inglés ha uma espécie de

gradagdo na evocagdo do nome que termina com uma 6bvia conotagio sexual:
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Winnie — My first kiss! A Mr Jonhson, or Johnston, or perhaps I should say
Johnstone®'. (p. 142)
Em francés, Beckett compensou a impossibilidade desta gradagdo introduzindo
uma outra, relativa a profissdo do individuo; o efeito comico mantém-se e a
conotagdo sexual passou para o verbo “baiser”:

Winnie — Mon premier baiser! Un kinési ou mécanothérapeute Demoulin... ou
Dumoulin... voire Desmoulins, c’est encore possible.

(p.22)
Jaime Salazar Sampaio eliminou a indecisdo acerca da profissdo e manteve os

nomes como em francés:

Winnie — O primeiro beijo! Demoulin... ou Dumoulin... Desmoulin, talvez. E
possivel.

(p4D)
José Vieira de Lima manteve a grada¢do do texto inglés que, em nosso
entender, ndo torna o efeito comico da conotagio sexual acessivel a generalidade dos
espectadores:

Winnie — O meu primeiro beijo! Um tal Mr Johnson, ou Johnston, ou talvez
fosse Johnstone®.

(p-8)

Este é um dos casos em que a afirma¢do de Arnaldo Saraiva ja antes citada se
aplica: os tradutores portugueses nio seguem o exemplo do tradutor Samuel Beckett
que, ao traduzir para francés, introduziu alteragdes no texto, quer por via da
naturaliza¢do quer de supressdes e acrescentamentos. O facto de Beckett ser também
o autor do texto que traduz impde essa auforidade a tradugdo; as opgdes feitas nestas
circunstincias acabam por ser vistas como “liberdades que um tradutor nio se pode
permitir” (Lima 1993:61).

Regina Guimaries, a0 mesmo tempo que manteve a davida quanto a profisséo,

naturalizou os nomes, tendo escolhido um (“Pedroto™) que foi uma figura destacada

81 O elemento —stone ¢ destacado com itlico na ediciio da Faber and Faber que utilizamos.
82 Italico do tradutor, na versdo dactilografada a que tivemos acesso.
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do Futebol Clube do Porto, o que pode contribuir para o efeito comico junto dos

espectadores do Norte, onde a traducio foi estreada:

Winnie — O meu primeiro beijo! Um fisico ou um quimico terapéutico.
Pedroso... ou Pedroto... ou Peixoto, talvez, € bem possivel.

(p-6)

5. A traducio da linguagem obscena
No I acto, Winnie apercebe-se da presenga de um ser vivo: uma formiga que
transporta um ovo. A situagdo da lugar a um trocadilho entre as palavras

“formication” e “fornication” que diverte as personagens:

Winnie ~An emmet! [...] Willie, an emmet, a live emmet! [...]

Willie — Eggs. [...] Formication. (13)

Este trocadilho € mais completo no texto francés, devido a presenga da palavra
“fourmi”:

Winnie — Une fourmi! ...] Willie, une fourmi, vivante! [...]
Willie — Oeufs [...] Formication. (p.37)

A proximidade fonética entre as linguas facilitou a tradugdo do trocadilho para
portugués: os trés tradutores utilizaram a palavra “formigacdo”, onde facilmente se
deduz uma sugestio sexual.

Quando as obscenidades nfo sdo uma mera sugestdo, as op¢des de tradugio
divergem e a tradugo mais antiga € a que recorre a uma linguagem mais “correcta”
do ponto de vista da aceitabilidade social, como sucede no exemplo seguinte.

No primeiro acto, Winnie recorda a passagem de um casal que, ao vé-la
enterrada na areia, se interrogou acerca da sua situagdo. A linguagem de Winnie é
aqui marcada pelo recurso ao caldo, que confere uma grande crueza ao modo como a
personagem se refere & sua propria condi¢do, sem no entanto deixar de comentar a
diferenga entre a linguagem do casal e a que lhe é propria; Winnie revela ter plena

consciéncia da sua situagdo fisica mas nio do seu absurdo:

Winnie — [...] What’s she doing? He says — what’s the idea? He says — stuck up
to her didies in the bleeding ground — coarse fellow — [...] And you, she says,
what’s the idea of you, she says, what are you meant to mean? Is it because you’re
still on your two flat feet, with your old ditty full of tinned muck and changes of
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underwear, dragging me up and down this fornicating wilderness, coarse creature,
fit mate [...] (pp.19-20)

Winnie — [...] A quoi qu’elle joue? Dit-il — & quoi que ¢a rime? Dit-il — fourrée
jusqu’aux nénés — dans le pissenlit — grossier personnage — [...] Et toi? Dit-elle?
Toi tu rimes a quoi, tu es censé signifier quoi? Est-ce parce que tu tiens encore
debout sur tes deux panards plats, ton vieux baise-en-ville bourré de caca en
conserve et de calecons de rechange, me trainant d’un bout a ’autre de ce fumier
de désert — vraie harengére, digne compagne [...]

(pp-50-51)

Na traducéo de Jaime Salazar Sampaio encontramos uma linguagem que, néo

sendo a que Winnie habitualmente utiliza, atenua o caldo do texto de partida:

Winnie — [...] que esta aquela ali a fazer? — diz ele - o que € que ela julga que
esta a fazer? — diz ele — enterrada até as maminhas — nas ervas — muito ordinério —
[...] E tu? Diz ela. O que € que andas a fazer, que julgas tu andar a fazer? La porque
ainda te aguentas nesses pés chatos, o saco cheio de caca enlatada e cuecas lavadas,
trazendo-me de rastos por esta porcaria de deserto — uma ordinarona, feitos um
para o outro. [...]

(JSS, pp. 63-64)

O texto de José Vieira de Lima correspondente a este passo é um pouco mais
longo; o tradutor seguiu a versio inglesa e foi sensivel ao jogo com a expressdo de
Winnie (“meant to mean”), para cuja tradugfo se serviu da redundédncia com “querer

dizer”. A linguagem obscena nio foi suavizada:

Winnie — [...] Mas o que € que ela esta a fazer? Diz ele — O que € que lhe deu
diz ele — para se enfiar até as tetas na merda da terra — mas que tipo mais ordindrio
[...] E tu, diz ela, que ideia é a tua? O que ¢ que tu queres dizer quando me
perguntas o que é que eu quero dizer? La porque ainda te tens de pé sobre os teus
chispes chatos, com o teu vetho saco dos precisos a abarrotar de esterco enlatado e
cuecas lavadas, arrastando-me de um lado para o outro neste deserto fornicado —
mas que ordinarona, estd mesmo bem para ele [...]

(JVL, pp.27-28)

No texto de Regina Guimaries, feito a partir do francés, também ndo houve
preocupacio com as regras do bem-dizer:

Winnie - [...] que estd aquela ali a fazer? Diz ele — que fita esta ela a fazer? Diz
ele. Enterrada até as maminhas no canteiro — um sujeito muito ordinario [...]. E tu?
Diz ela. O que andas tu a fazer? La porque te aguentas nesses pés chatos, com a
sacola a abarrotar de caca enlatada e cuecas lavadas, arrastando-me por este deserto
no cu do mundo — uma regateira, feitos um para o outro. [...]

(RG, p. 25)
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6. Os sacos castanhos

O casal que se interrogou acerca de Winnie transportava uns sacos castanhos
que deram origem a diferentes tradugdes em portugués. Em inglés, esses sacos séo
referidos como ‘“kind of big brown grips” (p. 19) e em francés como “genre
fourretout — marron” (p. 50). Levado, talvez, pela natureza do cenario, Jaime Salazar
Sampaio descreve-os como “género saco de praia — castanho” (p. 63), introduzindo
no texto uma nota de familiaridade do espago que nio estd presente no texto de
partida. Um dos aspectos essenciais deste e de outros textos de Beckett (como Fin de
partie | Endgame) ¢ a estranheza do mundo apresentado em palco; o cenario néo
constitui uma imagem coerente da vida, € preenchido por fragmentos de um mundo
que ja ndo é identificavel: o espelho, o pente, a escova de dentes, os rituais didrios de
Winnie ndo tém relagdo com aquele espago, funcionam independentemente. O facto
de as personagens que por ali passaram transportarem sacos de praia ajuda a
familiarizar um espago, que € descrito no inicio da pega como “Expanse of scorched
grass rising centre to low mound.” (p.1) ou, na versdo francesa, “Etendue d’herbe
britlée s’enflant au centre en petit mamelon.” (p.11). Regina Guimardes, que noutros
passos da sua tradugdo também se teré deixado guiar pela de Salazar Sampaio,
seguiu-lhe o exemplo: “Cada qual com a sua sacola, género saco de praia castanho”
(p. 25). José Vieira de Lima € o tnico que se refere a estes sacos apenas como “sacos
grandes castanhos onde cabe tudo” (p. 27), tal como esté nos textos de Beckett.

A opg¢do do primeiro tradutor pelos “sacos de praia” podera ter tido uma
relagdo com a encenagdo; esta relagdo prolonga-se e sobrevive no texto literdrio
publicado, e acaba por influenciar uma outra tradugdo que foi objecto de uma
encenacdo cujo cenario nada tinha a ver com a situag@o sugerida (a praia) ou, sequer,
com a didascalia de Beckett: o espago de “Dias Felizes” na encenacdo de Paulo

Castro era um manicomio...
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Esta apreciagdo de varios aspectos das tradugdes portuguesas permite-nos por
em evidéncia algumas normas aplicadas pelos diferentes tradutores e que nos levam
a falar de diferentes “poéticas” de tradugio. Essas normas tém uma explica¢do no
contexto pragmatico em que as tradugbes foram realizadas, isto €, ndo sdo
indissociaveis do periodo socio-cultural, das opgdes estéticas das companhias teatrais
implicadas, da relagdo dos tradutores com essas companhias e com a producdo dos
espectaculos. Em algumas das tradugdes consideradas, podemos falar de uma relagdo
de tipo cooperativo (Bassnett 1985); no caso de Mario Viegas ¢ Ana Tamen, o
tradutor ¢ também o encenador do espectaculo, alguém que domina as diversas
semidticas em jogo (a literaria e a teatral), o que significa que durante o processo de
tradugdo podem também resolver-se problemas associados a encenagdo, a
convengdes de representagdio e até as expectativas do publico. Noutros casos, o
tradutor € alguém que ndo estd tdo directamente implicado na montagem do
espectaculo mas, ainda assim, o trabalho de traducgdo fez-se, até um determinado
momento, a par do trabalho de encenagdo, como foi o caso de A Espera de Godot
traduzido por José Maria Vieira Mendes para os Artistas Unidos.

Importa também considerar a actividade dos tradutores em causa enquanto
tradutores de/para teatro. Se a formagfio académica dos tradutores é um factor
valorizado como garantia da qualidade da tradugéo (como atesta a critica a tradugdo
de Anténio Nogueira Santos que mais adiante veremos), € um facto que a pratica de
tradugdo para o palco é importante pois pode levar os tradutores a fazer (¢ a
justificar) op¢des de acordo com critérios ndo exclusivamente literarios.

A poética dos tradutores, como dissemos, deve ser enquadrada no contexto
socio-cultural em que as tradugdes foram feitas. A este respeito, € relativamente a En
attendant Godot | Waiting for Godot, as tradugdes de Nogueira Santos, Mario
Viegas e Vieira Mendes merecem-nos alguns comentarios: parece-nos significativo
que o primeiro adopte diversas estratégias para aproximar o texto do publico
portugués, recorrendo a processos de naturalizagdo e a introdugfo de formas de

tratamento ou marcas de coloquialidade tipicas de um dialogo originalmente travado
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em portugés. A cena teatral portuguesa de 1959, marcado por um grande nimero de
pegas ligeiras e de variedades®’, ndio tera sido alheia a estas opgdes; apesar de uma
peca de Beckett constituir um sinal de ruptura com a tradigio, a sua traduco acabou
por integrar convengdes da cultura teatral de chegada. Mario Viegas, por seu lado,
traduziu, encenou e representou Enquanto se Estd a Espera de Godot, A Ultima
Bandana de Krapp e Final num contexto diferente do do anterior tradutor, quer pela
época em que as tradugdes foram feitas, pela natureza da sua participagio no
espectaculo, pelo caracter que imprimia aos seus trabalhos e, de um modo geral, aos
espectaculos da Companhia Teatral do Chiado, explorando aspectos comicos dos
textos, servindo-se de uma atitude histriénica, de uma linguagem facial estudada,
faceta que acabou por ser reconhecida pela critica e pelo pablico como uma “imagem
de marca”. Além do teatro, Mario Viegas trabalhou também como actor de cinema e
televisdo, tendo ainda o seu nome associado a programas dedicados a divulgagdo da
poesia de autores portugueses. A poética deste tradutor deve, assim, ser explicada
neste contexto mais vasto, que justifica op¢bes de tradugdo e também, como
veremos, a forma como os programas dos espectaculos foram elaborados.

José Maria Vieira Mendes traduziu 4 Espera de Godot para a encenagdo feita
em 2000 pelos Artistas Unidos; enquanto tradutor para o teatro, fez para a mesma
companhia uma adaptagio de Crime e Castigo, de Dostoievski, traduziu pegas de
John Fosse, Harold Pinter e Heiner Miiller, adaptou textos de Arthur Schnitzler para
o espectaculo "Morrer", fez uma colagem de textos de Kafka para o espectaculo
"Dois Homens". A orientagdo estética dos Artistas Unidos, companhia com um
projecto voltado para a apresenta¢@o de novas dramaturgias (como o teatro de Harold
Pinter e Sarah Kane ) e para a releitura de autores classicos (como Brecht),
explorando a componente literaria dos textos encenados através da posterior edicdo,
¢ bastante diversa da da Companhia Teatral do Chiado e isso reflecte-se nas

tradugdes levadas ao palco; a tradugdo de Vieira Mendes evita os procedimentos de

5 0 anexo 9-A apresenta o anuncio da estreia do espectaculo no Didrio de Lisboa de 18-4-1959 e mostra
alguns dos espectaculos que se encontravam em cartaz na mesma data.

Saying is inventing — Aspectos das tradugbes portuguesas 88



aculturac@o do texto e ndo lhe introduz elementos novos, chegando a um texto mais
preocupado com a adequacdo do que com a aceitabilidade, ao contrario do de Mario
Viegas. Por outro lado ainda, como vimos, houve da parte do tradutor a nogdo de que
um texto para o palco ¢ diferente de um texto destinado a edigio, onde os aspectos de
literariedade (conotados com a correc¢do da linguagem) sdo privilegiados.

Quanto a Fin de partie, a unica tradugio publicada foi feita por Fernando
Curado Ribeiro, que teve também uma actividade de destaque na cena teatral
portuguesa enquanto actor de cinema, nos anos quarenta e cinquenta, e de teatro a
partir da década de cinquenta. Na sua tradugio evidenciam-se procedimentos
relacionados com a correcgdo, quer no que se refere a conformidade com normas
gramaticais, quer no que diz respeito & adequagéo da linguagem a utilizar em palco;
tal como a tradugdo de Nogueira Santos, a época em que esta tradugio foi feita
condicionou as escolhas do tradltor, tanto do ponto de vista da linguagem utilizada
como dos procedimentos de aculturagdo que encontramos. A tradugio de Ana Tamen
operou uma actualizagdo da linguagem e os procedimentos de naturaliza¢do que
adoptou, nomeadamente no que se refere aos nomes das personagens, prendem-se
com razdes de exegese literaria e com o desejo de aproximagio as intengdes do autor,
coOmo vimos.

Quanto a Krapp's Last Tape / La derniére bande, volta a surgir um tradutor
cuja incurs@o no dominio do teatro ndo é fortuita. Luiz Francisco Rebello, ndo tendo
outra interven¢do nos especticulos para os quais fez as tradugdes, tem uma
participagdo reconhecido na vida teatral portuguesa; além de autor dramitico, tem
uma vasta obra na area dos estudos sobre teatro, incluindo uma Histéria do Teatro
Portugués, estudos sobre periodos da histéria da literatura portuguesa e sobre varios
autores dramaticos. No que se refere a tradugdo de pegas de Beckett, além de
Krapp’s Last Tape | La derniére bande, traduziu também Acte sans paroles II,
Catastrophe e Ohio Impromptu. As suas tradugdes foram utilizadas nos espectaculos

da Companhia Teatral do Chiado encenados por Mario Viegas que, em apresentagdes
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posteriores, as modificou; houve, pois, uma rela¢io de continuidade entre o tradutor,
uma companhia de teatro e um encenador.

Rui Guedes da Silva traduziu Krapp's Last Tape em 1959; de Samuel Beckett
traduziu ainda o romance Molloy, em 1970. Também neste caso, parece-nos que o
contexto socio-cultural pode explicar algumas das normas textuais adoptadas,
designadamente as que se referem a selecgdo do material linguistico e que
contribuem para a caracterizagdo da personagem, como vimos. As escolhas
vocabulares operadas podem implicar uma condenag@o do comportamento de Krapp,
o que nio ¢ evidente no texto de partida inglés ou no francés.

A tradugdo que Isabel Lopes fez do mesmo texto opera uma actualizagdo da
linguagem e integra-se no objectivo mais amplo de reescrever um espectaculo ja
antes encenado; existe, por isso, uma preocupagio com a adequagdo da tradugdo,
mais do que com a naturalizagdo do texto. O facto de a tradutora conhecer a
encenacgio anterior do Teatro da Rainha e ter acompanhado a encenagdo de 2002
permitiu, naturalmente, olhar para o texto com atengdio aos pormenores que
interessava modificar, de acordo com uma proposta de valorizagdo do texto literario.

Relativamente as tradugdes de Happy Days / Oh! Les beaux jours, importa
destacar o nome de Jaime Salazar Sampaio, também ele autor dramatico pertencente
a um grupo de dramaturgos que "tacteiam, na esteira de Beckett e de Ionesco, mas
também de Adamov, os temas do desespero e da hilariante loucura.” (Picchio 1969:343).
Traduziu Dias Felizes em 1968 e, além desta pega de Beckett, foram publicadas as
suas tradugdes de Feliz Aniversdrio de Harold Pinter, em 1967 ¢ O Inverno de 45 de
Michel Deutsh, em 1991. Embora a participagdo no espectaculo se tenha limitado a
tradugio (de acordo com o encenador, feita de uma forma cooperativa®) a sua
ligagdo ao teatro manifesta-se na vasta produgdo como autor conotado com o “teatro
do absurdo” portugués. Talvez por isso, 4 sua tradugdo tenha sido assegurado o

caracter de texto literario, por via da publicagdo, que lhe permitiu manter-se em

8 Ver infra, p. 119.
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circulagdo ao longo de sucessivas edigdes. E uma tradugdo que ndo procura a
naturalizac¢do do texto, que tenta clarifica-lo em alguns pontos, que procura atenuar a
linguagem obscena, constituindo um texto de chegada susceptivel de ser utilizado em
encenagdes diferentes como, de resto, aconteceu.

José Vieira de Lima, que traduziu Os Dias Felizes para a Companhia de Teatro
de Almada em 1992, é um dos consultores literarios desta Companhia. A sua obra
como tradutor é muito vasta, dedicando-se sobretudo & narrativa, com autores como
Colleen MacCullough, V.S. Naipaul, John Le Carré, Sam Shepard e Salman Rushdie.
Este autor fez um estudo acerca da sua tradugdio de Os Dias Felizes, integrado no
nimero especial da revista Cadernos, da Companhia Teatral de Almada, dedicado a
Samuel Beckett. A sua tradugfo, ainda que nfo tenha sido publicada, reflecte essa
preocupagdo com o cardcter literario do texto e procura evitar os processos de
naturalizagdo. O mesmo se passa com a tradugfo de Regina Guimarges.

Vemos, assim, que a maior parte dos tradutores portugueses que se ocuparam
das pecas de Beckett possui algum tipo de relagdo com o teatro. Se nenhum deles é
detentor de uma formagdo especifica como tradutor de teatro, o seu trabatho
enquadra-se numa prética que ndo esta de costas voltadas para o palco, sobretudo a
partir dos anos oitenta. Além disso, ¢ dada aten¢dio a obra de Beckett e a alguns
problemas de traducfo que esta podera suscitar, nomeadamente os que se associam a
problematica do bilingiismo literario; isto verifica-se, por exemplo, nas fontes
consultadas para a traducdo e no facto de recorrerem aos textos de partida inglés e
francés. Quer dizer que a maioria dos tradutores tem consciéncia dos problemas
implicados na tradugdo e procura resolvé-los de um modo pragmético, ainda que as
suas poéticas de tradugio nio sejam semelhantes a de Beckett. Do elenco de
tradutores a que nos temos vindo a referir, Mario Viegas destaca-se como aquele que
fez um trabalho mais sistematico sobre a obra deste autor, assumindo-se quase como
um seu representante em Portugal, como veremos ao analisar os programas dos

espectdculos e como atestam algumas das entrevistas que concedeu.
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III. OS PROGRAMAS DOS ESPECTACULOS

Propomo-nos, em seguida, analisar um conjunto de programas que acompanharam
alguns dos espectdculos feitos entre 1972 e 2002. Neste conjunto de elementos
metatextuais, procuraremos destacar a natureza do discurso que veiculam sobre o autor e
sobre a importagio dos textos e a forma como abordam o processo de tradugio.

Os programas sdo instrumentos a que os espectadores tém acesso antes do inicio dos
espectaculos e que influenciam a sua recepcéo. Lidos antes ou depois da representagdo, sdo
conjuntos mais ou menos vastos de textos e outros documentos que, na maior parte dos
casos, ultrapassam as necessidades de informa¢do minima geralmente contida numa ficha
técnica e incluem elementos para a interpretagio da obra: fontes a que a encenagdo se
reporta, textos e imagens que espelham o percurso da montagem do espectaculo,
referéncias a outras criagdes do mesmo autor, do mesmo encenador ou dos mesmos actores,
excertos de trabalhos académicos sobre a peca ou o autor, excertos do texto que serve de
base ao espectaculo, etc. O modo como os programas se organizam, o tipo € a quantidade
de informagio que fornecem sdo reveladores do grau de influéncia que pretendem exercer
sobre o espectador e do conceito que cada grupo tem acerca do publico que assiste ao
espectaculo; néo € casual, por exemplo, a inclusdo de textos de académicos conceituados ou
de textos ndo traduzidos para portugués (por exemplo, um texto em cataldo do programa de
“Enquanto se Esta a Espera de Godot™). Tal como as normas de tradugdo, o conteudo e a
extensdo dos programas também se alteram com o passar dos anos.

Os programas dos espectaculos de Samuel Beckett feitos em Portugal constituem um
bom exemplo desta variedade. Analisimos alguns deles, relativos a espectaculos
produzidos a partir de textos do nosso corpus em alturas diferentes por companhias
diferentes, e constatamos que ¢ possivel encontrar neste conjunto uma matriz comum, que
estd de acordo com a fungfo basica dos programas: informar o publico acerca do autor, do
encenador ¢ dos actores. Assim, todos incluem a ficha técnica da produg@o do espectaculo,
alguns dados bio-bibliograficos sobre o autor, um texto sobre a peca em causa; mas a

extensdo destas informacdes ¢ muito varidvel e a elas acrescentam-se outros documentos de
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natureza diversificada, como veremos em seguida. O quadro-sintese da pagina 106

esquematiza a constituicdo destes programas.

1. Programas de especticulos feitos a partir de En attendant Godot / Waiting for
Godot

L.1. “Enquanto se Esti a2 Espera de Godot” (Companhia Teatral do Chiado,
encenacio de Mario Viegas, 1993)

O programa deste espectaculo contém um grande nimero de textos e fotografias.

Na capa, além do titulo do espectaculo (resultado de uma nova tradugdo de Mario Viegas,
“do francés e do inglés (ultima versdo do autor)”, como pode ler-se na pagina 1), sio
indicados os titulos francés e inglés e, sob uma fotografia de Laurel e Hardy, surge a
informagdo de que “contém documentos inéditos em Portugal”. As dezenas de fotografias
contidas no programa ndo se limitam a este espectaculo: reportam-se a outras produgdes
nacionais e estrangeiras da pega (como a da estreia em Paris, em 1953 e em Londres, em
1955, a do Schiller-Theatre de 1975, dirigida por Beckett ou a do San Quentin Drama
Workshop, de 1984), de outras pecas de Beckett e apresentam ao espectador varios actores
associados ao dramaturgo, como Roger Blin, Max Wall, Buster Keaton e Billie Whitelaw,
para além de actores portugueses em produgdes de textos de Beckett mas nio s6. Os textos
sdo também em grande numero e de natureza muito variada: um texto “inatil” (p- 2) de
Mario Viegas (“Algumas anti-explicagdes™) refere a “variedade de abordagens que o [...]
programa demonstra profusamente”, justifica algumas das opg¢des dramatirgicas adoptadas,
aludindo também a traducéo feita e aos textos de partida utilizados; encontramos ainda
alguns textos de caracter académico, excertos de entrevistas, criticas publicadas em jornais
estrangeiros. Embora o numero de textos de autores estrangeiros seja substancialmente
superior, o programa inclui um texto de Costa Ferreira (“Memoria da estreia em Portugal
de «A Espera de Godot» em 1959”) e o texto que Jorge de Sena publicou na Gazeta
Musical e de Todas as Artes, em Maio de 1959, aquando da estreia portuguesa de A Espera
de Godot.
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1.2. “A Espera de Godot” (Artistas Unidos, encenagio de Joiio Fiadeiro, 2000)

Os programas dos Artistas Unidos tém um formato simples: um desdobravel com
breves informagdes sobre os intervenientes no espectéculo, o autor e o texto. Apresentam
um grafismo em que predomina o preto e branco e a utilizagdo da cor serve para realgar os
titulos dos espectaculos.

O programa de A Espera de Godot, realizado em Maio de 2000, destaca a
identificagdo do tradutor (José Maria Vieira Mendes), junto do autor da pega e nio a par
dos demais intervenientes no espectaculo, o que se podera explicar pelo facto de ser uma
nova tradugdo. A unica fotografia mostra os quatro actores com uma indumentaria e uma
postura que ndo tém uma relagdo directa com o espectaculo. Existem informagdes sobre o
percurso de todos os intervenientes, e nio apenas sobre os actores e o encenador. Jodo
Fiadeiro assina um texto breve sobre a peca onde cita Gregory Mosher, encenador de
Beckett, e onde acentua o recurso a palavra como forma de tentar exprimir e entender o
mundo; refere ainda o ano da estreia da pega em Portugal (1958) e as encenagdes
posteriores de Mario Viegas e da Seiva Trupe. E interessante notar que este encenador
destaca o nome de Mario Viegas mas ndo identifica o encenador de A4 Espera de Godot
apresentado pela Seiva Trupe (Julio Castronuovo, em 1999), o que confirma o papel que
Mario Viegas teve na divulga¢do da obra de Beckett em Portugal e a associagdo que

inevitavelmente se estabelece entre os dois.

1.3. “A Espera de Godot” (Teatro da Comuna, encenaciio de Miguel Guilherme,
2000)

Em Novembro de 2000, Miguel Guilherme encenou 4 Espera de Godot, a partir de
uma nova tradu¢do do texto feita por Inés Lage. O programa deste espectaculo — um
volume com 36 péginas - aproxima-se dos programas da Companhia Teatral do Chiado
pela diversidade e natureza dos documentos ai contidos. A tradutora assina um texto® em
que reflecte sobre o seu trabalho acentuando, em caracteres graficamente destacados, o

mito da intraduzibilidade do texto de Beckett e a consciéncia da subalternidade do trabalho

%5 Ver anexo 15, p. 164.
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dos tradutores, “ladrdes de discursos alheios”. O texto do encenador refere a aproximagio
gradual do teatro de Beckett ao siléncio, comec¢ando por associd-lo ao escritor norte-
-americano Paul Auster, e reflecte sobre aspectos da encenagdo, designadamente o
dispositivo cénico e as suas implicagdes para a relagdo entre o publico e os actores. Além
de uma série de fotografias (de Beckett, de cena, da tradutora, dos actores, do encenador, da
assistente de encenagfio, do cendgrafo e da produtora) e de informagdes sobre as pessoas
indicadas (que, no caso da tradutora, incluem as qualificagdes académicas), o programa
contém varios desenhos, textos criticos (uma cronologia bio-bibliografica do autor, um
texto assinado por Gilles Pétel e um outro de Jean Martin) e dois poemas: um de Thomas
Moore (em inglés) e um de Alexandre O’Neill. Ha, tal como nos programas da Companhia
Teatral do Chiado, a sugestdio de intertextualidades para a obra de Beckett; no caso da
Companhia Teatral do Chiado, os textos propostos sdo de poetas portugueses e do préprio
Beckett; neste programa, a presen¢a de um poema em inglés (lingua também utilizada pela
tradutora para encerrar o seu texto) e a referéncia a Paul Auster sugerem associagbes
diferentes que pressupdem um publico com uma cultura linguistica e literaria mais anglo-

-americana.

2. Programas de especticulos feitos a partir de Fin de partie / Endgame

2.1. “Fim de Festa” (Teatro Experimental do Porto, encenacio de Julio
Castronuovo, 1972)

Em 1972, o TEP apresentou o espectaculo Fim de Festa, baseado na tradugio de
Fernando Curado Ribeiro, com encenagio de Julio Castronuovo. O programa entfio feito
tem poucas paginas, com informagdes simples: a identificagdo do autor, do tradutor, do
encenador e dos actores por ordem de entrada em cena e a ficha técnica do espectaculo;
contém ainda a indica¢io da idade minima exigida aos espectadores e uma referéncia ao
visto da D.D.S.E. Os textos complementares acerca do autor € da pega consistem numa
breve nota bio-bibliogréfica, extraida da Enciclopédia Verbo, e em apontamentos sobre a
encenacdo € a obra, da responsabilidade do encenador. Nestes textos, Julio Castronuovo

acentua o caracter revoluciondrio da escrita de Beckett e o0 modo como esta reflecte a
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condi¢do do homem contemporaneo. Este programa inclui ainda a relacdo de todos os
espectaculos realizados pelo TEP, o que ajuda o leitor/espectador a integrar o espectaculo
num contexto em que predominam os dramaturgos estrangeiros: na temporada de 1969/70,
¢época da estreia de “Fim de Festa”, o TEP apresentou pegas de Carlo Goldoni, Gil Vicente,
Miguel Mihura, Nicolau Gogol, Federico Garcia Lorca e do préprio Julio Castronuovo: a
temporada de 1971/72 assistiu a reposi¢do de “Fim de Festa” depois de pecas de Labiche,

Jaime Salazar Sampaio, Julio Dinis, Correia Alves e, novamente, Federico Garcia Lorca.

2.2. “Final” (Companhia Teatral do Chiado, encenagiio de Mario Viegas, 1988)

Na temporada de 1988/89, Mario Viegas encenou o espectaculo Final, a partir de
uma nova tradugdo (feita em parceria com Manuela de Freitas) de Fin de partie / Endgame.
O programa € um volume com 40 paginas em cuja capa se afirma conter “alguns textos e
documentos utilizados para a concepgdo dramaturgica, tradugdio, encenacdo e produgio
deste espectaculo”. No interior, encontramos um vasto conjunto de materiais que incluem
fotografias (dos ensaios, de Samuel Beckett - sozinho e com Buster Keaton - de Laurel e
Hardy, de vérias produgdes estrangeiras do texto, incluindo uma da estreia mundial da
pega), muitos textos criticos traduzidos para portugués (de manuais académicos, de jornais
estrangeiros), excertos de entrevistas, testemunhos de encenadores sobre esta e outras pecas
de Beckett, poemas de Samuel Beckett, varios desenhos e imagens de edigdes estrangeiras
da obra. E um programa que, pela extensdo e pela natureza dos elementos incluidos, ndo ¢

muito diferente do de “Enquanto se est4 a espera de Godot”.

3. Programas de especticulos feitos a partir de Krapp’s Last T. ape / La derniére
bande

3.1. “A Ultima Gravacio” (Novo Grupo, encenagio de Mario Viegas, 1984)

O programa deste espectaculo — uma colagem de quatro pegas de autores diferentes —
¢ composto por quatro conjuntos de textos e fotografias, associados a cada uma das pegas.
A secgdo relativa ao texto de Beckett, traduzido por Luiz Francisco Rebello com o titulo A

Ultima Gravagdo, inclui a identificagdo do tradutor e dos actores e um texto de Peter Brook
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com algumas expressdes destacadas e que remetem para a situagdo cénica (“um homem
falando para um gravador”) e para a indagacdo do sentido do teatro de Beckett (“De nada
serviria que nos explicassem o que elas querem dizer”, “As pegas obscuras de Beckett”, “O
seu desespero|...]”); o texto de Peter Brook termina com uma referéncia ao “publico de
Beckett”, designando-o como “um outro publico [...] que nfio ergue barreiras intelectuais,
que ndo tenta a todo o custo analisar a mensagem” (p. 28). Esta necessidade de aboligdo das
barreiras intelectuais perante o teatro de Beckett serd retomada por Mario Viegas, em 1993,
a proposito da sua tradugdo e encenagio de Enquanto se Estd a Espera de Godot, feitas
“sem cagangas intelectuais™®. O programa inclui ainda poemas de Samuel Beckett, Alvaro
de Campos, Yannis Ritsos e Mario Cesariny e diversas fotografias: um sem abrigo da
cidade de Lisboa, Beckett com Buster Keaton, Mario Viegas “com” Beckett, uma
montagem fotografica bastante significativa da aproximagio que Viegas faz ao teatro deste
autor: ele foi o actor e encenador portugués que levou ao palco mais textos de Beckett, e

essa espécie de “apropriagdo” acaba por reflectir-se na elaboragéo dos programas.

3.2. “A Ultima Bobina de Krapp” (Companhia Teatral do Chiado, encenacio de
Mario Viegas, 1986)

Em 1986/87, Mario Viegas encenou para o Teatro Experimental do Porto trés textos
de Samuel Beckett - Improviso de Ohio, A Ultima Bobina de Krapp e Acto sem Palavras II
- integrados no espectaculo “Catastrofe”, para o qual, além do programa, foram feitos trés
cadernos independentes com “Notas para a encenagdo” de cada um dos textos. O programa,
com oito paginas, refere a ordem de apresentacéio dos trés textos e a sua duracdo, inclui a
ficha técnica do espectdculo, um poema de Alvaro de Campos (heteronimo de Fernando
Pessoa muitas vezes retomado nos programas de Mirio Viegas), um texto de Peter
Brook,um dos mais conhecidos encenadores de Beckett, ja incluido no programa do Novo
Grupo de 1984, algumas notas do encenador sobre as pe¢as em questdo e um poema de
Samuel Beckett. O caderno dedicado a 4 Ultima Bobina de Krapp abre com um texto

manuscrito do encenador, com algumas “ideias soltas™ escritas na primeira pessoa e com a

% Jornal de Letras, 21-9-1993, p. 22
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aparéncia deliberadamente descuidada de escrita ao correr da pena, destacando algumas
palavras, o que dd a ideia de um espectaculo construido sob o olhar cumplice do
espectador; esta cumplicidade e a aparente displicéncia sdo refor¢adas pelo facto de todas
as legendas e indicagdes bibliograficas contidas no programa serem também manuscritas.
Para além da ficha técnica, estas “Notas” incluem um poema de Bernardo Soares e outro de
Alvaro de Campos, dois poemas de Samuel Beckett, um de Camilo Pessanha e um ultimo
do surrealista Antonio Maria Lisboa, um desenho de Jim Morrison e outro de Jocely
Herbert e excertos de textos criticos sobre a peca traduzidos do inglés. O programa e as
“Notas™ de Mdrio Viegas juntam os dados “objectivos” a reflexdio subjectiva, incluem o
discurso de cariz académico e propdem leituras intertextuais da pe¢a com os diversos
poemas apresentados, na sua maioria de poetas portugueses, mas também associagbes do

autor a outras linguagens e personagens de ruptura, como é o caso de Jim Morrison.

3.3. “A Ultima Bandana de Krapp” (Companhia Teatral do Chiado, encenagio
de Mario Viegas, 1991; 1993)

Em 1991, uma tradu¢do da pega La derniére bande / Krapp’s Last Tape, foi
novamente encenada por Mario Viegas, desta vez com o titulo 4 Ultima Bandana de
Krapp, incluida no espectaculo “Trés Actos de Beckett” (a par de Rockaby / Balanceada e
Breath / Félego). A capa do programa contém a indicagdo “textos de apoio” e o material
incluido confirma plenamente esta intengfio didactica. H4 um grande mimero de fotografias
(de Laurel e Hardy, de Beckett, dos actores intervenientes no espectaculo, de actores
estrangeiros, de representagdes de outras pegas de Beckett...) e de textos (fragmentos das
pegas, de entrevistas, poemas de diversos autores portugueses, com especial destaque para
Fernando Pessoa). O programa apresenta-se, assim, como uma especie de “manual” sobre o
teatro de Beckett; além do recurso a imagens emblematicas (a arvore de En atfendant
Godor) e a figuras sucessivamente associadas ao autor (Laurel e Hardy, Buster Keaton,
Billie Whitelaw...) sugere intertextualidades, quer entre encenagdes, quer entre textos,

aspecto a que a critica ndo foi indiferente: “Este triptico revela homogeneidade e ficara,
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sem duvida, como expressdo das afinidades poéticas e temiticas entre Beckett e Pessoa,
como t3o bem sugere programa deste espectaculo™’

O mesmo texto de Beckett foi retomado em 1993. Na capa do programa pode ler-se
que contém “documentos inéditos em Portugal” (o que esta de acordo com a intengdo de
“pioneirismo” do encenador relativamente a apresentacio de muitos dos textos de Beckett

" entre n6s*®); a esta indicagdo acrescenta-se a inclusdo, ainda na capa, dos titulos em inglés
e em francés e, no interior, além da indicagdo dos textos de partida utilizados na tradugio,
¢ referido o facto de se basear na “Gltima versdo do autor”, mostrando a consciéncia do
tradutor/encenador Mario Viegas quanto ao bilinguismo de Beckett e 4 instabilidade que a
sua pratica de auto-tradutor e encenador implicou para os textos. Este programa contém um
grande niimero de fotografias de produgdes estrangeiras e nacionais (com destaque para as
dos espectaculos do TEP e da Companhia Teatral do Chiado), € a indicag@o dos prémios
conquistados pelos actores. A presenga destas imagens no programa ajuda a incluir o
espectaculo (e o espectador) numa tradi¢do nacional e europeia / mundial. Sdo também
muitos os poemas de autores portugueses contemporaneos incluidos (Jorge de Sena, Carlos
de Oliveira, Fernando Pessoa, Alvaro de Campos, Mario Cesariny...); o programa de 4
Ultima Bandana... inclui um poema de Camilo Pessanha com a indicagdo expressa de que
se destina a ser lido antes e depois do espectaculo. Tal como acontece noutros programas de
Mario Viegas, ao mesmo tempo que se procura situar a producdo do espectaculo numa
tradicdo trans-nacional, estabelece-se uma intertextualidade com autores portugueses,
inserindo os textos de Beckett numa tradigdo literaria (poética e tematica) nacional e leva-
-se 0 espectador a reconhecer essa relagdo. Existe uma grande semelhanca no modo como
se organizam os programas dos espectaculos realizados nesta temporada, que chega a
inclusdio dos mesmos textos e fotografias. Isto cria uma no¢do de continuidade que o

publico consegue reconhecer e entender.

*” Anabela Mendes, Piiblico 19-1-1991

% O encenador afirma esta intencdo numa entrevista incluida no programa de “A Ultima bandana...”: “Foi sé ha
cerca de seis anos, com os especticulos que eu montei e com os da Graga Lobo e Carlos Quevedo, que Beckett
comegou a ser mais conhecido entre nés e mesmo a estar na moda [..)7 (. 8)
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3.4. “A Ultima Bobina” (Teatro da Rainha, encenacio de Fernando Mora
Ramos, 2002)

Este espectaculo assinalou o regresso da companhia a cena teatral portuguesa, depois
de algum tempo de inactividade, e foi um retorno do encenador e do actor Vitor Santos a
um texto de Beckett encenado em 1989, com uma dramaturgia bastante diferente. O mais
longo texto do programa refere-se ao espectdculo como um regresso “a Beckett e ao
fundamento da pega”, confrontando-o com a aposta de 1989; este texto acentua o conflito
de Krapp consigo préprio e com o que foi trinta anos antes, sem deixar de propor uma
leitura biografista da pega (Krapp/Beckett) e de sugerir que esta ¢ “uma pega sobre a
impossibilidade do amor”. Os restantes textos que compdem o programa (um livrinho de
oito paginas com apenas duas imagens: o rosto de Beckett na capa e Victor Santos/Krapp
com uma banana na mdo, na contra-capa) sdo curtos excertos traduzidos de escritos sobre o
teatro de Beckett e sobre esta pega em particular; a escolha de um texto de Pierre Chabert,
que se refere a utilizagdo do magnetofone a data da estreia da peca, esta de acordo com a
ideia do retorno ao fundamento do texto que Mora Ramos empreendeu depois da
experiéncia com o video. O programa inclui também um texto de Frangois Bruzzo que
reflecte sobre o sentido do nome da personagem (Krapp); uma vez que a traducdo do titulo
(“A Ultima Bobina”) exclui o nome da personagem, o espectador devera ter um
conhecimento prévio do titulo em inglés que lhe permita, apesar dessa auséncia, reconhecer
o Krapp; ou, ento, que tenha uma grande atengdo durante o especticulo para se aperceber
da tnica vez em que a personagem diz o seu préprio nome. No final, um texto sobre o
“Teatro da Rainha” da conta da historia desta companhia e da sua “op¢do clara por um

teatro ancorado na histéria e no real”.
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4. Programas de especticulos feitos a partir de Happy Days / Oh! Les beaux Jjours

4.1. “Os Dias Felizes” (Companhia de Teatro de Almada, encenacio de Julio
Castronuovo, 1993; 1995)

Esta Companhia estreou em Novembro de 1993 uma producio de “Dias Felizes”,
baseada numa tradugio inédita de José Vieira de Lima, com encenacdo do argentino Julio
Castronuovo, o tnico encenador estrangeiro a trabalhar com companhias portuguesas sobre
textos de Beckett e, a seguir a Mario Viegas, o que encenou mais textos de Samuel Beckett
em Portugal. O programa deste espectaculo é um desdobravel que inclui a ficha técnica e
informagdes breves acerca do autor, dos actores e do encenador, acompanhadas de
fotografias: os dois actores masculinos que alternadamente desempenham o papel de
Willie, o encenador, a personagem Winnie com o guarda-sol. O texto sobre Samuel
Beckett refere o caracter de excepgdo da sua obra e fornece um comentario de “Dias
Felizes” que acentua o imobilismo, o tema da deterioragdo e aspectos da linguagem de
Winnie.

O espectaculo foi reposto em 1995; o programa entdo feito, indicando tratar-se agora
de uma encenacdo de Julio Castronuovo e Joaquim Benite, tem o mesmo formato do
anterior, também com uma tnica fotografia de cena: a personagem Winnie enterrada até a
cintura. O texto sobre Samuel Beckett (“Beckett: Humor e Impudor”) ¢ da autoria de Roger
Blin e, a0 contrério do anterior que se referia quase exclusivamente a peca em causa, tem
uma cardcter mais abrangente, reportando-se & problematica dos simbolos, aos temas
obsessionais de Beckett, ao seu humor e & linguagem despojada, com referéncias a outras
obras, cujos titulos surgem em francés (La derniére bande, Tous ceux qui tombent) , e as
personagens de En attendant Godot (Estragon e Viadimir). A opgdio por este texto mais
complexo do que o do programa anterior pressupde um piblico mais conhecedor ou, pelo
menos, mais curioso em relagdo ao universo beckettiano e podera justificar-se por se tratar
da reposicdo do especticulo. O desdobravel inclui ainda alguns fragmentos de textos

criticos publicados na imprensa portuguesa que assinalam o facto de a encenacgdo de Julio
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Castronuovo ter sido “revista” por Joaquim Benite, com vantagens significativas®®; referem
também o facto de a actriz Teresa Gafeira ter merecido um prémio pelo seu desempenho

neste espectaculo.

4.2. “Dias Felizes” (Artistas Unidos, encenag¢io de Madalena Victorino, 2001)

O programa de Dias Felizes, realizado em Abril de 2001, tem o mesmo formato do
programa de 4 Espera de Godot (2000). A identificagdo do tradutor ndio é destacada, ao
contrario do que acontece como no programa de A Espera de Godot, decerto por nio se
tratar de uma tradugdo inédita. A fotografia (de cena) apresenta o rosto da personagem
Winnie, enterrada até ao pescogo e com a cabe¢a apoiado num monticulo de areia,
rompendo com a opgdo pelas imagens candnicas (a que a Companhia de Teatro de Almada
recorre), 0 que acontece, de resto, com toda a encenagdo. As informagdes sobre o percurso
dos actores € da encenadora (Madalena Victorino) surgem a par de outras acerca dos
demais intervenientes na montagem do especticulo. Esta opgio é significativa para o
entendimento do projecto artistico e do processo criativo dos Artistas Unidos, cujos
espectéculos se apresentam como resultado de uma combinatéria de todos os participantes.
Os textos deste programa sio breves citagdes sobre a pega, da autoria de Beckett, de autores
estrangeiros (David Pattie e Paul Lawley) e de actrizes que vestiram a pele de personagens
femininas de Beckett (Madeleine Renaud e Brenda Bynum); h4 ainda uma referéncia a
estreia da peca em Nova Jorque (1961), em Paris (1963) e em Lisboa (1968) com a
identificagdo, em todos os casos, dos encenadores e das actrizes que desempenharam o
papel de Winnie. A semelhanca do que acontece com a Companhia Teatral do Chiado, os
Artistas Unidos tentam deste modo tornar claro, junto do seu piiblico, que os espectaculos

se Integram numa tradi¢do internacional e nacional.

89 “[

...] O belissimo texto de Beckett [...] perdia-se numa secura sem alma [...]. Revista a encenagdo e a direcgéio de

actores (Julio Castronuovo) por Joaquim Benite, aquilo que nos é agora oferecido ¢, sem margem para dividas, mais
um excelente trabalho portugués sobre o texto beckettiano.” (Eugénia Vasques)
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4.3. “Dias Felizes” (Seiva Trupe, encenacio de Paulo Castro, 2001)

Em Junho de 2001, a Seiva Trupe estreou uma nova produgdo de Dias Felizes,
baseada numa tradugdo inédita de Regina Guimardes e encenada por Paulo Castro. O
programa desse espectdculo abre com um texto do encenador que expde uma visdo
apocaliptica do mundo, citando Heiner Muller mas sem nunca nomear Beckett. Segue-se
um texto da actriz e produtora do especticulo Julia Correia (“Apontamentos para uma
dramaturgia. Algumas notas sobre o Absurdo e S. Beckett™), onde sio citados Baudelaire, o
manifesto dadaista de 1924, Jean Duvignaud, Nietzche, Kafka, Molloy (personagem do
romance de Beckett com o mesmo titulo), George Luckacs, Ionesco, Artaud, e John Cage.
Estes dois textos ndo visam a clarificagdo do texto dramético em causa, antes procuram
enquadrar as op¢des dramaturgicas, de uma ruptura radical, adoptadas na montagem do
espectaculo: tal como noutras pegas, Beckett decompde o mundo familiar e reconhecivel de
tal modo que tudo o que permitiria identificar o espago cénico com um espago familiar
desaparece; como consequéncia, deixamos de identificar os protagonistas como seres
sociais conhecidos. Esta redugfo do que é familiar acentua o efeito de estranheza na
concep¢do do espago; a estranheza estende-se, depois, ao facto de a personagem ter
consciéncia da sua situagdo fisica mas ndo do seu caracter insélito e apresentar a sua
situagdio com uma grande precisdo nas duas historias que conta. A defini¢do de um espago
fisico (um hospicio) e a alteragdo da situacio fisica de Winnie anulam o efeito de
estranheza e convocam novos elementos para a interpretagio do texto. A leitura destas
notas (e deste espectaculo) sera muito diferente da das outras produ¢des de Dias Felizes
realizadas em Portugal, que assentavam numa ideia de “fidelidade” ao texto e as didascalias
de Beckett (no caso da encenagéo de Julio Castronuovo) ou, ainda que numa perspectiva de
ruptura, procuravam uma concepgdo cénica que acentuasse a graciosidade dos gestos e a
imobilidade inescapdvel de Winnie (na encenagio da coreégrafa Madalena Victorino para
os Artistas Unidos). Em varias paginas do programa da Seiva Trupe surgem fotografias e
desenhos em que a presenga de revélveres ¢ constante; o revolver de Winnie adquire o

estatuto de objecto emblemético (tal como era emblematica a imagem de Winnie com o
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guarda-sol na produgio de Almada, ou a imagem de Winnie enterrada até ao pescogo na
produgio dos Artistas Unidos), indicio da violéncia que marca esta encenagio de Paulo
Castro. O programa tem ainda, nas paginas interiores, vérias fotografias de cena e a ficha
técnica (em que o nome da tradutora aparece em primeiro lugar) e, no fim, a indica¢do do

espectaculo seguinte desta companhia (“Amadeus” de Peter Shaffer).

Esta descrig¢io dos programas revela que ha uma grande diversidade de informagdo e
que a sua seleccdio e organizacio depende sobretudo das companhias em causa (ou do
encenador), ja que existe uma continuidade nos modelos utilizados. O quadro da pagina
106 confirma isso mesmo: os programas mais extensos, em que encontramos maior
quantidade e variedade de documentos, sdo os dos espectaculos em que Mario Viegas se
envolveu (com o Novo Grupo, o Teatro Experimental do Porto e, em especial, com a
Companhia Teatral do Chiado); sdio estes que propdem leituras intertextuais com poetas
portugueses, num processo de aproximagdo de Beckett 4 literatura nacional iniciado ja nas
estratégias de tradugdo que, pela naturalizagdo de uma série de elementos, ajudam a radicar
o texto (e o autor) entre nos; de tal modo assim é que em alguns dos programas (T.E.P.,
1986; C.T.C., 1988, 1991, 1993) nem sequer encontramos informagGes objectivas
(biografias, por exemplo) sobre Samuel Beckett. A extensio do programa e a natureza dos
documentos seleccionados ndo ¢ independente das opgdes dramatirgicas adoptadas,
antecipando-as perante o espectador que Ié o programa antes do inicio do espectaculo,
esclarecendo-as, em suma, complementando-as na apresentacdo de “um” Beckett
“segundo” uma companhia ou um encenador; o programa de “Dias Felizes” da Seiva Trupe
(2001) parece-nos, a este respeito, muito significativo.

O discurso sobre a encenagfio e o aparato critico contidos nos programas constituem
uma forma de “programar o olhar” do espectador (Pavis 1987:304), pois em muitos casos
ultrapassam a mera fungéo informativa. E certo que a leitura do programa pode revelar-se
imprescindivel para que ao espectador ndo escapem aspectos essenciais da dramaturgia;

mas pode também acontecer que as suas dimensdes fagam com que este se substitua ao
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proprio espectaculo que, quando observado, ja ndo diz nada de novo. Por outro lado ainda,
0 excessivo peso de alguns programas, que se tornam quase em nimeros especiais de
revistas dedicados ao autor’, pela sua aparéncia demasiado livresca ou académica,
arriscam-se a aparecer ao publico como a leitura definitiva do autor e do espectaculo, uma
espécie de “parole d’évangile” (Pavis 1987:304).

O discurso sobre a tradugdo nos programas dos espectaculos €, como vimos, quase
inexistente: apenas um programa — o de A Espera de Godot encenado por Miguel
Guilherme - inclui um texto que aborda o papel mediador da tradugfio. Nos outros casos,
ndo existe qualquer texto de comentario ou de reflexdo. Esta auséncia metatextual ¢, em si
mesma, significativa do estatuto do texto linguistico na encenagio: ele ¢ mais um elemento
que integra o objecto teatral final que ¢ recebido pelo publico. Relativamente a alguns dos
textos do nosso corpus, pudemos confirmar que a tradugfo foi sendo feita (ou corrigida) a
par dos ensaios, que contaram com a presen¢a do tradutor; em alguns casos (como
aconteceu com Mario Viegas, Ana Tamen ou Paulo Castro em Fim de Partida), o tradutor
era o proprio encenador. A reflexdo sobre a encenagfo surge nos programas com maior
frequéncia e, mesmo quando feita pelo mesmo individuo (como é o caso de Mario Viegas),

néo alude & manipulagdo do texto que a tradugdo necessariamente operou.

% Niio tera sido por acaso que, a par do programa, a Companhia de Teatro de Almada editou um nimero especial da
sua revista, exclusivamente dedicado a Samuel Beckett e que contém um vasto leque de textos criticos sobre a obra
deste autor ¢ uma exaustiva reflexdo do tradutor José Vieira de Lima.
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IV. A RECEPCAO CRITICA DOS ESPECTACULOS

Desde os anos 50, a recepgéo critica do teatro de Samuel Beckett ndo se limita ao que
¢ publicado e representado em Portugal, ja que os criticos ddo também a conhecer a
realizagéo de espectaculos e a publicagdo, no estrangeiro, de obras de e sobre o autor’.
Quanto & edi¢do de monografias, o panorama afigura-se bastante mais limitado: em 1973,
Arnaldo Saraiva publicou um volume (Encontros des encontros) que reune entrevistas
feitas a varios autores no qual dedica algumas paginas a Samuel Beckett. Em 1977, o
mesmo autor publicou um estudo acerca o bilinguismo (Bilinguismo e Literatura) com um
capitulo em que se ocupa da obra de Samuel Beckett, como um caso exemplar de
“bilinguismo intertextual”. S6 voltamos a encontrar estudos sobre o autor em 1998 e
2000*. O discurso jornalistico prevalece, pois, sobre o académico, com um maior niimero
de textos a coincidir com datas significativas (a atribui¢do do Prémio Nobel*, o seu
octogésimo aniversario’, a sua morte®®) ou com novas encenacgdes das suas pegas; nestas
ocasides, além da critica aos espectaculos, é possivel encontrar entrevistas com
encenadores e actores.

A critica ao teatro de Beckett pode ilustrar aquilo que tem sido a evolugdo da critica
de teatro em Portugal, quer no que diz respeito a sua fungdo social e a posi¢do que lhe ¢
atribuida no corpo das publicagdes, quer no que se refere a natureza das consideragdes

feitas pelos criticos. Com o passar dos anos, o discurso critico que fala do teatro “deixou de

°L Cf, por exemplo, Didrio de Lisboa, 9-12-1958 (sobre a representagdo, em Londres, de Endgame e Krapp's Last
Tape) Vértice n® 226-227 (a recensdo da obra de Martin Esslin Theatre of the Absurd); Vértice n® 239 (sobre a
representagdo de Play em Ulm); Brotéria n°5-6 (sobre a publicagdo de Comment c ‘est); Brotéria n° 23 (sobre a
edigdo francesa de Oh! Les beaux jours); Didrio de Lisboa, 28-1-1964 (sobre o inicio da temporada teatral em Paris e
a representacdo de Oh! Les beaux jours no Odéon-Théitre); Didrio Popular, 15-2-1970 (sobre a estreia de Breath,
em Oxford)

*? Fadda 1998. Trata-se de um estudo sobre O Teatro do A bsurdo em Portugal, que dedica um consideravel nimero
de paginas a obra de Samuel Beckett.

>3 Rosa 2000.

% Assinalada, por exemplo, pela revista Brotéria, no seu niimero de Dezembro de 1969, com o texto de Alves Pires,
“Beckett ou 0 homem doente”. Também pelo Didrio de Lisboa de 11-11-1969, pelo Didrio Popular de 30-12-1969,
com textos de John M. Lee (“Samuel Beckett”) e Alden Whitman (“Um prémio Nobel a margem da politica™).

% Cf Didrio de Lisboa de 5-6-1986 (“Samuel Beckett, o pai do teatro de vanguarda”).

% Cf. Jornal de Letras 2-1-1990 (“Ponto final na espera de Godot™); Jornal de Letras de 15-12-1999 (“Relembrar
Beckett™).
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ser «testemunho social» para se tornar uma reflexdo mais especializada, o que se relaciona,
de resto, com o facto de ter deixado de ser urgente a publicagio na manhi seguinte a da
estreia” (Serddio 1986:274). As criticas a propésito de A Espera de Godot, em 1959,
antecederam a estreia do espectaculo e prolongaram-se por varios dias, logo nas primeiras
paginas dos jornais, numa altura em que “era ponto de honra (e tradigio) as criticas serem
publicadas, inexoravelmente, no dia seguinte as estreias.” (Neves 1993:9). As mais
recentes, colocadas nas paginas interiores ou em suplementos semanais, acontecem, por
vezes, varios dias depois. Em muitos casos, é apenas o siléncio. A natureza das
consideragdes feitas pelos criticos também se foi modificando: a atencdo dada ao texto e a
sua emissdo pelos actores foi-se estendendo a outros elementos do espectaculo teatral.
Também os titulos dos textos criticos sofreram mudangas com o passar dos anos: ao
contrario do que acontecia entre os finais dos anos cinquenta e os anos setenta, revelam,
com uma frequéncia cada vez maior, a tendéncia para a interpretagdo, exprimindo uma
impressdo geral do especticulo, muitas vezes assente em jogos de palavras ou em
expressdes que nem sempre incluem o titulo dos textos representados ou o titulo genérico
dos espectaculos: “A Espera Frustrada” (Didrio de Lisboa, 21-2-1959), “«A Espera de
Godot» no Trindade™ (Didrio Popular, 19-4-1959), “Banalidades Pungentes” (Publico, 25-
9-1993), “Longa Jornada... Para o Nada” (Expresso, 25-9-1993), “A Esperanca do Nada no
Paradoxo da Vida” (Jornal de Noticias, 29-12-1998), “Fazer Sentido” (Expresso / Cartaz,
27-5-2000) “Os Estropiados do Inferno” (Diario de Noticias, 7-1 1-2000) referem-se todos a
Godot. “Samuel Beckett na Casa da Comédia” (Didrio Popular, 8-5-1968), “ Uma Formiga
no Deserto” (Publico, 9-5-1992), “Beckett no Buraco” (Jornal de Letras, 23-6-1992),
“Aquela Soliddo Toda” (Expresso / Cartaz, 7-4-2001), “A Misica de Winnie” (Expresso /
Cartaz, 21-4-2001), dizem respeito a Dias Felizes.

E o que dizem os criticos sobre o teatro de Samuel Beckett?
A primeira representagio de A4 Espera de Godot em Portugal suscitou comentarios
divergentes. Virios jornais e revistas registaram o acontecimento, comentando o

espectaculo do ponto de vista do seu contetdo, da intencdo do autor, do caracter
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"metafisico” do teatro de Beckett, do absurdo e da pertinéncia da sua apresenta¢do em
Portugal naquela época. Os textos publicados em jornais diarios, com uma tiragem alargada
e um publico diversificado, tém uma feicio mais descritiva relativamente ao contetido do
espectaculo ou a prestacdo dos autores; nos textos que surgiram em revistas de circula¢do
mais restrita, como a Vértice ou a Brotéria, o comentario dos espectaculos ¢ acompanhado
de explicagbes mais especializadas e nota-se uma intengfio didactica no discurso dos
criticos e a necessidade de ancorar os seus argumentos na citagdo de autores estrangeiros e
na referéncia ao que se passava no estrangeiro.

Jodo Gaspar Simdes, por um lado e Jorge de Sena, Urbano Tavares Rodrigues, Pedra
Soares e Armando Ferreira, por outro, sio um exemplo da divergéncia de opinides que
animou os periddicos em 1959. Enquanto Sena’’ saudava a representacdo de “uma pega que
¢ das mais admiréaveis do nosso tempo” poucos anos depois da sua estreia em Paris (“desta
vez uma obra discutida chegou na altura da discussfio, e ndo trinta anos depois™), Jodo
Gaspar Simdes contestava essa espécie de urgéncia: “ainda em Portugal nio se conhece o
que seja teatro, jé se comega a falar em antiteatro™®. Para este critico, a ignorancia dos
espectadores explicou o sucesso da encenagdo de Ribeirinho; perante um espectaculo em
que “tudo que se sugere e realiza ¢ arbitrario, desconexo, improvisado, inexplicado e
inexplicavel, [...] tdo pouco inteligente, tio pouco humano” era natural que um publico
inculto dissesse que “gostou, gostou, gostou muito porque ndo percebeu absolutamente
nada para perceber.””

Se os primeiros anos da recepgdo de Beckett em Portugal foram de animada
polémica, o tempo encarregou-se de transformar essa discérdia em consenso. Nio
encontramos hoje, no panorama da critica teatral portuguesa, vozes discordantes quanto a
importéncia de Samuel Beckett para a dramaturgia contemporanea. Ao longo destes mais
de quarenta anos, existe um denominador comum aos comentarios da maior parte dos

criticos: a “dificuldade” da obra, ideia radicada numa concep¢do do seu teatro como um

°7 «Beckett em Portugal: a estreia”, in Cadernos 6, pp 51-53
*® Apud Fadda 1998:75-76
* idem, 76
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teatro metafisico e absurdo, pleno de sugestdes e de possibilidades de leitura e
interpretagio:

“Todo um dia vivido sob o signo do desespero e da nevrose. De manhi a ler a peca
«Esperando Godot», de Samuel Beckett [...J"'®

“Nenhuma obra dramética nos dera ainda, com tal volume poético, uma tio cruel
sugestdo do nada, entre o obsceno e o risivel, [...] uma desnuda angustia metafisica — em
termos de arte — angiistia que se nos comunica até mesmo através do fastio [...]”'"!

“[...] deste tipo de teatro que, sem ser de crueldade, é um teatro cruel e intelectual,
partindo de simbolos e linhas invisiveis para nos dar imagens da selva em que se
transformou o mundo dos nossos dias.”'®

“Samuel Beckett, um dos «dramaturgos malditos» contemporaneos [...]”'®*

“O teatro de Samuel Beckett ¢ dificil de assimilar.”'™

“Neste «Fim de Festa» [...] que Beckett deve ter destinado a plateias de certo nivel
intelectual [...].”'%

“Beckett é, na realidade, um autor-item do século XX.”'%

“[...] «A Espera de Godot», porventura o texto mais luminoso do teatro mundial em
todo o século XX.”'"

Néo raramente, o discurso dos criticos faz referéncia a encenagdes anteriores do
mesmo texto, confrontando-as e comentando a intertextualidade existente entre elas.

“Confrontar versdes diferentes do mesmo espectaculo e as suas reacgdes condicionadas por

”108, ou, como afirma Patrice

tantas circunstincias ¢ um exercicio a que ¢é dificil escapar
Pavis (1993:57-58), “No matter that the performance is ephemeral: as soon as the curtain falls, the
performance leaves in the minds of the audience and performers a trace which is all the more
difficult to erase for the comparisons it evokes of other mises-en-scéne in the same tradition. [...]
The intertextuality of mises-en-scene is all the stronger in that it seems to escape the fixity of the
written form, conserving itself all the better by oral and gestural traditions: in the theatre, verba

manent, scripta volant.” Dai que encontremos comentarios como os que se seguem:

1% Alfredo Braz, Didrio de Lisboa/ Suplemento “Magazine”, 21-2-1959, p. 111
'%! Urbano Tavares Rodrigues, Didrio de Lisboa, 19-4-1959, p. 4

12 AAVV, Didrio de Lisboa, 22-3-1967, p. 6

'% AAVV, Didrio Popular, 30-10-1970, p. 2

' AAVV, O Primeiro de Janeiro, 9-11-1970

1% AAVV, Republica, 11-11-1970

'% Eugénia Vasques, Fxpresso / Cartaz, 20-1 1-1983, p. 18

19 Manuel Joio Gomes, Piblico, 6-1-1999

1 Carlos Porto, Didrio de Lisboa, 3-6-1982, p. 20
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“A representacio consta de quatro pecas em um acto de Beckett [...]. A primeira
[Krapp’s Last Tape] ja foi levada a cena em 1961, no CITAC, em Coimbra, numa
encenacio de Luis de Lima”'®

“Nao sei quantas vezes vi interpretar o acto de Beckett que tem neste especticulo o
titulo, pouco simpatico, de “A Ultima Bandana de Krapp”. Vi-o interpretado por Martin
Held [...}, vi-o também interpretado por B. Minetti, numa interpreta¢io estranhamente
naturalista de Klaus-Michael Gruber; vi-o por M. Viegas em 1984 (Teatro Aberto), no
TEP em 1986-87. O mesmo e sempre outro, personagem ora impossivel de agarrar, ora
tragica, ora irrisoria, ora clownesca, ora tudo isso a0 mesmo tempol[...]”*'°

“Hoje, em Evora, decorre a terceira e ultima representacdo de «Krapp’s Last Tape» de
Beckett. E a terceira versdo desta peca no espagco de um més. Mario Viegas fé-la no S.
Luiz [...]. No dia 7, no Trindade, Pierre Chabert fez “La Derniére Bande”, supervisada
pelo proprio Beckett. Agora foi a vez de se ver e ouvir a versdo inglesa. [...] Cada actor
esmera-se em dar uma versio diferente desse acto de comer bananas.”""!

“Vi o primeiro Beckett, o de Ribeirinho ¢ Armando Cortez [...] Ribeirinho soube
captar [..] um publico dificil de aceitar uma linguagem teatral que era, entdo, em 1959,
uma completa andicia.”'"?

“Foi em plena ditadura salazarista (1958/59) que, em Lisboa, se estreou “A Espera de
Godot”, a obra-prima do teatro do absurdo, que fazia furor na Europa. O local, o Teatro
da Trindade, ndo fica muito longe do cenario onde, na quinta-feira, 18, os Artistas Unidos
estrearam mais uma versio do celebérrimo drama de Samuel Beckett. [...] Quem viu a
meia dizia de encenagdes de “A Espera de Godot” — uma por década — realizadas em
Portugal, pode testemunhar que elas sio sempre muito parecidas entre si.”'"

O bilinguismo literario de Samuel Beckett ¢ um fenémeno que os criticos portugueses

ndo ignoram, referindo-se a ele de um modo curioso: Beckett é considerado um “talentoso

114

escritor francés nascido em Dublin™ ", ou, ironicamente, designado como um “dramaturgo

irlandés afrancesado”'’; nos textos mais recentes, os criticos tentam explicar o

bilinguismo literério e extrair dai as devidas implicagdes:

“Embora nascido em Dublin, aos 20 anos abandonou a sua Irlanda natal para se
radicar em Paris. E em Franga passou a maior parte da sua vida. Um dos grandes dilemas
dos historiadores da literatura é determinar se Samuel Beckett devera ser classificado

'% Eduardo Guerra Camneiro, Didrio Popular, 10-1-1987, p. 22

"% Carlos Porto, Jornal de Letras ,29-1-1991

''! Manuel Jodio Gomes, Piblico, 1-5-1991, p. 29

"2 Tito Livio , 4 Capital, 11-12-1993, p. 34

''* Manuel Jodio Gomes, Publico, 22-5-2000, p. 41

"'* Alfredo Braz, Didrio de Lisboa/ Suplemento “Magazine”, 21-2-1959, p. 3
'3 Jodio Mendes, Brotéria, vol. LXIX, Julho 1959, p. 59
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entre os escritores de lingua inglesa ou francesa, ja que utilizava indiferentemente os dois
s 1 27116
idiomas.

“Escrevendo quer em inglés quer directamente em francés, foi neste Gltimo idioma
que o autor primeiro publicou a sua pega “En Attendant Godot”, em 1952. Dois anos mais
tarde, quando esta ja havia sido encenada por Roger Blin, Beckett traduziu-a para inglés,
rasurando diversas passagens do texto primitivo.”'"”

“Escreveu «A Espera de Godot» entre 1947 e 1949, em francés, tendo ele proprio
depois traduzido para inglés [...] A decisdo linguistica de Beckett ndo foi inocente. Ao
escrever na sua segunda lingua, o francés, alcangou dois objectivos: libertou-se da
influéncia literaria da escrita na lingua mée e criou um novo estilo.”'**

Esquecer o bilinguismo e as alteragdes introduzidas pelo autor nas tradugdes que fez

pode levar os criticos, como veremos, a formular comentarios equivocos.

' Millan Sacramento, Didrio de Lisboa, 5-6-1986
"' Luis Miguel Queirds, Piblico, 29.12.1998, p. 20
"'® Luis Bizzarro Borges, Jornal de Noticias, 29-12-1998
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A traducgio no discurso da critica

Inseridas no comentario global dos espectaculos, surgem por vezes algumas palavras
acerca da tradugdo. A sua escassez €, em si mesma, um indicador da aparente
“invisibilidade” (Venuti 1995) da traducdo e do tradutor, nem sempre referido na ficha
técnica dos especticulos. As palavras dos criticos a este propdsito, ainda que escassas, hio
deixam de revelar determinados modelos e conceitos de traducdo. Nas raras ocasides em
que se referem a tradugdo, os comentarios concentram-se sobretudo no estilo; a “fluéncia”
do texto € o principal critério pelo qual as tradugdes sio julgadas: uma tradugio fluente é
imediatamente inteligivel, capaz de dar ao leitor o acesso ao que esta presente no original.
Nesta perspectiva, o bom tradutor trabalha para tornar o seu trabalho “invisivel”,
produzindo o efeito ilusério de transparéncia: o texto traduzido parece “natural”, nio
traduzido. Quanto mais fluente a tradugfio, mais invisivel o tradutor €, presumivelmente,
mais visivel o autor ou o sentido do texto de partida.

As apreciagbes da qualidade da tradugdo, quando surgem, sdo marcadas pelos
julgamentos de gosto, o que parece confirmar que o dominio particular da critica de
tradugdo de teatro €, no dominio ja ambiguo da critica teatral, secundarizado.

Em muitos casos, sobretudo nos primeiros anos da recepgdo do teatro de Beckett, os
criticos tendem a avaliar a qualidade da tradugdo como dependente apenas da formacio
académica do tradutor.

Em Margo de 1959, na revista "Vértice", Mario Vilaga comentava do seguinte modo
a tradugdo de En attendant Godot feita por Antonio Nogueira Santos: “A tradugio esteve
entregue a Antonio Nogueira Santos, licenciado pela Faculdade de Letras de Lisboa e diplomado
por Cambridge com o grau "proficiency” (...) Diremos que a sua versdo para portugués foi
impecavel, mesmo quando livremente fez algumas adaptagGes inteligentes em referéncias de
localidades e naquela tdo rica nossa cangdo de embalar. Uma tradugio digna e absolutamente
teatral”; no comentdrio de aspectos particulares, sio valorizados os elementos de
naturalizagdo do texto que fazem com que soe como “um” original; além disso, ha também

a alusdo a “teatralidade” do texto portugués, que o apresenta logo como um texto “para o
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palco” e ndo apenas “para a pagina”. Também Armando Ferreira!!® acentua a naturalizagio
do texto operada pela tradugdo e que provocou uma reac¢do no “aténito pablico respeitavel
que ndo gosta que aquelas coisas se passem tdo perto dele”. Urbano Tavares Rodrigues120
refere-se também a esta tradug@o como “excelente, corajosamente honesta, fiel ao original em
todos os pontos, e em portugués de lei, oral, despachado, sem uma cacofonia, como sem arrebiques
possidonios”; em causa também estdo aspectos como a “fidelidade” e a “dizibilidade” do

! satida o “facto excepcional de ter sido superiormente autorizada uma

texto. Jorge de Sena!?
linguagem — a da pega — que talvez o ndo fosse noutro palco (a menos sob a forma de trocadilho
porco, em palcos de revista [...])”, numa alusdo a presenga do calio no texto traduzido por
Ant6nio Nogueira Santos; no mesmo artigo, Sena considera que a tradugiio “é fiel mas ndo
exacta (ndo sei se por acgio do tradutor, se por ligeiro arranjo do encenador para dar um pouco de
carne a portuguesa aquele esqueleto)”, declarando, porém, que este texto “é dos melhores que
nos tem sido dado ouvir em palcos portugueses ultimamente”. Os comentarios do critico
destacam, por um lado, os procedimentos de naturalizagio do texto e, por outro, a
“dizibilidade™ do texto traduzido.

Em 1983, Isabel Alves fez uma nova tradugio da pega, encenada para a Seiva Trupe;
esta traducdo foi retomada no final de 1998, pelo encenador Julio Castronuovo. Dos textos
criticos que pudemos consultar, apenas alguns nomeiam a tradutora, mas nenhum deles
comenta a tradugdo, apesar de encontrarmos referéncias ao rigor do texto que, na sua
“transparéncia” ilusOria, parece ser apenas o do autor: “O trabalho do encenador cinge-se
rigorosamente as propostas dum texto onde o demiurgo Beckett ndo deixa nada ao acaso™ %2.

Em 1993, Mario Viegas traduziu, encenou e representou uma nova versio deste texto.
Em entrevista concedida ao Jornal de Letras de 21-9-1993, realca a necessidade de
recriagdo dos textos, afirmando que “Beckett implora que retraduzam e adaptem as suas pegas
aos valores de cada lingua”. Nas suas palavras evidencia-se o desejo de ir contra a ideia,

partilhada por alguns encenadores € criticos, do niilismo de Samuel Beckett, assumindo que

' Didrio Popular, 19-4-1959

20 Didrio de Lisboa, 19-4-1959, p. 4

2! “Beckett em Portugal: a estreia”, in Cadernos 6, p. 51
'2 Manuel Jodo Gomes, Piblico, 3-1-1999
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pretendeu acentuar o caracter humoristico do texto “sem cagangas intelectuais”; assim
justifica o recurso aos trocadilhos e os cortes introduzidos, argumentando que Beckett
também cortou nas suas encenagdes. Relativamente a tradugdo do titulo, que adquire uma
feicdo mais narrativa do que o habitual “A Espera de Godot”, Mario Viegas refere que “a
pega incide sobre o que se passa enquanto se esta a espera”. Esta tradugdo da pega, talvez pela
sua novidade e pelo “arrojo” da encenacdo, foi alvo de comentarios um pouco mais longos
por parte dos criticos: Rita Bertrand'*® acentua o facto de Viegas ter retraduzido “dos textos
originais” para evitar a adulteragio imposta pelo contexto socio-politico da primeira
tradu¢do; Manuel Jodo Gomes'?* considera esta tradu¢do “muito atenta ao lado fisiolégico-
-ertico-excremencial” e refere-se a “adaptagio” que Mario Viegas fez do “intraduzivel
linguajar” do povo irlandés e considera que “algo se tera perdido desse linguajar e desse humor
na transferéncia para portugués, mas muito se ganhou também”, sem contudo ser mais
esclarecedor.

Recentemente foram feitas. duas novas tradugdes, por José Maria Vieira Mendes e
Inés Lage, encenadas com um intervalo de poucos meses (Maio e Novembro de 2000,
respectivamente). Jodo Carneiro, na edicio do semanario “Expresso” de 27 de Maio de
2000, comenta deste modo a encenagdo de Jodo Fiadeiro para os Artistas Unidos, feita a
partir da primeira tradugo: “O que de mais notavel Jodo Fiadeiro conseguiu foi a construgio de
um discurso cénico que se apresenta como equivalente credivel para as palavras que Beckett
escreveu.(...)”. Também este critico toma apenas o texto de partida e o seu autor como
referéncia para o espectéaculo, relegando o tradutor para a total invisibilidade.

Carlos Porto, na sua coluna do “Jornal de Letras” de 14 de Junho de 2000, comenta
esta traducdo em termos diferentes, com uma severidade que, surpreendentemente (por se
tratar de um critico teatral de renome com uma longa actividade e por se tratar de um jornal
que, pelas suas caracteristicas, se dirige a um publico restrito, com um nivel cultural e
intelectual elevado) nfio tem em conta a actividade de auto-traducdo de Beckett e as

alteragBes significativas que introduziu nos textos: "Esta versdo de Jodo Fiadeiro implica uma

' 4 Capital, 2-9-1993, p. 41
1 Piblico, 25-9-1993, p. 52
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outra leitura da obra de Beckett, leitura que tem a ver, provavelmente, com um diferente olhar
geracional. [...] Outros sinais tém a ver com [...] possiveis modificagdes do texto (ndo estou a ver
Beckett a dirigir piadas aos criticos)". Este comentario suscitou a resposta imediata do tradutor
José Maria Vieira Mendes, na edi¢io seguinte do mesmo jornal (12 de Julho de 2000):
“Acontece que Beckett dirige piadas aos criticos. A tradugio por mim feita para este espectaculo
encenado por Jodo Fiadeiro parte nio da versdo francesa mas da versio inglesa. E se a esta
passagem no texto francés corresponde uma didascalia («Echange d'injures. Silence») a versio
inglesa, uma tradugao e reescrita de Beckett com interessantes e valiosas modificagdes, especifica

os insultos que terminam precisamente com um «Crritic!».”

Fin de partie | Endgame teve a primeira encenagio portuguesa em 1970, a partir da
traducdo de Fernando Curado Ribeiro com o titulo Fim de Festa. Urbano Tavares
Rodrigues'”® considera-a “uma traducdo, algumas vezes apressada [..]”, enquanto o
jornalista do “Republica” de 11-11-1970 diz tratar-se de uma “obra que F. Curado Ribeiro
traduziu com cuidado”, embora afirme que o titulo escolhido “induz em erro quem pelo
nome quiser antever o tema.” O Didrio Popular de 6-3-1971 referia também o espectéaculo,
mas o jornalista ignorou totalmente o facto de se tratar da encenagio de um texto traduzido
para portugués: “trabalho irrepreensivel de Julio Castronuovo, executado a partir do texto
francés de Beckett [...]".

Em 1989, Mério Viegas apresentou no Teatro Politeama uma nova encenacdo deste
texto, baseada numa tradugéo feita de parceria com Manuela de Freitas; a traducdo do titulo
(“Final”) distingue-se da de Curado Ribeiro, encenada por Julio Castronuovo para o T.E.P.
em 1970; Maria Helena Ser6dio'?® considera que esta opgdo esclarece a relagdo do texto
com o jogo de xadrez. Serddio acentua a “aculturagdo” operada, explicitando que ela se
revela em “algumas especificidades linguisticas e interpretativas que radicam [o texto]
entre nds.” A tradugio de Mario Viegas esta de acordo com o estilo irreverente, irénico, por
vezes obsceno do tradutor / encenador; esta inten¢io é sublinhada pela critica, que

considera existirem algumas opgdes discutiveis e, mesmo, forcadas, numa traducio

125 0 Século, 7-3-1971
%% O Didrio, 24-3-1989, p. 3
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marcada por “alguma liberdade” que se estende as opgdes de encenagdo, como a divisdo do
espectaculo em duas partes ou a alteragdio do dispositivo cénico, numa “deliberada recusa de
algumas significagdes mais consagradas na leitura desta alegoria filosofica”. Contudo, a
irreveréncia de Mério Viegas ¢ entendida positivamente como “um espléndido grito de
reformulagdo criativa do texto beckettiano. Porque acima de tudo o rigor nio tem de ser
dogmatico.” Este comentdrio ¢ dos mais completos que encontramos e enquadra as
implicagGes da tradugdo no plano do espectaculo, nio as limitando ao plano estritamente
textual.

A encenagio feita por Ana Tamen para os encontros ACARTE de 1996 mereceu um
comentdrio elogioso do critico Manuel Jodo Gomes'?’ que, relativamente a tradugdo do
texto, se limita ao titulo: “O titulo de Ana Tamen, tradutora e encenadora do espectaculo
que hoje estreia, € brilhante. Contém, numa expressdo simples, a dupla alusio ao jogo € ao

8 também se refere a esta traduco de uma forma muito genérica: “A

fim”. Jodo Carneiro'?
Ultima Jogada, na bela tradugio de Ana Tamen [...]”.
A mais recente tradugdo desta peca foi feita por Paulo Castro, que introduziu alguns

° comentou o espectaculo e refere apenas, de forma

cortes no texto. Eugénia Vasques'?
neutra, a actualiza¢do temporal operada pela nova tradugfio: “«Fim de Partida» de Beckett,

com tradugdo, actualizada, do trio de actores que interpretam as quatro figuras..."

Relativamente as vérias tradugdes que a pega Krapp’s Last T ape /La derniére bande
teve em Portugal, os comentérios sdo escassos e os criticos dio uma atencdo quase
exclusiva ao titulo, deduzindo as conclusdes mais variadas.

A encenagfo e interpretagio de Luis de Lima, levada a cabo em 1961, foi comentada
por Mario Vilaga'*® cuja atengdo se concentra na postura e dicgio do actor, sem qualquer

alusdo a tradugdo e ao seu autor.

27 Piblico, 26-6-1996, p. 25

'2 Expresso / Cartaz, 6-7-1996, p. 14

' Fxpresso/Cartaz, 1-12-2001

1% Vértice, Vol. XXI, n° 212, Maio 1961, pp. 381-382
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Maria Helena Serddio (1989:60-63), no comentario a encenacdo que Mario Viegas
fez desta peca em 1987, elogia a “traducdo fluente e de grande qualidade de Luiz Francisco
Rebello” embora destaque a “rudeza excessiva de duas frases do texto” que acentuam o
erotismo de uma passagem.

Carlos Porto"!

recorda a sua experiéncia de espectador para afirmar laconicamente:
"Nao sei quantas vezes vi interpretar o acto de Beckett que tem neste espectaculo o titulo, pouco
simpatico, de «A Ultima Bandana de Krapp»”. O mesmo titulo suscita a Manuel Jodo Gomes'*
um comentario um pouco mais longo, relacionando-o com a importancia do acto de comer
bananas na peca: “Mario Viegas meteu a banana na propria tradugéo do titulo da peca — «A (iltima
bandana» — procurando incluir na palavra «bandana» o duplo sentido do francés «bande» (que pode
ser lido como «fita» ou como forma do verbo «bander», que significa, entre outras coisas,

>

«entesar», no sentido mais sexual do termo..”. Também Eugénia Vasques'*’ procura
interpretar a tradugfo do titulo: “... por detras da «bandana» de Krapp (veja-se o sentido que tem
esse lencinho branco e vermelho que os cow-boys divulgaram e que foi bandeira da comunidade
homossexual) se esconde a referéncia a uma op¢do de vida civil”. Interpreta¢bes diferentes,
como se constata, e fundadas em pressupostos diversos, pois se uma parte da polissemia da
palavra francesa, a segunda funda-se na orienta¢do sexual da personagem (do actor?).

Clara Nunes Correia'®* afirma a propésito de Krapp: "Chama-se Beckett o seu autor.
Magistralmente desenhou os corpos € as palavras, entrelagando-as de siléncios, tal como todos nds
fazemos, ou quase...” Como parece ser regra, a critica alude directamente ao autor do texto
como o autor das palavras ditas no palco, sem contar com o intermédio da tradu¢do nem

com a transposi¢do para uma outra lingua.

Happy Days | Oh! Les beaux jours foi objecto de trés tradugdes diferentes, a primeira
das quais data de 1968. Armando Ferreira'*® saudou a estreia desta peca num lugar

apropriado para “espectaculos intelectuais™; a traduggo de Jaime Salazar Sampaio mereceu-

B! Jornal de Letras, 29-1-1991

B2 piiblico, 1-5-1991, p. 29

133 Expresso / Cartaz, 19-1-1991
134 Sete, 7-2-1991

13 Didrio Popular, 28-3-1968, p. 2
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-lhe um elogioso e breve comentéario: “traduzida primorosamente”. Artur Ramos, o

encenador deste primeiro espectaculo, num texto a propdsito da morte de Samuel

136

Beckett °°, comenta o trabalho do tradutor, mostrando como o mesmo se foi fazendo em

colaboragdo com o encenador e tendo em aten¢do o duplo texto de partida: “Em primeiro
lugar, cronologicamente recordo o prazer de acompanhar a tradugdo, de confrontar o texto inglés
com o francés (ambos de Beckett) e de me regozijar com o rigor e a inventividade das palavras
portuguesas que Salazar Sampaio ia escolhendo, experimentando, aperfeicoando.” No n° 1 da

»137 a tradugio é comentada nos seguintes termos: “A tradugio de Jaime

revista “Cronos
Salazar Sampaio transportou para a nossa lingua, com respeito pelo particular sentido dos seus
significantes, a ironia de uma angustia que, chegando ao espectador, parece ndo afectar a
protagonista, alheia a soterrar progressivo do seu corpo. A tradugdo respeita e enobrece enfim, todo
o sentido de um mondlogo iludidamente esperangoso [...]”

Jorge Listopad'®®

aquando da reposicdo da pega, na Casa da Comédia, em 1982,
recorda o trabalho do encenador Artur Ramos e da actriz Glicinia Quartim realizado cerca
de 14 anos antes e, num tom algo ambiguo, refere a necessidade de se optar por “Um certo
tom de comédia distanciadora que [...] revelasse talvez o ultra-absurdo existencial”. A traducdo de
Jaime Salazar Sampaio (“trabalho nada facil nesta renda preta”) merece-lhe um comentério
breve e indeciso, com uma atencdo restrita a duas palavras: “E assim, mas talvez me engane,
nem tudo foi perfeito; os substantivos «dom» e «favores» - repetidos senti-os mais como «dadiva» e
«graca»”.

Em 1992, o grupo “A Barca” levou ao palco a mesma tradugdo, com encenagdo de

Nuno Pinto Custédio. Carlos Porto'*’

acentua que Dias Felizes “é um daqueles textos
dramaticos que exige um trabalho dos intérpretes, em especial o papel da mulher, de um rigor, de
uma tensio, de uma intensidade interior (...)”, ndo evitando a comparagdo da prestagdo de

Sandra Horta com o trabalho de Glicinia Quartim.

136 Jornal de Letras, 2-1-1990

137 i

série, n° 1, s.1, s.d., n° especial / teatro

138 Didrio de Noticias, 28-5-1982, 2° caderno, p. 30
1% Jornal de Letras, 23-6-1992, p. 20
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Uma das tradugbes mais recentes, feita em 1993 para a Companhia de Teatro de
Almada, é objecto de um brevissimo comentario de Carlos Porto'*’: “uma excelente tradugio
de José Vieira de Lima...”, um juizo de valor muito genérico que nio mostra os pressupostos

"' destaca alguns pormenores desta tradugdo no

que o fundamentam. Manuel Jodo Gomes
comentario que faz: “Uma atengdo muito particular deve ser dada a nova tradugio de José Vieira
de Lima, atenta a frase sincopada e agreste de Beckett. Sem menosprezo pelos outros tradutores de
Beckett, pode dizer-se que estes «Dias Felizes» sdo um marco na histéria das tradugdes beckettianas
em Portugal.”

Em Abril de 2001, Madalena Victorino propds uma nova encenagio da peca,
baseando-se na tradugfo feita por Jaime Salazar Sampaio em 1968. Cristina Peres'* traga
um breve historial das encenagdes da pega em Nova lorque, Veneza, Paris; quanto as
encenagOes portuguesas, apenas refere a de 1968, uma pratica que encontramos noutros
criticos: ha uma tendéncia para a erudigfio e a citagio de factos ou autores estrangeiros em
detrimento do que acontece em Portugal. Peres cita as palavras do tradutor, incluidas no
prefacio do volume editado pela “Estampa™, a proposito do trabalho do encenador face a
um texto com tantas indica¢bes cénicas, mas ndo produz qualquer comentario acerca dessa
tradugdo.

Jodo Carneiro'®

comenta apenas 0 “contraste entre a rigidez da posi¢do do corpo € o
texto, por onde passam infinitas cambiantes de sentido” ndo se referindo em concreto a matéria
do texto enunciado em portugués.

A ultima tradugdo, feita por Regina Guimardes e levada a cena pela Seiva Trupe em

wldd _ ~

Julho de 2001, numa encenagdio “desrespeitosa de Paulo Castro ndo teve qualquer

referéncia significativa na imprensa.

O panorama de quarenta e trés anos de critica beckettiana em Portugal mostra que

houve uma modificagdo da escrita sobre teatro, sensivel sobretudo na tentativa de

' Jornal de Letras, 21.12.1993, p. 21

"I publico, 13-11-1993

12 Expresso / Cartaz, 7-4-2001, p-24

143 Expresso / Cartaz, 21-4-2001, p. 26
' Inés Nadais, Publico, 12-7-2001, p. 44

Saying is inventing — A recepgdo critica dos especticulos 120



incidéncia sobre a totalidade do espectaculo. Em 1973, Carlos Porto queixava-se de ndo ter
ainda conseguido “superar o problema maior da critica de teatro: fazer incidir a analise sobre o
espectaculo e ndo sobre o texto posto em cena.”'** A evolugio das linguagens cénicas exigia
que isso acontecesse: a matéria de que se faz o teatro hi muito que deixou de ser apenas o
texto verbal e passou a incorporar outros dispositivos € outros discursos.

O teatro de Beckett nfo foi ignorado pela critica, antes pelo contrario. Se, no inicio, a
aura de dificuldade foi acentuada, a critica actual tende para a apreciagdo dos processos
criativos dos espectaculos e para o abandono das interrogagdes sobre o sentido ultimo dos
textos. Nas pegas de que aqui nos temos vindo a ocupar, a palavra tem um lugar central.
Beckett desafia as possibilidades de significagdo através dos didlogos, como em Fin de

partie:

Hamm — On n’est pas en train de... signifier quelque chose?
Clov - Signifier? Nous, signifier! (Rire bref.) Ah elle est bonne!

Num teatro em que assistimos a indagagio acerca dos limites e possibilidades da
linguagem, a musicalidade das palavras, o ritmo dos didlogos, as repeti¢des, os jogos
verbais constituem uma matéria essencial que exige um processo de traducdo
particularmente atento. O discurso da critica a este proposito é escasso €, em regra,

meramente intuitivo.

14> Porto 1973, (1):18
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CONCLUSAO

A chegada do teatro de Beckett a Portugal, como vemos pela data da estreia da
primeira peca, ndo foi muito tardia e foi sentida por alguns sectores da critica como
prematura, dadas as circunstincias historicas, politicas e culturais dos finais dos anos
cinquenta. A cronologia das representa¢des das suas pegas mostra que existem periodos
distintos para a recep¢do deste autor e que existem dois intervalos, com cerca de cinco
anos cada um, marcados pela auséncia de pe¢as em cena: entre 1963-1967 e entre 1974-
1979. Se o primeiro se pode explicar pela novidade que o seu teatro constituia, o segundo
tem razdes politicas subjacentes: a liberdade de expressdo e a abolicdo da censura
conquistadas com a revolugdo de Abril de 1974 permitiram as companhias teatrais
representar textos até entdo censurados e optar por um teatro mais proximo do de Bertold
Brecht, por exemplo, do que do de Beckett, em relagdo ao qual a critica acentuava
sobretudo o cardcter metafisico e pouco acessivel para a generalidade do publico. Ainda
assim, entre 1959 e 1973, foram representadas (algumas delas vérias vezes) as quatro pecas
de que nos ocupamos. S6 a partir dos anos oitenta se fazem representa¢des de outros textos
e surge também a tendéncia para a encenagio de colagens, quer juntando varios textos de
Beckett, quer associando-o a outros autores, como Anton Tchekov, Luigi Pirandello,
Fernando Arrabal, Marguerite Duras ou Jaime Salazar Sampaio, dramaturgo que foi
também o primeiro tradutor de Happy Days / Oh! Les beaux jours para portugués. A partir
desta altura, as linguagens cénicas diversificam-se e os textos passam a surgir em
espectaculos de danga e no teatro de marionetas. Contudo, e apesar de visitas mais ou
menos regulares das companhias e dos encenadores as pegas mais breves, a tendéncia
destes cerca de quarenta e trés anos foi para a representacdo das quatro pegas mais longas,
o que ¢ revelador de uma certa predilecgdo por propostas que, apesar de nio
convencionais, tém ainda algum enraizamento no real e na tradigio teatral.

A anilise das tradugdes realizadas em Portugal, o seu confronto com os textos de
partida € o confronto de tradugdes diferentes na lingua de chegada ajuda-nos a entender

melhor o caracter histérico de toda a literatura e, em particular, de toda a traducgdo e das
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equivaléncias que, em cada caso, os tradutores estabelecem: “Le texte se trouve actualisé dans
un état de la langue et suivant des conventions qui ne sont pas données une fois pour toutes™
(Lambert 1978:245). Isto observa-se em alguns dos aspectos micro-textuais que
analisamos, designadamente nas formas de tratamento, no uso do caldo e da linguagem
obscena ou nas alusbes a sexualidade. As normas de tradugio ndo sdo imutaveis; a
antiguidade das tradugdes corresponde a uma maior aproximacdo a regras sociais que,
entretanto, também se modificam, evidenciando o enraizamento sécio-linguistico das
normas de tradu¢fio e da sua alteragio. Por outro lado, verificamos que as tradugdes mais
antigas sio aquelas em que se verifica uma tendéncia mais generalizada para a
naturaliza¢do, procedimento que ajuda a reduzir a complexidade dos textos e a esbater os
elementos estranhos & cultura de chegada. No entanto, como nota Hermans (1999:140), as
solugdes de tradugdo alternativas mantém-se num plano virtual como uma “temporalized
complexity”, e sdo adoptadas em tradugdes subsequentes, que precisam de uma
legitimagdo, quer face as traducbes existentes, quer face aos textos de partida. A
necessidade de superar as tradugSes existentes, de actualizar os modelos linguisticos, de
rever os textos de partida & luz das novas edi¢des (nomeadamente das “Notas Teatrais” do
autor), constituem motivagdes apontadas pelos viarios tradutores para a realizacdo de novas
traducges dos textos de Beckett.

A anilise de aspectos particulares das tradugdes permitiu-nos observar alguns
procedimentos adoptados pelos tradutores portugueses e as normas que seguiram. Os
procedimentos de naturalizaciio dos textos sdo bastante frequentes e, na sua maioria,
surgem nas traducOes mais antigas; sdo reveladores de um desejo de aculturacio dos
textos, sdo significativos da forma como os tradutores e os encenadores respondem as
expectativas e a competéncia do piblico, mas sdo também um indicador do tipo de relagéo
que se estabelece entre o tradutor e o autor. A este respeito, destaca-se 0 nome de Mario

Viegas, associado também a encenacfio e a representagio das quatro pecas em causa'*®.

1% Apesar de ndo ter encenado Happy Days / Oh! Les Beaux Jours, o seu nome surge também a propdsito da estreia
do espectaculo com o titulo “Oh Que Ricos Dias”, da Companhia Teatral do Chiado, com estreia prevista para 2003:
“Era uma alteracio que ja vinha do tempo do Mario [Viegas]. O titulo é dele”. (Juvenal Garcés, Magazine Artes,
Dezembro 2002, p. 19).
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Viegas foi o tradutor que mais sistematicamente procedeu a naturalizagio dos textos, e nio
serd por acaso que as suas tradugdes surgem por vezes referidas como “adaptagdes”. Se ¢é
verdade que as fronteiras entre os conceitos de “tradugdo” e “adaptacdo” sdo ténues (Bastin
1998:8), a adaptacdo € geralmente considerada como um tipo de tradugdo, frequente em
certos géneros como o teatro, por permitir a “reterritorializacdo” dos textos através,
precisamente, dos procedimentos de naturaliza¢do que, neste caso concreto, se traduzem na
procura de equivaléncias situacionais: foi 0 que observamos, por exemplo, no caso das
referéncias ao dinheiro ou na tradugdo de cangdes. Estes procedimentos também surgem
nos textos de outros tradutores, especialmente nos mais antigos, como vimos, mas nio tém
a extensdo e a recorréncia que encontramos nas tradugdes de Viegas. Podemos, no seu caso
particular, enquadra-los num contexto mais vasto: em varias entrevistas, transparece a
proximidade que Mario Viegas sentia em relagio a Beckett; ele traduziu, encenou e
representou varias pegas, apropriando-se dos textos de uma forma singular, introduzindo

»147 e explorando os aspectos burlescos,

“incongruéncias nas propostas de encenacdo
comicos, excessivos presentes, ainda que de uma forma mais contida, nos textos de
Beckett. Neste sentido, foi sem diivida o tradutor que mais adaptou. Philippe Ivernel'*®
considera que, por detrds da distingdo entre traduzir e adaptar se dissimulam juizos de
valor, estando a adaptacdo a meio caminho entre a tradugio e a escrita, com a natural
valoriza¢do do trabalho do adaptador, mais livre e mais préximo da originalidade.

A propésito da escrita de Samuel Beckett, encontramos muitas vezes a ideia de
intraduzibilidade, sustentada por alguns tradutores. Se considerarmos as circunstancias
textuais que, em termos tedricos, podem constituir barreiras sérias & tradugio, como é o
caso da auto-referencialidade (Pym e Turk 1998:274), constatamos que, no nosso corpus,
existe apenas um exemplo quando, em Fin de partie, Hamm alude a lingua do texto com a
expressdo “Ca c’est du frangais”, que Beckett traduziu para inglés por “There’s english for

you” e que apenas um tradutor portugués traduziu literalmente, perdendo a auto-

-referencialidade. Para os jogos de palavras, geralmente considerados como susceptiveis de

"7 Eugénia Vasques, Expresso/Revista, 25-9-1993, p. 49-R
"% in AAVV(1990), Traduire le thédtre (Sixiémes assises de la traduction littéraire), p. 22
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colocar problemas aos tradutores, foram encontradas varias solugdes, quer nos segmentos
correspondentes aos dos textos de partida, quer noutros proximos, através de mecanismos
de compensagdo. As referéncias a intraduzibilidade do texto de Beckett, tendo em conta as
possibilidades de traducdo que encontramos, constituem sobretudo uma forma de acentuar
as dificuldades da tradugdo, de a mitificar e de subalternizar o texto do tradutor em relagéo
ao de Beckett, sabendo que se trata de um autor bilingue e auto-tradutor que, com esta
pratica, mitificou ele proprio a tradugio dos seus textos.

A condig@o do autor bilingue permite-nos olhar para alguns aspectos da traduco sob
uma outra perspectiva. A determinacdo do texto de partida pode constituir um problema
para o tradutor, posto perante dois ou trés textos (o francés, o inglés e, em alguns casos
ainda, as “Notas de encenagfio” publicadas em inglés) que nfio sio radicalmente diferentes
mas também ndo sdo exactamente iguais. Chamado a seleccionar o seu texto, o tradutor
acaba por eleger virios, pelo que as fronteiras do fextus de partida, um auténtico tecido, sdo
difusas e o seu objecto ¢ feito de sobreposicdes e alternativas, um territorio onde impera a
autoridade do autor, argumento primordial para a defini¢do do sentido do(s) texto(s) e para
a aceitacfio das diferengas existentes entre eles que, vindas de um outro tradutor, ndo
seriam aceites de 4nimo leve. Por isso os tradutores, mesmo quando elegem um texto de
partida, ndo lhe vinculam a totalidade da sua tradugfo: as suas normas preliminares sdo
instaveis, tal como as que vdo sendo aplicadas ao longo da tradugio.

A consciéncia do bilinguismo do autor e das possibilidades que esse facto representa
para os tradutores €, em Portugal, relativamente recente, tal como é recente (e quase
inexistente) o discurso dos tradutores sobre a tradug¢fo. Dos programas dos especticulos
que analisimos, apenas um tem um texto de reflexdo sobre a tradugiio em que, como
vimos, Inés Lage acentua a aura de dificuldade do texto beckettiano. O outro texto, uma
reflexdo mais consistente e exaustiva, da autoria de José Vieira de Lima, problematiza as
consequéncias decorrentes do bilinguismo e surge no nimero especial da revista da
Companhia de Teatro de Almada, cuja publicagio coincidiu com a estreia de “Os Dias

Felizes™.
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A nossa investigacdo sobre a obra de Beckett permitiu-nos constatar que a maior
parte dos seus textos escritos para o palco foi sendo apresentada em Portugal ao longo dos
anos, alguns deles repetidamente; no entanto, continua a ser dificil, quando niio impossivel,
localizar e adquirir essas tradugées, ou porque nunca foram publicadas, ou porque nio
houve reedigdes das obras esgotadas. A reedi¢iio de 4 Espera de Godot s6 aconteceu apos
a representacdo da pega pelos Artistas Unidos € 0 mesmo se passou com a versdo de
Primeiro Amor, utilizada numa produgdio da mesma companhia pouco tempo depois.
Quanto a restante narrativa e & poesia, a situagfio ndio € muito diferente: as obras publicadas
no inicio dos anos cinquenta ha muito se encontravam fora de circulagdo, até a recente
iniciativa da editora “Assirio e Alvim” que anunciou a sua reedicdo. A este respeito, é
interessante notar que, sendo Beckett um autor conhecido em Portugal sobretudo gragas ao
teatro, esta iniciativa editorial se prenda com a narrativa, o0 que parece confirmar a ideia de
que o texto dramatico tem um estatuto especial, pouco rentavel, no mundo da edigdo e do
comércio livreiro. E esta constatagdo reconduz-nos a distingdo dos territorios da tradugio:
existe a tradugdo literdria ¢ a tradugdo teatral (com os dominios mais restritos da tradugio
“para o palco” e “para a pagina”) onde a manipulagfo dos textos se processa de uma forma
diferente da do territério literdrio, em termos da prética tradutéria propriamente dita, mas
também da sua circulacdo e da critica.

Somos, por isso, levados a interrogar o lugar do género dramético no panorama dos
estudos literarios e da critica literaria: esta é feita, sobretudo, por elementos de mérito
académico reconhecido cuja atengio incide, primordialmente, sobre a narrativa e a poesia;
0s textos draméticos, raramente editados, pouco rentdveis, sO estdo acessiveis na
enunciagio que ocorre durante o espectaculo e acabam por ser secundarizados nas
prioridades dos criticos, cuja atengdo se dirige a pagina e nfio ao palco. Assim, a oposigio
entre a pagina € o palco sobre a qual nos detivemos, vista como um factor que condiciona
fortemente o exercicio da tradugdo e o seu resultado, manifesta-se também do plano da
critica, que se pode ocupar do teatro enquanto texto literario ou na sua concretizagio em

espectaculo.
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A indagagdo acerca do lugar de Samuel Beckett nas universidades portuguesas
mostra-nos que ele €, em Portugal, um autor “canonizado”, i.e., “accepted as legitimate by
the dominant circles within a culture” (Even-Zohar 1990:15) por via do palco e n3o pela
sua presenga em programas académicos de estudos literarios; a escassez de monografias
publicadas acerca do autor parece-nos, nesta perspectiva, bastante significativa. Ainda no
que se refere 4 posicdo do autor no plano académico, existe, como vimos, uma certa
dificuldade em situa-lo nas bibliotecas universitarias, o que decorre da sua condigdo de
autor bilingue; esta pertenca a duas literaturas volta a evidenciar-se nas teses de Mestrado
e de Doutoramento apresentadas as Universidades Portuguesas, que situam o autor na
Literatura Francesa e na Literatura Inglesa'*’.

Uma vez que os textos de Beckett chegam junto do publico portugués
maioritariamente por via do palco e gracas a companhias portuguesas (apesar de,
potualmente, se poder assistir a algumas representagdes de companhias estrangeiras), a
tradugdo tem um papel decisivo na importacio deste autor. As novas tradugdes exploram
diferentes potencialidades dos textos, ajudando a funcionar o0s seus mecanismos
“preguigosos”. As diferengas que observamos entre elas detectam-se numa andlise
diacrénica mas também sicronicamente, o que mostra a complexidade do fenémeno: as
tradugdes sdo realizadas num dado momento, inserem-se num processo complexo em que a
simples cronologia ndo ¢ suficiente para explicar tudo. A tradugdo, a produgio teatral, a
recepedo dos textos e dos espectaculos pela critica nio podem ser entendidas fora de um
sistema social, cultural, ideolégico, institucional. E os texto acabam por ser um lugar em
que se revelam compromissos, hesitagdes, tensdes, em que se mostra a interacg¢do de
normas e valores activos no sistema de chegada.

Conforme vimos no inicio deste ensaio, o teatro de Beckett comegou por preencher
um espago vazio na cultura de chegada, com uma produgdo teatral muito dependente de
importagdes. Nessa altura, o seu teatro foi sentido por varios sectores — quer da parte dos
agentes teatrais, quer do publico, quer dos criticos — como uma inovagdo. Acabou por

atingir o estatuto de autor candnico nos palcos portugueses, quase uma garantia de sucesso

"% Ver anexo 3, p. 141
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dos espectaculos. Depois das experiéncias dos primeiros anos, os seus textos sio cortados,
colados, manipulados, postos ao servigo da criatividade dos encenadores, como nos
espectaculos construidos a partir de colagens de vérios autores, ou nos que apresentam
propostas cénicas diferentes das indicadas pelo autor ou diferentes das utilizadas em
espectaculos anteriores. A inovagdo, hoje, j4 ndo € apenas a do texto ou a da linguagem
cénica de Beckett mas passa também pela criatividade dos agentes teatrais portugueses
envolvidos.

Se a literatura dramética portuguesa importou Beckett, também foi permeavel a sua
influéncia. A par de autores como Eugéne Ionesco e Arthur Adamov, Beckett &
considerado como um dos que ajudaram a moldar a escrita de dramaturgos como Miguel
Barbosa, Helder Prista Monteiro ou Jaime Salazar Sampaio'so, este ultimo, como vimos,
tradutor de uma das pegas de Beckett. A influéncia exerce-se sobre outros autores e di-se a
ver logo nos titulos: em 1959, Jorge de Sena escreveu “Glosas a Chegada de Godot” "*',
poema reproduzido em vérios programas de espectaculos Em 1986, Alexandre Pastor
parafraseou Beckett na peca “E o Godot Sempre Chegou”, encenada por Armando Cortez
no Teatro Nacional D. Maria II. Mais recentemente, Nascimento Rosa nio resistiu a
escrever uma “evocacdo teatralizada na morte de Samuel Beckett [...] convocando livre e
epigonalmente personagens de 4 Espera de Godot e de Dias Felizes” (Rosa 2000:116) a que deu
o titulo Espera Apdcrifa. Pedro Mexia, em 2000, dedica também um poema a Krapp'*%.
Mais recentemente, Gongalo M. Tavares publicou A Colher de Samuel Beckett e reconhece
que “Aristofanes, Séfocles e Beckett, para falarmos de teatro, sio também [seus]
contemporaneos”, esclarecendo que estes autores sdo contemporineos “na vida 2, na vida de
dentro: isto é: os autores que influenciaram a [sua] literatura.”'>* No discurso breve das crénicas
Jornalisticas, Beckett marca presenca em expressdes que fazem alusdo a obra, mas que sio

agora utilizadas num outro contexto, como sucedeu numa recente crénica com edicdo

*® O estudo de Sebastiana Fadda (1998) sobre O Teatro do Absurdo em Portugal desenvolve os termos das relagdes
entre estes autores.

! Ver anexo 16, p. 165

12 Ver anexo 17, p. 166

'3 Tavares 2002:64.
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electronica a propésito de concursos televisivos, onde Clara Ferreira Alves escrevia: “No
segundo grupo estdo os seres que se queixam e que duvidam e que esperam por Godot.
Acantonados na sua vida simples, intuem que existe um mundo melhor, um mundo que lhes
aparece do outro lado do arco-iris, acessivel ndo pela descoberta e a educagio mas pelo dinheiro e a
aquisi¢do.”’>* E mesmo no discurso tecnoldgico, quem espera um ansiado DVD regravavel
esté, por analogia, a espera de Godot...'>

A importagdo de um autor leva, como vemos, a asimilagio de fenémenos pela cultura
receptora mostrando, afinal, que as fronteiras dos sistemas literarios sio ténues e instaveis.
A cultura receptora engarrega-se, depois, de reinventar os textos, reconfigurando-os e
disseminando os seus elementos por novas formas de criagio. “Through the foreign works,

features (both principles and elements) are introduced into the home literature [...] These include

possibly not only new models of reality [...] but a whole range of other features as well, such as a
new (poetic) language or compositional patterns and tecniques.” (Even-Zohar1990:47)

Estudos como o que realizaimos obrigam a olhar todos estes aspectos como
manifestagdes do mesmo fenémeno. Os Estudos de Tradugdio constituem, pois, uma
disciplina fundamental para o estudo dos contactos e das relagdes entre os sistemas
literarios e para melhor compreendermos os sistemas receptores, uma vez que a traducio

tem um papel dindmico essencial no processo das relagdes interliterarias e interculturais.

134 Clara Ferreira Alves, “A Fada da Televisdo”, in www.ajanela.com
' Ver Anexo 18, p. 167
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CRONOLOGIA DOS TEXTOS DE SAMUEL BECKETT TRADUZIDOS E
REPRESENTADOS EM PORTUGAL (1959-2002)

Ano Texto / tradutor Companhia /Grupo Encenador

1959 | En attendant Godot [A Espera de | Teatro Nacional Popular (Lisboa) | Francisco Ribeiro
Godot] (Antonio Nogueira Santos)

1961 | Acte sans paroles 11 Ciclo de Iniciagdo Teatral da Luis Lima
Krapp's Last Tape Academia de Coimbra

1962 | En attendant Godot [A Espera de | Circulo Experimental de Teatro
Godot] de Aveiro

1967 | En attendant Godot [A Esperade | Grupo Desportivo do Banco de
Godot] Angola

1968 | Happy Days [Dias Felizes] (Jaime |Casa da Comédia (Lisboa) Artur Ramos
Salazar Sampaio)

1969 | En attendant Godot [A Espera de | Teatro Nacional Popular (Lisboa) | Francisco Ribeiro
Godot] (A N. Santos) (reposi¢do)

1970 | Happy Days [Dias Felizes] (J. S. Casa da Comédia (Lisboa) Artur Ramos
Sampaio) (reposi¢io)
Fin de partie [Fim de Festa] Teatro Experimental do Porto Julio Castronuovo
(Curado Ribeiro)

1971 | Fin de partie [Fim de Festa] Teatro Experimental do Porto Julio Castronuovo

(Curado Ribeiro) (reposicido)

Acte sans paroles

Teatro sem Palavras (inclui Acte
sans paroles II)

Teatro Experimental de Cascais

Grupo Cénico da Companhia
Nacional de Navegagio (Lisboa)

Agueda Sena

Inés Paima
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1972

1973

1982

1983

1984

1985

1986

1987

Fin de partie [Fim de Festa]
(Curado Ribeiro) (reposi¢io)

“Pantomimas em Preto e Branco”
(inclui Acte sans paroles II)

Happy Days (Dias Felizes) (J. S.
Sampaio) (reposigdo)

Play ; Not I (M. Esteves Cardoso)

“Confissdes numa Esplanada de
Verdo™* (inclui Krapp’s Last Tape -
A Ultima Gravac#o) (Luis Francisco
Rebello)

Acte sans paroles I e 1]
Come and Go

En attendant Godot [A Espera de
Godot] (Isabel Alves)

“Catastrofe ou 0 Mundo de Samuel
Beckett “* (inclui Krapp's Last
Tape (L.F.Rebello)

Krapp’s Last Tape

“Catastrofe ou 0 Mundo de Samuel
Beckett”* (inclui Krapp's Last
Tape) (L. F. Rebello) (reposigdo)

Krapp’s Last Tape [A Ultima
Gravagéo] (Rui Guedes da Silva)

Teatro Experimental do Porto

Teatro Experimental do Porto

Casa da Comédia

Companhia de Teatro de Lisboa
Novo Grupo / Teatro Aberto

(Lisboa)

Grupo Pote das Ginjas (Assoc. de
Estudantes da Faculdade de
Letras de Lisboa)

TEAR / Tearto

Teatro Experimental do Porto

Grupo Cultural Origem
(Agualva)
Teatro Experimental do Porto

Teatro da Rainha (Caldas da
Rainha)
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Jalio Castronuovo

Jualio Castronouvo

Artur Ramos

Carlos Quevedo

Mario Viegas

Castro Guedes

Mario Viegas

Mario Viegas

Edgar Valdez Marcelo
Fernando Mora Ramos
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1988

1989

1989

1991

1992

1993

“Fragmentos de Teatro™*
(Miguel Esteves Cardoso)

Fin de partie [Final] (M. Viegas e
Manuela de Freitas)

“Céu de Papel”* (L.F. Rebello)

“Monte”*

“Trés Actos de Beckett”* (inclui

Krapp's Last Tape [A Ultima
Bandana de Krapp), (L.F.Rebello)

Tiene*

Siléncio, Depois*

“Até Que Como O Qué Quase™*
(Luis Miguel Cintra)

Happy Days [Dias Felizes)
(J.S.Sampaio)

“Beckett”*

Krapp’s Last Tape [A Ultima
Bandana de Krapp] (Mario Viegas)

Instituto Franco-Portugués
(Lisboa)

Teatro Politeama (Lisboa)

Teatro da Cornucdpia (Lisboa)

Escola Secundaria dos Olivais
(Lisboa)

Companbhia Teatral do Chiado
(Lisboa)

Teatro Universitario do Minho
(Braga)

Festival Beckett (Festival
Internacional de Teatro 1991 —
Evora, Lisboa, Porto) org.
Manuel Cintra

Teatro da Cornucépia (Lisboa)

Teatro Experimental “A
Barca”(Lisboa)

Instituto Francés (Porto)

Companhia Teatral do Chiado
(Lisboa)

Carlos Quevedo

Mario Viegas

Luis Miguel Cintra

Mario Penim

Mario Viegas

Rogério de Carvalho

Manuel Cintra / Constanga
Capdeville

Luis Miguel Cintra

Nuno Pino Custédio

Paulo Castro

Mario Viegas
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1994

1995

1995

1996

1997

En attendant Godot [Enquanto se
Esta a Espera de Godot] (Mario
Viegas)

“Desastres”* (Maria Wallenstein)

Happy Days [Os Dias Felizes] (José
Vieira de Lima)

“Beckett”*

“Residuos™*

“Coragdes de papel pardo™*

“Duas Comédias Sem Palavras’™*

Fin de partie [Fim de Festa]
(Curado Ribeiro)

“Vai e Vem”*

Fin de partie [Ultima J ogada] (Ana
Tamen)

“Primeira Jornada”*
(José Vaz Simio e Alberto Nunes
Sampaio)

“Evocagdes € ndo s6™*

Companhia Teatral do Chiado
(Lisboa)

Teatro do Bairro Alto (Lisboa)

Companbhia de Teatro de Almada

Academia Contemporanea do
Espectaculo (Porto)

Teatro do Século (Lisboa)

Opera segundo S. Mateus
(Montemor-o-Velho)

Companhia Teatral do Chiado
(Lisboa)

Companhia de Teatro de Sintra

Ballet Teatro (Porto)

Encontros ACARTE / Fundagdo
Calouste Gulbenkian (Lisboa)

Escola da Noite (Coimbra)

Intervalo — Grupo de Teatro
(Linda-a-Velha)

Mario Viegas

Miguel Guilherme

Julio Castronuovo

José Caldas

José€ Meireles

José Antonio Pires

Sandra Faleiro e
Carlos Pisco

Jodo de Melo Alvim

José Wallenstein

Ana Tamen

Anténio Augusto Barros

Armando Caldas
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1999

2000

2001

En attendant Godot (Isabel Alves)

“Nada ou o siléncio de Beckett”*

“Vozes na lama”*

“Zapatistas AM/FM”*

En attendant Godot [A Espera de
Godot] (José M? Vieira Mendes)

En attendant Godot [A Espera de
Godot] (Inés Lage)

Fin de partie [Fim de Partida]
(Paulo Castro)

Happy Days [Oh Que Dias tio
Felizes]
Premier amour [Primeiro Amor]

(Francisco Frazio)

Krapp’s Last Tape [A Ultima
Gravacdo de Krapp]

Imagination morte imaginez*
[Imagina¢do Morta Imaginem]

"Nada ou o Siléncio de Beckett"*
(reposigdo)

Happy Days [Dias Felizes]
(J.S.Sampaio)

Seiva Trupe (Porto)

Teatro de Marionetas do Porto

Visdes Uteis (Lisboa)

Galeria Z¢é dos Bois (Lisboa)

Artistas Unidos (Lisboa)

Teatro da Comuna (Lisboa)

Festival X (Cacilhas)

Crinabel Teatro (Lisboa)

Artistas Unidos (Lisboa)

Associagdo Cultural Byfurcagio
(Mem Martins)

Projecto Teatral (Cadeia das
Monicas, Lisboa)

Teatro de Marionetas do Porto

Artistas Unidos (Lisboa)

Jalio Castronuovo

Jodo Paulo Seara Cardoso

Diogo Déria

Gongalo Alegria, Dinarte

Branco, Tiago Rodrigues,

Peter Terryn

Jodo Fiadeiro

Miguel Guilherme

Paulo Castro

Francisco Bras

Miguel Borges

Carlos Ramos

Jodo Paulo Seara Cardoso

Madalena Victorino
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2002

Fin de partie [Fim de Partida]

Happy Days [Dias Felizes](Regina
Guimaraes)

Krapp’s Last Tape [A Ultima
Bobina] (Isabel Lopes)
“Beckett’s”*

“Trés Pegas de Samuel Beckett”*
(Paula Seixas)

Teatro de Bolso / Voz do
Operério (Lisboa)

Seiva Trupe (Porto)

Teatro da Rainha (Coimbra)

Anjos Pornograficos

Centro Dramatico de Evora

Dufao

Paulo Castro

Fernando Mora Ramos

Jodo Paulo Costa

Julio Castronuovo

Nota: Os textos que integram os espectaculos assinalados com * estio discriminados no anexo 1-B, nas péaginas
seguintes.
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ESPECTACULOS BASEADOS EM COLAGENS DE TEXTOS DE SAMUEL BECKETT

E DE OUTROS AUTORES
Ano Especticulo / Textos
1984 * "Confissdes numa esplanada de Verdo" — Krapp's Last Tape, associado a textos de
Tchekov (Trdgico a Forga), Strindberg (4 Mais Forte) e Pirandello (O Homem da
Flor na Boca)
1986 € 1987 |= "Catastrofe ou 0 Mundo de Samuel Beckett" - Acte sans paroles II, Ohio
Impromptu, Krapp's Last Tape e C alastrophe
1988 * "Fragmentos de Teatro" —~ Footfalls, Rockaby, Come and Go, Fragment de thédtre 1
e What Where?
1989 = "Céu de papel"- Textos de Beckett (Catastrophe) e Pirandello
= "Monte" - excertos de Happy Days e textos de Fernando Arrabal (Oragao), Jaime
Salazar Sampaio (4gora, Olha) e Carlos Manuel Rodrigues (4 Maquina de
Naufragar)
1991
= "Trés actos de Beckett" — Krapp's Last T ape, Rockaby e Breath.
* "Tiéne" - colagem de narrativas de Samuel Beckett e de Marguerite Duras.
* "Siléncio, Depois" — colagem de textos de Samuel Beckett.
*  "Até Que Como o Qué Quase" — Fragment de thédtre I e II, That Time, Solo e
What Where.
1992 * "Beckett" — Film, Krapp's Last Tape, Fin de partie, En attendant Godot, Happy
Days e Acte sans paroles I e II.
1993 " "Desastres” — Come and Go e textos de Ionesco (O Novo Inquilino) e Philip K.
Dick (4 Fdbula do Coelho Belga).
1994 * “Beckett” — colagem de varios textos de Beckett.
* "Residuos" - a partir de duas narrativas de Samuel Beckett (Nouvelles et textes
pour rien e From an Abandoned Work)
* "Coragbes de papel pardo" — a partir de Acte sans paroles I.
1996 = "Vaie Vem" - colagem com base em Acte sans paroles I e II, En attendant Godot,
Happy Days, Come and Go, What Where? e C atastrophe.
= "Primeira jormada" — textos adaptados de Ohio Impromptu, Breath, Not I e
Fragment de thédtre 1.
1997 = “Evocagdes e Ndo S6” - recriagio da estreia de En attendant Godot em 1959
1999 * "Nada ou o Siléncio de Beckett" — especticulo de marionetas. Inclui excertos de

Happy Days e En attendant Godot.
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2001

2002

“Vozes na lama” (inclui Footfalls, That Time, Rockaby, Fragment de théitre I)

“Zapatistas AM/FM” (inclui excertos de En attendant Godot e textos de caricter
politico)

“Imaginacdo Morta Imaginem” - Imagination morte imaginez e textos de Philippe
Lacoue-Labarthe (Clarificagdo) e Rimbaud (Adeus).

"Nada ou o siléncio de Beckett" — especticulo de marionetas. Inclui excertos de
Happy Days e En attendant Godot.

“Beckett’s” — inclui excertos de L 'Inominable, En attendant Godot, Happy Days,
Play, Come and Go e What Where?
“Trés pecas de Samuel Beckett” — Rockaby, Acte sans paroles Il e Not I)
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OBRAS DE SAMUEL BECKETT TRADUZIDAS E PUBLICADAS EM PORTUGAL'

Murphy (1938)
Murphy (1961) (tradugfo de José Manuel Simdes), Lisboa, Editorial Presenca
Murphy (1974) (tradugio de José Manuel Simées), Lisboa, Circulo de Leitores

Molloy (1951)
Molloy (1974) (tradugio de Rui Guedes da Silva), Lisboa, Editorial Presenca

Malone meurt (1951)
Malone Estd a Morrer (1993) (tradugfio de Miguel Serras Pereira), Lisboa, D. Quixote

En attendant Godot (1952)

A Espera de Godot (1959) (tradugo de Anténio Nogueira Santos), Lisboa, Arcadia
Esperando por Godot (1963) (tradugéo de Anténio Nogueira Santos), Lisboa, Gleba, Colecgio
Folio

A Espera de Godot (2001) (tradugdo de José Maria Vieira Mendes), Lisboa, Cotovia

L’Innomable (1953)
O Inominavel (2002) (tradugdo de Maria Jorge Vilar de F igueiredo), Lisboa, Assirio e Alvim

Nouvelles et textes pour rien (1955)
Textos para Nada (s.d.) traduggo de Liberto Cruz), Lisboa, D. Quixote

Fin de partie (1957)
Fim de Festa (1959) (tradugdo de Fernando Curado Ribeiro), Lisboa, Arcadia

Krapp’s Last Tape (1958)
A Ultima Gravagdo (1959) (tradugfio de Rui Guedes da Silva), Lisboa, Arcadia

Act Without Words II (1959)
Acto sem Palavras (1963) (traducio de Anténio Nogueira Santos), Lisboa, Gleba, Colec¢do Folio

Commeﬁt c’est (1961)
Como E (1969) (tradugio de Maria do Carmo Abreu), Lisboa, D. Quixote

Happy Days (1961)
Dias Felizes (1968) (tradugfio de Jaime Salazar Sampaio), Lisboa, Editorial Estampa

* -~ . - . ’ . . ~
Para referéncia, indicamos apenas o titulo e a data da primeira versdo do autor.
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Imagination morte imaginez (1965)
Imaginagdo Morta Imagina, Lisboa, Separata de O T empo e o Modo, n° 71-72, Maio / Junho
1969

Premier amour (1970)

Primeiro Amor (1985) (tradugfio de Rui Caeiro), Lisboa, Hiena Editora

Primeiro Amor (1994) (tradugio de Alberto Nunes Sampaio), Lisboa, Hiena Editora
Primeiro Amor (2002) (tradugiio de Francisco Frazdo), Lisboa, Ambar

Not I (1973)
Eu Nao (1994) (tradugdo de Alberto Nunes Sampaio), Lisboa, Hiena Editora

Worstward ho (1983)

Pioravante Marche (1988) (tradugio de Miguel Esteves Cardoso), Lisboa, Gradiva
Pioravante Marche (1996) (tradugdo de Miguel Esteves Cardoso), Lisboa, O
Independente/Assirio e Alvim (edigdo bilingue)

Stirrings Still (1985)
Sobressaltos (1996) (tradugdo de Miguel Esteves Cardoso), Lisboa, O Independente/Assirio e
Alvim (edigdo bilingue)

What is the Word? (1989)
Que Palavra Sera? (1996) (Tradugdo de Miguel Esteves Cardoso), Lisboa, O Independente
/Assirio e Alvim (edigo bilingue)

Poemas Escolhidos (s.d.)(tradugio de Jorge Rosa e Armando da Silva Carvalho), Lisboa, D.
Quixote
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DISSERTACOES DE MESTRADO E DE DOUTORAMENTO SOBRE SAMUEL
BECKETT APRESENTADAS A UNIVERSIDADES PORTUGUESAS

BRITO, Ferreira de, O Real e o Irreal na Dramaturgia de Eugéne Ionesco, Samuel Beckett e
Jean Tardieu, Porto, 1981 (Tese de Doutoramento em Literatura Francesa, Universidade do
Porto)

CORISCO, Vasco Lorente, On The Air: Voz, Som e Misica na Dramaturgia Radiofénica e
Televisiva de Samuel Beckett, Lisboa, 1996 (Tese de Mestrado em Estudos Literarios
Comparados, Universidade Nova)

LARANIINHA, Natélia, Samuel Beckett, le bdtisseur de ruines (La Trilogie), Lisboa, 1998 (Tese
de Mestrado em Literatura Francesa, Universidade de Lisboa)

PINTO, Maria Margarida do Carmo Pinho da Costa, Edi¢des da Memoria: Trés Sentencas de
Vida em Trés Monodramas de Samuel Beckett, Braga, 1999 (Tese de Mestrado em Lingua,
Literatura e Cultura Inglesa, Universidade do Minho)

REIS, Maria Jodo Lopes, O Riso e as Ldgrimas. Estudo sobre a Estética Teatral de Samuel
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INQUERITOS AOS TRADUTORES
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Traducéo de A Espera de Godot
Tradutora: Isabel Alves (1985)

1. Que género de textos costuma traduzir? A partir de que lingua(s)?
Textos técnicos, de todo o tipo, para clientes empresariais.
Ficgdo para editoras.
Textos ndo técnicos.
Linguas principais: inglés, francés e espanhol.

2. Além desta, que outras pecas traduziu? (deste e de outros autores)

Listagem nio exaustiva

A Menina Julia (Strindberg)* A Tempestade (Shakespeare)*

O Barbeiro de Sevilha (Beaumarchais)* Possessos de Amor (Sam Shepard)*
Uma Odisseia em Dublin (Joyce/Bolger) As Ligagoes Perigosas (Chr. Hampton)
O Jogo do Amor e do Acaso (Marivaux)* A Duquesa de Malfi (Webster)

Camino Real (Tennessee Williams)* A Grega (Steven BerkofY)

Electra (Sofocles) Rei Edipo (Séfocles/Burgess)
Improviso de Ohio (Samuel Beckett)* Rostos em Ferida (Howard Barker)*
A Espera de Godot (Samuel Beckett)* As Possibilidades (Howard Barker)

O Passaro Verde (Carlo Gozzi)*
Judith (Howard Barker)*
(*Levadas a cena por companhias de teatro profissionais)

3. A quem coube a iniciativa de propor uma nova tradugio deste texto?
A companhia de teatro TEAR-TEATRO ESTUDIO DE ARTE REALISTA, do Porto, hoje desactivada.

4. A decisdo de fazer uma nova traducio desta peca, apesar da existéncia de uma traducdo
anterior, deveu-se a uma nova leitura do texto, a2 necessidade de actualizar a linguagem, a
opcdes dramatiirgicas especificas? (outros motivos...)

A todos os referidos, sendo o tltimo (como se vera pela adaptagdo) o motivo mais importante.

S. Qual foi o texto de partida utilizado?
O original, com recurso igualmente a propria versio inglesa de Beckett.

6. Como se preparou para a tradugio? (Leu tradugdes existentes noutras linguas? Leu tradugdes
paralelas em portugués? Inteirou-se das encenacdes anteriores...)
Tudo o indicado.

7. Durante a tradu¢io, fez muitos rascunhos?
Sim.

8. Lia os didlogos em voz alta / em voz baixa?

Sempre, e como em todas as minhas tradugdes, que sdo praticamente até proximo da estreia, quando sdo
tradugOes para serem representadas, versdes de trabalho, s3o tidos em conta os problemas que os actores
possam ter ao “dizer” o texto.
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9. Ao traduzir, tinha em mente o encenador e os actores que iriam dizer o texto?
Sim.

10. Que dificuldades encontrou durante a traduciio desta peca?
Talvez dois grandes problemas: o “peso” (ou estatuto) de uma obra de viragem, e o seu caracter abstracto
do ponto de vista filoséfico, e preciso, do ponto de vista estilistico.

11. Que opcdes fez relativamente ao calio e a referéncias geogrificas? Porqué?
A opgao foi a de adaptar a realidade portuguesa, para clarificar junto dos espectadores e tornar a sua
compreensdo mais eficaz. Foi a opg#o artistica da encenagio e da direcgdo artistica da companhia.

12. Considera importante a manutenciio do verso e da rima na traduciio do texto?
Sim, se com o facto de ndo manter se perder a poesia ou a intencionalidade.

13. Assistiu aos ensaios?
Sim.

14. A traducio foi sendo alvo de alteracbes durante o periodo de ensaios? (Que tipo de alteragdes?
Por iniciativa de quem?)

Sim, por iniciativa minha e do Prof. Uteza que colaborou, e também do encenador (algumas destas

alteragdes, de ordem conceptual do encenador, nio cotheram a minha aprovagio).

15 Para além do trabalho de tradugio da peca, teve outro tipo de participacio no especticulo? Se
sim, em que medida isso influenciou a tradugio?

Na época em que foi levada a cena, a minha colaboragdo com o TEAR, de que fui directora, ja tinha

terminado, embora a tradugéo tivesse sido feita enquanto eu ainda pertencia a companhia.

16. O especticulo foi concebido tendo em vista um determinado pablico?
Sim, embora eu ndo possua dados sobre a eficacia das opgdes.

17. Qual julga ser a raziio da efemeridade das tradugies para o teatro? E a da coexisténcia, num
mesmo periodo de tempo, de traducdes paralelas do mesmo texto?

Existem relativamente poucos textos traduzidos. Em muitos casos, as tradugdes sdo (ou eram ha 10/15

anos) desajustadas a cena e demasiado literarias (veja-se Shakespeare por exemplo). Assim as companhias

tém tido tendéncia para representar tradugbes proprias que respeitem melhor as opges estéticas e

artisticas dos seus programas. Também terd algum peso o facto de que isto permite alguma

“manipulag@o”, necessaria a flexibilidade do teatro moderno.
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Traducdo de Ultima Jogada
Tradutora: Ana Tamen (1996)

1. Que género de textos costuma traduzir? A partir de que linguas?
Tenho feito algumas tradugdes esporadicas de outros géneros, do francés.

2. Além desta, que outras pec¢as traduziu? (deste e de outros autores)

Tenho trabalhado apenas na revisdo de textos traduzidos que tenho encenado: "Grande e Pequeno” de
Botho Strauss, tradugdo de Vera Sanpayo de Lemos. "Geografia & Pegas" de Gertrude Stein, traducéo de
Luisa Costa Gomes. "O Romper do Dia" de Timberlake Wertenbaker, traduc¢do de Luisa Costa Gomes ¢
Miguel Tamen.

3. A quem coube a iniciativa de propor uma nova tradug¢io deste texto?
Foi minha iniciativa.

4. A decisido de fazer uma nova tradugio desta peca, apesar da existéncia de traducdes anteriores,
deveu-se a uma nova leitura do texto, a necessidade de actualizar a linguagem, a opcdes
dramaturgicas especificas? (outros motivos...)

A decisdo de fazer uma nova tradug@o surgiu desde logo a partir das varias tradugdes que existiam, do
titulo. Ndo me recordo exactamente da(s) outra(s), mas a tradugio para o especticulo encenado pelo
Mério Viegas se ndo estou em erro era "Final". Nenhuma das propostas que existiam para o titulo, (Fim
de Festa?, Final de Partida?) traduziam, do meu ponto de vista, o espirito da pega, o seu sentido mais
profundo e globalizante. Senti também a necessidade de actualizar a linguagem ou pelo menos torna-la
mais dizivel. Existiam além disso algumas opg¢des nessa tradugdo, de que ja ndo me recordo exactamente
quais eram, com as quais eu na altura discordei.

5. Qual foi o texto de partida utilizado?
Foi a versio inglesa.

6. Como se preparou para a traducfio? (Leu traducdes existentes noutras linguas? Leu traducdes
paralelas em portugués? Inteirou-se das encenacgdes anteriores? ...)
Li as traducdes existentes, li o programa da pega "Final" (ndo vi o espectaculo).

7. Durante a tradugio, fez muitos rascunhos?

Nao. Lembro-me que fiquei surpreendida com a minha prdpria rapidez: traduzi a pega num fim de
semana e sem dicionario. Mas ¢ evidente que isso se deve & simplicidade da linguagem, a clareza e
transparéncia discursiva de Beckett. E evidente também, que a revisdo, alids feita, Ja entdo, em confronto
com a versdo francesa, me demorou mais algumas semanas. A versdo final foi terminada 4 mesa dos
ensaios em conjunto com os actores, que deram algumas sugestdes muito boas.

8. Lia os didlogos em voz alta / em voz baixa?
Lia em voz alta e em voz baixa.

9. Ao traduzir, tinha em mente os actores que iriam dizer texto?
Claro.
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10. Que dificuldades encontrou durante a traducio desta peca?

Lembro-me que uma das maiores dificuldades/ dividas foi a tradugdo dos nomes das personagens. Eu
sabia que esses nomes tinham para Beckett ¢ para os seus exegetas, um grande significado simbélico.
Hamm derivava de 'hammer' (martelo), assim surgiu o termo 'maco', que depois usando o mesmo
mecanismo de corruptela, se tornou Magg. A minha preocupagio centrava-se na necessidade de tornar as
sonoridades dos nomes mais familiares, menos estrangeiras, mas a0 mesmo tempo manter um certo efeito
de estranheza. Clov, nessa logica tornou-se Crav (cravo), Nagg tornou-se Pregg (prego) e Nell tornou-se
Tacha. Todas as personagens se tornaram ferramentas, objectos, talvez de crucificagdo; um que esmaga,
Magg, e trés que sdo esmagados. Passados seis anos sobre esta tradugio, penso foi uma boa opg¢do, esta de
levar a metéfora até as suas ultimas consequéncias, tanto mais que penso que o objectivo de criar
familiariedade e estranheza resultou bem no espectaculo.

11. Que opcdes fez relativamente ao caldo e a referéncias geogrificas?

O caldo ndo me pos dificuldades de maior. Tentei manter a simplicidade e a rudeza, € a crueza com que é
proferido. Quanto as referéncias geograficas achei importante que fossem também mantidas sem
transposi¢des. O lago de Como, as Ardenas sio referéncias europeias conhecidas, que nos envolvem a
todos numa geografia comum, e real.

12. Considera importante a manutengio do verso e da rima na traducio?

No geral penso que ¢ importante, apesar de dificil, a manutengdo da rima. Caso nio seja sempre
possivel, pelo menos a recriagio de uma métrica, parece-me de um modo geral, muito importante. Neste
caso ndo se pds o problema.

13. Assistiu aos ensaios?
Encenei a pega.

14. A traducdo foi sendo alvo de alteragdes durante o periodo de ensaios? (Que tipo de alteracdes?
Por iniciativa de quem?)

As alteragdes feitas nos ensaios de mesa, tal como mencionei acima, sdo alids visiveis no exemplar que

lhe facultei. Estas alteragSes/correcgdes foram na sua maioria sugestdes dos actores, que contribuiram, a

meu ver, inequivocamente e para grande satisfagdo minha, para a melhoria da versdo final. E alids a

pratica comum nas encenagdes que tenho feito, usando obviamente de algum bom senso e razoabilidade

quanto a extensdo das alteragGes/propostas.

15. Para além do trabalho de tradugiio da peca, teve outro tipo de participacdo no especticulo? Se
sim, em que medida isso influenciou a traducéio?

Ja respondido. Esta tradugio nio funcionou como uma espécie de dramaturgia, que de algum modo

influenciasse de forma decisiva a encenagdo. Neste sentido tanto a tradugdo como a encenagio

procuraram ser o mais fiéis & perspectiva que Beckett defendia para a representagdo das suas pegas:

rigoroso, matematico e por isso mesmo livre e poético.

16. O espectaculo foi concebido tendo em vista um determinado publico?
Nio.
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17. Qual julga ser a razio da efemeridade das tradugdes para o teatro? E a da coexisténcia, num
mesmo periodo de tempo, de tradugdes paralelas do mesmo texto?

Para além da desactualizagdo da linguagem, que pode ser sempre um bom motivo, eu penso que a razio

fundamental quando o objectivo ¢ levar a pega a cena, é uma razio puramente subjectiva e nesse sentido

artistica. A linguagem que eu uso e que eu estimo como boa para traduzir/veicular o que para mim é

fundamental e fiel ao autor, ndo ¢ a mesma que a de outro encenador. A prova mais exemplar disto, ¢, tal

como acima exemplifiquei, a minha interpretagdo do titulo.

Nota: A traducdo que fiz, apesar de ter partido da versdo inglesa é de facto uma simbiose entre as duas
versdes. Muitas vezes optei pela versdo francesa, ou porque era mais clara ou mais eloquente.
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Traducio de 4 Espera de Godot
Tradutor: José Maria Vieira Mendes (2000)

1. Que género de textos costuma traduzir? A partir de que lingua(s)?

Traduzi, até ao momento, do alemdo e do inglés (sobretudo) e um ou outro artigo do francés.
O que traduzi foi um conto de Franz Kafka (“Um Artista da Fome™), uma novela de Arthur Schnitzler
(“Menina Else”™), 4 Espera de Godot e artigos para a revista dos Artistas Unidos ou pequenas tradugdes de
artigos de jornais para programas de teatro.

2. Além desta, que outras pecas traduziu? (deste e de outros autores)
Nenhuma outra. Fiz apenas revisio de tradugdo de 4 Selva das Cidades de Bertolt Brecht.
E de pecas de David Harrower, Sarah Kane e até de pegas neerlandesas (de Judith Herzberg, Karst
Woudstra, Esther Gerritsen, Arne Sierens).

18. A quem coube a iniciativa de propor uma nova traducio deste texto?
Aos Artistas Unidos (Jorge Silva Melo) e ao Jodo Fiadeiro.

4. A decisdo de fazer uma nova traducio desta peca, apesar da existéncia de traducdes anteriores,

deveu-se a uma nova leitura do texto, a4 necessidade de actualizar a linguagem, a opgoes

dramatiirgicas especificas? (outros motivos...)
Deveu-se sobretudo ao facto de a tradugdo existente ser bastante antiga e muito marcada no tempo. E
uma tradugdo pouco limpa, bastante interventiva e que, por isso, deixa muitas marcas da época na sua
linguagem. Era indizivel hoje em dia. Além disso é uma tradugdo que foi censurada. “Palavrdes” foram
cortados e referéncias sexuais amenizadas. Mais ainda, é uma traducdo feita a partir da versdo francesa e
a nos interessou-nos bastante a versdo inglesa da pega, uma versdo mais contida e directa, e posterior a
francesa.

5. Qual foi o texto de partida utilizado?
Utilizei o texto da Faber and Faber que repete a segunda edi¢@o da pega em inglés datada de 1965.

6. Como se preparou para a tradugéio? (Leu traducdes existentes noutras linguas? Leu tradugées
paralelas em portugués? Inteirou-se das encenacdes anteriores...)

Decidi langar-me na pega logo a seguir a uma primeira leitura. E rapidamente apreendi o estilo de Beckett.
Socorri-me naturalmente das traduges alemds, italiana, espanhola e da versio francesa da pega. As vezes
espreitava a tradugdo portuguesa, mas muito raramente.

Além disso, a partir de certa altura, utilizei os Theatrical Notebooks of Samuel Beckett editados pela
Grove Press onde vem publicada a ultima versdo do texto encenada por Beckett na Alemanha e onde,
olhando para os varios cortes feitos, se compreende bastante bem os objectivos do autor nesta pega,
sobretudo no que respeita a linguagem.

7. Durante a traducio, fez muitos rascunhos?

Fiz muitas versdes. Corrigi muitas vezes. E acabo por ter duas grandes versdes. A primeira que foi feita
em espectaculo. A segunda que sera publicada em livro. A segunda mais fiel ao texto, a primeira mais
arriscada e discutivel.
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8. Lia os dialogos em voz alta / em voz baixa?
Encontrava-me com os actores e encenador para leituras. O que foi muito bom para corrigir e perceber o
texto.

9. Ao traduzir, tinha em mente o encenador e os actores que iriam dizer o texto?
Nio, ndo tinha. Se eventualmente havia uma alterac@o, era sugerida pelo actor e discutida.

10. Que dificuldades encontrou durante a traducfio desta peca?

Sobretudo varios dos jogos de ambiguidade sugeridos pela lingua inglesa (e também a francesa) nem
sempre traduziveis (recordo o “weeping willow”, por exemplo), as referéncias geograficas e traduzir a
capacidade sintética da lingua inglesa e a precisdo de Beckett.

11. Que opgdes fez relativamente ao caldo e a referéncias geograificas? Porqué?

Optei, em relagdo a referéncias geograficas, alternar entre os nomes em francés e os nomes em inglés com
o critério de facilitar a pronunciago ao actor. “Testu” € mais facil para um actor portugués que “Testew”
ou “Voltaire” que “Bispo de Berkeley”. Nunca fiz aportuguesamentos de nomes e referéncias geograficas,
por uma questdo de gosto e porque ndo entendo que uma tradugdo, a ndo ser que seja feita com a presenga
e opinido do autor, deva reescrever uma peca como se afinal ela tivesse sido escrita por um autor
portugués. Além disso as referéncias em Beckett sdo bastante gerais e quase universais. Quanto ao caldo,
ele existe pouco. Sobretudo alguns insultos que traduzi de acordo com o som mais até do que com o
significado. Tentei ndo marcar em demasia a linguagem, mas nédo deixei de escrever com uma linguagem

necessariamente proxima de mim e da minha geragéo.

12. Considera importante a manutenc¢io do verso € da rima na traducio do texto?

Considerei importante no caso unico da cangdo que aparece no inicio do 2° acto, por ser uma lengalenga.
Nem sempre considero necessario. Comecei ha pouco tempo a traduzir Filoctetes de Heiner Miiller e
manter a rima e a métrica s6 o conseguiria se ndo traduzisse, antes reescrevesse. E ha outras maneiras de
fazer passar rimas e métricas.

13. Assistiu aos ensaios?
Assisti a varios ensaios, numa média de um por semana.

14. A traduciio foi sendo alvo de alteracdes durante o periodo de ensaios? (Que tipo de alteraces?
Por iniciativa de quem?)

A tradugdo sofreu vérias altera¢Ses. Por iniciativa minha, dos actores, do Jodo Fiadeiro,das pessoas que
lam assistir aos ensaios e de um ou outro amigo a quem dei para ler com quem conversava. Agora que
preparei o texto para a edigdo, voltei a corrigir e a alterar. Seria um trabalho infinito.

15. Para além do trabalho de traducio da peca, teve outro tipo de participacdo no especticulo? Se
sim, em que medida isso influenciou a traduc¢io?

Nio, ndo tive.

16. O espectaculo foi concebido tendo em vista um determinado piublico?
Naio.
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17. Qual julga ser a razdo da efemeridade das tradugdes para o teatro? E a da coexisténcia, num
mesmo periodo de tempo, de tradugdes paralelas do mesmo texto?

Sem querer ser excessivamente critico julgo que muita da coexisténcia paralela se deve ao facto de varias
tradugdes serem bastante fracas. Ainda ha pouco cuidado com a tradug8o para teatro, que é uma tradugio
diferente e bastante especifica dentro das tradugdes literarias. Além disso, varios grupos de teatro e
encenadores gostam de acrescentar ao texto mais palavras ou tirar-lhes. Por ltimo serd também uma
questdo de gosto ou ainda de desconhecimento. A quantidade de tradugdes do Harold Pinter existentes ndo
publicadas...

Qualquer tradug@o tem tendéncia a ser efémera. Porque a lingua esta sempre a desenvolver-se e as teorias
e opgdes de tradugio também. Eu gostava que a minha traducdo fosse o menos efémera possivel, tal como
o € o texto de Beckett. O primeiro tradutor de Beckett ndo pensou desta forma. Tinha uma outra ideia em
relagdo ao que ¢€ traduzir.

Sendo uma tradug@o sempre carregada de um nimero grande de opgSes muitas delas pessoais é natural
que seja efémera e que coexistam varias tradugdes de um mesmo texto. E natural e saudavel.

Saying is inventing — Anexo 6 150



Traducio de A Espera de Godot
Tradutora: Inés Lage (2000)

1. Quais as suas linguas de trabalho?

A minha lingua de trabalho - e de lazer - é s6 uma: a portuguesa (e mais nenhuma). O inglés é a lingua
que mais traduzo, estudo e leio, mas também ndo digo que ndo ao francés e ao castelhano, muito de vez
em quando, com parcimonia e moderacio.

2. Qual foi o texto de partida utilizado?
“Waiting for Godot” a revised text, The Theatrical Notebooks of Samuel Beckett, Vol 1, James Knowslon
ed, New York: Faber.

3. Como se preparou para a traduciio desta pega? (leu traducdes existentes noutras linguas?
Leu traducdes paralelas em portugués? Inteirou-se das encenacdes anteriores...)

Ha sempre uma preparagio remota e uma preparaciio proxima.

A remota determina quase tudo: é a mdo com que vamos a jogo, a nossa historia pessoal - tipo de
inteligéncia, de sensibilidade, de aten¢do ao texto, de atitude, a soma de tudo o que fomos estudando,
lendo, vendo e sentindo, autores e referéncias culturais de estimacdo, tiques, defeitos, estilo. S6 a partir
daqui, tomando consciéncia e tirando partido do que somos e da “bagagem” que carregamos, nos
podemos “anular”, ou seja, nos podemos disponibilizar para receber o texto e deixar que ele passe por nds
e sobreviva (ou que ganhe outra vida em Portugués sem que perca a sua identidade).

A preparagdo proxima ¢ também fundamental. Aqui tentei deixar-me “conduzir” pelo encenador - tentar
perceber o que € que ele queria, como e porque € que a pega 0 comovia 2o ponto de a querer encenar, € ir
Jogando com isso sem manipular o texto e sem me violentar. Aprendi muito com a abertura e com a
atitude do Miguel, sempre empenhado numa procura séria e inquieta, independente de modas ou de efeitos
espectaculares balofos, aprofundando e trabalhando as coisas sem as fechar num sentido unico, ou numa
leitura redutora, comoda, “correcta” ou resolvida. Li o texto de Beckett em Inglés na versdo original
(“traduzida” pelo préprio do primeiro texto, escrito em francés) e li depois o texto revisto e corrigido
também por ele que foi a base da tradugdo (sempre com a versdo francesa em méos e de olho na biografia
de Beckett de James Knowlson). Revi, comentei e discuti o texto com o Miguel e s6 depois tive acesso a
uma tradugdo portuguesa da década de 50 (de Anténio Nogueira Santos). Vi, também depois, uma outra
encenacio da peca.

4. Durante a traducio, fez muitos rascunhos?

Agora com isto dos computadores perde-se o rasto aos rascunhos. Mas acho que sim, emendo e revejo
sempre muito. Fago primeiro uma versdo “corrida” e intuitiva e depois trabalho esse texto base. Fiz talvez
quatro impressdes integrais da pega, mas emendei, colei e cortei muito no écran.

S. Lia es didlogos em voz alta / em voz baixa?

Em voz alta por causa do ritmo e para ver se as frases eram “diziveis”. O Beckett tem uma “métrica”, um
ritmo e uma estrutura de frases muito propria e cuidada, por isso tentei encontrar uma “métrica” para o
Portugués - estas coisas nunca andam muito longe da musica.

6. Ao traduzir, tinha em mente o encenador e os actores que iriam dizer o texto?

A tradugdo foi feita em estreita colabora¢io com o encenador. O Miguel, num certo sentido, fez comigo
a tradugdo e também faz parte dela. S6 depois assisti 4 leitura dos actores e aos ensaios. Conversimo