Universidade de Evora

Escola de Ciéncias Sociais

Mestrado em Literaturas e Poéticas Comparadas
Dissertagao

A Biblioteca (re)lida e (re)escrita em

O Miudo que Pregava Pregos numa Tabua

Rosa Maria da Silva Guimaraes

Orientadora:

Prof.2 Doutora Maria Odete Santos Jubilado

2012



Mestrado em Literaturas e Poéticas Comparadas

A Biblioteca (re)lida e (re)escrita em

O Miudo que Pregava Pregos numa Tabua

Rosa Maria da Silva Guimaraes

Orientadora:

Prof.2 Doutora Maria Odete Santos Jubilado



Aos meus filhos

e marido



Agradecimentos

Agradecimentos

Correndo o risco de cometer alguma injustica, de que antecipadamente
penitencio, ndo queria deixar de invocar aqueles que, de modo mais pra@atmbuaam

para a realizacdo desta dissertacao.

A Prof.2 Doutora Maria Odete Santos Jubilado, da Universidade de, pataa

orientacdo motivante, encorajamento e disponibilidade.

Aos amigos e colegas, da Escola Basica 2, 3 da Trafaria, pelo afiodo e

disponibilidade.

Aos amigos e a toda a minha familia pelo estimulo, paciéncia e amor.



Resumo

Resumo

“A Biblioteca (re)lida e (re)escrita e@ Miudo que Pregava Pregos numa Tébua
desenvolve uma andlise sobre a utilizacdo do discurso citacional, exdpuadrtema da
Biblioteca. A presenca de uma personagem-(re)escritd &iido permite uma reflexao
sobre a importancia da Biblioteca, enquanto metafora da Intertextualidadstapagivar
a Citacao.

Em Alma o cenario escolhido retrata a personagem-(re)leitor que divulgass s
leituras, partilha realizada a partir da leitura em voz &ta O Miudg a personagem-
(re)escritor transmite a sua biblioteca, enquadrando-a nas suas ramiascé

A insercdo da citagcdo no contexto de memorias permite ao dpidoceber-se da
existéncia de um (re)encontro intertextual e intratextuah sjdescoberta, alicercada na

(re)leitura e (re)escrita, viabiliza tanto a renovacgéo do texto, como a raas@cional.

Palavras-chave: Biblioteca, (Re)leitura, (Re)escrita, kntaralidade e Citagao.



Abstract

Abstract

“The Library (re)read and (re)written i® Miudo que Pregava Pregos numa
Tabud presents an analysis on the use of citational discourse frartwethée theme of the
Library. The presence of a character-(re)writerGnMiado allows a reflection on the
importance of the Library which, by reactivating the citatios, a metaphor for
intertextuality.

In Alma the chosen framework portrays the character-(re)readerdigcloses his
readings, through a reading aloud experienc@& Miudg the character-(re)writer conveys
his library, framing it in his reminiscences.

The inclusion of the quotation in the context of memories allows ébhder to
realize the existence of an intertextual and intratextugr{iceunter. This (re)discovery,
based on the (re)reading and the (re)writing, enables both the fesfetlva text, and of

the citational memory.

Keywords: Library, (Re)Reading, (Re)Writing, IntertextualibgaCitation.



Résumé

Résumé

“La Bibliotheque (re)lue et (ré)écrite da®» Miudo que Pregava Pregos numa
T&bud présente une analyse sur l'utilisation du discours citationnel inséré damadedine
la Bibliothéeque. La présence d'un personnage (ré)écrivain @aMiudo permet une
réflexion sur l'importance de la Bibliotheque qui, en réactivar€ifation, s'avere une
métaphore de l'intertextualité.

Dans Alma le cadre choisi expose le personnage (re)lecteur qui divulgue ses
lectures, partage fait a partir de la lecture a haute voirs BaMiudg le personnage
(ré)écrivain transmet sa bibliotheque, I'encadrant dans ses rémiescenc

L'intégration de la citation dans le contexte des souvenirs peunkgtcteur de
prendre conscience de l'existence d'une rencontre intertexéieltgra-textuelle. Cette
(re)découverte, basée sur la (re)lecture et la (ré)écritpegmet aussi bien le

renouvellement du texte que celui de la mémoire citationnelle.

Mots-clés: Bibliotheque, (Re)lecture, (Ré)écriture, Intertextiali Citation.
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Introducgéo

Introducéao

Todo o leitor possui uma biblioteca individual, familiar ou acadéndeagqual
fazem parte ndo sé a soma das leituras anteriores, como tamshévéncias culturais, os
conhecimentos, as tradicbes, adquiridos pela leitura e que podenatserdos, sempre
gue se (re)lé.

A escolha do nossecorpustextual —Almae O Miudo que Pregava Pregos numa
Tabua- deve-se, em parte, a descoberta do romalma de Manuel Alegre aquando da
sua integracdo nBlano Nacional de LeituraEntre alguns dos critérios de selecdo das
obras ndPlanag reteremos dois: a representatividade e a qualidade dos testoscamo
a intertextualidade, por serem 0s que nos parecem proporcionar maarescimento
cognitivo e linguistico-comunicativo, como também o alargamento rdaeténcia textual
do leitor. Esta descoberta motivou uma leitura atenta de algumas alagrianas,
destacando a novel@ Miudo que Pregava Pregos numa Tapd@ulo insélito que
despertou a nossa vontade de conhecer o que estava escondido por detsisaldesta
leitura, surgiu a convicgcdo de que existia uma afinidade entre asobuas do nosso
corpustextual, mas também entre esta e outros textos do universarabegu de autores
representativos da literatura nacional ou internacional. Foi estvelogxisténcia de
relacdes transtextuais que proporcionou a ideia de um trabalhogqigspesubordinado ao
tema da biblioteca.

Escritor e poeta reconhecido, Manuel Alegre afigura-se-nos umadsuteferéncia,
na medida em que a sua obra valoriza a (re)descoberta de a@gonssda literatura que
povoaram 0S percursos académicos de muitos discentes portuguesessoOnteresse
pela obra alegriana foi motivado por essa vertente do escritotambgém pelo facto de

verificarmos que as suas obras veiculam e enaltecem asjaetmdtura portuguesa, tal
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Introducgéo

como a lingua, as tradi¢des, a literatura, entre outros, aspetogi@uke encontro aos

critérios preconizados quer peRlano Nacional de Leituraquer pelos programas de
Portugués. Nesse sentido, consideraremo®tinae O Miudo que Pregava Pregos numa
T&bua configuram um espacgo de (re)encontro, na medida em que colocam ceteitor
contacto com textos pré-existentes recuperados e partilhados pelai(ee)leit

Ao estabelecermos a existéncia deste discurso outro, estaramibgvelmente a
aludir a intertextualidade sobre a qual se alicerca toda a prothxtéial. Tal como esta
ultima remeterd forcosamente para o trabalho de (re)leitdea(e)escrita, processos que
unidos a biblioteca e a leitura, poderdo contribuir para a renovacaotdo @ga esta
perspetiva pressupora uma reflexdo sobre o modo como a citacaocorgidabse
transformada no texto de destino, uma vez que, mesmo sendo ela literal, dara origem a um
nova criagdo, porque deslocada do seu contexto original. Por isso, a Ecacdes
obrigara a uma reflexao sobre as fungfes ndo so da (re)leitura, como tan{b&esdsta,
em virtude de estas duas operagbes provocarem sistematicamemtenudanca de
contexto e obedecerem a propositos ficcionais. A relacdo estabelecida entre a
(re)leitura e a (re)escrita levar-nos-a a considerar conuess@ria a existéncia de
determinados cenarios por forma a viabilizar a presenca da “biblioteca”.

Mediante estas consideracdes, de que forma é que a biblioteica @efle)escrita
associada a determinadas “encenacgfes” podera ou ndo contribuirpdra)encontro
textual? Quais os cenarios escolhidos por Manuel Alegre para umaefeito de
(re)descoberta? Serd que a biblioteca (re)lida e (repegoite contribuir para a ativacao
da memodria citacional? Estas questdes serdao, sem duvida, o fio caladntmsa proposta
de andlise. Numa tentativa de trazer possiveis respostaasagasstdes, “A Biblioteca
(re)lida e (re)escrita ef® Miudo que Pregava Pregos numa Tabpeopora uma analise

do trabalho da citacdo a partir de duas obras de Manuel Aksigna,e O Miudo que
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Pregava Pregos numa Tabuam virtude de considerarmosorpustextual escolhido de
grande interesse no tocante a possibilitar uma viagem inteftédgduabras literarias
nacionais e internacionais, assim como ao universo alegriano, merraeAtma
proporcionando ao leitor uma viagem intratextual.

No primeiro capitulo, iniciaremos com uma proposta de andlise do ‘t&ma
(Re)leitura em Almd’, relacionando varios conceitos, tais como: (Re)leitura,
Intertextualidade e Citagcdo. Com efeito, a presenca de uma luhbligte)lida pela
personagem-(re)leitor, alicercada na representacdo da lgitopgrcionara ndo s6 uma
reflexdo sobre o agente e o elemento material que corporikaitara, o leitor e o livro,
mas também sobre as implicacfes do ato de (re)ler.

A Leitura, o Livro e o Leitor serdo tema do segundo momento. GoBrags por
nos debrucar sobre a nocéo de Leitura, sendo esta imprescindivel @aya @ apreco,
uma vez que desta aquisicdo poderosa dependerd o desenvolvimento dancanpeté
textual do leitor. Destacaremos algumas das modalidades wta k&gscritas no romance,
nomeadamente a leitura em voz alta, por ser a que predomina nososodExeitura
encenados emdlma Refletiremos ainda sobre os motivos que levam a privilegiar est
vertente em relacdo a leitura individual e silenciosa, e sobneptisacdes da leitura para
o leitor.

Falar de leitura obriga a uma reflexdo sobre o elemento alafeie possibilita
precisamente o ato de ler, ou seja, o Livro, entendido como um instrucoéntal, uma
criagdo cuja matéria-prima € a palavra, 0 que o liga estreiite a escrita.
Consideraremos também o Livro como um espaco de encontro, onde grevalea
pluralidade de vozes, abertura que o podera transformar em répaditdnemoria e de

saberes.
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O ato de ler pressupde a presenca de um leitor, logo apresentaremesalise
sobre este agente, tendo em conta o seu papel e a sua relacoteodm Perante a
existéncia de diversos tipos de leitor, privilegiaremos a figargpersonagem-(re)leitor,
por representar a promocéo da leitura a partir de uma biblioidieadual e familiar que
transmite ao leitor-ouvinte, outra das personagens que merecergaaatescdo. Neste
contexto, serdo ainda analisadas as fun¢gfes de cada uma daggpessara virtude de o
leitor corporizar o texto, melhor dizendo, de lhe dar vida justamente pela leitura.

Num terceiro momento, apresentaremos a biblioteca da personas]kemefr
considerando as obras constantescoipus textual escolhido por esta figura, das quais
sobressaem o texto poético e o texto dramatico. Por ultimo, debas@mos sobre a
rede intertextual, apresentando uma proposta de andlise do discursionalita
relacionando-o com algumas das fungdes da (re)leitura.

No segundo capitulo, subordinado ao tema “Da (re)leiturAlm@ em O Miudo
gque Pregava Pregos numa Tabugroporemos uma hip6tese de leitura baseada na
biblioteca convocada pela personagem-(re)escritor. Sendo que a c@ovaqggicita ou
implicita, de textos por parte da personagem que mater@l{ze)escrita dos mesmos,
podera possibilitar a observacdo de um entrelagamento de vozes €rdgeagontro com
vozes pertencentes ao universo alegriano.

Partiremos de uma reflexdo sobre a nocdo de Biblioteca e o0s tosndei
(Re)escrita, de Contexto e de Narrador, por se afiguraremn@mdais no contexto do
discurso citacional. Analisaremos, num segundo momento, no ambito daebibliat)lida
e (re)escrita da personagem-(re)escritor, 0s excertos itexseridos numa nova
encenagdo, a das reminiscéncias do narrador, tendo em contaaslduncdes da
(re)escrita. Equacionaremos a possibilidade de este novo quadro poderigmapanma

viagem ao passado do narrador, um (re)encontro com ambientes, codeXeusira e
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personagens provenientes Alena bem como uma (re)descoberta de livros, de autores e
de temas do universo alegriano.

Refletiremos, num terceiro momento, sobre a articulacdo da meztéextual e
intratextual, o que nos permitira ponderar se a citacdo e a agémcge combinam ou nao

para deixar desenvolver um discurso autorreflexivo por parte do narrador.
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Capitulo |

A (re)leitura em Alma

Dos diversos instrumentos do homem, o mais assombroso &, indubitavebremte
Os outros séo extensdes do seu corpo. O microscépio e o telesaopides&oes da
vista; o telefone é o prolongamento da voz; seguem-se o aeadspada, extensdes do
seu braco. Mas o livro é outra coisa: 0 livio é uma extensdo danaee da
imaginacdo. Em «César e Clebpatra» de Shaw, quando se faldlidéeda de
Alexandria, diz-se que ela € a memoéria da humanidade. O liasoéitambém algo
mais: a imaginagdo. Pois 0 que € 0 nosso passado sendo uma sénda? Que
diferenca pode haver entre recordar sonhos e recordar o passhéo® funcdo que o
livro realiza.

[...] Se lemos um livro antigo, é como se |éssemos todo o tempo que transcorreu até nés
desde o dia em que ele foi escrito. Por isso convém manter o culto do liwm Qolie
estar cheio de coisas erradas, podemos ndo estar de acords opimides do autor,
mas mesmo assim conserva alguma coisa de sagrado, algo rig dé® para ser
objecto de respeito supersticioso, mas para que o abordemos corjoaldesgcontrar

felicidade, de encontrar sabedoria.

Jorge Luis Borges, in ‘Ensaio: O Livro’

Ao longo deste primeiro capitulo, pretendemos desenvolver uma andlise da
representacdo da Leitura edima', tomando como ponto de partida algumas posicdes
tedricas de forma a tentarmos definir os conceitos que subjazestaatematica:

(Re)leitura, Intertextualidade e Citacdo e das suas relagiesa leitura. Em segundo

! para facilitar a citacéo das duas obras que teestiocorpusescolhido, utilizaremos a seguinte forma:
Alma-—Alma -Alegre, Manuel: 2004, Lisboa, Publicacbes Dom Qigixo

O Miudo— O Miudo que Pregava Pregos numa Tabusdegre, Manuel: 2010, Alfragide, Publicacdes Dom
Quixote.

6



A (re)leitura emAlma

lugar, apresentaremos uma reflexdo sobre os elementos que dacorpp @o texto: a
Leitura, o Leitor e o Livro, articulando-a com uma andlise pessoal ho contextoaloceom
Concluiremos com uma abordagem dos conceitos a luz da Bibliotetida(relada a

presenca insistente do discurso citacional nesta obra.

1. Reflexdo Tedrica

1.1. Os Conceitos

Antes de iniciarmos a analise do tema da Leitura@kna, afigura-se-nos relevante
proceder a uma reflexdo sobre 0s conceitos que subjazem a aequicios propomos
estudar, ou seja, (Re)leitura, Intertextualidade e Citacaorelal@o que mantém com a
leitura. Tendo em conta que o texto literario, enquanto texto esciogsenta um
universo que propicia o encontro entre varios textos, este pode ser entemialespaco
privilegiado de dialogo, que se trava entre o texto de destino, aqumanceAlma e
outras obras projetadas nele (Reis, 2008:169), como a seu tempo vereseadialogo
releva da dimensédo dindmica que caracteriza o texto ldeyédg, como sublinha Carlos
Reis (2008:185), funciona também como espaco de: “[...] troca e int&qughe
constantes de um texto noutros textos [...]". Na mesma linha, podemoderansjue a
leitura partilha dessa caracteristica, uma vez que possd#itecontro entre o leitor e 0os
textos, desafiando-o a visita-los ou mesmo a revisita-los, dado dadeira de uma
mesma obra é sempre uma nova descoberta. Na linha, precisamente aflorguéalo
Calvino (2009:9): “[...] De um classico toda a primeira leitura é na realidadecleitara.
[...] Um classico é sempre um livro que nunca acabou de dizer o que dexer [...]".
Estas perspetivas remetem para o conceito de (Re)leitata,camo um novo encontro

com as obras, encontro que motiva o leitor a entrar no desafio que o livro oferece.
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Falaremos em primeiro lugar donceito de (Re)leitura sobre o qual existe pouca
teorizacdo, como afirma Odete Jubilado (2010:290), embora seja possoagitrar
algumas referéncias a este em estudos relativos a |Stgairemos entdo a reflexado de
Matei Calinescu (1993:277-8), que descreve, no seu elsai@ading trés tipos de
(re)leitura de uma historia, assim como as suas carac&sisfi primeira corresponde ao
que o ensaista classifica de “(re)leitura parcigartial rereading?, caracterizada como
uma leitura desatenta, reveladora de falta de atencéo e deseos@wm, logo conducente
ao erro: “[...] Such partial rereading, whose need arises aiffiaille mechanics of reading
(insufficient concentration, absentmindedness, difficulty of comprehensem,
unresponsive state of mind) [...]” (Calinescu,1993:277); a segunda, itireglsimples”,
“simple (unreflective) rereadifig caracterizada pelo prazer da repeticdo: “[...] the
repeating of the game of make-believe for the sheer pleasurepetting it [...]”
(Calinescu, 1993:277). Por fim, a (re)leitura reflexiveflective rereading sobre a qual

Calinescu (1993:277-8) apresenta a seguinte reflexao:

[...] Reflective rereadingcan itself pursue a variety of purposes, such as
rereading for replaying the original game of make-believegesrae with rules in
order to enjoy intelligently, or even to study it and penetrate soneedts of its
making; rereading with a view to improving one’s understandingestructure
and inner logic of a given game by comparison which other gafmé® same
type (such a rereading would be characteristic of approaditimnftaken by
poetics); rereading for the propose of becoming more familidr tive fictional
world of a particular work in view of interpreting it in a nemanner (such an
approach, characteristic of what we might call historical heemwigcs, involves a
knowledge of earlier interpretations and a competitive attampitest them);
rereading with an introspective bent, in order to understamaature of reading
or rereading and to make it more self-conscious in all its aatpl(this has
been one of the main goals of this book; rereading (especialgircenodernist

and postmodernist works) for the purpose of establishing what nhight

? ltalicos do autor.
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fictionally true in their world; rereading for producing ndistional games of
make-believe or fictional games with rules of both (thiedkof writerly
rereading or mental rewriting has come up again and again amdrhed out to
be of mainsprings of literary creativity); and rereading #tiempts to decipher a
potential secret or oblique reference in a text, to guedsidden rules by which
it has been produced and, most important, to discern its possipl@nations
(from the pleasure of playing a game to need to expresscaérgeews covertly
in controlled culture [...]. (277-8)

O ensaista alonga-se precisamente nesta Ultima forma d&, (pE)t ser a que
configura uma revisitacao critica dos textos, revisitacdo que implica perdodeitor uma
competéncia intertextual e que pressupfe a ativacao, duranteadaitobra, da memdria
de experiéncias anteriores. Enumera ainda os objetivos que levana drejieitura
reflexiva: o (re)ler pela repeticéo, pelo prazer, para descalgum segredo, para detetar
alguma caracteristica, por comparacéo, para interpretar,iféeeencias, pelo jogo, para
ficar a conhecer melhor um autor ou a sua obra, para decifrpotemcial segredo ou até
uma referéncia obliqua, entre muitos. De qualquer forma, retrata-se aquiturazatéeva e
produtiva, convidativa a procura de sentidos no que diz respeito a presentgteetos
no romance, tal como implica por parte do leitor uma atitude de ab@dua a rececao
do(s) texto(s) e a consequente capacidade de os interpretanhaNdo que perfilha Matei
Calinescu (1993), consideramos que a (re)leitura reflexiva se adequ&sente estudo,
dado verificarmos emflma uma participacdo ativa por parte das personagens-leitores,
visivel, por exemplo, nas reacfes decorrentes da leitura em a&pzatio veremos mais
adiante. Também na participacao do leitor, enquanto recetor do texse géesnvolvido
nesse jogo de construcdo de sentidos e na concretizacdo do texto, gletisa & a
(re)leitura possibilitam.

As consideracdes tecidas anteriormente levam-nos agora aetlmdao tedrica

sobre oconceito de Intertextualidade uma vez que existe uma relacdo estreita entre
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leitura, (re)leitura e o atras mencionado. A definicdo de Julia Kristeva:§869...] tout
texte se construit comme mosaique de citations, tout texadsstption et transformation
d’un autre texte. A la place de la notion d’intersubjectivité &ilescelle dintertextualité
et la langue poétique se lit, au moins, comdoeble[...]” 3, permite verificar que a
intertextualidade assenta numa relacdo que aproxima ou liga teios, na medida em
que é comparada a um fendmeno de constru¢do, um “mosaico de citagibesinad
remete para o conceito de (Re)leitura. A metéfora usadasdion”, realca a dimensao
dindmica, interativa e pluridiscursiva da intertextualidade (R€@3:188), em virtude de
configurar uma abertura para a multiplicidade textual. Dessen&o resulta um dialogo a
varias vozes, como defende Julia Kristeva (1969:85): “[...] la languegpeése lit, au

moins, commelouble[...]"*

, sugerindo desta forma o entrelagamento e o entrecruzamento
da(s) voz(es) do(s) autor(es), do(s) narrador(es) e a(s) dufgle® no texto de destino.
Roland Barthes (1973:85) utiliza também uma linguagem metaféoceomparar o texto
com um “tecido”; “[...] nous accentuons maintenant, dans le tissu, jééérative que le
texte se fait, se travaille a travers un entrelacs petptye Na mesma linha, Gérard
Genette (1982:556) compara a intertextualidade a um “palimpsestporth agora
observar que, em todos o0s autores citados, as metaforas usadammass
intertextualidade uma vertente de trabalho manual, também colaboastpedo que exige
a participacdo ativa de varios intervenientes para que seetinac construcao do texto
escrito e se |he dé vida: o(s) autor(es) e o(s) leitor@s).esquecer o processo de leitura,
sem o qual o(s) texto(s) ficaria(m) esquecido(s). De facta, isg|agem de construcdo

pressupde que qualquer texto, que seja retirado do seu contexto origiegtalo noutro,

sofra uma inevitavel transformacéo, tornando-se logo outro.

% ltalicos da autora.
4 talico da autora.
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Debrucemo-nos de seguida sobre as formas que pode assumir atuatiaitae,
no interior do texto de destino. Aguiar e Silva (1988:626) explica que}: d[intertexto é
um texto (ou unctorpusde textos) que existntese debaixode um determinado texto e
que, em amplitude e modalidades vérias, se pode ‘ler’, decifrar, sedirgura de
superficie deste Gltimo [...J” A perspetiva mencionada reitera, por um lado, a ideia de
“palimpseste” (Genette, 1982:556), ou seja, um texto “[...] ou I'on voit,lesuméme
parchemin, un texte se superposer a un autre qu’'il ne dissimuleupasfait, mais qu'il
laisse voir par transparence [...]” (Genette, 1982:556). Por outro laderesag duas
formas que a intertextualidade pode assumir: explicita ou implé&ithas presentes em
Alma e associadas a um contexto de leitura recreativa, que lesi#ood penetrar na
biblioteca (re)lida da personagem-(re)leitor. Sendo assim, o discursorc@gmiesente em
Alma funciona como ilustracdo desses textos sobrepostos que, apesagdsdas na
enunciacdo do narrador, se mantém visiveis ao olhar do leitor. Apdoeseb as formas
atras mencionadas, predomina, no entanto, a intertextualidade exphieittante a
presenca insistente da “citacao”, tal como Gérard Genette (128d)ne: “[...] sous sa
forme la plus explicite et la plus littérale, c’est la mpadi traditionnelle de leitation (avec
guillemets, avec ou sans référence précise) {...Existe também, mesmo que de modo
isolado, uma intertextualidade implicita, dissimulada, definida destaaf por Gérard
Genette (1982:8): “[...] sous une forme encore moins explicite et nitigrale, celle de
I'allusion c’est-a-dire d’un énoncé dont la pleine intelligence suppose lapgierce’un
rapport entre lui et un autre auquel renvoie nécessairement takdleode ses inflexions
[...]"". Posto isto, a citacdo e a aluséo, tal como atras definidasamguaia a perspetiva
de Julia Kristeva (1969:85): “[...] tout texte est absorption et toamsftion d’'un autre

texte [...]", na medida em que os intertextos (citagéo, alusao ou rgpresentam aquilo

® Italicos do autor.
® Italicos do autor.
’ Italicos do autor

11



A (re)leitura emAlma

gue Antoine Compagnon (1979:31) define como: “[...] un corps étranger, dans re@n tex
parce qu’elle (la citation) ne m’appartient pas en propre, parege me I'approprie [...]".
Ora, ao falarem de “absor¢éo”, de “apropriacdo” e de “tramsfgho”, estes estudiosos
reenviam claramente para o papel da leitura, processo que penoiteratizacao, usando

o trabalho de recorte e colagem, logo uma tarefa manual, de untexd@o Também é
pela (re)leitura e pela (re)escrita, deixaremos estaalljuestao para o segundo capitulo
desta dissertacdo, que a citacdo molda o texto, tal como o n®it@ara a citacao
(Compagnon, 1979:37). Efetivamente, segundo Antoine Compagnon (1979), o trabalho
que se opera ao nivel do(s) texto(s), enquanto ato de citar, istougc@gaedo, e o sentido

da citacdo, ou seja, do enunciado, reitera a importancia da relacée gstabelece entre
0s textos usados ou repetidos que, inseridos num contexto novo, adquirem idm sent
novo. Do mesmo modo, realca um aspeto fundamental que se prende coessarigec
competéncia intertextual exigida ao leitor que devera consdiganeer, de corpo e alma,

0s textos postos em contacto, a saber, apropriar-se deles, convocsiadialioteca
pessoal, e procurar entender o sentido da relacdo estabelecidalent(€ompagnon,
1979:44). Esta ultima demanda é, de facto, possibilitada pela lepeta ée)leitura, que
apelam a capacidade interpretativa do leitor.

Nesta primeira abordagem, temos focado frequentemente a impodéareiéura,
processo de que falaremos mais a frente nesta dissertacdoa dadarelacdo com a
intertextualidade, visivel por exemplo no discurso citacional (Compagnon, 1979:44)
Graham Allen (2000:1) explicita claramente, &rtertextuality a relacdo existente entre
leitura e intertextualidade, reiterando também a perspetiva tie ®ainescu (1993:277-

8) quanto a (re)leitura reflexiva:

[...] The act of reading [...] plunges us into a network of taktelations. To
interpret a text, to discover its meaning, or meanings, iste tthose relations.

Reading thus becomes a process of moving between texts. Meaningebecom

12
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something which exists between a text and all the other texthitd vt refers
and relates, moving out from the independent text into a networkxtfate

relations. The text becomes the intertext [...]. (Allen, 2000:1)

Para além de apontar para essa importante relacdo, que égnrdalm espaco de
encontro propiciador a rececao do “intertexto”, também mostra que doptépto se
transforma em intertexto, em virtude de sofrer a influénciadi@stos textos que nele séo
projetados, tornando-se logo outro. Para além disso, a perspetiva de Gibdm(2000)
aponta também para uma (re)leitura reflexiva ou critica, ndidameem que a leitura,
enquanto processo ativo e dinamico, envolve forcosamente o leitor nestelgogo
descoberta ou (re)descoberta e de procura de sentidos, exigindo aigdacalade de
compreensao, de interpretacao, de inferéncia, mas ainda a de c@svegas experiéncias

anteriores aquando da leitura ou (re)leitura das obras.

2. A Leitura, o Livro e o Leitor

2.1. A Leitura

Ao longo do romancé&lma as personagens sdo descritas em contexto de leitura
que € feita ao narrador, ainda crianga, quer pela sua tia qoeseqelpai. No decorrer
destas sess@es de leitura, sdo também sugeridas as rea¢@s,dodproprio narrador
como também da Tia Hermengarda perante essas leituras, o quermds afirmar que
este tema ocupa um lugar de relevo, nomeadamente através dmtelfevertentes
apresentadas. Afigura-se-nos fundamental uma reflexdo sobreoes®ta enquanto
processo didatico, para entendermos a importancia dada ao tema nesta obra.

Partindo do étimo latindectio,onis cujos significados possiveis sdo “leitura” ou
8

“licao”", observamos que a segunda acecao se enquadra na perspetiva de-8iasebi

® vd. Gaffiot (1934:896)Dictionnaire lllustré — Latin Francai. As ace¢des foram escolhidas e traduzidas
por nos.
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alii (1997:27), a saber, que a leitura ndo pode ser entendida como: “[..gdctimdade
natural, nem de aquisi¢do espontanea e universal. O seu dominio exégsinmndirecto
que ndo se esgota na aprendizagem, ainda que imprescindivel, dattattaegom [...]".
Posto isto, esta aprendizagem implica, por um lado, o ensino daseletogsrespetivos
sons; por outro lado, o reconhecimento dos signos escolhidos por umairgetarm
sociedade para se expressar. O método escolhido para esta ageemdiéa reflete
apenas as convengfOes de uma sociedade particular no que diz raspsdtoer ler e
escrever; também determina e limita a nossa capacidaderdéJm dos aspetos
fundamentais resultante desta aprendizagem €& permitir 0 acessmnhecimento,
passando por uma iniciacdo que conduz a saida de um estado de “[...] dépendinc
communication rudimentaire [...]” (Manguel, 1998:93).

Nao sendo um processo natural, o caminho percorrido pelo narrador, desde a
aprendizagem da leitura até a sua pratica efetiva, encontrarsgonado no conjunto das
duas obras, uma vez que énMiludg o narrador refere: “[...] Mas onde é que tudo
comegou? Talvez num lugar chamado Chéas, em Agueda, onde uma vebkzaptes de o
miudo entrar para a escola oficial, tenta ensinar-lhe a ler.a\maés aprendo, se calhar
sou burro, diz 0 mitdo que pregava pregos numa tabua e que, nessa altarter dgsse
seis anos [...]"© Miudqg 29).

Assistimos, neste excerto, aos primeiros passos da aprendizagersohagem,
uma crianga, € apresentada nesta iniciacdo em contextafaseljuindo a modalidade de
ensino particular. A responsabilidade da tarefa compete a uma ‘fwatha’, figura da
mulher a quem cabe a funcao de instruir o jovem no ndcleo familiar, piapenmdo-lhe a
revelacdo dos signos que lhe permitirdo cumprir o ritual de passigem estado de
dependéncia para o de conhecimento e de uma nova perce¢cao do @imcto. de esta

aprendizagem estar entregue a uma prima corrobora o que Altmrtuel (1998) refere
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emUne Histoire de la Lecturegquando explica como se procedeu a instru¢ao da leitura e
da escrita, na sociedade crista do final da Idade Média edild dlni Renascimento. Com
efeito, este ensino reservado quase exclusivamente aos elemeatissodeacia e, apds o
século XIIl, a grande burguesia, era ministrado ou por elementomoatl por amas,
guando estas sabiam ler, ou ainda pelas mées: “[...] Si elle dawailla nourrice de
I'enfant commencait I'enseignement, et c’est pourquoi on la chaisegec le plus grand
soin car elle ne devait pas seulement donner son lait maisaggaser une diction et une
prononciation convenables [...]” (Manguel, 1998:93). Acrescenta ainda: “[...¢hests
apprenaient a lire phonétiquement en répétant les lettres dégigméesr nourrice ou leur
meére sur un abécédaire [...]” (Manguel, 1998:94). A descricdo apresguunddberto
Manguel, quer do papel da figura feminina neste processo quer do métedsirde esta
precisamente ilustrada no cenario de aprendizagem da leitura contado pela.narrado
Contudo, a vontade de alcancar a nova visao da vida e de associan®s sigmn
realidade viva pode estar presente nas entrelinhas das aparentes dédgegldao narrador
confessa ter tido neste percurso inicial. Serd que o método usaqwipel corresponde a
sede de conhecimento do jovem “discente”? Serd que se sente idasm@brque o
ensino que lhe é ministrado, por ser demasiado redutor, ndo despertaprazer da
descobert® Ou sera que reflete a impaciéncia de quem pretende celatmairato social
gue a aprendizagem da leitura lhe podera proporcionar? Tais questbgsrparntender
esta aquisicdo como poderosa, tendo em conta que transformara arettamcpiistador,
na sua procura de novos sentidos através dos livros e que lhe éordegundo a
perspetiva de Jean Bellemin-Noél, o estatuto de “coprodutor” (Reiges, 2007:221), na
medida em que participard na reconstrucdo do significado do (®xteSim et alii,

1997:27).

° Alberto Manguel (1998:87-107) aborda os métodosriino da leitura ao longo dos tempos.
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Como a aprendizagem da leitura ndo se esgota na necesséaragdeabs signos,
€, por isso, considerada um percurso que “[...] se prolonga e aprofunolagaadh vida
do sujeito [...] ” (Sim-Simet alii, 1997:27). Torna-se, assimecessario criar condicbes
que favorecam este desenvolvimento, condicbes que promovam contextogrdeldern
como a sua pratica efetiva através de diferentes modalidades: em yparélteada ou em
siléncio.Em Alma, coexistem as trés vertentes. Todavia, a pratica da leituneoz alta e
partilhada recebe um lugar de destaque, quando comparada com a leigrassi. Com
efeito, esta ultima fica reduzida a pratica da leitura do jocoaio se pode ler no exemplo
seguinte: “[...] Meu pai, que lia o jornal, e nem sempre estavalistraido como parecia
[...]" (Alma 43).

Talvez se deva esta escolha do autor ao facto de a leitugi¢géanio transformar o
texto em propriedade privada do leitor, confinando-a a um espaco inargyel,
1998:70), sem proporcionar uma partilha imediata com o outro; ou por msup@iasaras
escritas “silenciosas”, contrariando desta forma o seu pgypahl: o de serem
pronunciadas e lidas em voz &lteEsta modalidade envolve o ouvinte, transformando-o
em testemunha de um ato comunicativo que o enriquece, ja que admitucz alta ativa
a evocacado de memdrias e sentimentos percecionados durante leituraganterior

Esta ultima vertente assume, como ja referimos, um papel de,redalizando-se
em diferentes contextos e ilustrando alguns dos objetivos pelos dedisaé praticada.
O ato de “ler” pode obedecer a vérias finalidades: para nosiinsds, adquirirmos
conhecimento, para distracdo nossa ou de outrem, entre outras. O oprx@rto
selecionado retrata um momento de leitura que decorre de umgasitda doenca do

narrador, enquanto leitor-ouvinte privilegiado. As personagens Tia Hermengapaa aoo

19 Alberto Manguel (1998:64) escreve: "[...] Les mots écrits, d&s temps des premiéres tablettes
sumériennes, étaient destinés a étre prononcéiaaote, puisque chaque signe impliquait, comme so
ame, un son particulier [...] ".
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narrador fazem-lhe companhia, recorrendo a leitura e a narra¢éstdrias, como forma
de passar o tempo e de o distrair:

[...] Entdo a minha tia comecou a ler-me poesia. Aquele ritnaatrae uma
espécie de musica interior. E eu ficava mais calmo. Elmdidarrett, Antero,
Anténio Nobre e Anténio Sardinha [...]

[...] Também o meu pai vinha por vezes ler-meLasdas e Narrativasle
Alexandre Herculano [...]

[...] Um dia a minha tia contou-me a triste histéria de D. S&lwag do seu
desaparecimento em Alcécer-Quibir [...]

[...] Foram dias e noites terriveis, mas carregadas de whange e inigualavel
magia. A minha tia e 0 meu pai transmitiram-me ritmos easegue para sempre

ficaram dentro de mim [...]Alma, 48-9)

Os textos e autores escolhidos para a pratica da leitura ealt@aaemetem para
uma biblioteca cultural nacional, na medida em que lemos 0 que comseesmue
pertence a um determinado patrimonio cultural portugués e, nestefarad@r. Deste
patrimonio sobressai a poesia devido ao seu papel fundamental na Coltiwrguesa.
Com efeito, para além da sua natureza favoravel a transnusaiéqoelo ritmo, pela
sonoridade e musicalidade, também representa o veiculo privilegiadbindaa
Portuguesa enquanto meio de intervencdo e de afirmacdo da identidaolealnac
Recordemos a este proposito as palavras de Bernardo Soares (2008:4P&jfinha
patria é a lingua portuguesa [...]", afirmacéo que reiterapaitancia do vocabulo, visto
aqui como sinonimo de identidade nacional e cultural. Assim, o texto@asglocado na
voz da personagem-leitor, permite que 0s “ritmos e temas”, ou &®jgalavras,
transmitidos oralmente ao narrador ainda crianca, se mantenhanmaisoa memoaria. De
facto, este aspeto evidencia a influéncia da leitura na fé@orda narrador-escritor adulto,
mormente no que diz respeito a sua escrita e apeténcia peka, pedéss “ritmos” e pelos
“temas” que povoaram a sua infancia. Do exposto, ressalta uma petedéacia entre

leitura e escrita, relacdo que voltaremos a encontr&® &fiida
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Conjuntamente com esta leitura recreativa que se oferece raalaradoente,
assistimos a outros cenarios de leitura publica em que prevalattides que se
inscrevem em rituais familiares. Esta é feita e recetida prazer, tal como ilustram os
exemplos seguintes:

[...] Tia Hermengarda costumava sentar-se num pequeno terraca easa e o
jardim. Chamava-me para junto dela e lia-me em voz alsagass d€yrano

de Bergerad...] Contava-metambém, a Batalha de Monsanto, em que frente a
frente tinham estado o seu filho Bernardo e o seu irmédo Geralslonitau avo

[...] Ela dizia a palavr& eu ouvia [...]

Tia Hermengarda era uma devota de Almeida Garrett. Lipaamas déolhas
Caidas recitava aBarca Belae alguns dos rimances &mmanceiro Portugués
coligido pelo poeta. Por vezes liamos a meigsedLuis de Soush..]

Entdo, quando ficavamos assim, derrotados e nostalgicos, Tia Hardeeng
declamava uns versos de Antonio Sardinha: Casa de Pedro-SelEneotherto/

Casa que tem tudo e ndo tem nada/ Nem mesmo a cinza sobreseitr de].
(Alma 191-2)

AplOs a remissdo para uma biblioteca cultural nacional, salientagos a
presenca d€yrano de Bergeraque aponta para uma biblioteca cultural internacional que
a Tia partilha com o narrador, uma crianca ainda em formacaosbldé&nbém que esta
partilha se destina igualmente ao leitor alegriano com o qualosara estabelecer uma
empatia, através da partilha de uma biblioteca e de uma enciaogedixperiéncias
vividas, sendo o leitor respeitado na sua diversidade cultural. A predesigaobra reflete
mais uma vez a importancia da palavra, na medida em que o pro@agiess peca de
teatro configura a forca da palavra, como veremos mais adiantertdngoui observar
que, aliado ao texto poético, o texto draméatico adquire um papel @e, rpte se tratar
também de um texto escrito para ser dito e transmitido oralmente.

De notar ainda o recurso ao adjetivo “devota" aplicado a personagem daeTl

sugere a existéncia de uma certa religiosidade na sgaoalam a poesia e, em particular
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com Almeida Garrett, podendo ser comparada a devog¢do de um santemExigtos
pormenores que reenviam para esta dimenséo sagrada e de mspsitiextos citados,
tais como: “do modo como ela a dizia” (a palavra “Alcacer-Qliloin “do modo como
lia” (passagens d€yrano de Bergergc(Alma 193). A expressao repetida “do modo
como”, aplicada ao “dizer” e ao “ler”, define a postura da persomégee ao texto dito ou
lido, imprimindo-lhe uma certa teatralidade. Tia Hermengardenasdbha-se a uma atriz
que, em palco (o quarto do narrador doente, mas sobretudo o terracogntepresitando
ou declamando, para o seu publico, o narrador. Assim como, desta repressuntgica o
envolvimento do publico, na pessoa do leitor-ouvinte, aguando, por exemplo, ile part
da leitura dé-rei Luis de Sousau das reacdes provocadas pela leitura oral, como se vé na
utilizacdo dos adjetivos “derrotados e nostéalgicos”, cujo plural deraonsta reacao
partiihada pelos dois leitores perante a forca da palavra. &s@ pode também ser
sugerida pelo ritmo e sonoridade que o texto poético habitualmenteraprd3e facto, os
versos de Antonio Sardinha revelam a presenca, a nivel fonicdifetac@es (notaveis
através do uso de sibilantes surdas “P&dm- ou sonoras “Ca, cirea, deerto”, de

oclusivas, tais como:Casa, Enoberto™?

, mas também de uma anéfora (visivel na
repeticdo do vocabulo “Casa”) e de uma rima interna “tem [.nT,t@ecursos que
contribuem para criar um efeito de ritmo e sonoridade. Efetiv@nestes elementos
conferem propriedades musicais ao texto poético. Como tal, proxinendao; a palavra
poética ganha vida pela voz do intérprete, vocalizacdo que lhe @esenitouvida e
memorizada. Desta sua natureza realcada pela transmissdesoitdra o reavivar da
mem©aria quanto ao patriménio literario nacional ou internacional.

Como temos vindo a referir, a énfase dada a palavra oral'dizad’ resulta do

género de textos escolhidos para estas sessdes de leituia; pratso e relatos de

1 Negritos nossos.
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histérias que povoam a infancia do narrador. A leitura em voz altefiznassim como
uma forma de vocalizar e corporizar o texto, seja ele poético ourdenatiireza, contexto
também afim do contador de historias. Posto isto, para além do verboafparecem
outras formas verbais, tais como “recitar”, “declamar”, “cdnéala expressao “dizer a
palavra”, que denotam o papel ativo do leitor, transformado por vezemmador de
histérias. Em primeiro lugar, este leitor, enquanto intérprete, egpsdedo texto,
emprestando-lhe a sua voz, para o poder transmitir e partilhas cowinte. Em segundo,
as acles traduzidas pelos verbos atras citados sugerem que, aecifer, declamar,
contar” ou, simplesmente, “dizer a palavra”, o proprio corpo estBjmlvido neste
processo, através da colocagdo de voz e da dicgdo, aspetos fundgmaeatqise o texto
ganhe vida e cative a atengao do ouvinte.

Estes atos revestem-se de um carater cerimonial, abse@lse a um culto, na
medida em que s&o realizados em espaco proprio: “[...] Tia Herng@ngastumava
sentar-se num pequeno terraco entre a casa e o jardim Alnj& (191). Contrariamente
aos contextos de leitura durante a doenca do narrador, provavelmentertoo (guoe
espaco fechado), aqui é-nos oferecida em espaco aberto, tranquilo e toanyidea
assistir a audicdo do texto. Mas também por se tratar de @godsapinar, visto que esta
situado entre o interior (*a casa”) e o exterior (“o jardimdgal esse que nos parece
dotado de um valor dindmico e psicolégico. De facto, pode simbolizar um diega
passagem para aceder a leitura, como tal, convida o leitor &x entx partilhar esse
momento com as restantes personagens

A ideia de ritual € ainda reforcada pela escolha do tempo verbaegeecontra

associado a estas acOes, o pretérito imperfeito do modo indicativap tesado para

2 “O pequeno terraco” parece-nos assemelhar-se apone de acesso a leitura, carregada de simbologia

Em Dictionnaire des Symbold€hevalier e Gheerbrant, 1982:778)elemento “Porte” é considerado: “[...]
le lieu de passage entre deux états, deux monded/gis] elle a une valeur dynamique, psychologiqae; ¢
non seulement elle indique un passage, mais eliia le franchir. C'est I'invitation au voyagerseun au-
dela[...]".
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denotar, entre outros aspetos, uma acao passada habitual ou repepdgeifbn
frequentativo) (Cunha e Cintra, 1984:450). Com efeito, ao longo das descai@entes
a leitura, o “ato de ler em voz alta” é apresentado como uma eg&um e
frequentemente praticada pelas personagens, que vao partilhando, umauwoa) @as
também com o leitor, momentos Unicos de descoberta.

A leitura produz efeitos no leitor e no ouvinte. De acordo com a pespe Jean
Bellemin-Noél, citada por Carlos Reis e Ana Cristina M. Ld@€97:221), aonceito de
Leitura pode ser entendido como uma “[...] operacéo pela qual se faz surgeniido
num texto, no decurso de um certo tipo de abordagem [...]”. Por conseguieiteira |
representa um processo dindmico e constante, que envolve o leittenagdo com o
texto. O processo de construgdo de sentidos é bem visividheganonde nos sdo descritas
as reacOes a leitura, quer do narrador quer da personagem-leitor reldodoa um dos
objetivos: o ler por prazer.

Assim, conta-nos o narrador:

[...] Aquele ritmo trazia-me uma espécie de musica inteBoeu ficava mais
calmo... Ndo gostava de Guerra Junqueiro... Eu gostava sobretutiawa
Catrinetae daBarca Bela Aprendi de cor as primeiras estrofes@elusiadas
E disse a minha tia: quase se pode assobiar Plha 48)

[...] Nem sempre percebia muito bem, mas sentia uma grande campair
aguele poeta de nariz grande e revoltava-me que Roxane amassatravts

das palavras dele. [...] Ela dizia a palavra e eu ouvia @pgalos cavalos, as

fanfarras, os gritos, sobretudo aquét Ter® que tinha sido a nossa perdicao.

13 E de salientar a presenca da expres3&o Tef, citada em italico, proveniente de uma outra obra de
Manuel Alegre (1989:164)lornada de Africada qual transcrevemos o excerto original: “[...]erdRinte ao
seu cunhado, ele é que sabe, parece que somogitoddsacer Quibir, ele, eu e mais uns tantos
- Quem
- Sei |4, se calhar a malta toda que esta aiuseaéquestdo de nomes, nao falta por ai quem sesctamo
aqueles que la foram
- Estou a ver
- E simples
- A Historia repete-se
- N&o, parece que continua
- E a luta também, Vitéria ou Morte
-Eisso
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Depois via os corpos caidos, os penddes destrocados, os caradoslo sem
cavaleiros e sem sentido. Alcacer-Quibir. E havia um som plaagem eco de
guitarra caida no aréal Por vezes o rei confundia-se dentro de mim com o
Romeiro que apontava um retrato e dizia: Ninguém [...].

Para mim a parte decisiva era precisamente aquela eno getho voltava,
estava-se mesmo a ver que era ele D. Jodo de Portugalemés e revelava a
Telmo ja perdido de o saber e quando o aio finalmente lhe pergun@wem

sois vOs - ele apontava o retrato e respondia: Ninguém.

Choravamos sempre o0s dois e eu sentia que de certo modo todos nés portugueses,
éramos um pouco como o velho que voltava de Alcacer-Quibir e ninguém
reconhecia. O Romeiro era um certo Portugal, a grandeza paspadiida, um
retrato numa parede, todos nés e ninguém.

Entdo, quando ficavamos assim, derrotados e nostalgicos, Tia Hardeeng

declamava uns versos de Antdnio Sardinha [Almg 191-2)

Os exemplos escolhidos demonstram que a leitura deve ser percecamadama
atividade Unica, pois, segundo Jacques Bonnet (2010:66): “[...] Pegar num livro e

descobrir o que realmente contém equivale a dar-lhe um corpo; geeudia espessura e

- Ter Ter — diz o escritor. [...]". (Negritos nossos).

" E de notar também a presenca, neste excertdlrde, da obra poética de Manuel Alegre (2000:172),
nomeadamente, o poema intituladoBatalha de Alcacer Quihique citamos em nota:

“As armas ferem de morte o cavalo branco
E caem as armas do rei no branco areal.
Sob as armas que o ferem o cavalo branco
Cai por cima das armas vencidas do rei.
E h& uma rosa de sangue no branco areal.

As armas ferem de morte as armas do rei.
Cai o cavalo branco no branco areal.

Sob as armas que ferem as armas do rei
Caem vencidas por baixo do cavalo branco.
E ha uma rosa no branco areal de sangue.

As armas ferem de morte as armas e o branco

Do rei do cavalo que caem no branco areal.

Sob as armas que os ferem as armas e o branco
Caem vencidos por cima do rei debaixo do cavalo.
E ha uma rosa no sangue do areal branco.

Na rosa de sangue das armas vencidas

Que caem no branco areal

Sob as armas que ferem € mais do que um rei
Quem assim cai. E mais do que cavalo branco:
Quem assim cai vencido é Portugal.”
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uma densidade que ele nunca perderd [...]". A “espessura’ e a “diaisidancionadas
podem advir das emocdes, das sensacdes ou das expectativas que degpetteam nos
dois leitores e ouvintes, em virtude de existir um intercambio ewss Fpéis, aquando da
leitura partilhada d€rei Luis de Sous@Alma, 192). Para além disso, 0s comentarios que o
narrador tece ou as emocdes que apresenta, ao longo da audicdo desdestbstorias,
deixam transparecer que, enquanto ouvinte, é ele quem conduz o processtdte da
leitura, exercendo a sua liberdade de leitor e interagindo conea®o0s. Esta interacao é
pressentida nas intervencfes do narrador que estabelece um dialoge semns proprios
textos, dialogo sugerido nomeadamente através da retoma da @&xpf€es Tefl
proveniente delornada de Africa(Alegre, 1989) num “clin d’oeil” intratextual ao leitor
alegriano. E de notar a presenca do italico que manifesta que esta cittagmepaso so a
biblioteca transmitida ao leitor-ouvinte, como também que este U#tenapropriou do
excerto, como se fosse seu (Compagnon, 1979:41), apropriacdo que Ihe psénahit no
seu comentério acerca da Batalha de Alcacer Quibir. E de salientagae o didlogo que
a leitura possibilita leva o narrador a (re)construir essahlatéle)construcdo baseada,
certamente, nas histérias ouvidas, e das quais sobressaemearg@designificativos deste
contexto bélico: “[...] o galope dos cavalos, as fanfarras, os dritds “[...] os corpos
caidos, os penddes destrocados, os cavalos correndo sem cavaleiroseatiseni...]”
(Alma 191).

O dialogo estende-se também ao leitor: “[...] Para mim a metésiva era
precisamente aquela em que o velho voltava, estava-se mesmo a g& glee[...]” ou
“[...] O Romeiro era um certo Portugal [...]JA[ma 192). Os exemplos revelam a opinido
do narrador, visivel na escolha do adjetivo “decisiva” e na coloquialidaaiia uso
comentario, op¢des convidativas a que o leitor opine sobre estaauestspontaneidade

sugerida por estas intervenc¢des cria uma aproximacao entnedanag o leitor, deixando
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transparecer um tom conversacional, pelo qual se pretende envolver @.oBembutro
lado, assinalam a interpretacéo que faz dos mesmos, sugeridagudmcao da figura do
Romeiro com Portugal, e pela utilizagcdo do determinante indefinidto*ag®m o qual o
narrador faz acompanhar o nome “Portugal”’. Estas op¢6es most@op&aagao do texto
pelo narrador enquanto leitor, e a consequente transformacéo, frutoleitueee da
liberdade que possui, que o0 leva a uma nova interpretacdo dos factos. @davoca
possivelmente as memorias de leituras anteriores para cpacreste novo olhar, o
narrador envolve o leitor neste processo interpretativo, justameat®petonversacional
adotado na sua intervengao. Melhor dizendo, solicita do leitor a ativagia teblioteca
pessoal com o intuito de partilhar o comentério tecido. Destadgartiihada surgirdo
ainda as emocoes sentidas pelas duas personagens: choram, séfiteprdsrrotados e
nostalgicos [...]" Alma 192), emocdes essas que denotam ndo sO que o texto foi
interpretado por elas, mas também que desse processo nasce urparoegao da sua
mensagem.

Com efeito, o processo de (re)leitura conduz a criagdo de novgensaa
imaginacéo do narrador; este deixa-se levar pelas palavradaauyscalidade que delas
advém, sobretudo, quando se trata de poasiatisica interior” provoca nele ndo s6 uma
paz interior, bem como uma certa euforia, ao saborear a sensag@gadgara outras
histérias construidas, tomando apenas em consideragdo alguns pormenadiesodos
originais, constituidos pelos intertextos. Este envolvimento queugalgitovoca faz com
que ndo so o leitor se modifique, como se modificard também o préptidesdo texto,
mediante 0 momento ou a idade em que é lido, como sublinha Italo C&0D@.8) em

Porqué Ler os Classicos?

[...] De facto as leituras da juventude podem ser pouco proficoas p
impaciéncia, distraccdo, e inexperiéncia das instrucdes pa@ainexperiéncia
da vida. Podem ser (se calhar ao mesmo tempo) formativas it sntdarem
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uma forma as experiéncias futuras fornecendo modelos, conteldoss e
comparacdo, esquemas de classificacao, [...] tudo coisas queueomta agir
mesmo que do livro lido na juventude se recorde pouquissimo ou mesmo nada.
Ao reler um livro na idade madura, acontece reencontrar&e @ststantes que
agora ja fazem parte dos nossos mecanismos internos e de log®osn
esquecido a origem. Ha uma forca especial da obra que confseguee

esquecer enquanto tal, mas que deixa sementes [...].

Em Alma, as personagens séo descritas através das sensacfes que delgierta
nelas. A énfase é dada a leitura feita com prazer e comaenwga qual resultam
sentimentos visiveis nas reacdes das personagens, que 0S ftrgnsiarepara a
interpretacdo dos textos ou para a (re)leitura que fazem dososieBas leituras que
agradam ao narrador, passando por aquelas que despertam revoltazay tudbd aponta
para um dialogo cruzado que se estabelece entre o ouvinte, o lagreesonagens das
proprias historias. S&o estes os pormenores que ficardo, com,caties na memaoria
do narrador ouvinte, podendo ser relembrados a qualquer momento da sua vidagdem
da leitura e, em particular da realizada em voz alta, proporcmoran refere Richard de
Fournival, o enriqguecimento do presente, a atualizacdo do passado dr ppreit

memoria prolongue essas qualidades no futuro (Manguel, 1998:79-80).

2.2. O Livro

Aires A. Nascimento e Fernando Guedes debrucam-se sobr®@ahi® Livro.
Para eles, desde os primordios da escrita até a época modedistoréa atesta a
necessidade das civilizagbes procederem a registos escritos, em supaates vainda que
nem todos fossem de facil manuseamento, quando pensamos, por exemplo, no seu
transporte, na sua divulgacdo ou transmissao. Todavia, esses raggstoem um papel
fundamental, por serem testemunhos ndo sé culturais ou historicos, colm@mtam

literarios (Nascimento e Guedes, 2001:97-126). De facto, o recursata patenteia uma
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das formas que a humanidade encontrou para ser relembrada, commsendaumento
se tratasse, mantendo viva a sua memoria histérico-cultural dffe X988:115-30). Por
conseguinte, o aparecimento do Livro, enquanto objeto, é indissociavelcuia: es
representa, por um lado, o suporte privilegiado de textos; por outronsirmmento
cultural, que podera ser transmitido, quer pela leitura individual,ciiEm quer pela
vocalizagdo do texto, neste caso, partilhado com o outro.

Posto isto, observemos a definicdo de “Livro” queDwmionario da Lingua
Portuguesa Contemporanea da Academia das Ciéncias de L{ab&da/.V., 2001:2287)
nos propde:

Livro [livru]l.s.m (Do lat. Liber,-bri).1.Conjunto de cadernos ou de folhas,
manuscritas ou impressas, cosidas ou coladas num dos lados, qotertas

capa e colocadas na ordem pela qual devem serem ser. lifldd Composicao

de caracter literario ou cientifico, constituida por um ou n@ismes [...]Livro

de cabeceiral. O que se costuma ler antes de adormecer. 2. O que é predilecto e

se |1é com prazer [..livro de leitura, aquele que serve para aprender a ler e que

tem subjacente um determinado método de aprendizagefi [...].

As entradas por nos selecionadas definem, em primeiro ludaurooenquanto
objeto. Em segundo lugar, atestam a sua vertente recreatickteEaji como podemos
verificar, respetivamente, nos significados que acompanHawo“de cabeceird e
“Livro de leitura”. Enquanto “composicdo de caracter literario”, o livro reflete uma
dimensédo de obra de arte e, como tal, pressupde um ato criativoagagalavra como
matéria-prima e do qual nasce o texto. Resultante do processaitie esexto literario
constréi-se num espaco de abertura e de rececdo de outros dert@sgindo nele uma
pluralidade de vozes, fruto da intertextualidade. Segundo Jacques BOt@&67-8), 0
influxo de multiplos textos no interior de apenas um faz com que posgaercecionar o

livro como um mundo em si, um cofre repleto de riquezas a esperaateosebado pelo

!> Negritos dos autores. Serdo mantidos da mesnmf@empre que utilizados no corpo da dissertac&o.
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leitor assaltante A metafora usada explicita a sensag&ogada pela abertura de um livro
pela primeira vez, abertura que o leva a perder “0 seu anonimatseptoenar Unico”
(Bonnet, 2010:67-8). Acrescenta ainda este ensaista que, ao ser condliista@otivro
prepara-se para viver a sua vida na nossa memodria. E vai, muigs wamr no
esquecimento. Mas também acontece que ele se desenvolva de matdsicana, que a
intriga se transforme, que o seu final j& em nada se paseta que foi escrito pelo autor
[...]” (Bonnet, 2010:69). A perspetiva apresentada reenvia, na nossa opinidoa pa
natureza criativa da leitura, da qual desfruta o leitor pavar & imaginacdo e a memoria.
Efetivamente, esta ativacdo é provocada pelo facto de o livrercemmhostradicdes,
mitos, entre outros, que fazem parte do nosso imaginario e do nosscmahbar; estes
podem ser assimilados e recuperados pelo leitor através tdea &, sobretudo,
transformados pela (re)leitura que fazem dele. Por outro laderoocalssemelha-se a um
repositorio da memoaria e da sabedoria, pois cada um encerra dersdraum museu ou
uma biblioteca por envolver multiplos testemunhos: os sinais de todoossayie nele
cooperaram, direta ou indiretamente, aquando da sua criacdo. Retleslae exemplos
analisados, anteriormente, a propdsito da biblioteca cultural, nacionireacional da
Tia Hermengarda e da importancia destes livros enquanto reposdérios) saber. Do
mesmo modo, Jacques Bonnet (2010:162) escreve: “[...] Os livros da minloéeoilséo
como as casas antigas, ttm em si 0 peso da presenca de hom#imsresngque por eles
passaram ha muito tempo, com o seu quinhdo de alegrias e sofrimermtiees andios,
surpresas e decepc¢les, esperangas e resignacoes [...Jbraptaagao ilustra a dimensao
de repositdério da memoria; tal como “as casas antigas”, @ pirgserva 0s pensamentos,
0S sentimentos, 0os conhecimentos deste e de todos 0s tempos, reswiored a um

espaco com alma, um legado que resiste ao esquecimento gracgas a leiteitare ao |
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Desta forma, encontramos ekima as confidéncias do narrador que dao conta das
lembrancas que ficaram das obras que lhe leram: “[...] Mais doogeentido, era a
masica, as imagens, as palavras, algo que eu ndo sabia explicquenficava dentro de
mim como um ritmo incessante, obsessivo. Ha temas e ritmosemesr que vém desses
primeiros momentos de revelacdo e encantamento, que nunca maiggad@pa.]”
(Alma, 193). O excerto exemplifica a representacdo no espirito da pezsONdE
experiéncias passadas ou de conhecimentos adquiridos anteriormentéy fquam
ativados e voltardo a sé-lo pela faculdade de recordar, como vaerersegundo capitulo
desta dissertacdo. Com efeito, a ativacdo da memoéria citadi@thuzir-se-4 na
(re)utilizacdo de alguns aspetosAlmaemO Miuda

Da alma do livro retirar-se-do0 também ensinamentos, na medidguenele
concentra os conhecimentos dos séculos que o precederam, convertendo-se por iSSo mesmo
em repositério de saberes. Eis porque nos parece redutora a distitrgdasevertentes
recreativa e didéatica, tal como a observamos nas acecdestamgseia fivro de
cabeceird e “livro de leitura”. Com efeito, ambas complementam-se. Visto como
instrumento cultural, o livro possui as duas funcbes: a de distrairtamd®em a de
ensinar. A finalidade com que o usamos € gue definird se pretentleragrer uma em
detrimento da outra.

Deste modo, o livro enquanto obra, isto é, criagdo, esta intimameade lap
processo de escrita. Como tal, beneficia de contributos diversogexextos, de que o
texto escrito se apropria, assimila e transforma, medianteocegso de (re)leitura e
posterior (re)escrita. Porém, se a escrita lhe d4 a pataledura e o leitor dao-lhe voz,
permitindo que permaneca, a semelhanca de um monumento erigido parsocamadgo

ou alguém, disponivel para ser relembrado.
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2.3.0 Leitor

Associado a representacdo da leitura, o autor dedica um lugdev ae leitor,
como elemento imprescindivel de um conjunto de que fazem parte a keiwrlivro.
Como temos vindo a observarconceito de Leitoresta intimamente ligado ao da leitura,
uma vez que aquele se insere num processo de construcdo de sentidosewvguea o
interpretar as suas relagcbes com o mundo e, por vezes, aoeé&sdoncecdes tedricas
em torno do estudo do leitor sdo multiplas, apresentando classifichgéesas para este
conceito, desde leitor empirico (ou real), ideal ou modelo, entre olRels € Lopes,
2007:217-8). Segundo Aguiar e Silva (1988:310): “[...] o leitor empirico, ou real,
identifica-se, em termos semiéticos, com o receptor; o desimataquanto leitor ideal,
nao funciona, em termos semidticos, como receptor do texto, mas@mizsim elemento
com relevancia na estruturacao do préprio texto [...]". Segundo pepees de Marcia De
Oliveira (2006:s/pY, baseada na posicdo de Umberto Eco, o leitor modelo: “[...] seria
constituido pelas orientacdes que pré-configuram os protocolos dea leia obra,
‘instrucdes’ que estado espalhadas no texto, como indices de umadhsitettara desejada
[...] s@o as estruturas textuais que se organizam de modo a sewEhidas de uma
determinada maneira pelo leitor [...]". Assim, esta Ultima reepara um modelo virtual
manifestamente carregado de capacidade de cooperacdo textudDicEmario de
Narratologia Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (2007:217) recorréberald Prince
para definir o leitor ideal. Este estudioso perceciona-o como unaaeerti‘[...] que
compreenderia perfeitamente e aprovaria inteiramente o menor dos vocabulasifold, es
a mais subtil das suas intencdes [...]". A diversidade apresentadmpéde, no entanto,

de observarmos a presenca de alguns aspetos comuns, nomeadamentepmoeque ao

'8 No artigo “O leitor entre modelos e horizontes"adia Lisb6a Costa De Oliveira (2006:sApresenta
varias perspetivas sobre a andlise da relacéo d¢cacional entre texto e leitor.
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papel ativo do leitor, isto €, enquanto recetor do texto dotado de capacidada pa
concretizacao da obra por meio de varias interpretacoes.

Em Alma, sd@o varias as personagens que desempenham a funcdo de leitpr: o pai
Tia Hermengarda e o proprio narrador. Todas parecem enquadhas-perspetivas acima
mencionadas, em virtude de serem figuras hipotéticas, idealizeldaautor emissor. Para
além disso, assumem dentro da estrutura da narrativa o papelidaetéés, tal como o
define Aguiar e Silva (1988:310), distinguindo-se do recetor do texto, audsejleitor
empirico. Esta observacdo deve-se ao facto de as personagens, figicias, serem
entidades idealizadas consoante os objetivos do autor emissor. dlssimgem e pensam
de acordo com esses objetivos: Tia Hermengarda representaradeto rialeal de leitora
moderadora, cujo papel principal sera a transmisséo, atravétidaden voz alta, de uma
determinada biblioteca cultural, nacional e internacional. Por sya wverador assumira
também o papel de modelo ideal de leitor-ouvinte atento, destinatarddmante
idealizado dos textos propostos, dotado de competéncia textual, interpeiatertextual
gue Ihe permite compreender e produzir outros textos, nomeadamente, ssrgpm
decorrentes das suas interpretacdes. Serd na voz destas doaageers que aflorardo os
comentarios ou opinides do escritor.

Debrucemo-nos, em primeiro lugar, sobre a personagem de Tia Herdeenua
ser uma figura que, ao longo do romance, privilegia os contextosde.léis descricoes
que lhe sao dedicadas mostram-na como um elemento que dinamiztha pdeitura em
ambiente familiar. Assume o papel de intermediario entrevossiou 0s textos e o
narrador, proporcionando e mediando o encontro entre ambos. Para alévedesta, €
vista como uma interlocutora privilegiada, dado ser um famiisec@ado pelo narrador. A
proximidade e os lagcos afetivos que os ligam tornam possiveis gjmreseéunidas, no

seio familiar, as condi¢cbes para a criacdo de ambientes faiodalatura. Com efeito, o
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narrador confidencia o apreco especial que nutre por ela, bem ceemsagdes que a sua
presenca desperta nele: “[...] Veio o Dr. Aurélio, veio a Tia Metimandaram recados
para a minha tia Hermengarda [...] por quem eu tinha uma espenialateEla veio de
Alba e ficou varios dias a beira da minha cama. Segurava-mema swBsegava. So6 ela,
mais até do que a minha avd, a minha mae e o meu pai, me trazia paalma]"47).
Porém, as suas fun¢des ndo se esgotam apenas no incentivo aGeitveatida
neste processo em mediadora, cumpre o papel de leitora, isto éneiegprecetora ou de
recetora intermediaria dos textos e usufrui do poder de decais ga livros ou textos
gue, no seu entender, sdo mais apropriados para serem lidos ou owddasp seitor-
ouvinte com ocorpus textual que escolheu. Salientamos, no entanto, que embora o
considere adequado, este fica restringido as obras de que ela gostazenuedite da sua
biblioteca pessoal. Apesar disso, a personagem facilita a deefompreender os textos,
uma vez que é imprescindivel ter a capacidade de ler os liwregja, de compreender 0s
seus ensinamentos para os poder reutilizar. Ao possibilitar o aasestexto, por
intermédio da leitura em voz alta, transforma-se em transmiskruma determinada
cultura literaria e histérica. Desta forma, Tia Hermengamtie ser considerada um guia
nesta viagem pela leitura, ilustrando assim o étimo lathaare isto €, conduzindo o
leitor-ouvinte para os conhecimentos, as aventuras ou o0 prazer que os livros oferecem
Educado neste ambiente cultural, surge o narrador que assume a futgifar-de
ouvinte. Discipulo privilegiado e atento de Tia Hermengarda, repraduzém a imagem
de um leitor modelo ou ideal que bebe e absorve as palavras dos textos que Ihe s&o lidos ou
das histérias que lhe sdo contadas. Com efeito, posiciona-se, padanedmo instancia
recetora do texto, que segue as instrucdes espalhadas parar afiga atitude de leitura
desejaddDe Oliveira, 2006:s/p), assim como de recec¢ao. Por outro lado, areceler

as mais subtis intencdes do escritor, como defende Gerald Pajmee Reis e Lopes,
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2007:217). Este leitor enquanto ouvinte demonstra estar dotado de uma competéncia
interpretativa que o leva a tecer comentarios ou juizos de valotaade alguns
pormenores mais marcantes das passagens textuais que Ihe saidesmnsEste aspeto
revela simultaneamente a sua capacidade de compreensdmdéatexfundamental para
a construcdo de sentidos, e a sua disponibilidade aquando da partilnarda N&o sé
participa neste processo enquanto agente ativo, como também ¢ adodfimr ele, na
medida em que quanto maior for o seu patriménio literario, asrdfeadncias e percegado
do mundo, maior sera a sua compreensdo do texto e a sua interacile.cEnmesta
perspetiva que nos parece situar-se a seguinte afirmacéo de AlbertceMa0§8:84-5):
[...] Il ne s’agit ni d'utiliser le livre comme support de pansée, ni de s’y fier
comme on se fierait a l'autoritéais d'y prendre une idée, une expression, une
image, de l'associer a une autre cueillie dans un texterapoéservé dans la

mémoire, de lier le tout de réflexions personnelles — en prnttyide fait, un

nouveau texte qui a pour auteur le lecteur [...].

Efetivamente, a mesma parece-nos esclarecedora quanto a deldedor com o
texto, sendo que a nogao apresentada visa realcar a imagema®utrahsformado em
coautor do texto. Embora se destine neste caso a um texto lido, camsisleque a
perspetiva de Alberto Manguel possa ser aplicada ao texto ouvido, dado lgiter-
ouvinte, aquando da apropriacdo das palavras ditas oralmente, também m®dgiidar,
estando presente no momento da criacdo (Manguel, 1998:150).

A liberdade que lhe é conferida é também visivel no exemplo em gagaulor
(leitor-ouvinte) refere 0 momento que antecede o reconhecimentoJi@d®de Portugal,
na pecaFrei Luis de SousaSintetizando esse passo da obra, o narrador interrompe
repentinamente o seu relato com uma interpelacdo em discursoabretose ele préprio
se dirigisse a personagem do Romeiro: “[...] estava-se meseroqae era ele D. Jodo de

Portugal, mas ele ndo o revelava a Telmo ja perdido de o saber e quaindmalmente
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lhe perguntava - Quem sois vos - ele apontava o retrato e respWimjagm [...J""

(Alma, 192). Integrando-se na agao da peca e, em simultaneo, associando @ dsta
integracdo, o leitor-ouvinte transforma a réplica original peladanca de pessoa
gramatical e omissdo do sinal de pontuacdo, fazendo sua, logo autleixa da
personagem Frei Jorge. Esta decisdo resulta, com certeza, dtoioypa a obra causou no
leitor-ouvinte, que evoluiu durante a leitura e fez com que o proprio ésoluisse sob
influéncia do processo de (re)leitura, tornando-o outro. Nesse sentidoador (o leitor-
ouvinte) mostra a sua intencdo de envolver o(s) leitor(es) nestaiagéoprao utilizar
precisamente o pronome “v0s”, como forma de evidenciar a sua vontaddiltlarpasse
guestionamento com o interlocutor e de o levar a interagir. A esdelte pronome
pessoal, englobando um “tu” e um “ele”, leva-nos de novo a convivialidadergueador
estabelece com o leitor, sendo que a empatia estava desde ja dmuoaiao vimos
anteriormente. Esta sua atitude manifesta a sua atencédo dulgitieaacomo também o
seu envolvimento aguando do comentario que tece sobre este momentoderymsgh.
Contudo, mostra ainda que pretende a cumplicidade do interlocutor nesteestencao,
pretensdo que se traduz justamente pela utilizacdo do discurgn threna que, em

simultaneo, leva o leitor a (re)descobrir uma passagem da peca de Almeeta Gar

7 Verifica-se uma diferenca entre o texto original sua (re)escrita, uma vez que o leitor reconheesta
passagem dalma, a utilizagdo de dois momentos distintos da peealuis de SousaCitamos os excertos
originais dos quais destacamos as passagens cdagoca

ato Il, cena XV:

“[...] Jorge — Romeiro, romeir@uem és t®

Romeiro (apontando com o borddo para o retrato de D. Jo@oRbrtugal)— Ninguém! [...]". (Garrett,
1969:89)

No ato Ill, cena V, podemos ler:

“[...] Telmo — Esta voz... esta voz!... Romejrguem és t&?

Romeiro(tirando o chapéu e alevantando o cabelo dos olrdd)jnguém, Telmo; ninguém, se nem ja tu me
conheces!

Telmo (deitando-se-lhe as méos para lhas beijafyleu amo, meu senhorsois v68 Sois, sois. D: Jodo de
Portugal, ohsois véssenhor? [...]". (Garrett, 1969:102)
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Podemos ainda considerar como uma liberdade do leitor o facto deadona
chamar a personagem da Tia, “Hermengarda”, cujo nome reflete, mgumaginario da
crianca deAlma povoado de herdis de histériasansmitidos precisamente por ela,
representava esta figura: uma heroina que foi, como ele préprassanf|...] a primeira
cumplice das aventuras de espirito [..Alrfa 190).

Para concluir, as cenas de leitura reproduzidaglem demonstram que Ihe estéo
associados modelos de leitores, mas também de mediadores. Dergstrufiara do
romance, Tia Hermengarda e o narrador representam, como vinassdass entidades.
Para além disso, corporizam as instancias recetoras, neaessa@xisténcia do texto,
dotadas de competéncias que lhes permitem compreender, integpfedautilizar o que
foi lido ou ouvido. S&o ainda os agentes ativos que participam no processosttecao

de sentidos, quando colaboram com o texto e o concretizam.

3. A Biblioteca (re)lida emAlma

3.1. A Biblioteca da Personagem-(Re)leitor

Inserido no quadro relativo a leitura, o discurso citacional € notavellera e
representa uma parte integrante da constru¢cdo do romance. A olsdeuacdecorre da
presenca de urnorpustextual inserido no romance, texto de destino, e com o qual se
verifica uma interagdo. Remete ainda para a existéncia de hibhioteca (re)lida,
associada tanto a personagem de Tia Hermengarda, como ao namgdanto leitor-
ouvinte, ou até a personagem do pai que, embora pontualmente, também pasticipa
processo de leitura. A revelacdoawpustextual atende a insercéo de forma explicita de

citacbes de nomes de autores portugueses, de titulos de obd@sadit@acionais e

internacionais, bem como de excertos retirados das obras originaile ge verifica a
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presenca de referéncias implicitas a obras literarias mfegram os comentérios do
narrador.

O primeiro contacto com os autores que Tia Hermengarda oferésicoa@uvinte
ocorre, como vimos, durante a doenca deste ultimo. Neste cendeéitula enquanto
passatempo e potencial companhia para o doente, sao referenciado®isod de uma
apresentacao geral os nomes de alguns autores, tal como o comprssagarpaseguinte:
“[...] Ela lia-me Garrett, Antero, Antonio Nobre e Anténio Sardinh@oNjostava de
Guerra Junqueiro [...]"Alma 48). A enumeracdo apresentada reflete desde j4 o gosto
pelos autores do século XIX (primeira e segunda fases do Rom@ntsdo inicio do
século XX, cuja intervencdo quer a nivel literario quer politicorfaicante. Observamos
ainda que a sua escolha obedece a orientacdes politicas e ideplégicairtude de a
personagem ser definida como “monarquica” e ter “afinidades camteggalistas” Alma,

48). Esta observacdo podera ajudar a entender por que razdo néciadam de Guerra
Jungueiro, mas sim, por exemplo, de Antonio Sardinha. Com efeito, este, éra além

de poeta e doutrinario, também é considerado um dos mentores do Imtegtaisstand®,
movimento com o qual talvez se identifigue Tia Hermengarda, aso paise Guerra
Jungueiro, apesar de ter sido deputado monarquico, acabou por integragiras fil
republicanas. Por outro lado, a op¢ao da personagem pode aindageélatifo partilha
do estilo de Guerra Jungueiro, enquanto poeta contestatario e autor dielenta satira
contra a monarquia e o cléfoPara além disso, notamos que, apesar de citar o nome de
Antero de Quental de forma abreviada “Antero”, ndo tece nenhuma apreciacdoesddre el
mesmo ndo acontece com Guerra Junqueiro, como referido anteriorméstéo © que a
referéncia a estes autores reenvia para a “Geracéo de iialdse destaca precisamente

Antero de Quental. Nao sera esta, entdo, uma referéncia casual, que diz respeito a

'8 Sobre esta questéo, remetemos para o estudotéeid\dosé Saraiva e Oscar Lopes (1982:1015).
vd. Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (1982:979).
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Alexandre Herculano, considerado uma figura que influenciou a cadeiranteré’.
Avido de uma transformacdo de Portugal a imagem da Europa, quer gaiitieb,
econdmico e social, quer literario, este grupo de intelectoaporiza essa vontade de
mudanca, nomeadamente, através da “Questdo Coimbrd” e das Caederénc
Democréticas, cujo projeto se integrava num “[...] plano de reformaodaéedade
portuguesa [...]” (Saraiva e Lopes:869-72). Salientamos, no entanto, qugaksia de
autores apenas serd citada nesta passagefinde permitindo a contextualizagdo da
biblioteca cultural nacional da Tia, num esforco para acompanhdetano contexto
epocal. Sdo ainda referidos uma Unica vez, neste contexto de félsila)siadas (Alma,
48), somente o titulo, d.endas e Narrativade Alexandre Herculano’Alma, 48), titulo e
nome do autor, esta Ultima pertencendo a leitura que é realizadzepaagem do pai.
Sera importante refletir sobre a estratégia escolhida petadoa para remeter o leitor para
as duas obras mencionadas, os titulos. Perfilhando a posi¢cdo de ubdat®d J2010:24-
31), consideramos também nds que o aparelho titular permite umargrabnerdagem do
livro pelo leitor, sendo o titulo um espaco de publicidade ou de idawgéifd da obra, que
podera ou ndo criar expetativas quanto a sua leitura. Para além fiextoes, a sua
utilizagédo pode oferecer uma reflexdo sobre o patrimoénio litguartagués, em virtude de
remeter o leitor para duas obras basilares da literaturanafc{re)ativadas justamente
pelas presenca dos titulos no discurso citacional, e permitir que as idenéfiflaanente.
Em contrapartida, Almeida Garrett, Anténio Nobre e Antonio Sardidioacs
autores com maior realce no seio da biblioteca (re)lida. Comas$&ndos, o primeiro
contacto com estes autores efetua-se através da mencdo dosreess De seguida, o
narrador comega a pormenorizar as referéncias, pondo a descobertaneoodoseus

gostos, algumas das obras de Almeida Garrett ou obras compiladale.d®ecordemos

20vd. Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (1982:886).
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que a poesia assume, éima, uma presenca constante. E precisamente pela obra poética
gue o narrador inicia, confidenciando-nos: “[...] Eu gostava sobretuti@d&atrinetae
daBarca Bela[...]” (Alma 48). Assim, o0 primeiro contacto com a obra deste autor provém
da citacdo de dois titulos de poemas que remetem respetivamemte Ramanceiro
Portuguése Folhas CaidasPor sua vez, estas Ultimas voltam a ser citadas, em codéxto
leitura recreativa, onde é reiterado o poeBagica Bela recitado pela tiaAlma 192),
referindo-se também o titulo da oliRamanceiro Portugué@ima, 192), a que reenvia o
poemaNau Catrinetaatras mencionado. De notar que a referéncia insistente ao poema
Barca Bela ndo se limita apenas ao seu titulo, fazendo parte dos textamddok, ou
seja, vocalizados pela personagem-(re)leitor. Sublinhe-se, aliés reiezéncia reiterada a
este texto lhe imprime um lugar especial na formacgao dodaareaquanto leitor. O realce
qgue lhe é conferido conduzir-nos-4 a um (re)encontro com o0 mesm@ &fiidg
associado de novo a um contexto de leitura que permaneceu na memorieador,nar
leitura realizada no espaco familiar. A presenca de AlmeideetBado se restringe a
poesia, na medida em que, na mesma circunstancia de leiturssguataitacdo do titulo

da peca de teatrerei Luis de SousAlma 192), procurando fazer relembrar que, para
além de poeta, também foi dramaturgo. Como podemos verificar, o lujeadira este
autor no contexto do discurso citacional é relevante. O destaque quddhbe parece-nos
obedecer a vontade de relembrar, através da atuacdo das persendgeses discurso,
algumas caracteristicas garrettianas. Com efeito, reconbg@mAlma alguns tracos de
Viagens na Minha TerrdGarrett, 2001), tais como, a vontade do narrador de conviver
com o leitor e de o envolver nas suas intervencgdes, recorrendo lamguagem simples,
espontanea e, por vezes, coloquial, como se solicitasse dele a sliaidade aquando

dos seus comentarios e das suas reflék8Relembremos que essa presenca insistente é

2 EmIntroduc&o a Leitura das Viagens na Minha Ter@arlos Reis (1987:41) salienta que, nesta nosela,
desenvolve: “[...] um processo comunicativo caracéelizpor um tom marcadamente dialégico. Significa
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também apoiada pela propria caracterizacdo da personagem ffieridarda, “[...]
devota de Almeida Garrett [...]’Afma 192), caracterizacdo que denota a admiracao que
sente em relacdo aos textos que fazem parte do seu universal caltiterario. A
perspetiva apresentada é também defendida pelo ensaista Jacgoes (B010:129):
“[...] H& nisto qualquer coisa de divino, e eis sem duvida a razdo ppggaredo se fala
de bibliotecas, € tdo tentador utilizar uma linguagem religiosi. [Embora aplicada a
biblioteca enquanto espaco fisico, esta no¢cdo parece-nos esclarepetiaao apreco
gue Tia Hermengarda nutre por Almeida Garrett, em virtude de égyigamo analisado
anteriormente, a veneracdo de um santo. Contudo, esta relacdo sagraaladzodsfletir
0 respeito por aquilo que Garrett, enquanto autor e politico, re@esanHistéria e
Literatura nacionais, ou seja, um exemplo, a semelhanca de um caetopelo seu
contributo literario quer ideoldégico. Assim, a “devocéo” quase sugiersi que se aplica
tanto a Almeida Garrett como & biblioteca, enquanto espaco @isiconjunto de obras
que povoam o patrimoénio literario individual, permite precisamente egties sejam
considerados testemunhos, isto é, percecionados como repositorio daarmrdral e
literaria nacional, logo merecedores de veneracéo e de serem relembrados.
Recordando agora a teatralidade que sobressai da personagemaiee Bacarna
um papel que Ihe é proprio devido as leituras que faz e com as quientfca,
salientamos que esta sua faceta nos parece corporizar aipardpeAlberto Manguel
(1998:262): “[...] le fait de voir quelgu'un en train de lire suscite esnmasprit une
curieuse méthonymie ou l'identité du lecteur prend la couleur de étrcelle du cadre
dans lequel il est lu [...]". E precisamente na identificacdoaio@ada do leitor com a

“cor do livro” e com “o quadro em que € lido”, que a Tia enquanto leddtariz” se

isto que o narrador perfilha uma atitude coloquidlp raro em jeito de conversa amena [...]". Acrescent
ainda sobre esta questé@o que o narrador: “[...] néistéede tentar corrigir o perfil do leitor, segdd para
iSSO um percurso sinuoso, em registo coloquiahlwgante, discretamente persuasivo, ndo raro odniq”.
(Reis, 1987:42-3)
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revela, bem como transmite o seu gosto pelo Teatro e pela Poesikgja, pela
representacdo ou declamacao, em virtude de estes dois génexdsditee adequarem a
vocalizagdo. Por outro lado, o reconhecimento é também confirmado pelo papaala
personagem, Hermengarda, que evidencia uma alusdo literaria aEobo, o
Presbiteré®> de Alexandre Herculano, justamente um autor que pertence a bibliotec
cultural e literaria familiar. Efetivamente, o objetivo dewvigar e de recuperar uma
memodria literaria individual e coletiva subjaz a esta ideatjfio, tal como real¢ca mais
uma vez a presenca da poesia,Adma, pois importa recordar que a oliarico foi “[...]
deliberadamente concebida como um poema em prosa [...]” (Saraiva e Lopes, 1982:774).
A entrada na biblioteca literaria pelo aparelho titular ou pelaagéio de nomes de
autores aparece complementada com a introdugdo, na narrativa, descdacgversos, de
réplicas ou referéncias a personagens das obras. A utilizagéodbesirso insere-se nos
momentos reservados a leitura recreativa, momentos esses quemmeEnp@enetrar em
algumas obras que marcaram tanto Tia Hermengarda como o prépadonaNesse
sentido, o intertexto dramatico, retirado da obra garrettisimaa( 192), surge completado
pela referéncia a personagens da pecga, tais como “D. Jodo deaPoftliglmo” ou o
“Romeiro ” (Alma 192-3), personagens essas que se encontram (re)utilizadas elasegra
em cenarios interpretativos associados a historia de D. Sehaddi Batalha de Alcécer-
Quibir e ao EncobertdA{ma, 193). Estas ultimas sdo também convocadas varias vezes, em
Alma dado que a dimenséo historica associada as historias contadas ocasastathas
manifesta um lugar privilegiado no romance. Sera ainda, neste toorgag a referéncia
ao nome Anténio Sardinha vira a ser completada pela citacdo de dlgissus versos,
declamados pela tia: “[...] Casa de Pedro-Sem e do Encoberto f@asam tudo e ndo

tem nada / Nem mesmo a cinza sobre o lar deserto [Alrfig 192).

22 Esta obra datada de 1844 apresenta como hetéémmengarda, que ilustra a concecdo romantica da
mulher. Eurico trocou-a pelo celibato monacal.
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O mesmo acontece com Anténio Nobre cuja obra po&iicd mencionada duas
vezes pelo titulo, deixando num primeiro momento o leitor sem salenarrador esta a
referir a obra no seu todo ou apenas um dos poemas do ttipgitédnia no Bairro Latino
(Nobre, 2010:32). A duvida é levantada, logo ap6s a segunda refen@slaia/oz do
narrador: “[...] eu ficava com os versos na cabeca: ‘Ai do Lusiamtado / que vem de
tdo longe, coberto de pd / que ndo ama, nem é amado’ [Aliffa( 193), versos que
constituem o inicio do poema. Recordando que nos encontramos num contextorale |
em voz alta, a escolha da citagdo do comeco do poema releva, napiossg da atencao
especial que se pretende dar a parte inicial do texto, funcionandoestrai@gia para a
captacdo da atencdo do auditério (Reis e Lopes, 2007:200), neste dagoramvinte,
enquanto primeiro recetor do texto, porém, também do leitor, que se engsteeato de
leitura. Por outro lado, dada a importancia do ritmo, da sonoridade asizaldade das
palavras, elementos frequentemente reiterados ao longo do romancwlisadas
anteriormente no que diz respeito aos versos de Anténio Sardinha, ndo pddemode
observar que 0 mesmo sucede com os versos de Antonio Nobre, nomeadarasnte pel
aliteracOes e pela anafora presentes também no excado. ¢k presenca de oclusivas [t]
e [d], de ditongos nasais ém, tdo, longe, rem’ acompanhados de uma anafora, pela
repeticdo do termo “que”, realga de novo a relacdo existenteaeptresia e a masica, na
sua dimensdao ritmica, dimenséo que facilita ndo s6 a memorizagdm,acpermanéncia
dos versos na memodria individual e coletiva, para as quais vem taodyéribuir a
utilizagéo da voz, na sua transmissao oral.

Ha ainda a destacar que a primeira mengdo a obra pSétwesn acompanhada de
uma informacao relevante inserida num comentario do narrador: “[...pVMagelacdo da
poesia viria com &4§ de Antonio Nobre [...]" Alma 192). O destaque conferido a esta

obra em particular é denotado, logo no inicio, pela utilizacdo dargd@g coordenativa
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adversativa “Mas”, a qual se acresce o nome “revelacao’rd/alpena salientar que os
versos citados aparecem realgados, no texto de destino, pelo usosjaesia@ando-se
COmo corpo outro, situagdo Unica no universo do discurso citacional usadooméskeo.
A utilizacdo deste sinal gréfico parece-nos responder a um ddsabj@o narrador, que
pretende isolar e destacar esta citagcdo das restantesandostfesta forma o quéo
importante foi esta obra para ele. Aqui ndo sera tanto a utdizdgsi aspas enquanto
respeito das normas de transcricdo que importa, mas sim, o fapteteleder acentuar,
através de uma transposicao discursiva (Reyes, 1984:38-9), o valacaiyoifdos versos
mencionados, mantendo-se, no entanto, distante da sua AutBoan esta opcdo, o
narrador mostra que aqueles versos estao disponiveis para gdiz&@ds por qualquer
leitor. A importancia dada a este texto na formacdo do narracmnfémada a seguir a
citacdo: “[...] Cheguei a saber o livro quase todo de cor [ Alfhg 193). Da a conhecer e
partilha com o leitor uma das obras preferidas do leitor-ouvintejrémde de lhe ter sido
transmitida, como vimos, uma biblioteca cultural e literariaepednte aos gostos da Tia
ou do pai, poeta e obra que voltardo a ser relembrad@simda

A importancia de Almeida Garrett no discurso citacional aenansparecer a
vontade de recordar alguns dos contributos que este autor oferetetatuta Portuguesa
bem como relembrar a primeira fase do Romantismo Portugués, dssejuEstaca
precisamente essa figura, bem como Alexandre Herdilafambém o reativar a
memoria, talvez do leitor, sendo que a abordagem ter4 maior ou ncettomanto junto
dele em funcdo da sua enciclopédia de conhecimentos e biblietsmap Nesse sentido,

ao relembrar as obras que marcaram esse periodo literarindawivificados os temas e

% Citemos, a propésito da utilizacdo das aspasrspptiva de Antoine Compagnon (1979:40): “[...] Ce qu
les guillemets disent, c’est que la parole est den un autre, que l'auteur se démet de I'énopaciai
profit d’'un autre: les guillemets désignent unén@nciation, ou une renonciation a un droit d’autés font
un subtil partage entre sujets, et signalent ke dié la silhouette du sujet de la citation se prcdn retrait,
comme une ombre chinoise. [...]”

24v/d. Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (1982:717).
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as ideologias proprios da época romantica: o interesse petaidjisisivel emLendas e
Narrativag de Alexandre Herculano ou na pde¢@i Luis de Sousale Garrett; o projeto
de levar a cabo uma literatura nacional inspirada em tradécbesatura folcloric®, do
gual oRomanceiro Portugués representativo ou o recordar a histéria maritima nacional,
através do poenfdau Catrineta Na sua introducdo ao poema, Almeida Garrett expde essa
sua preocupacao quanto a escassa divulgacéo da literatura anadtional: “[...] O que
admira é que ndo seja mais comum entre ndés 0 romance maritmmaibl de navegantes,
um povo gue viveu mais do mar que da terra; que as suas gloriashasdai ao largo
oceano [...]” (Garrett: 1997:269). Ambos o0s autores apresentam em coimtemnesse de
regresso as raizes e aos assuntos nacionais, pela evocacaainpdsante nas suas
obras. Ainda a respeito deste autor enquanto poeta, a merigdlbas Caidase, em
particular, ao poemBarca Bela parece-nos pretender apontar para a inovacao que esta
obra trouxe para a poesia portuguesa, quando publicada. Com efeito, apeeatmins
aspetos considerados precursores do Simbolismo, tais como, 0 usoeds it da
assonancia, a presenca de rima interna e a polivaléncia deicadwsf notavel
precisamente enBarca Beld®. Todos os elementos mencionados realcam de novo a
importancia ndo sé do ritmo e da sonoridade, como do poder da palavra, da®res
contribuem para a ativacdo da memoria individual. Efetivamentepestea permanece
na memadria do narrador e sera, como veremos no capitulo Il, de novorezlenemO
Miado.

Aliada a este panorama da poesia, do romance e do teatro portuguggses)rsa

referéncia explicita a uma peca de teatro francEgyeano de Bergeraale Edmond

*Vvd. Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (1982:739-769).
*® Sobre esta questéo, remetemos para o estudo deid\dasé Saraiva e Oscar Lopes (1982:756-7).
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Rostand’. Quer mencionada pelo titafp quer pelos comentérios tecidos pelo narrador,
observamos que a obra pertence a biblioteca internacional de fhieetfmrda e que foi
transmitida ao leitor-ouvinte. A passagem seguinte corrobora adistaacao: “[...]
Chamava-me para junto dela e lia-me em voz alta passag@ysat® de BergeradNem
sempre percebia muito bem, mas sentia uma grande compaixéo derpaspia de nariz
grande e revoltava-me que Roxane amasse outro atravées dasspdkle [...]” Alma
191). A presenca de mais um intertexto dramatico volta a demongsieaas obras,
pertencentes a biblioteca de Tia Hermengarda, apresentam emmaomrfacto de terem
sido criadas para serem representadas, isto é, ditas em palco spiaefdzem ao Teatro;
ou declamadas quando se trata de poesia. O gosto pelos dois géneirts joglamente

na referéncia a esta obra literaria francesa, cuja épigenvia claramente para a
associagcdo dos dois género€lest a 'ame de Cyrano que je voulais dédier ce poéme.
Mais puisgu’elle a passé en vous, COQUELIN, c’est a vous quedédie”’ (Rostand,
1996). Esta constatagéo leva o leitor a questionar-se sobrepassagens d€yrano
escolhidas para a leitura em voz alta. E de notar que a persodaggynano, “o poeta de
nariz grande”, se revela precisamente através dos versos mueenar qualquer
circunstancid e, por vezes, representa, 0 que pressupde a vocalizacdo da(s) $alavra(
Ser4 talvez uma dessas passagens lidas pela tia, a diéikadiat‘Tirade des neZ®, onde
Cyrano cria um texto em versos a proposito do tamanho do seu nariztizhadwm e
corporizando o texto, a partir de varias vozes. Por outro lado, o namadta, através do

seu sentimento de revolta, ter conhecimento do poder de Cyrano noe tacanta

" Trata-se de uma peca de teatro escrita em 189Fgmond Rostand, baseada na vida de Hector Savinien
de Cyrano de Bergerac, escritor francés. Salienigue se trata de um texto dramatico escrito emdate
poema, com pares de versos rimados.

“8 Na pagina 124 dalma, como forma de justificar a sua paix&o por Francaarrador refere, entre outros

motivos, o seguinte: “[...] Ou do Cyrano de Bergera® ela me lia [...]".
? Na passagertBallade du duel qu’en I'hétel bourguignon Monsiede Bergerac eut avec un bélitre!”
Cyrano esta a lutar, criando em simultédneo as soes: “[...] Attendez!... je choisis mes rimes... Lay |’

suis. [...]" (Cyranqg ato I, cena 4, 54-7).
%0 Cyranq ato |, cena 4 (Rostand, 1996:49-51).
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capacidade de criar textos capazes de seduzir o publico ou a pFRapane.
Relembremos, a propdsito desta Ultima situacdo, que se num priemapo Roxane se
deixa seduzir pela aparéncia fisica de Christian, numa segwelasé 0s versos e as
cartas, que ela |& em voz dltaque alimentam e cimentam esse amor e a relacéo entre eles.
Este facto é visivel, quando Christian tenta continuar a sua relagéidRoxane sem as
cartas de Cyrano e esta reage*malesfecho que corrobora o poder e a magia da palavra.
Poderéo, entdo, ser estas as passagens a que alude o narradmnjasaquelas em que
Cyrano se presentifica pela escrita, usando um mediador de apan@msi bela para
conquistar a sua prima. E precisamente pela escrita, ou sejgooeioda palavra que
consegue vencer a sua falta de beleza, resolvendo ajudar €hastatro” referido pelo
narrador, a conquistar Roxane através das “palavras ddimg (191). Estes excertos
podem servir para exemplificar a importancia da palavra, smlorgioética, ndo sé do
ponto de vista do narrador que a ouviu (e memorizou), como também do ponta di& vis
transmisséao oral, pela qual ganha forca e sentido, sendo por isso mesmo recordada.

O poder da palavra esta ainda presente noutro contexfdnu® inserido nas
reminiscéncias do narrador que recorda através da sua perdeigi@ria da Batalha de

Alcacer Quibir: “[...] Aquela palavra Alcacer-Quibir passou apgara mim um sentido

31 Com efeito, é possivel observar que, no ato éihacl, Roxane declama as cartas:

“[...] Mieux encor! Ecoutez donc un peu:
Déclamant.
‘Plus tu me prends de coeur, plus j'en ail[.."]” (Cyrang 138).
%2 Esta situacdo transparece do didlogo entre RosaDlristian, que sem a ajuda das palavras de Gyrano
deixa de ter o encanto que inicialmente seduzilaReXato Ill, cena 5). A titulo de exemplo:

“[...] CHRISTIAN

Oui... je deviens sot!

ROXANE, sechement.

Et cela me déplait!

Comme il me déplairait que vous devinssiez laid.
CHRISTIAN

Mais...

ROXANE

Allez rassembler votre éloquence en fuite!
[...]

ROXANE, poussant la porte pour rentrer.
Que vous m’adorez... oui, je sais.

Non! Non! Allez-vous-en! [...]" Cyrang 153)
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magico. Havia musica nas suas silabas, guitarras partidas, derdeserto. Eu dizia-a
baixinho e via os cavalos, os penddes, as lancas e as espadaso@izaln...]” Alma

48). Ou entdo: “[...] Depois via os corpos caidos, os penddes destro¢cados, los cava
correndo sem cavaleiros e sem sentido. Alcacer-Quibir. E havénmplangente, um eco
de guitarra caida no areal [...JAllna 191-2). Inseridas nesta historia que foi contada ao
narrador, surgem duas palavras importantes, “caidos” e “areal’ngsomelembrar a
presenca de Fernando Pessoa resfaustextual, nomeadamente, da sua ddemsagem
Existe uma alusdo ao poenia Sebastidp justamente através das palavras atras
mencionadas. Certamente que a ddemsagenfoi declamada ao narrador, uma vez que
sentimos que representam o eco dos versos: “Sperai! Cai no aselabe adversa / [...]/
Que importa o areal e a morte e a desventura [...]"” (Pessoa, 1979:84)n&ar ainda
que, para além da reativacao dos versos de Fernando Pessoanesteaexemplo outros
versos provenientes do poedatalha de Alcacer Quibide Manuel Alegre (2000:172),
na medida em que o leitor reconhece a (re)utilizacdo de determiakmosntos, tais
como: o verbo “cair”, os nomes “areal”, “cavalos” e as armas|diacas” e “as espadas”).
De facto, estas alusfes reforcam a presenca da dimensaaéisidei interage com a
literaria, em virtude de o discurso histérico poder ser alvo, tamt&grdesum trabalho de
citacdo. O leitor-ouvinte, dotado de competéncia intertextual, demaastralenamente a
sua capacidade enquanto coautor do texto: recupera fragmentadoseti@ seu texto
original, o poemaD. Sebastidoe (re)utiliza-os noutro contexto, criando desta forma o
cenario de uma outra batalha, a de Alcacer Quibir revista)imentada pelo olhar do
narrador, como referido anteriormente. E pela nova associacaustemnaacio da forma
verbal “cai” aplicada desta vez aos nomes “corpos” e “gultaod as formas “caidos” e
“caida”, respetivamente, que manifesta esta sua liberdadezabi, com certeza, a

memoéria de outras guerras que lhe contaram, deixa na nova hisemtados versos de
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Fernando Pessoa, também visivel pela (re)utilizacdo do vocabudd’, anealificado com
o adjetivo “branco”, ao passo que no podn&ebastidpndo € acompanhado de qualquer
caracterizagao.

A possibilidade de (re)utilizar, recuperar e transformar otdexpropriando-se
dos excertos de outros autores corrobora, na nossa opinido, a dimensacda@giavra,
dimenséo frequentemente realgada pelo narrador. “[...] AlcacersQpini exemplo: a
carga magica dessa palavra vem da Tia Hermengarda e dacomd@la a dizia. E 0 meu
D. Sebastido é o seu [...]JAIma 193). “Magia” pelo facto de podermos ouvir as palavras,
|é-las, recorda-las, emprestando-as uns aos outros para, por fimyicanghos textos
com as aparentes mesmas palavras, mudando-as de lugar, isto Btedtn.ctMagia”
também que vem confirmar, recordemos, a concecao dindmica dditepéoo, “[...]
funcionando como espaco de didlogo, troca e interpenetracdo constambsstebdtos nos
outros [...]” (Reis, 2008:185). Assim, pelo poder e pela magia da patapassado, que
nao pode ser negado, é redimensionado, ou seja, o olhar que |he é confeifida gige
nao sera reproduzido, mas sim, reinterpretado pelo processo deu(ee)@iinduzindo a
revisdo da memoéria da nacgdo (Le Goff, 1988:189). O que aqui solméessera tanto a
nostalgia do regresso de um passado, aquele que diz respeito aecneegrao desejado
de um D. Sebastido ou de um Romeiro, mas antes uma reflexdo sstaelmda Nacéo,
assim como refere o préprio narrador: “[...] eu sentia que de oeotio todos ndés
portugueses éramos um pouco como o velho que voltava de Alcacer-Quibiguém
reconhecia. O Romeiro era um certo Portugal, a grandeza paspad#ida, um retrato
numa parede, todos ndés e ninguém [..Alnta 192). A presenca do “retrato na parede”
associado a acdo de “apontar” adquire, neste contexto, um lugar ede, rpbr,
relembremos, pertencer ao momento do (re)conhecimento de D. JoadudalPlmgo do

outro. Assim, podemos considerar que o “retrato” funciona como um elemeato
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narrador escolhe para envolver o leitor na sua reflexdo sobre détas da Histéria
Portuguesa, convidando-o a partilhar a observacdo do mesmo. E de sajientar
encontraremos, e Miludg um elemento com uma funcdo semelhante, do qual falaremos
no segundo capitulo (vihfra, p. 63).

A vontade de compartilhar opera-se também através do uso dos pronesuesspe
Deste modo, a presenca do “nos”, que envolve o narrador, mas tambion, ¢elede a
demonstrar o dialogo que se estabelece entre o intertextadeist@y intertexto literario.
Com efeito, ao contrapor a expressao “todos nds” com o pronome “ninguéntiadesa
um comentario sobre “a grandeza passada e perdida” de Porard@amos que a leitura
conduz forcosamente a uma reflexdo que modifica ndo sO os textos reextiose mas
também os leitores.

O discurso citacional que se observa @Aima permite-nos verificar que, na
biblioteca (re)lida da personagem-(re)leitor, coexistem obrasn@s e internacionais.
Revela também o nitido gosto da Tia pela poesia, pelo teatroambérh pelo romance
histérico da época roméntica. Os fragmentos citados resultanpeeadsso de (re)leitura,
quer de forma explicita quer implicita (neste Ultimo caso, ohe&mos comentarios do
narrador), sado divulgados pela leitura em voz alta, direcionadaparst@ leitor-ouvinte,
como para o leitor. A forma escolhida para tal transmissdoarealfacto de esta
modalidade de leitura estar associada a um ato comunicativoadiestl todos os leitores.
Possibilita também uma partilha das obras que marcaram o nadagamto de vista dos
temas, ritmos e sonoridade, obras essas que privilegiam a \glorida cultura literaria e
histérica nacional e internacional, na medida em que corporizam temiaguras

representativos de uma época.
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3.1.1. A Rede Intertextual

A presenca num texto literario de remissdes intertextuapedassempre no leitor
alguma curiosidade, uma vez que nunca séo efeito do acaso, mas sieditadas pelo
autor que se apropria das palavras do outro, de modo a obedecer a deteroiijesictos
estabelecidos por ele. Assim como, cria expectativas de lettachante as op¢des com as
quais o leitor se depara, nomeadamente a nivel da selecdogdes;itde alusGes e das
diversas referéncias que povoam, como vimo#\kna os contextos de leitura.

Em primeiro lugar, € necessério reafirmar que a intertedticld equivale a um
espaco de encontro de vérias vozes, como tal permite estahgfed&logo com o leitor
através de uma partilha da biblioteca do autor, mas tambémodaos faciendique
caracteriza o seu trabalho literario. Trata-se de caan o leitor uma certa empatia,
partiihando com ele leituras, costumes, espacos (re)visitados aebdxlor, levando-o
também a refletir sobre a Histéria do passado e a Histériaederge do pais. Assim,
convida o leitor a participar neste jogo de (re)construcdo eedidegécoberta de outras
vozes, as dos intertextos, efetuando uma (re)leitura reflexivaprao a define Matei
Calinescu (1993:277-8), dos textos (re)visitados, ou seja, interpretandg-a$,nima
tentativa de responder a algumas questdes que o texto coloca ergpagtoprivilegiado
de encontros, olhares e vozes [...]" (Jubilado, 2010:285). Posto isto, ralensbgeie a
presenca do discurso citacional nunca é casual, logo a sua utildtzedece a fungbes
diversas, funcdes que Genette (1982:8-16) classifica da seguimie feferencial, ética,
argumentativa, ludica, critica e metadiscursiva, entre outrarasstacaremos: a funcéo
hermenéutica, em virtude de a intertextualidade ser produtora ddosentiferecer ao
leitor um projeto interpretativo (Jubilado, 2010:289), aspeto que tentamosaleadro
aquando da andlise da Biblioteca da personagem-(re)leitor; a fuigé@a j& que “[...] a

presenca de um intertexto implica uma descodificagéo por paréalo 40 mesmo tempo
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gue, por outro lado, suscita uma certa forma de cumplicidade esiterce o leitor [...]”
(Jubilado, 2010:289), decifracdo que se aliou ao projeto interpretativo moguevou a
construir, elaborar suposicdes e efetuar opgdes de leitura, durante a nossa analis

Assim, as referéncias e as citacdes analisadas antarterpaecem-nos pretender
reavivar a memoria do leitor quanto ao século XIX e ao Romantisohwessaindo na
biblioteca cultural e literaria das personagens-(re)leit@eseus fundadores, Alexandre
Herculano e Almeida Garrett (Reis, 2008:426). Contudo, o enfoque dado é@pesta
também é visivel na vontade de realcar uma geracéo literatitturaf’, a “Geracdo de
70", talvez com o objetivo de recordar um momento de intensa ativid#i= @
reformista que este grupo protagonizou (Reis, 2008:387). Também valena aecordar
alguns temas que caracterizaram esse periodo literaricotais: o interesse pela “[...]
autenticidade por vezes aliada ao gosto gopular e do tradicional, noutros casos
conjugada com a evasdo [...] para tempos medievai¥' [Reis, 2008:423-4), ou ainda, a
importancia da Historia, area de predilecdo romantica, designattarde romance
historico e do passado nacional (Reis, 2008:431). E precisamente Giistes temas que
se revela a funcédo critica, percetivel nos intertextos ragpest as citacoes referentes as
réplicas deFrei Luis de Sous@Alma 192), a associacdo da personagem do Romeiro com
Portugal Alma 192), bem como a alusdo ao poelmaSebastidode Fernando Pessoa,
inserida nas reflexbes do narradAinfa 191-2), que sofrem, como vimos anteriormente,
uma (re)leitura considerada irénica por incorporar determinadogergarios sobre o
passado historico e 0 seu respetivo redimensionamento.

Todos estes temas sdo associados, recordemos, ao fritmo, a soneridade

musicalidade das palavraalifna 193) que sobressaem da escolha do Teatro e da Poesia,

¥ Segundo Carlos Reis (2008:386), a classificacdgetacao literaria” “[...] refere-se a uma colectiviga
relativamente selecta de escritores e intelectgais comungam de preocupacfes convergentes e de
orientagdes estético-literarias também semelhgnigs

** Negritos do autor.
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no universo intertextual, para os transmitir ao leitor. De factantestextos sao todos
vocalizados, quer pela personagem-(re)leitor quer pelo préprio narrador, quaexto
corresponde ao gosto pessoal deste ultimo. Assim, a escolhastaissfio oral, seja pela
leitura em voz alta, seja pela declamacao, releva da vontadesiema forca que a
palavra adquire, quando € pronunciada e dita. Esta opcdo parece-nos nesraviar
objetivo de levar o leitor a recordar uma tradicéo literarigganéssim como a convocé-la
na sua memoria; com efeito, o discurso citacional, isto é, orei®antigo ecoa no texto
de destino e pode ser reconstituido sob a forma de memoaria intdr{Bdisa 2008:190).
Este facto permite ao leitor (re)descobrir a voz do outro, a daerto, (re)lembrando
pela (re)leitura que os livros e os textos representam um Keppsie memoérias e de
saberes. Sempre que sao lidos ou (re)lidos, possibilitam a ativagé@ndaia individual e
coletiva, pelos temas abordados e pelas varias vozes que se emtneerdialogam entre
si. Esta hipdtese de leitura parece-nos ser confirmada p&asagado narrador: “[...] Ha
temas e ritmos recorrentes que vém desses primeiros momentosvelacdo e
encantamento, que nunca mais se apagarao [Alifig 193) e corroborada pela epigrafe
do romance: “A memoaria nostalgica dos lugares encantatérios de Alwila da infancia.
Dessa infancia, donde vém as imagens e as emoc¢des que noneamlada a vida: ndo
h& flecha que ndo tenha o arco da infancia”. As “imagens” emasc¢lies” que advém
da(s) leitura(s) que fizeram ao narrador, permitindo-lhe ouvir outass, apropriar-se
delas, enriquecer-se com outros olhares, no espac¢o da infancidharpaom eles o que a
(re)leitura oferece: uma interagdo conducente a uma (re)dégesc@buma (re)memoracao

dos textos antigos e do seu saber.

Ao longo desta andlise, tentamos demonstrar algumas das redaigienstes entre

leitura e (re)leitura, bem como a importancia dos diferentesvariientes neste processo.
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Em primeiro lugar, verificdAmos que a ilustracdo dessa relacéfetéada gracas aos
contextos de leitura amplamente valorizadosAdma Este cenario permite descrever as
sensacgdes e 0s sentimentos que a leitura desperta no leitbidéae recetora), quando
realizada por prazer e com emogéao pelas personagens que anprAtisam, a descricao
das reacdes do(s) leitor(es) permite observar que a leitpfcano papel ativo deste(s),
nao sO porque o leitor d4 voz e corpo ao texto, permitindo com este confjiloait
permaneca vivo ha memoaria; como também o concretiza com a maispyala (re)leitura
e o trabalho da citacdo possibilitam, em virtude de cada (rzggéilb conduzir & novidade
e a renovacao do texto. Por outro lado, o discurso citacional, integradomniestos de
leitura em voz alta, tende a realcar a dimensao dialogicatettektualidade, dado o texto
representar um espaco de encontro de varias vozes e ter sidodespathi a transmissao
dessas vozes a vocalizacdo dos textos. A leitura em voz adta &recordemos, como um
espaco de convivio social, onde reina a vontade de partilhar o texto @ovinte. Deste
modo, a intertextualidade, espaco de encontro e partilha, tende aleeradas estas
dimensdes, precisamente pela modalidade de leitura escolhida. €itamesita encenacao
privilegia e sugere a vontade que o narrador tem ndo sé de paatikza biblioteca
individual com o leitor, como também de o envolver nos comentarios eflexées que
tece acerca dos textos que lhe foram transmitidos oralmente.

Por ultimo, verificamos que a intertextualidade e a (re)leitura, sobretudexavaf
se unem para desafiar o leitor neste jogo que representa qualqesy pr@rpretativo. A
leitura e a (re)leitura permitem manter vivo o patriménio calter literario contido no
livro (ou no texto), em virtude de o discurso citacional o revivifecaada (re)utilizacéo,

tal como veremos no segundo capitulo desta dissertacao.
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Capitulo Il

Da (re)leitura de Alma em O Miudo que Pregava Pregos numa Tabua

Le droit de relire

Relire ce qui m'avait une premiere fois rejeté, relapsssauter de passage, relire sous
un autre angle, relire pour vérification, oui... nous nous acordons tous ces droits.
Mais nous relisons surtout gratuitement, pour le plaisir detitiépé la joie des
retrouvailles, la mise a I'épreuve de l'intimité.

‘Encore, encore’, disait I'enfant que nous étions... Nos relestdiadultes tiennent de
ce désir-la: nous enchanter d’'une permanence, et de la trouvee doaei riche en

émerveillements nouveaux.

Daniel PennacComme un Roman

No segundo capitulo desta dissertacdo, propomo-nos desenvolver uma andlise da

(re)leitura deAlmaem O Miudo que Pregava numa Tabu@onsiderando a existéncia de

uma complementaridade entre os processos de (re)leitura € ekri(ita, apresentaremos

uma reflexdo sobre o conceito de (Re)escrita associado a nocéuiokedh, baseada nas
posicdes tedricas de Antoine Compagnon, Gérard Genette, Gracigts ReOdete
Jubilado. Uma vez que a (re)leitura e a (re)escrita reenviaangorabalho da citacgéo,
apresentaremos uma analise do discurso citacional integrado no nada;anhovel®

Miado, a qual contemplara uma reflexdo sobre as funcdes da (re)escsitddre a

personagem que lhe da corpo, o narrador, na qualidade de personagenikgre J@sste
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modo, debrucar-nos-emos sobre o estudo de alguns aspétbmeadgue se nos afiguram

como (re)lidos e (re)escritos énMiuda

2.1. Reflexao Teobrica

2.1.1. Os Conceitos

Ao longo do primeiro capitulo, aborddmos a relacdo existente eitire ke escrita
e, sobretudo, entre (re)leitura e (re)escrita, em virtude da corplaridade destas duas
atividades (Jubilado, 2010:282-3) aquando da criacdo e da revitalizacaaodiiteeario.
Com efeito, ao considera-lo multiplo, pelo facto de se referiae miitras obras, é remeté-
lo inevitavelmente, como vimos, para o discurso citacional. Estadicetayriga o leitor a
demonstrar uma competéncia intertextual, ao (re)visitar assteadivando a sua biblioteca
individual; mas também a revelar a sua capacidade de interpiego da (re)criacdo que
caracteriza o texto, enquanto discurso que integra outros enunciadoggertextos
literarios ou de outra natureza, através do processo de (re)escrita.

Antes de iniciarmos a nossa reflexdo sobre a (re)escatéjoelremos ano¢ao de
Biblioteca, dada a sua presenca norpus textual escolhido, nomeadamente ligada a
representacdo da leitura que acompanha as duas obras em Beélisencada nas obras
em apreco, a biblioteca presentifica-se, num primeiro momento, poonjomto de obras,
nacionais e internacionais, mencionadas pelos titulos ou pelos nomestates, aem
Alma, como vimos no primeiro capitulo (vdupra pp. 35-7, 42-3). Sendo que €
Mitdo, sdo referidas outras obras,Qale Maritimade Alvaro de Campos, versos de
poemas de Mario de Sa-Carneif® Miudg 30, 62), de Francisco Sa de Miranda (62),
entre outras. A par do aparelho titular que permite a identificdgd@bras citadas, ha a

salientar que estas Ultimas ficam circunscritas,Adma, a uma biblioteca familiar, pela
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qual é transmitido a um leitor privilegiado o espdlio culturalterdrio portugués, mas
também internacional.

Em segundo lugar, a biblioteca, ou seja, os livros, sdo também objeto de
manuseamento, aspeto sugerido pela descricdo da leitura destegue>duprg pp. 17-

9). E a partir destes cenarios que o leitor alegriano se apencelmalidade, da existéncia
de duas bibliotecas. A primeira povoada de leituras realizadadameia, em contexto
familiar, pela personagem-(re)leitor Aema a segunda concretizada pela (re)leitura e pela
(re)escrita que a personagem-(re)escritoOdblitdo faz das mesmas, deixando lugar a
uma biblioteca pertencente ao escritor adulto. Sera precisaaientés desta ultima que
caberd o (re)encontro com as memorias de crianga, oriundas do eoflara; como
veremos mais adiante. Mediante esta observagao, podemos consioi®lenteca como
motivo de intertextualidade, abrindo a ficcdo a referéncias esdsyiconvocadas pela
citacdo. Deste modo, sempre que o livro ou a vivéncia sdo mencionadbdiptedai
transforma-se num espaco de rececdo de outros textos, possibilitaajibescoberta de
um patriménio literario e cultural. De facto, a biblioteca, enquasitord que se alimenta
de outras leituras, reenvia para a linguagem metaférica psaddeterminados autores.
Assim, a pluralidade de vozes para a qual remete o “palimpsist&érard Genette
(1982:556), a “mosaique de citations” de Julia Kristeva (1969:85) @xpaessao
“polifonia textual” de Graciela Reyes (1984), parece-nos bem miggsem virtude de a
biblioteca convocar também essa nocao de pluralidade.

Ha ainda a ponderar a relacdo de cumplicidade que a biblioteciéepestabelecer
entre o autor e o leitor pela partilha de bibliotecas comuns. Deste, a conivéncia s6 se
concretiza se o leitor conhecer os textos citados, identificag@icignifica que ja os leu.
No que diz respeito a esta questdoAdma e O Miudg afigura-se-nos como necessario

possuir uma biblioteca individual académica, mas também um conheciaeerbra
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alegriana, para que a partilha com o leitor seja efetiva. €eito, 0 desconhecimento do
corpus textual presente nas obras em apreco inviabilizaria qualquacaoelde
cumplicidade e qualquer partilha entre o autor e o leitor, pelo mengsencespeita a
partilha de uma biblioteca comum.

Para além destes aspetos declinadofkna e oMiudo, existe a no¢cdo de que a
biblioteca transforma bibliotecas do passado em bibliotecas do grestemtés da sua
(re)leitura. Esta (re)ativacdo do que ja existe € configupatta papel da personagem-
(re)escritor que leu, em contexto familiar ou escolar, e ratauconjunto de obras,
rememorando-as justamente pela sua (re)escrifa dfiida

Passemos, de seguida, @mnceito de (Re)escritaGraciela Reyes defende que o
texto literario €, em si mesmo, um simulacro/uma representatéd €, uma enunciacao
imaginaria, sujeita a infinitas atualizagfes (Reyes, 1984.9)|izatti@es essas que se
operam através da reprodugdo constante, num novo contexto, de discursosesnterior
diversos e alheios. Considera por isso que “[...] toda a escrituraae®escritura [...]”
(Reyes, 1984:10), o que significa que a literatura convoca, usa e m@Etidiscurso(s)
do(s) outro(s), através da escrita. Contudo, a perspetiva apresentddaarabrangéncia e
a complexidade deste conceiqpe, por um lado, pode abarcar multiplas praticas de
“segunda mao”, como defendem Antoine Compagnon (1979) e Gérard Ga9&2g, (
entre outras, o sublinhado, a tradug¢do, o comentario, 0 resumo, a explisag outro
lado, estas préticas trazem implicagfes, atendendo a insercaprodugdo de textos
noutros, uma vez que a repeticdo nunca € efetuada da mesma forma. dvkelhdo, a
acao de “reproduzir’ assume neste contexto o seu significado geeippoduzir de novo”

a partir do que j4 existe. Deste forma, cada nova citacdo coadisdmente a uma
(re)escrita, repeticdo essa que produz a novidade, por provocar ndo s6cacde de

discursos, como também de contextos. Assim, seguiremos 0 caminhabdthdrda
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citacdo, enquanto forma de (re)escrita, por se verificavonous textual escolhido, uma
presenca insistente do discurso citacional, como referido no prinagittolo, bem como a
recuperacdo de alguns aspetoAtiea em O Miudo que estabelecem afinidades notaveis
entre os dois textos.

A nocgéo de “reproducao” acima referida ndo deve ser entendidameraocopia
do texto anterior, mas antes, como a sua (re)utilizacéo e acolmesmo que se trate de
uma transcricao literal, num contexto novo, sofrendo por este motivacéks de sentido.
Com efeito, desta (re)utilizacdo resultar4d sempre a novidassejooncretiza dentro do
novo contexto. A transformagéo surge, desde logo, no momento da leitundo quigitor
isola, mentalmente ou porque o sublinhou, um fragmento (frase, expoesgalavra) que
despertou a sua atenc¢do, transformando-o num primeiro tempo em menpotado, a
espera de ser enxertado noutro discurso (Compagnon, 1979:17-8). Estacfakelo
processo equivale precisamente ao trabalho de citagdo, conformea afintoine
Compagnon: “[...] Toute citation est d’abord une lecture — de maniérgaéeptie, toute
lecture, comme soulignement, est une citation [...], je l'ai jadis avant [...]
(Compagnon, 1979:21). Ainda relativamente a citagdo, sublinha: “[...] @#oai fait
retentir la lecture dans I'écriture: c’est qu’en véritéueetet écriture ne sont qu’une seule
et méme chose, la pratique du texte [...]” (Compagnon, 1979:27). As perspdava
Antoine Compagnon e de Graciela Reyes remetem precisamenteo dfado de a
intertextualidade, como forma de (re)escrita, ser parte tanhsati do texto literario e,
como tal, uma pratica discursiva assente em utilizacbes)etilfzacdes de discursos
anteriores conhecidos. Este facto obriga a distinguir, no ambito clarsbscitacional, o
ato de producao, isto é, o sentido da citagdo no enunciado e o ato de sdtaer,aa
enunciagao, por se tratar em todos os casos da deslocacéo e daaelgetixcertos de um

texto para outro, o de destino. Efetivamente, a citacdo ganha sentidodiefdrca que a
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explora e incorpora, como referimos anteriormente, dai a necessigader em
consideracdo o fendmeno, enquanto atividade real, como o sentido que |heepderend
guem cita (Compagnon, 1979:37-8). S&o estes aspetos que levam GragelR R
(1984:49) a considerar a citagdo (logo a (re)escrita) como “inevitestaravel”, porque
esta ndo € mais do que a (re)ativacdo da intertextualidadeigssientoda a atividade
linguistica; pois, sem discursos prévios (conhecidos do leitor eaalosomum saber
comum, perfilhando a perspetiva de Odete Jubilado (2000:22-3)), qualquesaliggur
segundo Graciela Reyes (1984:38-9), incompreensivel. A (re)ativagértde anteriores
através da (re)escrita contribuira certamente para a swm@acdo, permitindo ao texto
literario inscrever-se nuroorpustextual e ser, por isso, recordado e percecionado como
repositorio da memoria literéria e cultural.

Além disso, a citacdo estabelece uma ligacdo entre doisstisaur textos, sendo
gue a enunciacdo ou antes a sua repeticdo concretizam essa, talacamo defende
Antoine Compagnon. Alias, o mesmo define a citagdo como a formaesiiglrepeticdo
interdiscursiva (Compagnon, 1979:50), existindo, no entanto, outras tal commaco Def
facto, desta repeticdo resulta o encontro intertextual, o confronte eftias vozes,
ideologias, visées do mundo ou varios pontos de vista (Bakhtine, 1970:48-86), que podem
pertencer ao autor literario, ao narrador, ao narratario, a persooagamleitor. Graciela
Reyes (1984:40-2) segue precisamente os passos de Mikhail Bakhtimdo geeorre a
metéfora da polifonia textual para designar o ato comunicativorepresenta o texto
literario, em particular a citacdo. Com efeito, a terminolagietada realca a interacéo e a
interdependéncia entre as diferentes vozes que compdem apaejiasentada pela obra
(Bakhtine, 1970:73-5). Apesar desta diversidade, convocar uma outra voz, aaavés
citacdo de outro texto, ndo significa, contudo, perder a sua propria vete $éntido,

Graciela Reyes (1984:64-6) defende que repetir é dizer, e viea-veiterando assim que
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toda a atividade citacional vive de um movimento constante de afigbeiide apropriacéo
da palavra do préprio e do outro. E justamente esta apropriacastguyeesente nas duas
obras em andlise, se considerarmos que uma das vozédmde a do narrador
(relembremos, uma crianca), é atribuida, €mMilddg a um narrador adulto (a
personagem-(re)escritor). Ao ocorrer esta transferéncia des,vazbiblioteca comum as
duas narrativas modifica-se, através da forcosa mudanca questr{te)da biblioteca
relida noutro contexto impde, como veremos mais adiante na nossa pdmpastidise de
O Miuda

A (re)escrita traduz-se, recordemos, pela repeticdo de diseuntso®res inseridos
num texto de destino, obedecendo por isso a regras que ultrapassgies siilizacdo de
marcas graficas, como as aspas ou o italkatoine Compagnon e Gérard Genette
apresentam uma reflexdo tedrica sobre o processo de reproducdgey@e citacdo. O
fendmeno de repeticdo opera-se, de acordo com a perspetiva de Géedtd, @gavés da
reproducdo num “hipertexto” (Genette, 1982:16), classificado por Antoamep&gnon
(1979:56) como “texto 2”, de um texto retirado de um “hipotexto” (Gent@82:16),
equivalendo ao “texto 1" de Antoine Compagnon (1979:56).

Contudo, a (re)utilizagdo do discurso do outro ndo se restringe a unaa me
trasladacdo de um texto para outro. Existem, pois, diferentes sfodmaabsorver e
transformar o texto citado, opgdes centradas no “[...] modo de apresssdander ou
assumir a presenca do locutor no enunciado citado [...]” (Jubilado, 2000:28yd Gé
Genette e Graciela Reyes apresentam uma sistematizagégndxima da reproducéo de
discursos ou pensamentos das personagens. Assim, o “discours rappoGé&rade
Genette (1972:192-3), pelo qual o narrador finge ceder literalmemalaara a sua
personagem aproximar-se-ia da “citacdo directa” de Gradiages (1984:78). E

considerado por ambos como a forma mais mimética de transposicdscdesali o
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“discours transposé” (Genette, 1972:191-2) corresponderia a citacactim digecto ou
indirecto livre” de Graciela Reyes (1984:78); finalmente, o “discoargativisé/raconté”,
considerado por Gérard Genette (1972:191) como o mais distante e redutais 0
diegético, segundo Graciela Reyes (1984:78), por ndo haver lugar neste quaquer
reproducao do texto original.

Na sequéncia, Gérard Genette (1972:193-4) insere uma breve gefleRée a
existéncia de uma relagdo entre o “discours rapporté” e o “wgmohterior”, embora
prefira denomina-lo “discurso imediato”, uma vez que o essencial s iterior”, mas
sim “imediato” e emancipado de qualquer patronato narrativo. A coacéte que tece
leva-o a estabelecer uma distingéo entre o “discurso imediat@selo indireto livre. Na
sua perspetiva, a diferenca prende-se com a instancia namatigescurso indireto livre,
sera o narrador a assumir o discurso da personagem, confundinddeseasesas duas
vOozes; ao passo que, no discurso imediato, a voz do narrador apaga-selodieigar a
voz da personagem (Genette, 1972:194). A transferéncia de voz atksnaeéa opera-se
num dos momentos em que o narradoiOdMiudg a personagem-(re)escritor, relembra
com nostalgia os momentos de leitura que a sua tia Ihe proporcionou, alwirstu
discurso um paréntese para descrever esse ambiente que o nralenteaque o leitor
reconhece do romanééma(48, 191-2).

A (re)utilizagdo da palavra do outro leva-nos a considerar, seguiedtudo de
Odete Jubilado (2000:30) perfilhado por nés, a questéo das funcdes daitgefeqaal se
associa a@onceito de ContextoDe facto, a transposicado de fragmentos de um texto para
outro produz uma inevitdvel mudanca de contexto, na medida em que o®sxcer
escolhidos para uma nova enunciagdo estdo impregnados ndo s6 de dighificano
também de marcas de contextos anteriores: 0os seus locutordsrlecutores, as

circunstancias de tempo e de lugar, em que se inserem, as conveufdess e as
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normas linguisticas que determinam a citacdo, entre outros s(R&984:38-9). A
deslocacao quer de fragmentos textuais, quer do seu contexto, suscgaoporesmo
algumas questbes: quem cita? Porqué? Em que contexto? Com guadetalTais
interrogacdes reenviam justamente para as funcdes deciite)esnunciadas por Odete
Jubilado, das quais fazem parte a funcao irénica e outras quedbeassotciadas: “[...] a
fungéo parddica, mas também as funcdes lirica, ltdica, descritivessiig, comentativa
e explicativa [...]” (Jubilado, 2000:30).

Pressupondo que o texto narrativo pertenca a uma cadeia comunicapgga i
refletir sobre a instancia que representa um dos pélos da comunitagatva: o
Narrador. De entre as figuras criadas pelo autor textual, surge o narrador em torno do qual
existe uma ampla reflexdo tedrica, no que diz respeito asusugse$, aos seus pontos de
vista e ao seu estatuto. Esta “construcdo imaginaria” (Silva, 2Z88cuja existéncia &
puramente textual, revela-se parte integrante do texto narrativoppiigurar a entidade
qgue estrutura a narrativa literaria, “[...] a quem cabe a taefenunciar o discurso [..]",
segundo Carlos Reis (2008:354). Contudo, quando o narrador assume o papel de
personagem, como sublinha Aguiar e Silva (1988:695), as suas funcdas estaigo ao
nivel da estrutura do texto e do plano da narracdo conferem-lhe uindgapte das
restantes personagens. E precisamente no facto de lhe dabefaade contar a historia
que surge a sua distancia em relagdo as outras personagens que p@xiamasrativo;
tal como € na sua funcdo narrativa que reside a sua qualidadeat®natistinguindo-o
claramente das outras personagens. Ora sera precisamerge déista funcdo que o leitor
podera observar, segundo Carlos Reis (2008:355), eventuais projecdedddspkigas,
culturais do autor sobre o narrador, “[...] cultivando estratégias dfisstarepresentagcéo

artistica dessas atitudes: ironia, proximidade relativa, construcdo alécugo...]".
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Para além desta fungcdo primeira e indispensavel associada & dssgestoria,
Gérard Genette (1972:263) aponta outras, deixando, no entanto, uma sdlvagugue
diz respeito & compartimentacdo das cinco funcdes por ele lestdde as quais nédo
devem ser entendidas como estanques eftreAssim, atribui ao narrador uma “fonction
de régie” ligada ao texto narrativo, ao qual o narrador pode redenum discurso
metanarrativo para marcar a sua organizagado interna; uma 6fonmdmmunicative”
porque, no ato de contar, o narrador comunica com alguém (ele proprio eatarivarr
presente, ausente ou virtual), subdivididindo esta funcdo em *“fonction ‘pHatique
“(vérifier le contact)”, quando orientada para o narratario ou “omiat “(agir sur le
destinataire)” de Jakobson, quando dirigida ao destinatario (Genette, 1972:262-3)

Relativamente a “fonction testimoniale ou d’attestation”, explica:

[...] (elle) rend compte de la part que le narrateur, en tant gueprend a
I'histoire qu'il raconte, du rapport qu’il entretient avellee rapport affectif,
certes, mais aussi bien moral ou intellectuel, qui peutdpeela forme d'un
simple témoignage, comme lorsque le narrateur indique la sdaicd tient son
information, ou le degré de précision de ses propres souvenirs, senteaents

gu’éveille en lui tel épisode [...]. (Genette, 1972:262)

Por dltimo, a funcdo “idéologique” pela qual o narrador recorre a sourdo
explicativo e justificativo (Genette, 1972:263), funcéo classificadis tarde por ele como
interpretativa, por considerar esta ultima terminologia mais neuggan’ds destas funcoes
sao percetiveis nas duas obras em analise. Lembremos, a titxkentigo, a preocupacao
do narrador déAlma, ao identificar claramente os autores de algumas das obras que o
marcaram, citando, para além do titulo ou da passagem textualami@me do autor,

processo que se repete €nMiudg como atesta o excerto seguinte: “[...] o miudo que por

% A propoésito da compartimentacdo das funcdes doadar, Gérard Genette (1972:263) esclarece o
seguinte: “[...] Cette répartition en cing fonctioriest certes pas a recevoir dans un esprit de igopreuse
étanchéité: aucune de ces catégories n’est tfait pure et sans connivence avec d'autres, ausantla
premiére n'est tout a fait indispensable, et en smégmps aucune, quelque soin qu'on y mette, ntesta

fait évitable [...]".
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vezes lidava com touros imaginarios, folheia o livro de FilibertaMianolete; Vida e
Tragédia® [...]" (O Miudg 68). Ainda, quando insere na sua narracdo informacdes
temporais, tais como: “[...] o avd que tocava guitarra é o materno, mangse nesse
Dezembro de 1940 [...]"Q Miudg 16). A preocupacdo em atestar a veracidade do que
revela denota a presenca da funcédo “testimoniale ou d'attestalboi@Gérard Genette
(1972:262).

E de notar também que o discurso indicia a presenca da “fonction corativariic
(Genette, 1972:262-3) aquando do envolvimento do narratario por parte do narrador em
Alma e O Miuda Com efeito, ao recorrer a primeira pessoa do plural, o pronome “nés”
revela o facto de o texto literario representar, antes de mmaisato comunicativo, um
didlogo que se estabelece com o narratério, destinatario toféd@itemos a titulo de
exemplo: “[...] Ora vejamos o miudo, agora com dez anos, diante do egpellaonga a
figura. Como serei daqui a outros dez anos? pergunta, enquanto se péllam ¢ onde
um outro olha para ele. Assusta-se, 0 miido que engoliu os comprimidos dbaaparal
ele e vé outro e esse outro é ele. [..Qf Miuda 19-20). Em primeiro lugar, a forma
verbal “vejamos” aponta para o envolvimento de duas pessoas gramaticdes)” e um
“tu”, indicios de que este dialogo pretende envolver quer o deéstmanediato do texto,

0 narratario, quer o leitor, denominado por Carlos Reis (2008:355) de “dastinat
mediato”.

Em segundo lugar, para além desta partilha pelo dialogo, o narradgtasoli
também a cumplicidade do leitor, estabelecendo uma ponte entrerdpastatravés do
elemento “espelho™ o da infancia, sugerido pelo advéragota com dez and® que

podemos relacionar com o narradorAdma, e o tempo do narrador adulto, o personagem-

% |talicos do autor.

%" Na perspetiva de Carlos Reis (2008:356), esteghatom o narratario, enquanto destinatario imediat
depende diretamente do narrador que se lhe diedercha implicita ou explicita.

% Negrito nosso.
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(re)escritor, que se observa precisamente através do espelho, objém prrenite reviver
outros tempos. Ainda diante do espelho, o narrador acrescentara: “[se]detfora para
dentro e de dentro para fora, promete que de dez em dez anos asdirarnaquele ou
noutro espelho para saber se sera sempre 0 mesmo ou Se 0 Mesmo gque parecera sempre nao
podera ser afinal um outro. No rosto e no resto. [QJM(udg 21). Esta sua preocupacao,
apresentada como um ritual que o narrador pretende cumprir, sugalevantade de se
(re)encontrar. Traduz também uma necessidade de autoconhecimepdsspigistamente
pela observacéo deste reflexo no espélhd de salientar que este objeto se assemelha a
outro encontrado no capitulo | (vsupra.p. 47), o “retrato”, também ele apontado num
contexto de (re)conhecimento. Assim, quer um quer outro reenviam paczwa de
identidade que se opera pela observacdo de uma imagem, facto que petafielecer
uma relacdo entre as duas obras em apreco, pela passagem deenémpo infancia
ficcionalizada através do narrador-leitor (a crianc&ldes) e o narrador-escritor (0 adulto
de O Miudo.

Nesse sentido, note-se que, €mMiludg é o narrador-escritor quem se vé ao
espelho, ou seja, o homem adulto e ndo a crianga. Tanto o retrato cespelloo
aparecem associados a imagem do narrador enquanto crianca e o ldlot@rp@ém, ha
uma diferenca entre eles. O retrato fixa uma imagem no tesoppasso que o espelho
nao. Sempre que nos vemos ao espelho, a imagem varia em funcdo do teinpoo Ass

tempo € vivenciado de forma diferente em relagdo a um retratooqfiea num

* A propésito da importancia da imagem refletida spetho, apresentamos a simbologia de “Miroir”
enunciada, enbictionnaire des Symboleppr Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1982:63%):63...] le
miroir, en tant que surface réfléchissante, sosulgport d’'un symbolisme extrémement riche dansitoet

la connaissance. [..lJa véritérévélée par le miroir peut évidemment étre d'ur@rsupérieur: évoquant le
miroir magique des Ts'in, Nichiren lui compare lérair du Dhrama bouddique, quimontre la cause des
actes passés.e miroir sera I'instrument de I'lllumination. Lmiroir est en effet symbole de dagesset de

la connaissancd...]. Ces reflets de I'Intelligence ou de la Parofdestes font apparaitre le miroir comme le
symbole de lamanifestation reflétant I'Intelligence créatrice. Il est aussi celui de I'Intellect divin
réfléchissantla manifestation, la créant comme telle a son andgette révélation de I'ldentité et de la
Différence dans le miroir est l'origine de thute luciférienne [...]". Italicos, negritos e mailsculdes
autores.
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determinado contexto, enquanto o espelho oferece uma imagem efémerapdaprids
circunscrita a um breve momento, que nao se repete no tempo visto maegeami
visualizada é sempre diferente contrariamente ao retrato.

A importancia da imagem, mesmo que irrepetivel, é ainda aefargelo jogo de
olhares “de fora para dentro e de dentro para fora”, sendo afioaha encontrada pelo
narrador adulto para sugerir uma viagem que pretende, antes de read, iptocurando
nesta retrospecdo as imagens ou os elementos que, desde a infatdimm para a
sua formacao, aspetos que a biblioteca (re)lida e (re)escrita itévére)a

Voltando as func¢des do narrador, Carlos Reis (2008:355) investe esta diur
funcdo enunciativa, funcdo que reenvia para a enunciacao do discursthaswad ainda
que é precisamente neste Ultimo que a presenca do narrador “[..nuseidepela simples
existéncia do relato, resultado material do acto narrativo [..é4is(R Lopes, 2007:207).
Aguiar e Silva (1988:759) atribui outras trés funcdes a esta @atfatdicia: mediadora, na
medida em que:

[...] todo o texto narrativo implica a mediagéo de um narradoozade narrador
fala sempre no texto narrativo, apresentando caracteristicaendiidas em
conformidade com o estatuto garsonaresponsavel pela enunciagéo narrativa, e

€ ela quem produz, no texto literario narrativo, as outras vaisrées no texto
[...]%. (Silva, 1988:759)

Esta perspetiva reforca o papel de intermediario do narradontaliskd autor
empirico, em virtude de ser uma invencdo deste Ultimo e enunciacwsdigReis e
Lopes, 2007:257). Ainda, a fungédo de representacdo que Aguiar e Sdvtedaa como
sendo “[...] a funcdo de produzir intratextualmente o universo diegétiaqueldazem
parte personagens, eventos, entre outros, e a funcdo de organizagéomle que se

exerce sobretudo a nivel das micro e macro-estruturas [...]" (SiR@8:759). Estas

40 1talico do autor.
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funcdes sdo fundamentais para que se possa entender o poder desta inst&oca (0
narrador), no tocante ao modo como relata a histéria e d4 a conledeitorn 0s
acontecimentos, ou seja, como conduz e organiza o discurso (Silva, 1988:712).

A inscricdo do narrador no discurso reenvia pacareeito de Focaliza¢dasto é,
“[...] a representacdo da informacdo diegética que se encontracaocelde um
determinado campo de consciéncia, quer seja 0 de uma personagem @a distoo do
narrador heterodiegético [...]” (Reis e Lopes, 2007:165). E precisanaravés desta
representacdo que podemos detetar o(s) ponto(s) de vista do narradas apcoes em
termos de quantidade de informacdo veiculada, assim como detamipasicoes
(afetiva, ideoldgica, ética, moral) que toma relativamentesa Egormacao, ou seja, a
qualidade que confere & mesma (Reis e Lopes, 2007:165). A manipuldagfarmacao
diegética e a sua representacdo envolvem uma articulacédo émtedizacdo e o estatuto
do narrador (Reis e Lopes, 2007:324-5), uma vez que as opcdes que estdeevam
ndo s6 do ponto de vista tomado, como também da presenca ou auséncia doEmesmo.
precisamente nesta questado da presencga ou auséncia do narradogequneasutiferentes
classificagBes. Assim, quando participa na historia, o narrade gedhomodiegético,
caso a relate enquanto personagem secundaria ou simples testeamtmtiagético, se
participar nela enquanto personagem principal. Por sua vez, o nanetdoydiegético
representara aquele que esta ausente da histdria, por napgrantta e apenas a relatar,
como simples observador da mesma (Silva, 1988:761-2).

Circunscreveremos acorpus textual escolhido os dois estatutos do narrador
presente, homodiegético e autodiegético, em virtude de encontrarm@s Mitido um
narrador que assume o papel de personagem-(re)escritor, prdtaggums relata na
primeira pessoa gramatical as suas dificuldades em dassdi livio que escreveu e

testemunha em simultédneo as contrariedades e tensfes da Editaa Rara além deste,
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percecionamos também um narrador, por vezes, homodiegético, porriasgra narracao
a histéria do “miudo”, personagem observada por ele e com a quangrédentificar-se.
Citemos a titulo de exemplo: “[...] E eis que a minha mae enharavé pegam em mim
muito aflitas e me levam a correr para uma farmacia depas grovavelmente o mitdo
gue pregava pregos numa tabua) ter engolido uns comprimidos granuladosad® um
(talvez 0 mesmo recostado numa poltrona) [.Q™iudg 11).

O narrador ira alternar nestes momentos da narrativa o0 uso @iwgrnga terceira
pessoas gramaticais, num jogo constante com o espelho, conforraeaestavivar as
memorias da infancia ou da juventude, aquelas que dizem respeito accondidez anos
(O Miudg 19), como mencionado anteriormente, ja conhecidas do leitor através do
romanceAlma, ou a observar a sua imagem enguanto escritor adulto. Ha, de facto, uma
afinidade e uma complementaridade entre as duas obras que proporcexiasténgia de
uma proximidade entre as personagens: 0 escritor e o miudo, apraxiqu&cad elemento
“espelho” evidencia, em virtude de possibilitar precisamente o (re)encontro passado.
Deste modo, o mitido pode ser percecionado coaitenegd” do primeiro, na medida em
gque a personagem nos parece configurar tanto o ponto de vista ou a visdo do narrador sobre
o mundo, como uma reflexdo sobre si préfridssociada a estes aspetos, é notéria a
busca de identidade por parte do narrador, manifestada nas in@teides que coloca,
ora através de interrogacdes, ora de comentarios, ora aindemedooa formas verbais,
tais como “presumir”, “supor”, ou ao advérbio de duvida “talvez” qumrganham esse

guestionamento permanente.

“l Em Dictionnaire des Mythes Littéraireso artigo de Nicole Fernandez-Bravo apresentaasutr
denominacdes pawdter egq sendo uma delas “Double”, que define como: “[. e}'putre lui’, ‘je-deux en
un’,’je-le méme’, '’homonymie ou la ressemblan@eploximité étrange notée par ‘je’ posant la qoestie
l'identité [...]". (Brunel, 1988:493)

“2 EmLa Poétique d®ostoievskiMikail Bakhtine (1970:87) refere a questio dolduanalise integrada na
visdo do heréi: “[...] le héros intéresse Dostoiéwsknme point de vue particulier sur le monde etlsur
méme, comme la position de 'homme cherchant orad’étre et la valeur de la réalité environnaitde
sa propre personne. [...]".
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A afinidade atras mencionada torna-se privilegiada pela egiat&emO Miudg da
personagem-(re)escritor que se confunde, como sublinhAmos, com o narssitor. &
contar simultaneamente as duas histérias (a sua enquanto eseitto, reildo enquanto
duplo), esta figura tende a contribuir para acentuar a dimensaoefiekiva das
narrativas que desenvolve. Estas Ultimas formam o mosaico com cGejeahstréi a
novela, alicercada nas memorias de vivéncias passadas e de neigerte leituras
anteriores realizadas pelo narrador. Importa salientar que a repgaeeteate ser de papel
incorpora ndo sO o (re)leitor que existe nele, bem como o (redescniba vez que a
novela concretiza precisamente uma nova escrita de passageassteghvocadas pela
instancia narrativa. Assim sendo, a personagem-(re)escritor deihgstrar que da leitura
nasce o desejo de escrever, uma vez que a producao textual, enqaeaty se alimenta
justamente de outros textos, convocados, (re)lidos e (re)escritos pelo escritor.

A representacado € ainda acompanhada da descricdo de alguns elgoeptdem
contribuir para a autorreflexdo. Neste sentido, podemos identfieares desta encenagéo
a presenca de aspetos que servem para descrever a aventscataae e esforgco que
implica este ato criativo. Sendo que o esforco se revelaradpstaicdo das crises do
sujeito, adivinhando-se por detras destes pormenores uma reflexao sobpeio ato de
escrever e/ou criar. Nesta perspetiva, o narrador, é frequenterapnésentado, quer a
escrever: “[...] E das naus ligeiras lusitanas que passam ratroéeedeOs Lusiadas,
alids, estdo sempre a passar. Ainda agora estou a vé-las, tavandesscrevol...]” (O
Miado, 29); ou “[...] Mas o miudo que pregava pregos nhuma tabua, ou talvez o autor,
guem sabe se eu proprio, jA uma @sereveuque, para ele, a poesia esta aquém e além da
literatura [...]” (O Miudqg 81); quer a ler: “[...Comeca a lerum texto longo, assinado por
Alvaro de Campos [...]” @ Mildg 28). A descricdo destes atos integra também a

referéncia aos instrumentos indispensaveis ao escritor/lettaneta, o caderno, o livro ou
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a revista, como podemos ver nas passagens seguintes: “[...] Emi@oa]|[...] chega a
casa e apontaum caderno de duas linhasaquelas palavras [...]'Q Miudag 20); “[...]
Folheia uma revistachamadaOrpheu|...]” (O Miudg 8); por ultimo: “[...] O miudo
ouvia orocagar da caneta no papel...]” (O Mitdq 83)°. A importancia dada a esta
representacdo estende-se ainda a referéncia que é efetuada,durdiscurso do narrador,
ndo soO as crises do sujeito, bem como as dificuldades sentidas d® @iacdo. Estes
aspetos concentram-se em varios momentos da narracdo. Citerhds detiexemplo:
“[...] E dificil escrever um livro. N&o se sabe por onde comecarpmnonde seguir. Ndo

se sabe sequer quem é quem [..dJ"Miudgl1l); mais adiante, diz o narrador: “ [...] E
agora esta aqui [...] a ver se consegue escrever um livrga®smn o qué nem como. Pois
qgue outro livro pode escrever-se? [...]0 (Miadg 19). As palavras proferidas pela
personagem denunciam uma humanizagédo do escritor, evidenciando 0s seus medos
bloqueios, perante a pagina branca, geradora de incertezas que podrriar difinicio

da escrita, logo a criagcdo do texto. Por conseguinte, esteiateocimplica um esforco,
esfor¢co que nos é sugerido frequentemente pelo narrador, nas satasagede responder

a uma interrogacgéo inicial, localizada no preambulo da dbra] Quando estava a
escrever este livro, um amigo perguntou-me se era uma hist@nasdube responder-lhe
[..." ( O Miudg 9). Podemos, entdo, considerar que esta questdo irA despoletar a
construcdo da novela, em forma de imagens, de quadros evocativosmirdscéncias,
dos quais fardo parte justamente as citagfes e autocitac@semmue, apos a questdo
levantada pelo narrador (a personagem-(re)escritor): “[...] Poisogtre livro pode
escrever-se? [...]"@ Miudo, 19), este ultimo acrescenta, no mesmo excerto: “[...] Vida de
tantas vidas na téo curta vida [..@'Miudg 19). Estas “vidas” no plural desafiam o leitor

a ativar a sua biblioteca pessoal, para ir a (re)descobertauttres, das vozes e das

3 Negritos nossos.
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personagens mencionados e usados no discurso autorreflexivo do narradder@uoins
entdo que esta busca do outro, configurada nas vidas no plural, pode fundiavés, dd
(re)escrita, como um “[...] meio de conhecimento, permitindo uma autolukEsa da
personagem, mas também da propria forma do processo criativo ([ulffilado,

2010:162).

2.2. A Biblioteca (re)escrita e (re)lida

2.2.1. A Biblioteca da Personagem-(Re)escritor

O universo ficcional d& Miudo encena uma viagem ao passado do narrador, a
personagem-(re)escritor, em busca de respostas quanto a sugifoeme sua identidade
como autor. A demanda é levada a cabo, sedimentada na historia do sgadiemos o
alter egono qual se espelha a personagem-(re)escritor, e na (redailize fragmentos
textuais (intertextos ou intratextos, excertosAdlea ou de outras obras alegrianas), que
reenviam precisamente para o percurso formativo do escritor (psetaindo também
para ilustrar os ritmos e temas que ficaram para sempre dentro do nakhadp D).

Na linha de Odete Jubilado (2000:23), também nds consideramos que 0 universo
oferecido pela (re)escrita ao leitor € parecido com um “[...jared fragmentado,
semelhante ao das reminiscéncias [...]” e que da associacaendasscéncias se ira
construir “[...] pouco a pouco puzzleda memoaria cujos fragmentos conduzem a recriacao
de um todo fragmentado [..#f" Sendo que a renovacdo da escrita provém precisamente
dos diversos modos de conjugar os fragmentos. Sera entdo da articldag@xcertos
(re)conhecidos pelo leitor com 0 novo contexto que surgira a novidadese qaestruira
a novela (o todo fragmentado), combinando as diferentes pegagzle 0s intertextos e

intratextos, com a narracdo. Esta combinacdo de pecas deixampexdis transparecer da

44 Jtalico da autora.
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biblioteca da personagem-(re)escritor a articulagdo de duas dxhkot excertos
provenientes do romand®ma 0s quais se vao associar, neste contexto, as leituras ou
vivéncias da infancia, tempo em que se privilegiou sobretudo a poesiapscoExtos
escolhidos pelo narrador @& Miudqg cuja sele¢do evidencia um redimensionamento de
fragmentos textuais, com o objetivo de ilustrar a sua formac¢&®susspontos de vista ou

as suas ruturas ou tensdes com a escrita.

Apesar de o leitor (re)conhecer as obras citadas, depara-seum@amnnova
encenacao: a insercao da citagdo nas recordacdoes do narraekeni@olas em forma de
quadros evocados que acompanham as reflexdes do narrador, efeito propioigdoerel
narrativo escolhido: a novéfa Mediante esta consideracao, verificamos que o narrador
nado esgota 0s assuntos numa Unica passagem textual, o que privilefgito de
recordagfes, que a memoria reativa, de temas do romdmee tais como o ritmo e a
sonoridade relacionados com o texto poético. A retoma destes teswgurasa
continuidade entre os varios capitulos da novela. O tempo associstsecoexto as
lembrancas do narrador, o personagem-(re)escritor. Assim, os qeadoasios refletem
sobretudo momentos importantes que contribuiram e influenciaram a sua forneagéa lit
e cultural, ndo sendo o tempo cronoldgico o aspeto mais relevantgipmmasjue cada um
dos instantes evocados sugere ao narrador. Alias, estes saotéemnte acompanhados
de comentarios ou reflexdes por parte do narrador, o que permitéoapaeiicipar numa

viagem ao passado da personagem. Das reminiscéncias do narragiopdaie integrante

4> Ser4 importante recordar algumas das caractegdlieste género literario, seguindo as posicde&asor

de Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes, @&itionario de Narratologia e de Massaud Moisés, em
Dicionario de Termos Literariqposicdes perfilhadas por nés e sobre as quaiareptos a nossa proposta
de andlise. Segundo estes estudiosos, a acdo éta rmstuma desenvolver-se em ritmo rapido (Reis e
Lopes, 2007:303), apresentando usnaessividadelas células dramaticas que se dispdem de formar]in
embora ndo formem compartimentos estanques, endeirtle 0 autor ndo esgotar o conteldo de uma
unidade antes de passar a seguinte (Moisés, 19j4Q2empo que habitualmente se apresenta de forma
linear (Reis e Lopes, 2007:303) associa-se nestexto as recordacdes do narrador, o personagem-
(re)escritor. O espaco aparece de certo modo desidan “[...] ofuscado por uma personagem que se
caracteriza pela excecionalidade, pela turbulépeil, inusitado [.]" (Reis e Lopes, 2007:303-4).
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ndo so6 os fragmentos textuais (re)escritos, como também espabaEntas, personagens
e sensacgdes que povoaram a sua infancia, como veremos mais adiante.

A leitura em voz alta que integrou a infancia do narrador, comosvima primeiro
capitulo desta dissertacdo, sera retomada, associada a codéebdibgra partilhada quer
com a tia, quer com o pai. O excerto que iremos analisar a segupera justamente esse
contexto de leitura, tendo deixado na memdéria do narrador (0 personajgsuoriiar)
indicios dessa influéncia. Efetivamente, o percurso iniciatico o f@ético provém
desses momentos, provavelmente das declamacdes realizadasapatalditor-ouvinte
atento que conhecemos do romamdena Dessas recordagbes surge precisamente a

passagem seguinte, contada pelo narrador:

[...] Mas onde é que tudo comecou? Talvez num lugar chamado Chas, em
Agueda, onde uma velha prima, antes de o mildo entrar para a @dala

tenta ensinar-lhe a ler. Nunca mais aprendo, se calhar soy dia 0 mitdo que
pregava pregos numa tabua e que, nessa altura, devia ter geaseose As
vezes sobe para cima de uma cadeira e rééitado elas / As caravel8sFoi-se

0 nome do autor e o resto do poema. Sao 0s primeiros versos que o miudo,
suponho que eu proprio, aprendeu de cor. Ficardo para sempre dentro 4e mim.
lado do paquete que entra na barra, a uma manhéa de verdo. E dégeirass
lusitanas que passam numa estrof@®dd usiada®, alias, estdo sempre a passar,
ainda agora estou a vé-las, da varanda onde eu escrevo, olhmadma Foz do
Arelho. S&o elas as caravelas. L4 vao elas. Se calhardes @s poemas. [...].

(O Miudag 29-30)

Sem pretender tracar uma andlise exaustiva sobre o contadbistdgas’,
pensamos que existem, na passagem citada, algumas cstieaterdessa figura,
percetiveis na forma como o narrador se dirige ao leitor, convidaad@nsformar-se em
leitor-ouvinte. A questdo com a qual o narrador abre as suas recordacoes: §.ofdéae

que tudo comecou? [...]'Q Miudg 29) assemelha-se a uma formula que visa captar a

“% Jtalico do autor.
47 A respeito da figura do narrador-contador de himsde do leitor-ouvinte que lhe estad associado,
remetemos para o estudo de Odete Jubilado (201224)7
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atencdo do leitor, procurando despertar nele curiosidade em conhecsarpeate a
histéria que serad contada, bem como pedindo-lhe disponibilidade para a @tair. E
pergunta retérica funciona como uma abertura, convidativa a paréicipag cumplicidade
do leitor, a qual se junta a encenacdo de uma aproximacao coror @lgtse processa
pela partilha de vivéncias proprias da infancia que o leitor podendamter vivenciado.
Neste sentido, € de salientar a utilizacdo de um registo tlpEariancas por parte do
narrador: “[...] Nunca mais aprendo a lse calhar sou burrg diz o miado [...]"*}O
Miudo, 29). Trata-se de estabelecer aqui um registo possivel, magrtamebgsimil de
experiéncias vividas que permitem estabelecer um elo entre o narradooe o leit

O cenario apresentado, na voz enunciativa do narrador, conjuga, como Vvimos
anteriormente, a alternancia de duas pessoas gramaticakk” e “o “eu”, conforme o
narrador esteja a observar o miido ou a projetar as acfes desmzgem sobre si
préprio: “[...] Sdo os primeiros versos que o miudo, suponho que eu préprio, aprendeu d
cor [...]"” (O Miuda 29). Assim, a afinidade entre estas duas personagens é também
sugerida pelo uso do italico, a forma escolhida para apresentanga$taos primeiros
versos decorados: “[..Ja vao elas / As caravelag..]” (O Miudg 29). A opgdo permite
destacar a citagcdo, mostrando que o narrador se propde apreségitar am excerto que
0 marcou, apropriando-se dele, e revelar simultaneamente que peaitena biblioteca
literaria e culturd®. E de notar que este excerto recupera uma passagem de “Primeiro
Poema” de Manuel Alegre (2002:15): “[...] Aprendi os primeiros versoss adss
primeiras letras. Nao sabia ler, mas subia para umaraagleecitava, emproado ‘La vao

elas / As caravelas’. Nao sei quem escreveu esses versosc{ya]{re)escrita esclarece a

8 Negrito nosso.

9 Antoine Compagnon refere a propdsito do italido:J' L'italique équivaudrait & ‘Je souligne’ ou ‘Ctes
bien moi qui le dit'. Il doit étre traduit. []. J'écris en italique mon lexique intime, un dicti@ire polyglotte
ou idiolectal, mon encyclopédie personnelle. Aidsins l'italique, je suis plus présent qu’ailledtigalique

est narcissique ; je désirerais sans doute quesdiudr découpe mon texte suivant son tracé [...]"
(Compagnon, 1979:41).
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utilizagdo do italico, neste contexto. Tal como permite entendaprepriagcdo deste
fragmento, uma vez que, em ambos os textos, 0s narradores recoohesguecimento
do nome do poeta, deixando ironicamente estes versos sem autoria.

Ao recordar este episédio, o narrador coloca o leitor perante o aenbighiral
literario que se reconhece Aémae relacionado com a transmisséo oral dos textos, sendo
gue os exemplos atrds analisados remetem para a infancia, prgteam algo tipico das
criangas mais pequenas que, muito cedo, memorizam cantilenagndme assim a
memoéria. Para além disso, realca de novo que o texto poético, sobggtaddo
vocalizado, se torna de facil memorizacdo, aspeto que sobressaiagoerftos que
integram o excerto citado. Neste sentido, mencionamos a titelcedeplo: “[...] Ao lado
do paguete que entra na barra, a uma manha de verdo. E das nasslligiam@as que
passam numa estrofe @s Lusiadag, alids, estdo sempre a passar [.O'Miudg 29). O
narrador insere na sua enunciagdo, em discurso direto, intepiegtasos provenientes de
duas obras distintas. (Re)utiliza partes do po@uia Maritima de Alvaro de Campos, ao
citar pela propria voz o “[...] paquete que entra na barra, a uma rant&éo [...]*° (O
Miado, 29). Utiliza, no mesmo excerto, um fragmento de um versOsdéusiadasas
“naus ligeiras lusitana3”, manifestando neste exemplo as suas funcdes “testimoniale” e
“idéologique” (Genette, 1972:262-3), na medida em que o narrador recorrevdea

estratégia do titulo (vdsuprg p. 36), tal como assinala com a escolha de duas obras

*0 Optamos por reproduzir 0s versos que se encomgatitizados na citacdo apresentada: “[...] Sozinto, n
cais deserto, a esta manha de verdo, / [...] pequegop e claro, um paquete entrando. / [...] Os paguete
que entram de manha na barra [...]" (Campos, 19953)62-

*l Reproduzimos a estancia 60@e LusiadasCanto I: “[...] Partia, alegremente navegando, /eAas naus
ligeiras Lusitanas / Com refresco da terra, em si cuidando / Queasfielas gentes inumanas / Que, 0s
apousentosCaspios habitando, / A conquistar as terras Asidndieram, e, por ordem do Destino, / O
Império tomaram &ostanting|...]" (Camdes, 1983:86). Destacamos a negrito atiexéo poético usado em
O MilGda
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basilares da literatura portugu&sgue a sua biblioteca se povoa de obras que remetem
para um passado historico, onde o mar desempenha um papel especifico.

Lado a lado com esta selecéo criteriosa, importa realcar octmeta que se opera
a apropriacdo da palavra do outro, a representacdo do escritor nécatd da escrita,
como também no local escolhido para o fazer, tal como refere dorrfa..] da varanda
onde eu escrevo, olhando o mar, na Foz do Arelho [Q.Miudg 29). Do cenario
apresentado sobressaem dois elementos que valera a pena salieata@nda”’ enquanto
espaco de abertura e a acao de “olhar”. O escritor assume-seobsarvador do mundo
porque olha o mar, a partir de um espaco que lhe permite essa diizer/a@randa.
Ecoam nesta encenacao as ac¢des provenientes dos dois poemaseait@diessMaritima
0 sujeito poético é representado através de uma acdo obsessiva pyeadsecom o
“olhar” e o “ver®. No trecho deDs Lusiadasa acdo que antecede o excerto citado é
precisamente: “A veP*. Verificamos, entdo, que a (re)escrita das citacdes é antvaga
da transferéncia para o narrador (a personagem-(re)escritorpediss fisicos que
conduzem ao conhecimento, a partir da exploracdo do tema do olhar. ohagers-
(re)escritor é antes de tudo uma personagem-(re)leitor, o quednopie (re)lé, para tal

recorre a visdo. Desta (re)leitura, ou seja, deste olhar, aesultonhecimento e a

(re)descoberta do outro e a consequente (re)utilizagdo destesabentextos diferentes,

2 No ensaio “Errancia e Enraizamento”, Manuel Ale(2602:28) realca a importancia @s Lusiadas
“[...] Os Lusiadassao, por assim dizer, um poema fundador: de ungudi de uma literatura, de uma
identidade. Nao apenas porque o seu tema € aidiggPortugal, a viagem de Vasco da Gama, a dexaob
do caminho maritimo para a india. Nem s6 porqueantrario de outras epopeias, 0s seus herdis mio sa
miticos, mas, como sublinha Anténio Sérdiomens de carne e ossendo que o sujeito principal da ac¢éo
€ o préprio povo portugués. O que faz a grandegte g@ema é a coincidéncia que nele ha entre acerra
do poeta e a erréncia do seu proprio povo [...]"idt&l do autor.

%3 Dada a extensdo do poema, optamos por citar apEnass versos em que se verifica a presencaangist

do “olhar”: “[...] Olho pro lado da barralho pré Indefinido,/Olho e contenta-me ver /[...]/ Mas a minh’
alma esta com o queejo menos. /[...]J0lho de longe o paquete, com uma grande independéeacidnth,
/[...]" (primeira estrofe); Os paquetes que entrammmha na barra / Trazemos meus olhogonsigo / o
mistério [...]" (segunda estrofe) (Campos, 1995:162f%)s excertos escolhidos optamos por destacar o
vocabulario que interessa a nossa analise.

> Citamos o inicio da estancia 60 @e LusiadasCanto I: “[...] Partia, alegremente naveganda,Ver as
naus ligeiras Lusitanas [...] (Camdes, 1983:86), dastdo a expressdo que se encontra referida na nossa
andlise.
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nomeadamente na repeticdo que se opera pela (re)escrita. Eglaragés permite-nos
estabelecer duas interpretacdes: em primeiro lugar,dilir@cdo destes excertos poéticos
ilustra os sentimentos que despertaram aqueles versos no narradeditia em que séao
recordados talvez por terem pertencido a contextos de leitura fumdésnea sua
formacado, logo (re)ativam a sua biblioteca literaria e alltambém a do leitor,
justamente porque repetidos). Em segundo lugar, testemunham a es§gnaia do texto
literario, que se nutre da intertextualidade, em virtude de o namfidoar que “as naus
ligeiras lusitanas” “[...] estdo sempre a passar, ainda agtwa a vé-las [...] Sao elas as
caravelas. La vao elas. Se calhar em todos os poemasQ..Mi({dqg 29). O paquete, as
naus lusitanas e as caravelas, enquanto elementos configuradarea davegagao por
mar (tipica do imaginario portugués), associam-se ao discxpioativo ou justificativo
do narrador (Genette, 1972:263). Com efeito, € com estes elementosetpferiza a
criagéo poética, entendida como uma demanda incessante de todos 0% emfstsada
por todos os escritores e poetas. O mar, observado pela personagean@e) reenvia
também para essa travessia. Percecionado como um espaco dingmigiciador de
inspiracdo e de aventuras, conduz ao conhecimento e ao (re)encontro do @eited e
proprio; porém, em simultaneo, pode vir a representar as dificuldadiédas durante o
ato da escritd. E de realcar que todos estes elementos remetem para o tefagefa
enquanto metafora da procura da identidade individual e cdfetdemanda essa que

abrange alguns aspetos culturais, vincados na biblioteca da personagemitgre)esc

%5 A nossa interpretacéio baseia-se no que se enaefitgrido emDictionnaire des Symbolg€hevalier e
Gheerbrant, 1982:661), a proposito da simbologidN#vigation” frequentemente associada a uma busca,
uma travessia, uma demanda para alcancar a paertalidade, entre outras.

*% Em Dictionnaire des Symbolee simbolismo de “Mer” é explicado da seguintenfar “[...] Symbole de

la dynamique de la vie. Tout sort de la mer et jotgtourne: lieu des naissances, des transforngmagbdes
renaissances. Eaux en mouvement, la mer symbaligéati transitoire entre les possibles encore rinéts et
les réalités formelles, une situation d’ambivalermqé est celle de l'incertitude, du doute, dedétision et
qui peut se conclure bien ou mal. De la que la estra la fois I'lmage de la vie et celle de la mort
[...]" (Chevalier e Gheerbrant, 1982:623).

>" Manuel Alegre (2002:27) aborda este tema no eristitalado “Errancia e Enraizamento”: “[...] Talvez
toda a literatura nasca de um sentimento de eXjliopela perda forcada da patria, ou por se vixidado
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Uma das fun¢des da (re)escrita €, certamente, “dar a pédshitado, 2000:36) e
levar o leitor a concretizar e atualizar o texto com arsieapretacdo das opcgoes efetuadas
ao nivel do texto de destino pelo narrador. A viagem que o narra@oMido oferece ao
leitor remete, na nossa opinido, para uma (re)escrita desautnzavez que, ao desvendar
pecas do seu percurso formativo, através da sua biblioteca, rdefggormenores que o
marcaram ou com 0s quais se identifica. Sendo que estes UltimedletEm nas palavras
escolhidas nos versos citados, porque contém o eco de temas fundaoeaméds a
natureza ritmica do texto poético e a magia das palaiha, (48, 193) e projetam uma
reflexdo do narrador sobre o ato poético enquanto criagdo e sobre si proprio.

Para além dos temas que estabelecem uma determinada continuickadedde
novela, desenvolvem-se cenarios descritivos, integrando espacos, paisanaghbientes
que, apesar de serem pouco pormenorizados no que concerne a s¢@odescrduzem o
leitor a um (re)encontro com a biblioteca familiar do romakioea A encenacgao desse
(re)encontro é desde logo anunciada pelo narrador, num breve paragrafo: “mgémta
Barca Bela. Mas isso em Anadia, na casa da minha tia-avo, digeo$he o nome, Maria
do Carmo, foi ela que revelou a poesia ao miudo que engoliu os comprinadatados
do avd paterno que tocava guitarra, seu irmdo [.QJ”Miudg 30). A presenca da
conjuncao coordenativa copulativa e do advérbio de inclusdo “E tamlb@émds quais se
inicia o paragrafo permite ndo s6 assegurar uma continuidade cauntcagesenvolvido
no primeiro excerto analisado, na medida em que refere obrasapogédencentes a
biblioteca da personagem-(re)escritor, como também reativar as lei@irgancia. Destas

Ultimas sobressai o poemBarca Bela de Almeida Garrett, intertexto repetido e

dentro dela [...] Ha o exilio que provoca o desenra&#o. E h4 o que leva a redescoberta da raimltar v
a casa, ao enraizamento. Eu creio que é o casartiegignificativa da literatura portuguesa. Unterditura
marcada pela errancia e pela viagem. E por variasas de exilio. As navegacdes levaram o paises-faz
para fora, a ser para fora. Viagem e mesticageogném e confronto com outros povos e culturas.u® q
produziu duas consequéncias culturais: a primeuren-novo olhar sobre o Mundo, a descoberta do autro
da diferenca; a segunda — um novo olhar para dantna reflexdo critica sobre si préprio, um proce$s
reenraizamento [...]".
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transformado, sendo que o poema possibilita estabelecer uma relagdo passado e o
presente de um narrador adulto, por se associar a leitura em contexto familiar.

Para tal, o narrador parece efetuar uma breve paragem duran&toodee sua
histéria, paragem que se assemelha a um momento de siléncioebte regte “narrador-
contador” deixa de se dirigir ao seu ouvinte/auditor para se voltar gaproprio,
encenacao que é sugerida ao nivel do discurso pela presencérdesear Ao referir-se a
textos poéticos que lhe séo familiares, é levado a mergultsraniafancia protagonizada
pelo middo, sendo que os pormenores relembrados, em forma de mondlogo interior,
configuram o0s pensamentos interiores do narrador. De facto, despe tmmsado
permanece a importancia da personagem da Tia, traduzindo-se adondisturso pela
manutencdo da letra mailscula atribuida a este nhome comum, tgrafieam usada no
romanceAlma (191-3). Esta utilizagcdo n&do convencional parece-nos ilustrar uma da
fungbes do narrador: a funcéo “idéologique” de Gérard Genette (1972:@68)vez que
esta opcédo confere a palavra uma certa carga afetiva, tal @mmpleta uma informacgéo
dada pelo narrador acerca desta personagem em particular: d[.elafque revelou a
poesia ao miudo [...] um certo dia, ela entrou, aquela que para midoebala e ficou
sempre a rimar, 6 pescador, com Barca Bé&lakMjudg 30).

Assim, o narrador abre na sua narragdo um espaco onde recorsanpeate a tia

e a casa que lhe esta associada:

[...] (Quero entrar nesta casa e ficar nela para sempntr, seheiro a alfazema
distribuida pelos méveis em pequenos saquinhos, ouvir a musica do dddg
parede no corredor, sentar-me com a Tia, uma tarde de vpditaada sala de
estar, e ouvi-la ler versos de Anténio Nobre e falar-me oezale D. Sebastido.
Mas agora a Tia esta a ensinar-me a Barca Bela. Ongledvpescador? Tem
cautela. Barca Bela, Barca Bela, talvez pelos dois bésztakia repeticéo,
talvez pelos olhos claros e sorridentes da Tia, ou pelo cleafatema, ou pela

musica do reldgio, va la saber-se porqué, Nao se enrede a rede nela, que perdido &
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remo e vela, sé de vé-la, 6 pescador, 14 vao elas, as earddelai ela, a Barca
Bela, o mitdo que pregava pregos numa tabua ficou com estas sdamasdo,

nao como pauladas na cabeca, porque ainda ndo era 0 poema a bataronao er
Lorde que fui de Escdcias de outra vida nem o sozinho na basta ma&nha de
Verao, era sO a Barca Bela, a vela e o vé-la, ou talvezdesarrede, o be o b, o
veov,0reor, nacasa da Tia, que foi a casa de todmslss quando, um
certo dia, ela entrou, aquela que para mim era téo bela e éioguesa rimar, 6
pescador, com Barca Befd))...]. (O Mitda 30-1)

Este quadro evocado reporta-se a uma reminiscéncia do narrador, onde a
personagem-(re)escritor vai ceder de uma certa forma a @aavmitdd. O elemento
despoletador das imagens que se vao suceder neste discurso iqertsamente a casa,
associada a um determinado contexto de leitura: a leitura em voz altahegaftil

A descricdo deste cenario é pouco pormenorizada, porém manifésipressoes
globai$® que ficaram na memoéria do narrador do tempo apaziguador da infangige é
recordado desenvolve-se a partir de um universo que privilegia axc®@engolfativa e
auditiva): “[...] sentir o cheiro a alfazemadistribuida pelos moveiem pequenos
saquinhos ouvir a musica do relégio de paredeno corredor [...]*2 (O Mitdq 30),
sensacOes que a memoria fixou desse tempo passado e irreped/gue a (re)escrita
descritiva consegue (re)construir, justamente através da Bspetie determinados
pormenores, quer recuperados do romaioe quer (re)utilizados no mesmo contexto do

discurso interior e relacionado pelo narrador com as declamagdeadas pela Tia: “[...]

%8 paréntese do autor.

%% Em Dicionéario de Narratologia Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (2007:238nem o seguinte, a
propdsito da transferéncia de voz que ocorre nteztmdo mondlogo interior: “[...] O narrador desapare

e a ‘voz’ da personagem atinge o limite possivesula automatizacao: o presente da actividade maatal
eu-personagem é o Unico ponto de ancoragem [...]".

0 A associacdo da personagem com a casa, mas tanrénelementos da natureza, nomeadamente do
jardim, sdo frequentes efima Referimos a titulo de exemplo: “[...] Havia um janda quase toda a volta e
no meio um pinheiro manso, velho como a casa, Zalaais velho ainda, com raizes grossas onde se
tropecava e que estavam debaixo da casa, denaced®s préprias palavras da Tia que falava daervo
como de uma pessoa [...]Alma 190).

1 Em La Théorie Littéraire René Wellek e Austin Warren (1971:309) refererseguinte a respeito dos
cenarios: “[...] Les romans ultérieurs remplacentdiat des scénes par une évocation symbolique de
'impression globale qu’elles produisent [...]".

62 Negritos nossos.
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talvez pelos olhos claros e sorridentes da Tia, oughalwo da alfazema ou pelamusica

do relégio [...]" %

(O Miudg 30). Estas passagens levam-nos a (re)encontrar elementos
descritivos usados emdlma “[...] ficou a musica do relégiode parede que tocava de
guarto em quarto de hora. Eleeiro de alfazemague a Tia espalhawan pequenos sacos

pela casa [...J* (Alma 193), imagens que sugerem o quéo agradavel foi o convivio nesse
espaco familiar para o narrador.

E de salientar também a atencdo dada a descricdo do olhar eriso dar
personagem, “olhos claros e sorridentes”, que se torna relevantaldétarde retomar o
romanceAlma,onde o narrador explicava que: “[...] a magia da casa [...] eepanavel
da Tia, do seu olhar [...]"’Alma 193), evidencia de novo a importancia destes elementos
para a captacéo da atencdo do ou¥intam virtude de ser pelo olhar que se estabelece o
contacto entre quem fala, declama ou |é em voz alta e quem ouvelif@)pWor outro
lado, permite-nos imaginar que a personagem-(re)escritor aceittengos a partilha dos
textos lidos pela Tia, mostrando-se disponivel para os ouvir e cdhgraréssa
experiéncia. De facto, a enunciagao do narrador parece reskirdesponibilidade e essa
atencdo, uma vez que essas condi¢cbes se encontram contadas de euta (nedescritas
justamente através dos pormenores que o narrador escolhe, sugerindescarsegisacao
agradavel desse tempo.

S&o precisamente estas imagens gue sdo convocadas, 10go no iniciatdo rxce
questado colocada pelo narrador: “[...] Mas onde é que tudo comecou?].Mjilfg 29),
na medida em que a personagem e 0 espago consubstanciam parte eda viag

autorreflexiva que se inicia na infancia. A casa pode ser penegla como metafora da

* Negritos nossos

%4 Negritos nossos.

% Sobre a importancia dos elementos reconhecidos fwmilamentais na leitura em voz alta, Odete Jiiila
(2010:176) escreve o seguinte: “[...] falamos de elgoscomo o olhar, o sorriso ou a expressédo fazial,
voz, o siléncio, os gestos e o som. Os dois proseilementos apontam par&aptatio benevolentiae
captar a atencdo do auditor, preparando-o e praaispo a ouvir [...]".
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personalidade ou da vontade do narrador e, por isso, considerada umaoegters
préprio (Wellek e Warren, 1971:368) por ter sido no passado um local associado &
transmissao da cultura literaria. Existe, recordemos, umditgdai entre o narrador (a
personagem-(re)escritor) e a personagem do miudo, semelhangasgega a perfilhar a
posicdo de René Wellek e Austin Warren (1971:309-10) no que diz respeispam e
enquanto evocacao simbolica de uma vontade expressa pela personagemondainici
enunciagao: “[...] Quero entrar nesta casa e ficar nela pagresdg¢m] que foi a casa de
todos os sonhos [...]"d Miudg 30) Desejo que ecoa as palavras do narradoklo
(194): “[...] Também ali estdo as minhas raizes, que em certos momentathdavida eu
via como as raizes grossas do pinheiro que se cruzavam por baagadade certo modo
estavam dentro de nos [...]", e culmina no préprio titulo do romakloea De facto, o
titulo reenvia para a importancia do espaco, quer ao nivel da mf@ugr ao nivel da
formacao, quer ainda ao nivel da identidade individual, perspetiva quec(refamos em
Arte de Marear(Alegre, 2002:73):

[...] Mas bem vistas as coisas, aquela terra e aquefgteram a raiz e o ritmo

da minha prépria alma. Uma Agueda que ja ndo existia. Ou que efenad R

que por ser Alma ndo morrera nunca. Sim. Aquela terra era uraadtgca.

Porque era a minha e nela se tinha formado a minha propria almdaiiaém

podia ser qualquer outra terra, a beira de um rio, naquele tempmrargal. Era

uma terra unica, irrepetivel. Mas era também uma tedastas-terras. E por isso

Alma. Talvez a alma de Agueda. A minha prépria alma [...] O&iceatmagia da

infancia, em si mesma, universal [...].

A expressao vivencial da personagem, manifestada no seu desejoedsaery

raizes (das quais fazem parte a casa e a Tia), ao temgEd@gsorque sinbnimo de

% A propésito da descricdo de cenarios, René Welldlustin Warren (1971:309-10) apresentam, lem
Théorie Littéraire a seguinte perspetiva: “[...] Le décor, c'est leianij et tout milieu, notamment un
intérieur domestique, peut-étre considéré commep&aence meéthonymique ou métaphorique d'un
personnage. La maison d'un homme est une extedgiaret homme. La décrire, c’est le décrire. [...] Le
décor peut étre I'expression d’une volonté humalingeut, dans le cas d'un décor naturel, étrertgggtion
d’'une telle volonté. [...] Le décor peut étre la cadsé¢éerminante: le milieu est congu alors comme €aus
physique ou sociale, quelque chose sur quoi l'iddiv’a lui-méme pratiquement aucun controle [...]".
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iniciagdo ao ritmo da poesia, traduz-se também pela recordagdetateninados textos
lidos ou recitados pela Tia, no verdo, a porta da sala de estar.fé&cto a partir da
(re)construcado deste contexto de leitura, que o leitor se depamaa inclusdo de
fragmentos poéticos provenientes dos poeBasa Bela de Almeida Garrett (sendo este
altimo o intertexto poético predominante neste exce@olord, de Mario S4-Carneiro e
Ode Maritimade Alvaro de Campos. Os intertextos poéticos convocados (que faem pa
da memoria literaria do miado) integram, nesta parte dag&orr uma enunciagédo que flui
rapidamente, apresentando uma estrutura sincopada e elipticdarfigia recitacao (por
parte do narrador ou do miudo) de alguns excertd3allea Belae delLa vao elas / As
caravelas intercalados com as suas interrogacdes e 0s seus comentarios.

Para além de fornecer informacdes sobre as personagerspaco,aelembremos
que um dos objetivos da (re)escrita descritiva usadaDeMiludo é também realcar,
descrevendo-as, as propriedades musicais do texto poético, padidcldaanunciada no
préprio titulo da obra©® Miudo que Pregava Pregos numa TabGam efeito, este Gltimo
afigura-se sugestivo em ritmo e som, nomeadamente, pela aliteracad etdvecgava”

e “pregos”, pela escolha destas palavras quase onomafdpi&asela presenca de
consoantes oclusivas engue” e “Tabua”, efeitos sonoros que se tornam expressivos
aquando da leitura oral (ou declamacé&o). Posto isto, a (re)edusitaersos do poema
Barca Belatorna-se de certo modo explicativa e ludica, uma vez que, incorparados
discurso interior da personagem, sofrem uma transformagéo na sugengnd@cao que
permite tecer a partir da citagcdo uma reflexdo sobre wezat musical da poesia que
aproxima o escritor/poeta do musico:

[...] Onde vais, 6 pescador? Tem cautela. Barca Bela, Balzn Blvez pelos

dois bés, talvez pela repeticao, [...] va la saber-se porqués&dlénrede a rede

" Amorim de Carvalho (1981:73) explica, no seu ttataque: “[...] aharmonia imitativa ou sugestéo
musical, procura traduzir os sons das coisas, cls@maomatopeiaouharmonia onomatépich..]". Italicos
do autor.
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nela, que perdido € remo e vela, sé de vé-la, 6 pescador [.sd ar8arca Bela,
a vela e o vé-la, ou talvez o enrede arede,obe o bowereor|[...]. O
Mitido, 30-1§®

E justamente pela voz do narrador, que finge procurar entendeicapela qual
estas silabas ficaram no ouvido do mitajmntando de novo para a memaria auditiva, que
o leitor é levado a relembrar algumas das caracteristwagema de Almeida Garrett,
mas também pela presenca de repeticdes (“0 pescador”, “Batag, de aliteracdes
(“talvez pelos dois b&5ou “o b e ob, ov e ov, or e or”), de assonancias (déca Bela”,
“nela’, entre outras), de rima imperfeita (por exemplo,régierede” ou ‘velaivéda”)®®,
recursos que, de acordo com as perspetivas de Antonio José Sarasearel@bes
(1982:756), sdo ditados pela simplicidade da poesia popular tradicional, estabelecendo uma
proximidade entre o texto poético e a cancdo. Deste modo, a depdtis excertos de
Barca Belapermite claramente tomar consciéncia desses recursoyeznggie a escolha
efetuada pela (re)escrita dos versos os ilustra, tal conarexslo apreco do narrador por
este poemalIma, 48).

Além destas caracteristicas, € também (re)utilizada nestdexto outra
particularidade da poesia garrettiana: a apropriacdo da fakxtopoético. De facto, o
leitor observa o entrelagamento de duas vozes: a voz da citag@woando narrador, ao
longo desta passagem onde se reproduz um momento de recitacaguéagiiessupde a
vocalizacdo do poema), como mencionado pelo narrador: “[...] Mas agbiea esta a
ensinar-me a Barca Bela [...]JO(Miudqg 30). A voz citada ndo € apenas mencionada, mas
usada numa interacdo (Reyes, 1984:36-8), em discurso direto, crianddod@astaum

efeito de conversa num tom pessoal entre 0 narrador e 0 sujeitm pdéditsparece deste

% Reproduzimos da obra poéti€mlhas Caidasde Almeida Garrett (1992:143), os excertos donpgoe
Barca Bela destacando a negrito os versos que se encontey@sdritos: “Pescador da barca bel@nte
vais pescar com ela. / Que é tdo bel@h/pescador?(primeira estrofe) / [...] /Deita o lanco com cautéla,
Que a sereia canta belaMAs cautela Oh pescador! (terceira estrofé)ldo se enrede a rede neld Que
perdido é remo e veldso de vé-la/ Oh pescador (quarta estrofe).

%9 Negritos nossos.
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encontro intertextual um dialogo cujas falas sdo configuradas peledcs do poema que
se assemelham a réplicas teatrais e pelas palavras ddonajuee apresentam as suas
reflexdes sobre o facto de “[...] o mitdo que pregava pregos numa[taffuter ficado
“[...] com estas silabas no ouvido [...)( Miuda 30). Nesta parte da narracdo, a
enunciacdo que traduz o fluxo de pensamentos da personagem-(og)ehdaritapida e
espontaneamente, deixando transparecer uma sintaxe oralizante e@onaefpropriacao
da fala ao texto poético é aqui recuperada e usada para paivdedjmensao teatral e oral
deste discurso interior.

A dimensdo teatral, j4 existente no poema orifinaldvém da (re)leitura e da
(re)escrita que o narrador faz do poema, uma vez que selecionzbma& os extratos de
forma a (re)construir um efeito de didlogo entre o narrador stesldcutor. Desta
adaptacdo fazem parte precisamente 0s versos que recorrerse ainfexrogativa e
imperativa (“[...] Onde vais, 6 pescador? Tem cautela [...] Naosle a rede nela [...]"
(O Miuda 30), bem como os que apresentam a repeticdo do vocativo (a aposfrofe), “
pescador” que, funcionando como refrdo do poema, também configura de tanfarosa
o interlocutor invocado, advertido e chamado a interagir durante aredlgtx@o do
narrador. Por outro lado, associam-se a estes elementos paisatesatdeias e as imagens
que constituem a reflexdo do narrador, apresentadas numa sucesséqdde ourtas,
enumeradas ou repetidas: “[...] talvez pelos dois bés, talvezgpdticao, talvez pelos
olhos claros e sorridentes da Tia, ou pelo cheiro da alfazema, oz do reldgio
[...]"(O Miudg 30); também pela utilizacdo de expressfes pertencentes agisto re
familiar que remetem para uma certa coloquialidade (“[...] \wab®r-se porqué [...]'Qq

Miado, 30)), que levam & partilha das davidas com o leitor. Todos estesagpermitem

0 Em Histéria da Literatura Portuguesaa respeito do interesse perduravel da lirica beella Garrett,
Antonio José Saraiva e Oscar Lopes (1982:757) rshdnin que se deve buscar: “[...] na expresséo audivel,
admiravelmente ritmica e de sabor popular de temaito correntes uspiro que nasce d’alipeou na
tensdo dramatica de certos poemas de ‘situagd@eus) [...]".
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criar um efeito de oralidade que passa pela sua (re)construcéscnta (Jubilado,
2010:208-9).

Além destes, existem outros elementos, tal como a pontuacédo, que tpotsem
contribuir para esse efeito. E de notar que, no excerto analisado,nsistente da virgula
acentua a dimensdo autorreflexiva do discurso, evidenciando as mduitgdaacoes
manifestadas pelo narrador, dividas que se justapdem a recitacadaelbssepoéticos.
Neste contexto de incertezas, o narrador manifesta, no entantogieza:ca de conhecer
0 poema que recita interiormente. Sera sinal disso, efetivamanteso particular da
virgula, alterando as convencgdes da pontuag¢do, como podemos observar no“gxdert
va la saber-se porqué, Nao se enrede a rede nela O.Wigdg 30). A utilizacdo ndo
convencional deste sinal de pontuagédo seguido de mailuscula pode té@adenielhanca
do uso samaraguiano da virddlapontado por Odete Jubilado (2010:209-10), a mudanca
de interlocutor no contexto do discurso direto. Sendo que aqui assinalawgpgée das
reflexdes do narrador e a retoma da recitacdo do poema, ou sejaa palavra a voz
citada.

De qualquer forma, ressalta do texto a importancia do “ouvir” no ercur
formativo do narrador, anunciada no inicio do mondélogo: “[...] e ouvi-la lesogd...] e
falar-me outra vez de [...]"@ Miudg 30), importancia que nos parece evidenciada
justamente através do relevo dado a palavra partilhada oralmeotéa{pee pelo ouvir),
quer na declamacao do poema (um texto audivel, porque musical), quer mecaoae

uma determinada teatralidade, quer ainda na recuperacdo dadeala escrita. Convém

" Odete Jubilado (2010:208-9) analisa, no seu esBlidares Cruzados: A Problematica da Leitura em José
Saramago e Philippe Sollerses procedimentos queontribuem para a construcdo da oralidade na ascrit
entre os quais se destaca a pontuacao: “[...] De,factwalidade constréi-se na escrita através deages
estilisticos e escriturais como, por exemplo, ézatdo de expressdes pertencentes ao registoeoaal
utilizacdo de uma pontuacédo diferenciada, que teesla continuidade linear estabelecida entre audisc
directo (frequentemente sinalizado por um virgelgusda de maidscula) [...]". A estudiosa acrescemedaai
que: “[...] Neste especifico sistema de pontuagd@rBago assinala frequentemente o discurso directo co
uma virgula seguida de mailscula, atribuindo deso um papel de relevo as letras mailsculas, didme
em que séo utilizadas como indicadores de mudangaetiocutor [...]". (Jubilado, 2010:209)
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relembrar que o ato de “ouvir” requer a intervencéo de um emissbolidoeste exemplo,
o narrador personagem-(re)leitor) e (re)escritor cuja atuaggwoxima do contador de
histérias) e de um ouvinte (o leitor-ouvinte, o interlocutor e o proptior ldo texto) para
gue exista enquanto ato comunicativo e envolva os diferentes participantes tagpbe dia
Demonstrando as suas funcdes de organizacdo e de controlo do discueso (Sil

1988:759), o narrador quebra de repente a fluidez da sua enunciacdoreseatar, ainda
no contexto das suas reflexdes, uma rutura que se opera enitag@oedo poem8arca
Bela e dos versos “[...] La vao elas, as caravelas [.O'Miudg 30), que o miudo tera
decorado com facilidade, e a sua descoberta dos poemas de MaricCdm&é e de
Alvaro de Campos. O relato deste contraste é efetuado de fomtééicai tal como
podemos ler: “[...] ndo como pauladas na cabeca, porque ainda ndo eraaogbater,
ndo era o Lorde que fui de Escécias de outra vida nem o sozittaoraaa esta manha de
Verdo [...]” (O Miudg 30). O acontecimento, que o narrador resume nesta passagem,
transforma-se na (re)escrita de um episédio ocorrido, em contexdiares relatado na
terceira pessoa, no capitulo cinco da obra:

[...] Foi numa aula de francés, no Liceu Alexandre Herculano, no Rorto.

miudo que engolia comprimidos do avd esta distraido. O professor déahe

ponteiro na cabeca. O miudo levanta-se e arranca a varaddasde Anténio

Cobeira, 0 mesmo de quem Fernando Pessoa enviou um poema, ‘A Romaria da

Arvores’, a Alvaro Pina, para publicacio na revidtmia Mas isso o mitdo

ainda ndo sabe. Por ora doi-lhe a cabeca da bordoada. Mas deei resc

amizade com o professor e a descoberta de Fernando Pessom eldMSa-

Carneiro [...]. Tal como a primeira leitura de Mario deCaaneiro ainda hoje se

confunde com a paulada na cabeca que lhe deu o professor Anténiia Qdive

dia Miguel Torga perguntar-lhe-a se ja sentiu ‘o coice datitea’. O mitdo que

pregava pregos numa tabua pensa nas estrelas que viu quando @ ploatei

acertou na cabeca. A poesia bate com forca [0.M{idg 27-8)?

2 Este epis6dio é também assunto de um conto EdibuPessoa e NenhurfAlegre, 2008:119-138),
Optamos por transcrever os excertos do conto meadin por se encontrarem (re)escritos na passagém d
Mitudo: “[...] — N&o adianta dizer-lhe quem sou porque oheem&o me conhece. Mas eu conhego-0 a si
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Ao compararmos 0s dois excertos, verificamos que o narrador contatrde
maneira, condensando a informacédo diegética e restringindo-a &os pfevocados pela
descoberta da poesia modernista. A técnica da (re)utilizacdeteleninados pormenores
acaba por assegurar a continuidade das células dramaticas qu@Eecoms diferentes
capitulos da novela. A complementaridade existente entre os @bisstreria um efeito de
puzzle na medida em que a viagem a construcdo da identidade asserganpeat® na
montagem e na articulagdo das diferentes pecas que a memde&endirando (e que o
leitor ird (re)construir e atualizar através da (re)leitura).

O impacto da descoberta dos poetas atras mencionados, traduzido pdpglois a
violentos, embora hiperbolizados, as “pauladas na cabeca” e 0 “poenea’ arbietem a
perspetiva do narrador sobre esse acontecimento, recordado com dogngeacaanos
com a facilidade com que reteve os versosBdeca Bela por exemplo. A dor e a
dificuldade desta nova aprendizagem s&o sugeridas quer pela escolipalalaas:
“pauladas” e “bater”, quer pelos recursos sonoros presentes queaneemais uma vez
para as propriedades musicais da poesia, mas também das spakfetavamente,
ressaltam das expressdes sobretudo as aliteragfes (visivetonsaantes oclusivas
predominantes nestas palavras: “p”, “c”, “b” e “t”) sugestivasimiesom agressivo e forte
(percetivel na leitura em voz alta). De repente, os vocabulossparessoar, conferindo

ao discurso interior uma nova cadéncia: um ritmo compassado, semebddtdas de

mesmo muito bem. Nao me refiro ao homem publicge2guem vocé é por dentro, acompanho-o por assim
dizer desde pequeno, sobretudo naquele dia emngiamdo vocé a vasculhar um dos armarios dos ldwos
seu avd, descobriu um exemplar do Orfeu e ficonstmmnado com a leitura de Ode Maritima, tao
transtornado que rasgou a capa da revista [...]" (&le2008:122). Mais a frente, podemos ler:

“[...] — O Dr. Cobeira? — perguntei, cada vez maisaaty.

- Mas esse foi 0 meu professor no Liceu Alexandeectiano.

- Eu sei.

- Foi o primeiro professor que me falou de FernaPéssoa.

- Sei isso tudo.

- Mas sabe como?

- Quer que Ihe lembre? Um dia, o Cobeira, que tintserepentes, deu-lhe com o ponteiro na cabegz Vo
pbs-se de pé e gritou-lhe: - Ndo lhe admito, eussoyoeta. O Cobeira riu-se e respondeu-lhe: - Taz#o,
posso partir-te os versos todos. Foi a partir daigle comegou a engracar consigo [...]"(Alegre, 200B).
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um tambor (e porque ndo de um martelo, relembremos os sons sugerititdo da
novela e o vocabulario nele presente).

Esta mudanca, anunciada pela oracdo subordinada causal: “[...] porqu@&onda

era o poema a bater [...JO(Miudg 31), desperta no leitor curiosidade precisamente pela
associagao insélita da dimenséo poética com a conotacdo agressivaveybe “bater”
sugere. A explicacdo deste impacto é completada pela citagioreiro verso do poema
O Lord, de Mério de Sa-Carneiro e de alguns excerto®dke Maritima,de Alvaro de
Campo¥®, sem que sejam aqui usadas quaisquer regras de transcricda, as aspas ou
o itélico. Investido das fung¢Bes assimiladora e integradora, o nampdmpria-se dos
intertextos poéticos, como se |lhe pertencessem. A posse € segenaianeiro lugar pela
utilizacdo do determinante artigo definido “0” que inicia cada dasacitacdes,d'Lorde”
e “0 sozinho”, opcao que evidencia que estes versos |he séo familigres,0s pretende
partilhar com o leitor, ao usa-los no seu discurso explicativo iigasto. Em segundo
lugar, o leitor observa que o narrador nao cita literalmenterses dédeMaritima, mas
seleciona apenas algumas palavras ou expressdes mais sigaffiqgae permitem a sua
identificagcdo: “Sozinho”, “barra” e “a esta manha de Verao”ndaaa partir desta escolha
um novo verso e comprovando assim que a (re)leitura o levou a assimi@ma, por
ISSO mesmo a (re)escrevé-lo.

Com efeito, estes recursos, acompanhados da utilizacdo repetidaédoicadie

negacéao: ido como pauladas [...], porque aindao era [...],n&o era o Lorde [...]"0O

3 Transcrevemos dantologia Poética de Mario de S&-Carneifamaral, 2010:152) a primeira estrofe do
poemaO Lord “Lord que fui de Escécias doutra vidaHoje arrasta por esta a sua decadéncia, / Sémo bri
e equipagens. Milord reduzidos a viver de imagéfgra as montras de jéias de opuléncia / Num adlesej
brumoso — em duvida iludida... / (- Por isso a minh&var mal contida, / - Por isso a minha eterna
impaciéncia.) [...]", destacando o verso utilizado @rivliiida

De Alvaro de Campos citamos os versos @ge Maritimaque se encontram (re)escritos no trecho
mencionado: Sozinhg no cais desertoa esta manha de Verdd Olho pr6 lado daarra, olho pré
Indefinido [...]" (Campos, 1995:159), destacando agfnentos usados no texto.
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Mitdo, 30-31) e da conjuncéo coordenativa “[nem o sozinho [...]"* (O Mitdq 30-31)
levam o leitor a verificar a existéncia de um distanciamenti® a infancia protagonizada
pelo miado, tempo esse de convivio com os ritmos populares, e de um passado me
longinquo, em que o narrador apreende uma nova concecdo da poesia eodo ritm
experiéncia contada por ele na terceira pessoa, como se estvasservar no espelho o

seualter ego

[...] Anos antes, em Agueda, o miiido que embirrava com mangas Glotas,
um dos armarios onde estdo os livros que vieram de Aveiro, dadcased
paterno. Folheia uma revista chamadigheu Comeca a ler um texto longo,
assinado por Alvaro de CampoSozinho, no cais deserto, a esta manha de
Verao, / olho pré lado da barra, olho pré IndefinidoVai por ali fora, entre o
horror e o fascinio. Apetece-lhe rasgar a revista, mas s&terendo consegue
parar. De subito as palavras perderam o sentido, estds deemistério, € outra
lingua na mesma lingua. Acaba por riscar a primeira pagitagarcom o seu

proprio encantamento [...JO(Miadg 27-8)°
A descoberta do poema de Alvaro de Campos apresentada, num primegntmom
como uma experiéncia solitaria, vivida por um jovem cuja curiosidadvaoa tomar

conhecimento ndo s6 do texto em questdao como também de uma repsttmnte da

"4 Destacamos as palavras que s&o alvo de claséificaorfolégica de modo a tornar mais clara a nossa
analise.

"5 |talicos do autor.

® Em “Primeiro Poema”, Manuel Alegre (2002:15-6)taleste episédio da seguinte forma:

“[...] Mais tarde, andaria talvez no primeiro ano @el, durante umas férias na minha casa de Agabda,
um daqueles armarios proibidos e perigosos de pndea se sabe o que pode sair. Saiu uma velhaarevis
chamadaOrfeu, com a assinatura de meu avd paterno [...]. Comelmsi &ozinho, no cais deserto, a esta
manha de veréo / Olho pr6 lado da barra, olho pdéfinido / Olho e contenta-me ver / Pequeno, negro
claro um paquete entrando.’

Fui por ali fora. Era de certo modo, outra vezl.& vao elas / as caravelas’, mas como se fossioedor
avesso. Fiquei muito nervoso, entre o fascinideroor, queria parar e ndo podia, apetecia-me rasga ao
mesmo tempo sentia-me levado por uma irresistevetiatdo, estava a cair para um abismo, como se as
palavras de subito ndo tivessem sentido ou estimesheias de segredos misteriosos.

Era como se estivesse a descobrir uma lingua kbwa.lingua conhecida e desconhecida. Era a mieha e
outra. Eu ndo sabia o que aquelas palavras sigwniin, mas sentia-me atraido por elas. E ao mesnpmote
repudiava-as. Tao perturbado fiquei, tdo desorgdnipor dentro, tdo abalado nas minhas traves aseagie
risquei, com desespero, a primeira pagina[...]".
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cultura literaria nacional, a revis@rphed’, permite-nos considerar mais uma vez a
preocupacgao do narrador em contextualizar as citacdes usadas recsgmodDe facto, a
entrada neste texto poético opera-se, nhum primeiro tempo, peléncédeno titulo da
revista, permitindo dar a conhecer ao leitor a localizagdo int@alobra citada. A
complementar esta indicagcdo, o narrador revela o nome do poeta, eqgmetedesse
reavivar o leitor quanto a autoria do poema. E de notar que a utilidagéiico parece-
nos obedecer aqui sobretudo ao respeito das regras de transcri¢caq, tanteejetitulo da
revista como o0s versos citados (sendo que correspondem a transtigéaldi inicio da
obra) sdo usados apenas para dar a conhecer ao leitor estelerdeistos. Contudo, o
narrador (re)vé-se através do miudo como uma personagem-(re)lepoesantado
precisamente no ato de ler: “[...] Comeca a ler um texto longly (O Miudag 28). De
seguida, o narrador vai completar a sua contextualizagdo com pormiemaoesintes. O
leitor acede através da utilizacdo da forma verbal perifed&fiomeca a ler”, do adjetivo
qualificativo “longo” a uma caracteristica efetiva deste memsua extenséo, sendo que
este ultimo pormenor ndo o impede de aceitar a aventura que a lleyseoporciona.
Assim sugere o narrador, quando comenta: “[...] Vai por ali fora [ Q]¥M(udg, 28).

Como temos vindo a verificar, 0 poer@ale Maritima,amplamente utilizado no
discurso citacional de&©O Miudg desperta reacdes contraditérias no narrador: ora é
associado as “pauladas na cabeca” ou ao “poema a baterdnewaaqui se observa, tanto
fascina como provoca horror. Esta ambivaléncia conduz a personagemexteemos e

opostos: a ideia de rasgar a revista ou de riscar a primgaapa qual se opde uma

" A revistaOrpheu,onde foi publicad@ poemaDde Maritimade Alvaro de Campogsta relacionada com

o0 primeiro grupo modernista portugués. Segundo Miotdosé Saraiva e Oscar Lopes (1982:1043-44), “[...]

Por inicios da guerra de 1914-18 reuniram-se o®rie& de um movimento estético pds-simbolista em
Lisboa. Ai se conheceram, entre outros, Fernandsed@d...] Mario de Sa-Carneiro [...]". Ainda sobre esta

questdao, Carlos Reis (2008:455-6) refere que: “[..my Portugal o aparecimento e a maturacdo do
Modernismo relaciona-se com a relevancia cultussiumida por algumas revistas e naturalmente pelos
autores que nelas colaboraram; os marcos decid@cafirmacdo modernista sdo constituidos, em 1915,
pelos dois nimeros da revistapheu...]".
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vontade desenfreada de continuar a leitura do texto que, apesar matasedifeculdades

que provoca, 0 encanta. As contradices sentidas perante a novidade aguvepara

humanizar esta personagem que acaba por indicar as razbesedestas: r[...] De subito

as palavras perderam o sentido, estdo cheias de mistério Q.Nli(dg 28). Mais uma

vez o narrador conduz a sua narracao, entremeando a historia contatlzsatios para o

seu leitor, de modo a ndo esgotar o0 assunto numa Unica passagem textual.

Mais adiante na novela, o leitor descobrirdA em discurso direto, na Wz da

personagens: o mildo e seus pais, as razdes que o levaram a cogael@mpalavras

tinham deixado de ter sentido, como se fossem “[...] outra lingua na mesma lingu@ [...]"(

Miudo, 28). Neste sentido, confidencia o narrador:

[...] Tempos depois, o0 mildo que conta os versos pelos dedos |Ié a mae os
primeiros versos de “Ode Maritima”, publicada num velho exenig@@rpheu
Sozinho no cais/ a esta manha de Verdo / olho pr6é lado da barra, olho pré
indefinidd®,

- E isto overso livre?

- Verso livre — diz a mae — mas ndo sem rei nem roqoegudias regras, outra
medida,ndo € preciso estar sempre a contar pelos dedos, o poeta é fgizea
musica’®,

[...] Eis agora o mitdo que tinha um carro de pedais e quatro rodasraogada
duzentos metros livres na piscina da Praia das Magas, nadaeosodunetros a
contar interiormente pelos dedos, ndo ha grande diferenca entreacodas
bragcadas e dos batimentos dos pés e o ritmo do poema. Heptassilabos,

decassilabos, verso livre, o campeé&o é que faz o estiloQ Middg 35-7)

O dialogo encenado permite-nos considerar de novo uma das funcéeeskerifa,

ja mencionada ao nivel da descricdo de espacos e contextaside igio €, a (re)escrita

descritiva, embora centrada neste exemplo no conceito de verso iinaejez que deste

dialogo se desprende uma nova concec¢ao de poesia.

"8 talico do autor.
" Negritos nossos.
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Com efeito, o narrador tenta descrever esse conceito, tal ¢odeoaaimportancia
deste enquanto “[...] expressdo ritmica da linguagem verbal [...J'vé&le, 1981:15).
Para tal, representa a personagem do miudo a tentar contabas dibs primeiros versos
de Ode Maritima,cujo ritmo ele ndo reconhece. Dessa tentativa surge a vefsdp: “
Sozinho no cais / a esta manha de Verdo / olho pré lado da barra, olho pré indefinido
[...]” (O Miudg 36), a qual a (re)escrita imprime uma nova toada, percetivel lpeleas
usadas na transcricdo, nomeadamente no primeiro verso:Spzihho no cais / a esta
manha de Verdo[...]” (O Miudg 36). A nova disposi¢do grafica adotada provoca desta
forma uma métrica diferente da medida do verso original, op¢éo querifexre um ritmo
nova®. Acentua-se, deste modo, a dimenséo relativa da métrica, valorizamdiras
dimensdes como a musicalidade para a qual contribui 0 uso do versoumgeancecao
outra de poesia que ndo implica, forcosamente, “contar as silabas”.

Apesar de recorrer mais uma vez ao uso do itdlico para destaii@cdo, € de
realcar que esta difere do original, uma vez que nédo estdodadizs letras mailsculas
nas palavras do segundo verso: “olho” e “indefinflo’Efetivamente, as diferencas
apontadas parecem revelar sobretudo a vontade do narrador em ilusivar @mo e o
esforco do miido em percebé-lo, em virtude de a personagem do pa@dhe’|...] Sé
sabes contar 0s versos de sete e dez silabas, pareces o Rastdds a reger a banda, a
poesia ndo é so isso, ha versos sem meétrica e sem rima,liveesp£om outra masica, as
vezes até mais bonita [...]'O( Miudg 36). A definicdo que nos é dada pela voz da

~

personagem do verso livre € completada a seguir pelas palavnaded “[...] Verso livre

8 EmTratado de Versificacdo Portuguesamorim de Carvalho (1981:17) refere que: “[...] Tedss versos
lidos naturalmente, mesmo que nés lhes démos adgiisip grafica da prosa, distinguem-se desta par um
toada propriafixavel nas regras ou leis que a determinam. Alagarépria de um verso é o seu ritmo [...]".
Italico do autor.

® Transcrevemos de novo o inicio do poema, de moelidenciar a nossa andlise: “[...] Sozinho, no cais
deserto, a esta manha de Verd@JHo pro lado da barra, olho ptadefinido [...]" (Campos, 1995:162),
destacamos as letras mailsculas referidas. E eerrgfie o verso usado no poema original é o vieres
Negritos nossos.

91



Capitulo Il — Da (re)leitura dalmaemO Miudo que Pregava Pregos numa Tabua

[...] mas ndo sem rei nem roque, Sdo outras regras, outras medid&@sprétiso estar
sempre a contar pelos dedos, o poeta é que faz a music®[Miifla 36).

A busca de identidade do escritor (poeta) alicerca-se, como nmeseri
anteriormente, em fragmentos que a memoria permite (re)corsstpairtir da (re)escrita,
ou seja, da repeticdo de passagens quer da prépria novela, queradoesdima ou de
outras obras alegrianas, quer ainda de intertextos poéticos. Tabooanrador estabelece,
ao longo da narrativa, um jogo que ele préprio define, ao confideaidificuldades
sentidas no ato da escrita: “[...] E dificil escrever um livréaode sabe por onde comecar
nem por onde seguir. Ndo se sabe sequer quem é quem@..Miida 11). A davida
existencial, este ndo saber “quem é quem” leva o leitor avalbseo longo da histéria,
uma insistente utilizacdo de epitetos atribuidos a personagem do, miied ritmam a
narracdo e tendem a reiterar a importancia da musicalidadeatiasas e dos recursos
proprios da poesia (a repeticdo, a assonancia, a aliteracaopi@aedfre outros). Citemos
a titulo de exemplo: o proéprio tituld Mitdo que Pregava Pregos numa Taptja.] o
miudo que pedalava no seu carro de pedais e quatro rodas [...]", “[...idomue
engoliu os comprimidos do avd [...]" ou ainda, “[...] 0 miudo que embirrava congasan

curtas [...]” © Miudqg 15, 20, 27), entre outros. A multiplicidade de facetas que

a

personagem, recordemosatier egodo narrador, adquire ao longo da histéria contada

mostra que este empreende uma viagem interior, sendo que o faz ptwatenta
exemplificadas precisamente pelas inUmeras caracterizacesdatsi ao miudo.

Dessa viagem fazem parte também momentos de crises s@etfialggersonagem-
(re)escritor e leitor-ouvinte, cujos estados de alma sdo dsscadin referéncias e citagdes

em italico, tal como se pode ler no excerto seguinte:

[...] E entdo que o campedo regional comeca a voltar-se para.den] Ao
mesmo tempo escreve versos e rasga cadernos. Perdeu-sedéénta Barca

Bela e ndo encontrala vao elas / As caravelablem sequer o ritmo em que o
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pai e a mde cantavam o fado. Que era de certo modo o mesmo @cPaqdiel

me dentro de mim / Porque eu era labirinto, / E hoje, quando me siftopim
saudades de mimesse poema de Mario de S&-Carneiro que talvez tenha
comegado em Francisco Sa de Mirar@amigo me desavim, / sou posto em todo
perigo; / ndo posso viver comigo / nem posso fugir de iEgse era o ritmo. Ou

a cadéncia, como gostam de dizer os toureiro§’.(Q Mitdg 62)

A reflexdo interior revela-se com uma referéncia aosostrperdidos, porque
associados a infancia, ou seja, o poema Barca Bela, os versasa@sianivao elas / As
caravelase o fado que os pais cantavam, sendo esta Ultima referénaiese gie outra

passagem da novela:

[...] A m&e e o pai cantam ao fado, é assim que entdo se wlar ea fado. Eles
proprios se acompanham a guitarra, a mae canta de olhos fechaddaraeaao
ouvir Maria Tereza de Noronha, o mitdo lembrar-se-a da voz da méamdo
do modo de cantar, até dos fados, ‘e nunca mais moeu trigo / aqarl@aa
velhinha'. O pai tem uma voz grave, rouca, ‘Pra se ser bom portugeéte/pais

encantado / € preciso amar alguém / e saber cantar o fadoQ.Mju@q 35)

E de salientar que a escolha do Fado pelos pais, Patriménio Cintaterial da
Humanidade desde 20°F1 ndo deixa de ser significativa no contexto em apreco, na
medida em que se pode alimentar também de um texto poético que pode ser cantado.

Voltando a reflexdo do narrador, associam-se também a estaeficale perda a
citacdo de dois poemas: as primeiras estrof@isfrersdo de Mario de Sa-Carneftbe de
Comigo me desavimde Francisco de S& de MirafitlaOs excertos escolhidos

correspondem a transcricdo literal dos dois textos poéticos. Todaviaseri-los no seu

8 |talicos do autor.

8 A UNESCO elegeu o Fado como Patriménio Culturadterial da Humanidade, dado representar a cultura
portuguesa, sendo que é considerado: “[...] Um tesqueofala de Portugal, da sua cultural, da suaiding
dos seus poetas, mas que também tem muito de salivess sentimentos que evoca: a dor, o0 ciime, a
solidao, o amor [...]" (Lucinda Canelas: 2011, “O &gl é patriménio mundial”. IRUblico, 27/11/2011

8 Dada a extensdo do poenlispersdo,de Mario de S&-Carneiro (Amaral, 2010:66), optamos
transcrever apenas a primeira estrofe, sendo dacita texto: “Perdi-me dentro de mim / Porque eu er
labirinto, / E hoje, quando me sinto, / E com salegade mim. [...]"

8 Transcrevemos a primeira estrofe do poema de Bn84 de Miranda (1937:8): “Comigo me desavim, /
sou posto em todo perigo; / ndo posso viver corhigem posso fugir de mim. [...]"
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discurso, o narrador revela mais uma vez que pertencem a swdéebdliteraria. Sera
sinal dessa familiaridade o uso do italico, acompanhado no primeiratoexdo
determinante demonstrativo “aquele”: “[...] aquderdi-me dentro de mim...]” (O
Miado, 62). A (re)escrita mantém neste contexto as suas func¢des explicativantativane
em virtude de o narrador exemplificar, usando precisamente estasithgdes, um dos
versos que o miudo sabia contar (o ritmo apreendido na infancia), edikgiita, como o
refere o pai © Miudg 36).

Por outro lado, o narrador explica e comenta com estes mesraos veseu estado
de espirito, deixando um espaco para uma (re)escrita que podemidereorigica. De
facto, sao transferidos para a sua reflexdo os temas dos doiasp@efmagmentacdo do

sujeito poético que, em busca de uma identidade definida, se dispershvide, travando

D~

uma luta consigo propfilt E de notar que, no universo alegriano, este tema
frequentemente associado a busca de identidade, como podemostdeexoesto da

epigrafe do romandrafael(Alegre, 2003):

[...] Andara de casa em casa, de hotel em hotel, mudara o nome, mudaid,
deixard crescer o bigode, usara 6culos sem lentes, um pasgapartes hotéis,

outro para viajar, em cada novo documento e uma profissdo diferstiéte, e
clandestino de si mesmo, perdeu os sitios, as referéndisitidade. E ele e ja

nao é, ndo usa 0 nome proprio, tem quatro ou cinco pseudénimos que sdo um

outro ou outros, heterénimos do desaparecido que traz dentro de si [...].

% Ao focar os dois poetas citados no nasspustextual no artigo intitulado “Procedimentos Ingstuais e
Metapoéticos na Lirica Portuguesa ContemporaneatiaVlLicia Outeiro Fernandes (2011:s/p) refere, a
propoésito deComigo me desavinde Francisco Sa de Miranda: “[...] O tema da fragagio do eu, que se
tornaria um dos mais importantes na lirica modeg@a&, focalizado pelo poeta quinhentista, no peride
formacao da sociedade burguesa. O poema encetedo eg espirito do sujeito lirico, que se sentilidio,

a medida que trava uma luta consigo mesmo. [...] Cegiste de moderno no tratamento do tema, em Sa de
Miranda, é a dor do poeta, o sofrimento que dectdardragmentacdo, que causa alienagdo, impedindo o
sujeito de assumir uma identidade definida [...]". Madiante no mesmo artigo, esta autora, falandiboda

Dispersdode Méario de Sa-Carneiro, apresenta a perspetyairge: “[...] A experiéncia do poeta de sua
dualidade interna vai da fragmentacdo a dispersiiopleta do eu, cuja desventura ja havia sido
exemplarmente encenada nos poemas do hgpersédo de 1913. Desse modo, Sa-Carneiro amplia o tema
do inimigo de si, conferindo-lhe uma densidade giéica, fundamentada no tédio decadentista, que
caracterizou a passagem do século XIX ao séculd. XX
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Dada a importancia deste tema, podemos considerar que os diferpitétes
usados para caracterizar a personagem do miudo podem, seguindo a imesna& |
leitura, simbolizar essa luta interior que o escritor (poetjatrconsigo, aquando da
procura da sua identidade, cujos alicerces estao precisamémnt@ncé. A infancia é aqui
sugerida pelo ato cadenciado de “pedalar no carro”, atividade auoeterepara a
personagem-(re)leitor crianca, porém perdida porque, por analogiado ja “[...] ndo
consegue pedalar nas palavras [...p Miudg 62-3), ou seja, o poeta adulto, a
personagem-(re)escritor, ficou abalado num dos seus desempenhssivobsecomo
refere o narrador: “[...] Por mais que o0s seus dedos procurem, naurant@ musica
perdida [...]” © Miuda 63). Perderam-se dentro dele, como sublinha Paula Mor&o
(2010:s/p), a “[...] a cadéncia ritmada, a aliteracéo e o somrftuitivos e simples [...]",
as “[...] fontes primordiais da poesia e do seu ritmo [...]".

E de notar ainda que o narrador continua a demonstrar neste contextasas
fungBes “testimoniale/d’attestation” (Genette, 1972:262), ndo s6 poaimsicnomes dos
dois poetas, Mario de Sa-Carneiro e Francisco S4 de Mirandéhgratti a sua memaoria
literaria com o leitor, como também por entremear as dusges com um comentario de
relevo: “[...] esse poema de Mario de Sa-Carneiro que talvezatenmecado em
Francisco S4& de Miranda [...]'O( Miuda 62). Esta observacdo apela & competéncia
intertextual do leitor, levando-o a recordar a importante influéthzi@oeta quinhentista
para a poesia moderna, no respeitante ao tema da fragmentacdoeitm Igigo
(Fernandes, 2011:s/p).

Continuando a contar a sua histéria, a personagem-(re)escritor seanguor
vezes, quadros onde predomina o discurso direto, com o qual deixa in@sagir
personagens e permite ao leitor “ouvir” essas passagens. Comomaeocanteriormente,

a memoria auditiva torna-se na novela um elemento bastante focadmaiscéncias do
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narrador, quer pelos textos citados que foram vocalizados por difepamsonagens (ele
préprio, a tia e o pai), quer pela importancia da sonoridade das palaests.forma, o
narrador apresenta uma passagem, onde sobressai a (re)utlieagaa das vertentes da
leitura, encenada eAlma, a leitura oral e partilhada, servindo-se da sua bibliotecailitera
para exemplificar essa modalidade de leitura, bem como as reacdes que dela advé

Construido em forma de diadlogo, o excerto vai permitir ao leitor acompanhar ndo s6
a destreza do miudo que, como vimos, conta intuitivamente as siEbaslpdos, como

também observar a atencéo e a disponibilidade dessa personagem enquanto leitor-ouvinte

[...] - TAo — diz o mitdo para o pai.

- Téo o qué?

- Falta o tdo.

- Estas a fazer-te de parvo.

- N&o estou nao, falta o tdo, o pai ndo leu o tao.

- Li tudo, qual tdo qual carapuca.

- Téo curta a vida.

- Foi o que li.

- N&o foi, ndo, o pai leu para tdo grande amor curta a vidasgmonao da certo,

falta o tao.

Entéo o pai irrita-se:

- Este mitdo gosta de armar ao pingarelho.

- Talvez — diz a mae -, mas tem ouvido.

Comega entdo uma espécie de jogo. O pai ora |é os versos commetos
propositadamente omite uma ou duas palavras. Mas o mildo que riscanpbaexde
Orpheunéo se fica:

- Ao sol.

- La estas tu.

- O pai leu 6 virgens que passais ao poente, mas ndo é afisiraplfaao sol poente, 6
virgens passais ao sol poente.

- Tens jeito para a métrica — comenta o pai sem se dar por achado.

- Ele conta pelos dedos — diz a méae.

- N&o pode ser, ninguém lhe ensinou.

- Ha coisas que ndo se aprendem.
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- Tudo se aprende, até os passaros ensinam os filhos a cantar.

- N&o é a mesma coisa — remata a mae. [0.M{Udg 33-4)

Para ilustrar essas facetas do miudo, o dialogo desenvolve-seonfastaps
palavras das personagens com extratos lidos ou recitados de dogs pbdblnprimeira
parte do diadlogo, adivinhamos a presencaidaa de Luis de Camdes, em virtude de se
reconhecer o Gltimo verso do sonedete anos de pastor Jacob setiifla segunda parte,
(re)encontramos excertos da oB@de Antonio Nobre, pela citagdo do primeiro verso do
soneto:O virgens que passais, ao Sol-poéhte

A combinacao dos textos quer do dialogo, quer dos intertextos, emderjogo,
leva-nos a considerar que a (re)escrita assume neste trechdumgda ludica. Em
primeiro lugar, sobressai desta encenacéao a ilustragéo de unneitos dio leitor, definido
por Daniel Pennac (1992:192-6) “Le droit de lire & haute ¥di®" o consequente
envolvimento do leitor-ouvinte, representado aqui pelas personagens gageimaieste
didlogo. Efetivamente, percecionamos ao longo do excerto umac(it@ee certo modo
descritiva das atitudes préprias do recetor (ouvinte) dos textos, bem como deagies
como por exemplo, as sucessivas chamadas de atencdo do miudo aonpai,couiée
palavras nos versos, 0 que prejudica a contagem das silabas srdridacassilabdd(

Miado, 33-4). A emotividade transparece também das reagbes: o miudo dorna-s

8" Transcrevemos, destacando o verso utilizado,imallestrofe do soneto citado: “[...] Comeca de servir
outros sete anos, / Dizendo: — Mais servira, sefo@o/Pera tdo longo amor tdo curta vidd' (Camdes,
1954:195).
8 Transcrevemos a primeira estrofe do poema membipndestacando o verso citad® Yirgens que
passais, ao Sol-poenjd Pelas estradas ermas, a cantar! / Eu queres ama cangdo ardente, / Que me
transporte ao meu perdido Lar. [...]” (Nobre, 2010)133
8 Citemos a titulo de exemplo este excertdCdenme un RomaiPennac, 1992:65-6): “[...] Un soir, parce
que nous aurons sauté une ligne, nous I'entenariers:

-Tu as sauté un passage! - Pardon?

-Tu en as passé, tu as sauté un passage!

- Mais non, je t'assure...

- Donne!

Il nous prendra le livre des mains, et, d'un taigtorieux, il désignera la ligne saut&gu’il lira & voix
haute

C’est le premier signe.

Les autres suivront. |l prendra I'habitude d'imtenpre notre lecture [...]". Italico do autor.
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impaciente perante as omissdes do pai (propositadas ou nao), daregesals inGmeras
emendas que aquele faz ao leitor. Por outro lado, o pai irritaedazimdo-se a encenagao
desse nervosismo, nomeadamente através da coloquialidade visivelisto pegular
utilizado por esta personagem: “[...] - Estas a fazer-te de parvp- Li tudo, qual tédo
qual carapuca. [...] - Este mitdo gosta de armar ao pingarelho D. Migdg, 33).

Em segundo lugar, a (re)escrita deste contexto de leitura aeemebém para a
demonstracao da partilha que se opera entre os leitores, retomaeidpetiva de Daniel
Pennac (1992:66), ou seja, da vontade de ouvir a leitura de um texto ou mEema)
surgira a vontade de ser-se leitor do mesmo:

[...] Un autre soir, il décrétera:

- Je lis avec toi !

Sa téte par-dessus notre épaule, il suivra un moment des ydigréss que nous
lui lisons.

Ou bien :

- C’est moi qui commence!

Et de se lancer a I'assaut du premier paragraphe.

Laborieuse, sa lecture, d’accord, vite essoufflée, soit... N'ehepéla paix

retrouvée, il lit sans peur. Et lira de mieux en mieux, de plus en plus volontiers

- Ce soir, c’est moi qui lis ! [...]

Esse desejo, amplamente descrito nestes trechos, é revelads daawmendas
com que o miudo pontua o dialogo, incorporando nas suas falas as pasemsgdns
versos citados, como se fossem seus. Tal como a vontade de ler e der auvdeclamar
esclarece a sensibilidade da personagem para a poesia enquahtotrffo e canto,

silabas, palavras e sons [...]” (Morédo, 2010:%m@,sua aptidao para a métrica.

2.2.1.1. A (re)leitura e a (re)escrita de personagens

Para além das referéncias literarias, a biblioteca da pgmson@e)escritor povoa-
se de outras memodrias, que permitem ao leitor um (re)encontro ceamggens e com
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ambientes que fizeram parte da infancia do narrador. A recordagéxperiéncias vividas
no passado, que o proprio narrador (a personagem-(re)escritor) recotdrece
irrepetiveis, leva-o a recuperar alguns acontecimentos marcastabglecendo assim
pontes entre tempos, espacos, factos e pessoas. Numa tentativa de contraide@eptec
os efeitos do tempo que passa, modificador das imagens maglasgast propiciador de
esquecimento, o narrador vai (re)escrever alguns quadrdéndde procurando traduzir
pela repeticdo imagens sensoriais recebidas, contudo afadtatiaapo e, muitas vezes,
do espaco concreto ou ambiente em que se produziram. As vivénciesdas;o
influenciadas pela afetividade, deixam transparecer uma vontgusertdiear com o leitor
experiéncias passadas, mas com as quais o narrador se identifica, enqtitorto esc
O primeiro excerto escolhido visa demonstrar que do desejo de ler muwnl ler

vai nascer a vontade de escrever, ou seja, de ser-se escritadevqutao narrador de
Miudo sugere na passagem gue se segue:

[...] Olha as &guas do rio e tem pela primeira vez a percdp¢hdas palavras

qgue andam no ar e se encadeiam ao ritmo do bater do seu préprio.déragéo

o0 mitdo que pregava pregos numa tabua chega a casa e aponta numd=aderno

duas linhas aquelas palavras que de certo modo ouviu no canto dos mEaksaros

nas aguas do rio. [...]JQ(Miudg 20)

A escrita que se opera naquele caderno de duas linhas tendigan aematéria-
prima do escritor, as palavras, aguelas que povoaram a sua ipfargia “andam no ar e
se encadeiam ao ritmo do seu proprio coracdo”; vocabulos que ouviu ogueuazem
parte das reminiscéncias dos contextos de leitura vivenciados naetador que,
observando as aguas do rio, simbolo talvez do tempo que passou, se apencelitz,
“pela primeira vez” dessa vontade de escrever, recordando-o pataeagora de um

escritor adulto.
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A par dessa recordacgéo nasce o desejo de explicar aalaitigr de escrever, numa

passagem em que o narradorQiMiudo (re)utiliza, repetindo-os, fragmentos do romance

Alma, onde descreve os oficios com o0s quais conviveu na sua infancia. No sentido

agilizar a nossa analise destes excertos e de evidenciar as afreda@Almae O Miudg,

optamos por repertoria-los goadro n°1l — Os Artesaos

Alma

O Miudo

[...] Era uma rua com muitos oficios e oficing
Havia, em frente, ¥itor Sapateiro. Foi com &
sua faca de cortar meia solas que fiz a prim
cicatriz que ainda tenho na cara. Havia o fg
da Rosa, onde se cozia 0 pdo e os folare
P&scoa [...]JE havia a oficina ddi Joaquim

Marceneiro, onde eu passava horas a ouvif
canarios a cantar e a ollfascinado a arte de
aplainar as tdbuas e cortar, serrar, tornear @
madeira. Gostava do cheiro e dos gest
brincava com as aparas e a serradura, as

pedia-lhe para ele me fazer um pido de by
que era mais duro e resistia melhor as bic:
dos pibes adversarios. Também gostava de
0 Vitor a cortar meias solas e a manejar :
sovela Ou aTia Rosa a amassar 0 pao,

deitar-lhe o fermento, a leva-lo ao forno
Eramartes e ritos que tinham o seu ritmo, a
técnica, a sua magia. Fascinavam-me 0s g¢
precisos, exactos, com que T Joaquim
aplainava, o Vitor cozia e a Tia Rosa faziz

saltar a massa nas suas mads..]. (Alma, 54)

a$...] Assim a deChico Marceneiro, em cuja
oficina 0 mitdo que ndo consegue contar
egitabas do violino do Jodo costuma demorat
rfescinado com a destreza com que dedilh
scden a sua plaina a madeira entalada n
torno. Pouco a pouco vai nascendo u
oadeira, uma mesa, um armario, as vezes,
guando pede, um pido de buxo. A plaina
torno, a enxod, o martelo, os pregos, o lapis
psrelha com que por vezes ele desenha
¢rEOS na madeiraAssim ele cria novas
iormas, assim ele escreve e conta pelos deg
@as silabas do seu oficioTambém oDaniel
Sapateiro dedilha a sovela, a faca, a propria
hsola, na pequena loja onde cheira sempre a
ae a couro. Para ja ndo falar Maria da Benta
batendo a massa nha mesa para depois ne
sdadilhar a forma do pao ou do folar[...]. (O
2dWisdo, 73-4§°

as

se,

a

ma
até,
na

uns

jos

A

cola

a

Quadron®1- O

s Artesaos

% Destacamos nos excertos as expressées convoeadaxid a realcar as afinidades existentes entleiss

textos.
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Apesar de observarmos uma (re)escrita pela diferenca, aaog/abmes préprios
das personagens, € de notar a manutencdo das profissbes em ambrsosot
marceneiro, 0 sapateiro e a padeira, enquanto representacamatequié sugerem ritmo e
som, precisdo nos gestos e dos quais nasce um objeto final. Allsssai uma
comparacao entre varios atos criativos evocados pelo retratergpoes de cada artesao:
todos criam algo manualmente, a partir de matérias-primastreientos diferentes. O
sapateiro, cujo oficio exige a sola, o couro, a sovela, a facala,aoncebera o sapato; o
marceneiro necessitara da madeira, da plaina, da enx6, doomaotelpregos e do torno,
para que nasca do seu trabalho “[...] uma cadeira, uma mesa, urodrmae até “[...]
um pido de buxo [...]© Miudag 73), desenhando, por vezes na madeira, 0 esboc¢o do seu
projeto (“[...] o lapis na orelha com que por vezes ele desenha uos tragnadeira [...]”
(O Miudg 73)). Por ultimo, a padeira que, usando a massa, criara um pao ou um folar.

A mindcia com que o narrador descreve os gestos dos diferentessadelsaina
em O Miudo na insistente utilizacdo do verbo “dedilhar”, verbo esse que, pela sua
definicdo, engloba quer o dominio da musica, quer o som produzido ao tarmtmori 0s
dedos numa superficie, quer ainda o ato criativo que pressupde o uso dosodedis,
m&o. E precisamente pela referéncia a “mao”, elemento comwto ate criagdo, que o
narrador estabelece uma relagé@o entre o trabalho dos antfesecionados e o do escritor
(poeta), uma vez que este dispde da palavra (a sua matériajpairmgyroduzir, no papel
(o caderno), o texto (ou o poema), envolvendo-se fisicamente neste atagi®. O
envolvimento fisico sugerido pelo verbo “dedilhar” reenvia para um conjunsg@kEs
qgue, no tocante ao escritor, se estende desde o ato de obseemrit®)lao de
(re)produzir, ou seja, (re)escrever (repetir), gerando desta forsoa obra (o texto). De
facto, a (re)escrita das artes mecanicas obedece a vontadendestlar que existem

vérias formas de escrita, sendo que os artifices recuperadarni esta perspetiva. Por
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outro lado, o narrador, enquanto escritor, mostra identificar-se cem‘leld Assim ele
cria novas formas, assim ele escreve e conta pelos dedtabas go seu oficio [...]"Q
Miudo, 73), s6 que a sua escrita, sendo poética, exige a contagem das silabas métricas.
Para além desta relacdo estabelecida pelo narrador, este eiéénder que a
curiosidade com que, em crianca, observou estes modelos, contribuiu pafamsacao,
como sugere no excerto seguinte: “[...] S&o os ritmos da rua e os glezloedilham as
ferramentas com que [...] se escreve no invisivel caderno do déa-&-dnitdo que ja
contou pelos dedos heptassilabos e decassilabos aprende sem dar poritieses 089S
oficios e as silabas de outras escritas. [.O]Miudq 74). A aprendizagem a que se refere
a passagem remete para o conhecimento que a observacao proporoiooanbepara a
vontade de (re)produzir/(re)utilizar o que se observa. E de notar,seesigo, o fascinio
do miudo pelos gestos dos artesaos, sobretudo os do marceneiro, e o $aectdederito
como estando continuamente a pregar pregos huma tadbua. Esta ac&d,resunitaerteza,
de uma imitagdo dos modelos que povoaram a sua infancia: as fiyymalsres que
trabalhavam manualmente, tal como contribui para ativar a menudiitava. Com efeito,
ndo sera casual a escolha de trés oficios dos quais podemos insagorarritmado e
compassado, cuja cadéncia é precisamente evocada, quando o regradfere aos
“ritmos da rua”, aos “ritmos dos oficios” associados as “SSlaleaoutras escritas”. Esta
associagao tende a reforcar uma das caracteristicas dagggEn do miado: a procura de
ritmo em tudo o que o rodeia e que “[...] se escreve no invisivel cadetia-d-dia [...]”
(O Miudg 73), bem como a sua obsessdo pela métrica (as silabas qae cont
sistematicamente). Da mesma maneira que a personagemopssEssivamente pregos
numa tabua, ela podera estar, com este gesto compulsivo, a “@etigalavras,
dedilhando, para as dividir em silabas métricas e criar com elas outrpaittra toada, ou

seja, “outras escritas” poéticas.
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Além dos paradigmas atras mencionados que contribuiram para o caritecim
intuitivo (porque o miudo “aprende sem dar por iss0”) e a consequente vdategfzetir o
gue se vé, outros modelos terdo um lugar de relevo no que digaespee de escrever.
Recordemos que consideramos que a (re)escrita do exceAbndeem O Miudo nos
parece conter a descricdo dessa arte. Assim, a remissd.pdras silabas de outras
escritas [...]” O Miudg 73) sugere, neste contexto, o encontro intertextual que a leitura e a
observacédo do outro privilegia; assim como nos parece caber x@&8ss@o a vontade do
narrador de propor ao leitor a sua definicdo de citacdo, melhor dizkn(te)escrita. Para
tal, € de notar o tempo verbal escolhido, o presente histdrico otiviarasado no inicio
do trecho mencionado: “[..$ao0s ritmos da rua e os dedos geeliiham as ferramentas
[...]" %' (O Mitdg 74). Efetivamente, este valor do presente do indicativo permite dar
vivacidade aos factos ocorridos no passado, como sublinham Celso Cunha e Lindley Cintra
(1984:448), factos que, uma vez retomados €m Miludg séo vivificados e
redimensionados para obedecer a outro objetivo. A (re)utilizacdo damnagens, dos
oficios e dos gestos parece ilustrar justamente o trabalhtadaciisto €, a (re)leitura que
se opera antes da escrita. Como tal, o leitor/escritor seleciagrentos textuais que
despertaram o0 seu interesse (ou com 0s quais se identifica),(re)atiliza-los, num
contexto novo, deu origem a novidade. No caso dos dois excertos em aaafisamos
que a retoma do fragmento Aknareenvia para a descricdo néo s6 do trabalho de escritor
(poeta), como também da prépria escrita (enquanto ato de criagg®lhante a um
trabalho manual que se alicerca em: “[...] artes e ritos quentirha&eu ritmo, a sua
técnica, a sua magia [...] 0s gestos precisos, exactos Alniia( 54).

Por outro lado, o (re)encontro com o passado, que se processa no presente e

baseado na observagédo do duplo do narrador (salienta-se, ao longertim@e@ Miudag

% Destacamos a negrito as formas verbais alvo dearaosilise.
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a utilizacdo da terceira pessoa gramatical), tende a matinea hipdtese de leitura. A
(re)escrita dessa passagem textual lembra a apresedéagipdogm¥ estabelecido pelo
narrador: ele anuncia, no presente (“[S§oos ritmos da rua e os dedos glesliiham as
ferramentas [...]” © Miadg 74)), o que, na sua perspetiva, integrou a sua formacao, a
saber, os elementos culturais, os oficios e o0s ritmos que |has asséciados,
configuracbes de linguagens diferentes que conduzem a criag&oiditou de outra
natureza.

Desta forma, o (re)encontro com este passado revitalizador@yac(ita permite
outro (re)encontro: o do narrador consigo préprio, na medida em que, conmmagfer
anteriormente, esta novela também pode ser lida como uma viagelmusa da
identidade. Neste sentido, o (re)encontro com a personagem do miatter ego do
narrador, parece-nos objetivar, perfilhando a perspetiva de Nicoleargez-Bravo
(1988:510), ndo so a relacdo do artista (0 escritor ou 0 poeta) com o0 mundmnbera
conhecimento de si propfio

A par dos artifices da infancia, surge a (re)utilizacdo deautra personagem, o
cigano, cujo (re)encontro afigura-se-nos relevante, ja que a passexteial € ndo s6
repetida no romancAlma como também retomada e® Mitdd™®, como procurdmos

demonstrar com a elaboracaogi@dro n° 2 — O Cigano

92 A este respeito, Celso Cunha e Lindley Cintra 41887) referem que um dos empregos do Presente do
Indicativo, na sua forma de Presente Durativo, padeir: “[...] para indicar ac¢cbes e estados permi@sen

ou assim considerados como seja uma verdade @antim dogma, um artigo de lei [...]".

% Em Dictionnaire des Mythes Littéraire$1988:512), Nicole Fernandez-Brawefere a respeito de
“Double™ “[...] Le théme du voyage ou de I'errancepapait a partir du romantisme constamment associé a
mythe du double, qui est celui de la quéte du eilmoi [...] le présent et le passé revécu; le masie
double, tissu perméable qui met en contact le mautui. [...] La rencontre avec l'autre devient dagon

de pénétrer en soi-méme [...]".

% Destacamos nos dois excertos os elementos quetsiizados.
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Alma

O Miudo

[...] Pela rua passavam amola-tesouras, €3

de bois, ciganos com as suas carrogas e

pelos ciganos e pelo circécampavam do

outro lado do rio, sob os grandes platanos

d

cavalos e de gente de passagefu fugia

havia sempre cheiro de fogueiras,

muitas vezes para I&entava-me a beira dg
rio a pescar e dava os ruivacos e os bordal
aos ciganos e aos saltimbancgs.]. (Alma
55)

fogueiras em Além da Ponte, das suas carr
N&o néo er

fronteira. tinham casa,

nenhum horario, a nenhuma obrigacao [...]

cavalos. Eu tinha uma irresistivel atrac¢@onte, o tal onde acampam os ciganos e

saltimbancos montam as suas tendag..]

num largo chamado Além da Ponte, onde entdo com dez anos, como o proprio largo

cjd ndo € o mesmo, era de terra e agora

saudade de tudo o que passa e anda

.] Eu tinha inveja dos ciganos, das su@saminhos [...]. © Miudg 20)

pcas

gue os levavam para o sul e passavam a

AMm

obrigados a ir a escola, ndo estavam sujeitos a

Era talvez por isso que nédo resistia a andar

Irfas] Uns tempos depoisgsta sentado ng

searmpeito sobre o rio, no largo de Além da

empedrado e mais pequeno, ja ndo ha feirg

0S

,Palavras que desapareceram, como ele proprio

que
esta

s de

burros, nem cheiro de fogueiras, nem barracas
psle circo que ora chegavam ora em uma manhéa

desapareciam, deixando dentro do miudo Uma

belos

com eles: pelo que neles havia |de
vagabundagem, outros rios, outras terras,
outras fronteiras [...fAlma 146)

Quadro n° 2 - O Cigano

A viagem a que assiste o leitor através destes dois excevia a importancia

dos sentimentos aquando da (re)utilizacado dos fragmentos textuaigf€mmnotamos o

relevo que é dado ao olhar que o narradorAtiea tem para com 0s ciganos e 0s

saltimbancos, olhar que sugere a curiosidade tipica da criaragatepardiferenca. Deste

modo, sobressaem do excertoAlma mais uma vez a importancia da observagao e dos

sentimentos que dela resultam. Estes ultimos tendem de ceama forhumanizar a
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personagem do narrador, focando a sua “irresistivel atraccéoVeg” sentida por ele e
o facto de ndo resistir a andar com os ciganos, devido provavelméhtrdade que
sugerem.

Este olhar € complementado mais uma vez pela memaria sersspito visto
anteriormente. Neste contexto, encontra-se associada também agam (éspaco
geografico), o local onde costumam acampar os ciganos, o Largérdeda Ponte, sendo
reiterada a presenca da sensacao olfativa: “[...] havia sechpieo de fogueiras, de
cavalose de gente de passagem..]” (Alma 55); ou mais adiante: “Eu tinha inveja dos
ciganos,das suas fogueirasem Além da Ponte [...]” Alma 146Y°. Para além da
importancia deste largo, enquanto espaco geogréfico, importa tametasa elemento
qgue lhe esta associado, a fogueira, que adquire neste contexto urdepagelo. Com
efeito, ambos metaforizam um espaco de enc8ntobretudo, se tivermos em conta as
caracteristicas das personagens que se relnem a volta daafogoeovo nomada por
exceléncia: o povo cigano e o mundo do circo.

Contudo, tal como o cigano se junta a outros neste espaco, também é dele realcada
a faceta do viajante, outro aspeto que atrai o narraddklrda Esta “[...] gente de
passagem [...]”Alma 146) provoca nele admiracédo e vontade de Ihes seguir o exemplo:
“[...] pelo que neles havia de vagabundagem, outros rios, outras termas, foohteiras
[...]” (Alma 146). Ao introduzir a dindmica do cigano, o narrador apresenta o gsiea na
perspetiva, Ihe parece importante: sem casa fixa, liberto deobeigjou de horarios, entre
outros, este viajante erra pelo mundo, aspetos que lhe permiterncandre do outro e

dele receber novos conhecimentos e novas experiéncias, conducentgdariga. A

% Negritos nossos.

% Em Dictionnaire des Symbolgesean Chevalier e Alain Gheerbrant (1982:462-3psgntam a seguinte
interpretacdo de “Foyer” : “[...] Symbole de la vie @mmun, de la maison, de I'union de 'lhomme elade
femme, de I'amour, de la conjonction du feu et ale Ieceptacle. En tant que centre solaire qui caghyer les
étres, par sa chaleur et sa lumiére — qui est &fisu ou se cuit la nourriture — il est centeede, de vie
donnée, entretenue et propagée. [...] Le foyer fahjdize le réle decentre ou nombril du monde dans de
nombreuses traditions [...]". Negritos dos autores.
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repeticéo insistente do determinante indefinido em: “putfos rios, outras terras,outras

fronteiras [...]"’

(Alma, 146) reenvia o leitor para a questao da alteridade simbolizada na
figura do cigano que, neste contexto, age como intermediario no tooareantro com o
outro.

Sublinhe-se também a importancia do “rio” que simboliza, mormenfmeasa a
passagem do tempo. Nao sera por acaso que, no excé&bmajes ciganos estavam do
outro lado do rio, ao passo que, @mMiudg se verifica uma clara aproximacao a este
povo, agora materializada na sua presenca no “largo de Além dd.Paiteomo as
aguas do rio, o tempo passou e o miudo, agora adulto, tornou-se, de certo modo, um
escritor que, a semelhanga dos ciganos, viajou através dasitwas ke da partilha da(s)
biblioteca(s) do(s) outro(s). Tal como os ciganos confrontou-se com eatess culturas,
espacos, tornando-se, de certa forma, também ele um cigano coma atesinclusao, no
excerto citado d® Miudag no “largo de Além da Ponte”.

A recuperacédo que é efetuada @nMiudodesta recordagdo tende a demonstrar a
importancia dessa experiéncia vivenciada pelo narrador. Em pritngar, € de notar a
forma como a personagem-(re)escritor reativa a memoria da [Efetivamente, o relevo
dado ao largo e ao ambiente que se vivia nele é reiterado piekcat do demonstrativo
“o tal” (“[...] no largo de Além da Ponte, o tal onde acampam 0s ciganos e 0s saltismbanc
montam as suas tendas [...[D Miudqg 20), apontando assim para um lugar especifico.
Por outro lado, o narrador cria um efeito de captacédo da atencéo downte (o leitor),
ao utilizar essa expressdo que obriga a uma determinada cundgliedae eles. Com
efeito, pressupfe-se através da utilizacdo deste demonstrativoeijioe (rd)conheca nao
sé este espaco, como também o que nele acontecia, ou seja, apeleomEei@ncia

intertextual e a sua capacidade de relacionar as duas histdaadp ecos de uma historia

" Destacamos a negrito as palavras que interessmssa analise.
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na outra. Apesar de descrever o cendrio de uma forma diferassinalando as
consequéncias resultantes do tempo que passou: “[...] Palavras queabesapgrcomo
ele préprio entdo com dez anos, como o proprio largo que ja ndo é o meknr@onao ha
feiras de burros, nem cheiro de fogueiras, nem barracascdejae ora chegavam ora em
uma manha desapareciam [...]0 (Miudg 20), o narrador mantém vivo o0 sentimento
vivenciado pelo sealter egg o miudo, traduzindo-o numa frase: “[...] uma saudade de
tudo o que passa e anda pelos caminhos [Q]J¥Mfudg 20), frase que reflete as emocgdes
sentidas face ao cigano e aos saltimbancos.

A recuperacédo desse tempo vai culminar na retoma de um episodio émtalaen
ilustrativo do papel da errancia ou da viagem nas reminiscénciagrddara EmAIma
conta ele na primeira pessoa: “[...] Um dia, Zé Mafra, paumleciganito meu amigo,
disse-me uma coisa lindissima, nunca mais a esqueci, parece ual p@amno nao tem
casa, cigano sO tem caminhos [..4Irfa 146). Esta histdria e esta frase sdo (re)ativadas
emO Miudg indiciando que a transmisséo oral as manteve vivas na memoériaatona

embora contadas na forma seguinte:

[...] Que é o que, de outra maneira, lhe dir4 uns doze anos neEsarFeira
dos 23, na margem esquerda do Mondego, em Coimbra, Zé Mafra, um @gano s
amigo:

- Cigano nao tem casa, cigano s6 tem caminhos — disse ele,lm¥mea estava

a fazer um poema [...]JQ(Mildg 20)

A sua repeticdo, mesmo efetuada de “outra maneira”’, demonsti@rtareador pretende
precisamente recordar essa experiéncia do passado, envolvernido mésite contexto, o
leitor-ouvinte) nesta partilha.

Recordemos que consideramos que o narrad@ M&ido apresenta, por vezes,
caracteristicas do contador de histérias. Esta faceta él viaiyassagem escolhida para a

nossa analise, tendo sido apontado anteriormente a utilizacdo de presséa “o tal”
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como forma de captar a atencdo do seu ouvinte e de o levar a relemlzaber comum.
Com efeito, a expressdo subentende que aquele espaco € do conhecimentcagomum
narrador e ao leitor (ouvinte). Ao recuperar a histéria acitada; o narrador (enquanto
contador) anuncia a (re)escrita daquela lembranca: “[...] Que é o que, de aigamhe
dira uns doze anos mais tarde [...0 Miudqg 20), frisando claramente que se trata desde
ja de outro texto e sendo disso sinal a expressédo “de outra aialetavia, é de notar a
manutencdo em discurso direto, nos excertos, da frase que marcoadmmasapeticao
literal de: “[...] cigano ndo tem casa, cigano s6 tem caminho$, [da] qual se diz, em
ambos os textos, que soa a poema. Mais uma vez, verificamos &m@odo “ouvir’
relacionado com a palavra vocalizada. Esta frase, dita oralmprdginaa-se de um verso
e 0 narrador convida-nos a isso, nas duas obras: “[...] hunca maisexieggrece um
poema Alma 146) ou “[...] disse ele, sem saber que estava a fazer um poem@]...]
Miudo, 20). A conclusdo a que chega nos dois excertos é sugerida, mais urmpalaez,
presenca de figuras de estilo a nivel fonico e sintatico, obsergagateva o leitor a
(re)encontrar a aliteracao Gigano”, “tem”, “casa” e “caminhos”) e a assonancia
(“Cigano”, “tem”, “casa” e “caminhos”y®, bem como a repeticdoQigano’ e “tem’”).
Sublinhemos ainda que a memorizagcao desta frase ou deste vergouwuas
refrdio em ambos os textos, obedece, na nossa perspetiva, a outro oBjetivo.
compararmos 0s excertos Abna com a sua recuperacdo @nMiadg verificamos que,
contrariamente a outros pormenores convocados, a repgiggdoerbisdestas palavras
serve claramente o propésito de ndo serem esquecidas pelo leio(winte) e que a
recuperacdo da personagem do cigano, do espago de encontro, 0 largomgeetta
funciona somente como elementos introdutores da reflexdo do narradexaoefl

concentrada nestas palavras. Recordando a importancia da viagem gbditgposs

*® Destacamos 0s sons consonanticos e vocalicos quevsida nossa analise.
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encontro com a alteridade, este verso parece-nos ir ao enconbotrde elementos
intertextuais por nés analisados, e com os quais o narrador sécaeatsaber, as “naus”
de Os Lusiadaso “paquete” deDde Maritima na medida em que tanto os “caminhos”
como as embarcacbes mencionadas reenviam para 0 universo alegriamanda e

enguanto forma de construcéo da identidade individual e coletiva.

2.2.2. A Rede Intertextual e Intratextual

A presenca de remissdes intertextuais ou intratextuais dentnma®bra literaria
suscita sempre alguma curiosidade e algum desafio para o tpitorse vé colocado
perante um jogo, ndo sO de identificacdo/reconhecimento dos excisaitss, como
também dos sentidos possiveis e das hipdteses de leitura geacstFo proporciona.
Perfilhando a posicdo tedrica de Odete jubilado (2010:283), a (re)leitarére)escrita
consistem em convocar a biblioteca lida ou vivida, sendo que (re)ex)escrever
permitem assim reativar as memorias de leituras anteribeefacto, estas duas operagdes
complementares e circulares possibilitam que a memoria dfiacitse mantenha viva,
porque o0 que é repetido, oralmente ou por escrito, ndo € esquecido. Ddsteam
(re)utilizacdo de outros textos tende a contribuir para a é®)berta de obras ja
conhecidas quer da autoria de uma outra voz (viagem intertextualjjeqaatoria propria
(viagem intratextual).

As remissodes intertextuais mencionadas®Miludoassociadas a rede intratextual,
0os excertos do romancklma vém precisamente colocar o leitor nesta situacédo de
(re)encontro com outras vozes, assim como vozes do universo alegriamo. Est
(re)descoberta é também privilegiada pelo facto de ter sicmhéda, como narrador, a
figura da personagem-(re)escritor. Efetivamente, por detras deptesentacdo esti
seguramente a ficcionalizagdo da personagem-(re)leitor que,rewe@O Miudg as suas

leituras e experiéncias anteriores, quer individuais, quer ouvidas, cOmMOS
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anteriormente, cendrio que favorece a reativacdo da mecitdenal ndo s6 pertencente
ao universo alegriano, como também a outros autores. As referémeeextuais e
intratextuais, que permitem precisamente essa reativacaegnmser relembremos, num
contexto de reminiscéncias, aspeto testemunhado pelo narra@oMaada “[...] — Eu
estou a escrever um romance. O Unico possivel, o dos fragmentos cquepnmeen a
memoria € me apetece passar ao papel [Q]Miudg 101). A personagem-(re)escritor
revela justamente com estas palavras a relagao existente entremtjer jeconstrutor da
memoria [...]” (Saramago, 2006:18) e a (re)escrita, ambas ad®scna nocdo de
“fragmentos”, quer de vivéncias passadas, quer de leituras aggeriat como a memoria
seleciona certos aspetos vivenciais, a (re)escrita procedendacacédo de determinados
intertextos ou intratextos para servir propositos ficcionais.

Por conseguinte, a recuperacdo dos fragmentos textuAlmmdemO Miudoleva-
nos a percecionar que as duas obras se tornam de uma certa T@m@lementares, em
virtude de em cada uma delas se encontrar a representacdo desupodlos da
comunicacao literdria. Com efeito, ellma sobressai a personagem-(re)leitor, na
qualidade de ouvinte, ao passo que@iMiudqg atua a personagem-(re)escritor, por detras
dele também o leitor. Neste sentido, a presenca de remistggsxituais deve também ter
em conta esta complementaridade, uma vez que da (re)leitur@edesarita déAlmaem
O Miudoe dos jogos que delas derivam é-nos possivel encarar a egisténoha espécie
de roteiro pela Literatura e Cultura Portuguesa e internacidmationado, no entanto,
para a poesia. O leitor (re)conhece a presenca de determinades,aatercomo: Luis de
Camdes, Almeida Garrett e Anténio Nobre, provenienteslohe, aos quais se juntam as

referéncias a Arnaut Daniel, Dante Alighf&riFrancisco S& de Miranda, Fernando Pessoa,

% No capitulo 32, o narrador relata o seguinte: “E.dcontece outro fenémeno: o mitido que ha muitos an
riscou a “Ode Maritima” no exemplar d@rpheucomega a ler Dante no original. Nunca estudoiaiftel
nunca leu sendo tradugbes do autoVda Nuova [...] E enquanto a mée fala com quem néo se vé, ele
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Alvaro de Campos, Mario de S&-Carneiro, Camilo Pessanha, Migug ¥a¢ Sophia de
Mello Breyner Andresefl’, em O Mitda Este painel de escritores e poetas forma uma
enciclopédia viva, por revelar simultaneamente o saber autoralprtade de partilhar
esse conhecimento com o leitor, justamente, porque as suas vozes)dizddas, ao
serem mencionadas e integradas no discurso do narrador. A citacsd a&si (re)vivifica,
como também proporciona ao leitor um (re)encontro com marcos datulite quer
nacional, quer internacional, que o narrador deseja compartilhar, ou gergpepriou da
palavra alheia, usando o italico, ou porque a usa no seu discurso reflekmatagos, no
entanto, que esta enciclopédia autoral continua a privilegiar ogegtico e, mesmo que
se refira a outros géneros literarios, enfatiza sistemadicte a dindmica e a
expressividade que a voz confere a matéria-prima do texto, asrgzal Assim, a
(re)escrita, que consideramos sobretudo descritiva e reflexiaag Iitor a refletir sobre
a importancia dos atos de recitar, de ler em voz alta, ac@sagsociadas a citacao,

tendem a dar relevo ao mesmo propdsito: as propriedades musicaidagtesspdeste

modo, a (re)escrita possibilita recuperar um tema do universdaalegabordado no

desabafa com Guido Cavalcanti, ou Arnaut Daniel,Soudello de Mantovana. Quanto mais a mae se
desagrega, mais ele procura a perdida harmoniaam®fdlar materno. [...]"® Miadg 107-8).

19 No capitulo 25, surge a referéncia a este esfiteta: “[...] A terra respira de muitas formas. Redaa

do vulcdo Santiago, pela flauta de Camilo Pessaréia,grafia do poeta que escrevia pela noite depélas
primeiras e Ultimas palavras de Sophia e, sobrefugla sua entoacdo de um ritmo ja soé ritmo. E pelso

de Miguel Torga, por aquela mdo antiga a seguread®erno e a empunhar a caneta até ao fim [.O]” (
Middo, 85-86).

191 As referéncias a esta escritora/poetisa s&o yameso podemos observar, desde ja, pela nota anteri
Mencionaremos ainda outras duas: “[...] Ou como an@adpophia num café em Porto Covo, os dedos da
mao direita dedilhando enquanto a esquerda segora@igarro, nessa tarde em que ela queria segtar pa
Lisboa por uma estrada junto ao mar, ainda hoje semorso de lhe dizer que ndo havia estrada memhu
ela insistia que sim, havia uma estrada no poersaetpl estava a dedilhar e ndo deviamos ter hesitado
deviamos ter ido com ela por essa estrada fora [({ Miudo, 69). Noutra passagem, o narrador relata:
“[...] O mitdo [...] pressentia que naquela grafia havia uma flauta@ccdentro das silabas. [.Algo que

s6 muito mais tarde sentiria, mas em sentido ilmyagemo se um mundo se estivesse a extinguir, guand
pela dltima vez, visitou Sophia no quarto do hadpEstava recostada numas almofadas muito braelzas,
prépria também de branco, estranhamente espleraderd®nita, a principio abriu muito os olhos, piarec
que nos reconhecia e ndo reconhecia, uma das dilsses-me: Fala-lhe. Eu falei e entdo ela murmormeu
nome e o de minha mulher. Sentei-me ao pé delaecm a dizer-lhe um dos seus poenag vinha / E a
cada coisa perguntaya entéo ela terminoQue nome tinhaFui dizendo poemas de que me lembrava, dela
propria, de outros poetas, sobretudo de Camdeselqupediu, ela ia repetindo comigo, até que, &acer
altura, ja ndo dizia as palavras, s6 a batida itisas, poesia em estado puro, sé o ritmo, so écal sé a
respiracao do poema na sua propria respiragao [O.Miudq 84-5). Italico do autor.

112



Capitulo Il — Da (re)leitura dalmaemO Miudo que Pregava Pregos numa Tabua

capitulo | da nossa dissertacao (sdpra.pp.13-5), tema esse que vai de encontro ao que
Roland Barthes (1973:88-9) qualifica como “[I'dcriture & haute voi¥?[...]", ou seja,

“[...] le langage tapissé de peau, un texte ou I'on puisse entendraifedu gosier, la
patine des consonnes, la volupté des voyelles, une stéréophonie de faofbade |[...]".

Esta perspetiva parece-nos estar bem presente em algumabrassla biblioteca da
personagem-(re)escritor, por se afigurar nelas efetivanzeetgressividade da palavra
materializada pela voz. Aproveitaremos para citar, a propoésito gesstio, as palavras

de Manuel Alegre (2002:58):

[...] Por vezes perguntam-me de onde vem a musicalidade dos meos. W0
sei responder. E algo que se tem ou ndo se tem. Mas talvez o ambiente familiar da
minha infancia tenha tido uma certa influéncia. L4 em casa havia o easéuler
poesia em voz alta, contavam-se histérias, rimances populared.uydo]isso

tem a ver com a oralidade. A transmissao oral da poesia € essencial [...]

A complementar esta importante “transmissdo oral da poesiaSabar, a
vocalizacdo do texto, verificamos que € também valorizado o conceierste enquanto
unidade ritmica e musical, porque sera da escolha dos vocabulos que depmarder
refere o narrador: “[...] 0 eco, o som, a cadéncia, o ritmo da mssarata que havia nos
cafés desaparecidos onde os poetas se sentavam@..Mildgo 92). A variedade de
versos citados, recordemos, o ‘“heptassilabo”, o0 “decassilabo” @efaedo
respetivamente a “medida velha” e a “medida nova”), bem como o verso livre, nearavia
as virtualidades ritmicas que cada um imprime ao texto poétmorigutades alicercadas
justamente nas palavras escolhidas para o efeito.

A musicalidade é de facto um tema constante nas duas obras &m, grékente
nas citacoes, na obsessdo do miudo que conta as silabas pelos detagiktem busca

de ritmo, nas referéncias a pe¢as musicais (musica elapsigular ou fado, entre outros),

192 1talico do autor.
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bem como a instrumentos. Sem esquecer a presenca insistentecutgssrdonicos
préprios da poesia que o narrador sugere como se pretendesse desanvekcordar
precisamente essa questdo provenienteAllea Com efeito, existe uma abundante
remissdo ao universo da musica, seja pela mencdo do titulo da w@opseja pela

mencéo dos nomes de compositores, tal como podemos observar nos exemplos seguintes:

[...] O mitdo que tinha um avé que tocava guitarra olha para os gémeos
embatucado [...] Como explicar-lhes que € a musica? Comecou por ser uma
toada sem forma, depois, com o correr do tempo, consoante as épocas, 0S amores,
as descobertas e as circunstancias, foi sendo Bach, Mozart, VivaldiPAredes

e seu filho Carlos [...]".© Miudqg 53)

Mais adiante, o narrador volta a aludir a este universo, entradmazrios
géneros musicais pertencentes a duas épocas diferentegnfanda, como atestam os

exemplos de musicas populares e a do adulto, presente na musica clasglea refer

[...] Um dia acontece algo de surpreendente: o mildo que pregaas prema
tabua comecga a tocar com os dedos nos dentes todas as musicaEbeajue
pasodobles, tangos, fadosPalonaise de Chopin, &®apsddia Hungara® 2, de
Litz [...]. Mas também o préprio Hino Nacional, além de musicagipas como
A Saia da CarolinauO Rosa Arredonda a Saja.]. (O Miadg 75)

Deixa ainda espaco para a menc¢ao de instrumentos que acompanhardexio c
cultural em que se formou. Para além da guitarra: “[...] Agoranh@vé recostado numa
poltrona com uma guitarra adormecida no colo [..Q"NMiudg 11), instrumento também
citado emAlma(192), refere outros, tal como exemplificam estas passagens: “[...] ® Mas
avO estd a tocar piano na mesa, respondem os netos quando lhes dize@op@car
tambor com os talheres [...]O( Miudg 53); ou ainda: “[...] Todos os fins de tarde, ao
regressar do trabalho a sua mansarda, em frente a casa do .mjudogo Mano pega no

violino e toca nunca ninguém ao certo sabera o qué [O.NMiudg 59).
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A apresentacdo de uma biblioteca musical permite-nos pensar gueadona
pretende partilhar outras linguagens igualmente melodiosas queodhsgséicativas,
mesmo que estas nao recorram a palavra propriamente dita. Orédgrenciado de
composicdes classicas, populares ou dancas (o pasodoble ou o taagele@stuma
relagéo entre varias artes que se alimentam de ritmo e dé&soleorlspetos bem vincados
emAlma(193) e dos quais a biblioteca (re)lida e (re)escrit@ dditdofaz eco. Assim, as
notas da partitura ou 0os passos da danca equivalem as palavras deet®gsitando do
corpo para que sejam exteriorizadas ou expressas, e remetendoem@vgara o
envolvimento fisico de quem toca, danca ou canta.

Por outro lado, ao tecermos esta consideragao, apercebemo-nos destguenexi
vontade do narrador em ilustrar precisamente a estreita ralacfoesia com a musica
(ambas associadas ao ato de “ouvir”, pois remetem para uma pamtileajuem declama,
toca ou canta e quem ouve), tal como sugere esta passagem: ¢prdes de guitarra,
silabas roucas, um certo ritmo da lingua, o mitdo [...] chega arppresado ha diferenca
entre falar, dizer versos e canté-los [...0 Miuda 35), sugerindo que as cang¢des nao
deixam de ser poemas musicados. Adiante, voltara a aludir a afired&@eo escritor
(poeta) e o masico: “[...] H& em todas as composi¢des que 0 neto doiglaitgosta de
tamborilar uma batida que Ihe corre no sangue e desagua nos dedd® [Mifida 54),
concluindo que “[...] De muitos ritmos se faz um ritmo [.. Q) Mitdqg 49).

Como atestam os exemplos, a referéncia a esta relacae néalizsa apenas pela
mencdo de um conjunto de palavras pertencentes ao campo semantico ida”;'rdds
também articulada com a citacdo de um verso de Camilo PeS3artha] — S6,

incessante, um som de flauta cherh..]”(O Miudag 83), verso comentado pelo narrador:

103 Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (1982:1032pesm a respeito deste poeta: “[...] Pessanha criou
uma arte meticulosa no tratamento musical e ewaxdt verso que muito lembra Verlaine [...] O equitibr
fonético do verso, a simplicidade e o sabor de pattra parecem nele ser escrupulosamente pomsgeiad

115



Capitulo Il — Da (re)leitura dalmaemO Miudo que Pregava Pregos numa Tabua

[...] Entdo o miudo percebeu que podia dedilhar nos seus dente® @oitmque
0 poeta lia e que era 0 da musica que estava dentro dos verSiamide

Pessanha. Uma flauta cantava na voz do poeta da ilha,ta dauCamilo
Pessanha, uma flauta que trazia no bater das silabasda Haticoracdo do
mundo [...]. © Miudg 83)

Alids, o intertexto comentado corrobora essa equivaléncia, conduzindtoroaeima
reflexdo sobre o poder evocador da palavra, que é antes de mais réocertaenente com
a escolha desta matéria-prima que 0 poeta (ou o0 escritor) coaseguierir ao verso a
melodia ou a cadéncia desejadas, aspetos percetiveis, sobretudo, quzaldera é
vocalizada: “[...] no bater das silabas [.Q Miudq 83).

O leitor (re)conhece através desta questao sobre o ritmo, a eadépmsenca de
instrumentos musicais, associados as “silabas” ou as “palaunag afinidade ndo s6 com
a poesia simbolist®’, como também com a figura do poeta trovador. Salientaremos, a
proposito desta relacdo, a perspetiva de Manuel Alegre (2002:58): "4 gfdde poesia
provencal o poeta compunha, musicava, cantava [...]”, consideracdo que aproxim
claramente o poeta do musico, e que nos leva a entender o papel da bibliotecatrasical
mencionada. Esta questéo é ainda reforcada com uma referéncia a poesgaprove
“[...] Cada um com o seu tom, cada um com o seu ritGawla Hus / En su ugliria o
provencal Arnaut Daniel [...}1°° (O Mitdq 49), palavras que contém uma alusdo subtil &
obra poética alegriana. De facto, a transcricAo do verso proveogasponde a

recuperacdo parcial de um soneto de Manuel Alegre (2000:6%b)Provenca e

um novo rigor de afinagdo que se impde na poesimgeesa, e que corresponde a uma nova gama de
sentimentos [...]".

194 Na introdugéioa obra Clepsidrade Camilo Pessanha, Isabel Pascoal (1987:17)erefgsropésito do
sonetoAo longe os barcos de floremie: “[...] Lembremos o verso que se repete exausgwe [...]: ‘S0,
incessante, um som de flauta chora,’. Ha assim,res&nancia analégica na poesia simbolista qop&e

ao encadeamento légico e contiguo da poesia dasanterior & dos romanticos. O significado perle-s
atenua-se, a melodia prevalece sobre a significacdd poeta quer inventar uma linha melddica. Rai,
referéncia a instrumentos musicais é frequentgoetas simbolistas: é a viola de Mallarmé, a vibliaesa,

o violoncelo, a flauta de Pessanha. [...] As palapassam a ser conscientemente escolhidas em fuocédo d
seu poder evocador, da sua magia, produto da dadélw timbre, da modulacdo sonora [...]". Assim,
consideramos que existe, nesta redundante questéitnw, da cadéncia e da presenga dos instrumentos
relacionados com as “silabas” ou as palavras, dimdade com as tendéncias da poesia simbolista.

1% Italico do autor.
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Toscand cujo assunto aborda precisamente a questdo da reunido do som e damusic
poema: “[...]Cada hus / En son u® som e a musica / de novo no poema reunidos [...]".
Valera a pena observar que nos dois textos o uso do italico searmpatém a (re)escrita
deste verso apresenta ligeiras diferencas: nos vocabtlaghtis’ (alternancia de
mailscula e de mintscula) gifson”*?”.

Sobressaindo da biblioteca (re)lida e (re)escrita da personaggsefitor a
dimensdo musical do texto poético, é possivel equacionar que o discacsonal vai
completar precisamente esta perspetiva. Com efeito, podemos canguaera (re)escrita
dos versos ou a referéncia a escritores ou poetas pretende idstrad as palavras de
Arnaut Daniel, como também a prépria ideologia autoral. Assim, coasiteos que a
rede de citacOes e autocitacOes se interliga com o objetivoixie tlansparecer uma
vontade de demonstrar que, efetivamente, a poesia possui desde semigieakdade
apontada pelo narrador. Para dar seguimento a esta demonstragao, a bibliptrcaituai
nos uma viagem por alguns contextos literarios e culturais, como agaglar quisesse

mostrar ao leitor que varios foram os autores e as composi¢cOempogtie contribuiram

para esse mesmo objetivo, com as suas cria¢des, a saber, a musica das palavras

1% Transcrevemos o poema mencionado:

“Com gregos e latinos a alternancia
de quantidades. Vieram provencais
e criaram a rima o acento a estancia
com passaros por dentro das vogais.

Cada hus / En son u® som e a musica
de novo no poema reunidos.

(J& os toscanos trouxeram a liturgia
musica da alma mais que sentidos).

Poesia ndo é sé exercicio
texto do texto jogo ou artificio
como se faz ai: menos que prosa.

De novo a via clara a via obscura

ligar a doce rima e a rima dura

da Provenca e Toscana a luz e a rosa.” (Al@@0:655). Aspas e italico do autor.
197 Negritos nossos.
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Ao convocar essas vozes, sdo também convocados determinados contebos, se
primeiro constituido pelas referéncias a poesia provencal iangalcom as quais €
vivificada a influéncia, ao nivel da poesia, dos trovadores provenital&eos do século
Xl (Arnaut Daniel de Ribérd® e Sordello de Mantovalts), dos poetas italianos
(Danté*®, Guido Cavalcantt’), entre outros, na literatura nacional. Todavia, ao falarmos
de influéncia, estamos justamente a aludir as inovac¢des propoesqueld (re)descoberta
do outro, (re)encontro que a (re)leitura e a (re)escrita ef@.eRelembremos, a titulo de
exemplo, a importancia dolce stil nuovd™ ao qual se ligam os nomes dos poetas Dante
e Guido Cavalcanti. Praticado em ltalia, desde o século X%tH, estilo impds a pratica de
um novo tipo de verso, o decassilabo, precisamente, associado a umandoemde

combinac&o de versos e de construcéo estréfica: o soneto. De influéveiacal™®, este

ultimo seré de novo cultivado a partir dessa altura. E de saliprday discurso citacional

19 poeta provencal do século XlII de quem Dante elogis méritos n®ivina Comédia(Ferreira, 1998,
“Arnaut-Daniel”, Enciclopédia Verbpvolume 3:279). Negrito do autor.

199 Trovador italiano do século XllI elogiado por DantaDivina Comédia(A.A.V.V., 1998, ‘Sordello”,
Grande Dicionario Enciclopédicarolume XIV:5795). Negrito do autor.

19 poeta italiano “[...] considerado como um dos maigessios poéticos de todos os tempos, D. A. resume,
na sua obra, todo o pensamento cientifico, filesodi tedrico da Idade Média [...]". ( Martins, 199Bahte
Alighieri ", Enciclopédia Verbpvolume 8:938-945). Negrito do autor.

1 poeta italiano que também foi consagrado por Daafivina Comédia ( Martins, 1998Enciclopédia
Verbg volume 6:519).

112 A designacdo dBolce Stil Nuovdoi cunhada “[...] por Dante, no XXIV dBurgatério, verso 57, que ja
representa a consciéncia de uma nova maneira darpoee exprimir pela poesia. A esta nova maneira,
tematica e formal, pertencem, entre outros, pasta® Dante, Guido Guinizelli, Guido Cavalcanti [..dt&
Escola surgiu, no final do séc. XIlll, em Florengama comunidade aristocratica de nobres espiritibsres

de uma arte que se propde romper 0s esquemas dieaaligdo formal estereotipada, e supera aquilo dpe
formalismo poético provencal, impunha a poesia Bdgonem sempre sincronizados com um ritmo de
autenticidade e de elevacao ideal [...]" (MartinBolce Stil Nuovd1999, Enciclopédia Verbpvolume
9:788-9). Negrito do autor.

113 Amorim de Carvalho (1981:110) refere a respeitosdpeto: “[...] Cremos que soneto(pequencso,
pequenacsom pequeno canto ou melodia) tem a sua origem nsigppeovencal, reportando-se ao que nessa
poesia se chamawmblas(correspondentes @giadrasdo soneto) ¢ornadas(correspondentes atarcetos

do soneto). Condensou e resumiu, com grande beéefarma, cso dos provencais [...]".Segundo Antdnio
José Saraiva e Oscar Lopes (1982:253-4):“[...] Quaatoombinacdes de versos, as construcdes estroficas
Petrarca seleccionou algumas ja cultivadas peleseRcais: - osoneto Com dois quartetos de rima
geralmenteabba e dois tercetos sujeitos a combinacdes regulazedueds ou trés rimas [...]". Italico dos
autores. A propdsito desta questédo, Aguiar e Silddinha que: “[...] Adoptado por poetas como Cavalcan
Dante e, sobretudo Petrarca, 0 S. em breve sefdramal numa das mais relevantes formas poéticas do
dolce stil nuovprevelando-se particularmente apto para a expredsdentimento amoroso, mas também
para a meditagdo moral e para a captacéo satriceatl quotidiano. Com a difusédo europeia da poesia
poética petrarquistas e renascentistas, registauistoducdo do S. nas diversas literaturas natsdn..]”.
(Silva, 2003, Sonetd, Enciclopédia Verbovolume 27:419). Italico e negrito do autor.
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ndo deixa de realcar a influéncia daquela escola italiamadoito poeta Francisco Sa de
Miranda, a quem se deve, em grande parte, a consagra¢cao deste ilmwenestortugal.

Além disso, o mosaico de citacdes e de referéncias permitevabsgre o narrador
assinala o cultivo do soneto e do verso decassilabico através dos tempos. Essa continuidade
parece-nos, de facto, sugerida pela (re)escrita, como vimaamiente, de dois sonetos:
Sete anos de pastor Jacob sepde Luis de Camdes, @ virgens que passais, ao Sol-
poente de Anténio Nobre. Embora integrados num contexto de transmissao oral, que
realgca a perspetiva autoral sobre este assunto, a (re)utlidegtes poemas néo deixa de
confrontar o soneto classico (do século XVI) com o soneto moderno (do 3@&)jo
forma escolhida pelo narrador para demonstrar a renovacao da ektatada a salientar

que a demonstracdo do narrador vai mais longe, porque os versoiasegaavocados
pertencem por sinal a um soneto, 0 que nos leva a pensar que estag@onpadiica se
adequa, na perspetiva autoral, a musicalidade pretendida.

O Modernismo é o segundo contexto convocado, pela referéncia ao vegso livr
como assinalado anteriormente. De facto, a presenca do versiiligade a reativar uma
inovacdo que ocorre, como refere Carlos Reis (2008:331): “[...] Na segsatretudo
da revolucéo da linguagem poética [...] operada na poesia europeguddaenetade do
século XIX [...]". Todavia, ndo se trata somente de relembrar geesesdistancia do
verso metrificadd”, como o heptassilabo e o decassilabo. Pelo contrario, apesar de
distante, ndo deixa de imprimir ao texto poético uma cadérmeita que diferente e nova.
Contudo, a biblioteca (re)lida e (re)escrita permite-nos verifjaa ndo se trata apenas de
explicar a importancia desse verso no tema em apre¢o, mashtatebéelembrar dois

poetas que o cultivaram, Alvaro de Campos e Mario de Sa-Carneiro,nigggam

114 Segundo a perspetiva de Carlos Reis (2008:331)] “p instituicdo do verso livre [...] acentua a
libertagdo do ritmo e mostra que este ndo depeedand metro fixo [...] o versilibrismo representa a
adopcao de uma faculdade técnico-formal que peruigguar o ritmo a fluidez dos sentidos represestad

L.T.
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justamente o discurso citacional. Portanto, o que sobressai destiaglib das citagdes e
autocitagbes aponta para o contributo da diversidade que surge como prapidedor
criacdo, de inovacdo, mas também de renovacdo, tal como sugere o ngrrajd&ra
uma liturgia quase magica, uma escrita nova e dentro detaumtio novo nascia [...]"Q
Miudo, 83).

O vaguear pelo texto poético, do ponto de vista técnico-formal, convéitooa
uma reflexdo sobre o papel da palavra poética. Falamos atpéslelodo vocabulo, forca
que advinha do facto de o poeta poder criar com ele varios tipos de Mesmaposicoes
poéticas, com a sua melodia e o0 seu ritmo préprios. Contudo, o discucionaltala
relevo a outra dimensao: a palavra, quer seja escrita, ditacoital ou cantada, associa-se
a um instrumento ao servigco de uma determinada ideologia. O (l@joonhece, desta
forma, outro tema do universo alegriano, presente no conjunto de esceitp@stas
citados, os quais configuram ndo s6 a natureza do texto poético, cob@ntas funcdes
que desempenhou, ao longo da HistdrieDeste modo, verificamos que ha por parte do
narrador uma preocupacao em demonstrar a funcéo ativa da palavra poétitdn-serde
uma citacdo de Sophia de Mello Breyner Andresen para apoiarpeisjeetiva: “[...] ‘A
poesia ndo se explica, a poesia implica.[.. Miudg 69). Com efeito, o intertexto
deixa transparecer que a poesia pressupde um ato empenhado e ivbdepanparte de
guem escreve. Ela “implica” o poeta ou o0 escritor porque resultardérabalho de

criacao, equivalente a um trabalho manual, como vimos, que sedseanalavras para

15 A respeito desta questdo, Carlos Reis (2008:36fya que: “[...] Desde logo, quando de novo nos
lembramos de que, ao longo da histéria, a poeiia foi objecto de postulacdes doutrinarias mditeersas,

no que a sua natureza diz respeito e também quenfancées que desempenha. Do Renascimento ao
Romantismo, do Neoclassicismo ao Simbolismo e addvtasmo, do Parnasianismo ao Neo-realismo, a
poesia lirica tem sido entendida como motivo ddiedido civico-moral e como factor de evasao; como
instrumento de refinamento linguistico e como ag@io ao absoluto; como arte requintadamente supgerio
como acto ideologicamente empenhado. E os poetasalue essas mdltiplas, ndo raras antagonica8dsing

e utilizagBes, se tém pronunciado (por exemploLibaratura Portuguesa: [...] Almeida Garrett, [...]
Fernando Pessoa, Miguel Torga, [...] Sophia de MeleyBer, etc., etc,) fazem-no por vezes enunciando
textos liricos sob forma d&tes poéticas trazendo consigo a preméncia de um determinadpaeultural,

gue nem por ser eventualmente muito sugestivo @srteansitorio [...]". Negrito do autor.
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construir sentidos, imagens, ritmos, entre outros. Por outro lado, a pogdiea” porque
reflete o contexto cultural e literario em que se insessgetivas ideologias, conducentes
a mudanca e a inovacao. Assim, a rede intertextual é direciomadé para a importancia
da palavra, como também da poesia que dela releva, fazendo com q@sasalaesua
dimensdo comunicativa. Por ultimo, “implica” porque envolve fisicamerintérprete, de
modo a conferir expressividade, no sentido ritmico, ao texto. Tal conmhica” o leitor
cuja participacdo ativa é solicitada pelo texto, aquando da construc¢do de sentidos.

A palavra surge também associada a um meio de sobrevivénciadantiicacao,

tal como sugerido no excerto seguinte:

[...] Mas ainda falta acrescentar que o miudo [...] viu Miguelg@ono hospital
segurando o caderno e a caneta como quem, no campo de batalha, feride,de mor
nao larga as suas armas. Eram ja poucas as forcas, masramtiéiba-se firme na

caneta e no caderno. Nao queria ser apanhado desprevenido (ou desarmado) se uma
vez mais Ihe aparecesse aquele primeiro verso, que sempee damn, como

costumava dizer. [...]d Miudqg 85)

De facto, esta encenacéo realca os elementos materiaiseta € o caderno, que
configuram os instrumentos (as armas) necessarios ao oficiocdimrefoeta), cuja
criacao se opera pela escrita. Representam os meios que litggeecriar, ou seja, fixar
pela escrita a(s) palavra(s) que perdurardo como testemunho deprsd mu de um
contexto cultural. Sdo ainda estes objetos que viabilizam o seu eegoehto e a sua
sobrevivéncia enquanto individuo e criador (autor), tal como sugerexesteoele Daniel

Pennac (1992:197): “[...] L'homme [...] écrit des livres parce qu’il se sait mortgl

A biblioteca (re)escrita oferece uma viagem as reminiscéramanarrador que,
usando a citagcédo e autocitacao, ficcionaliza a (re)construcamadens ou de quadros que

considera significativos para o seu percurso formativo enquanto egpatetia). Essa
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viagem contempla uma clara busca de identidade por parte do nasladogada nos
fragmentos rememorados com o0s quais se desenvolve a novela. O pontiddedpasa
demanda opera-se, recordemos, pela observacdo no espelho ateruegq objeto e
imagem que estabelecem uma relagcéo entre o narrador ade$cr{tor) e o seu duplo,
configuracdo da sua infancia. Assim, a busca de si préprio no outro-s&demn primeiro
lugar, pelo desejo de regresso as raizes da infancia, mzaéeldaho nivel do discurso pela
retoma, enO Miudq de intertextos poéticos ou passagens provenient&brmdeContudo,

a (re)escrita direciona-os para a ilustragdo de contexgodicativos para a formacao do
escritor enquanto poeta, uma vez que exemplifica o que podera estar relacionadsuaom
propensao precisamente para a poesia ou a masica, temas que provéandeAblna ou
de outras obras alegrianas.

A par de uma biblioteca literaria, musical e familiar que flietransmitida, o
narrador reativa, também pela autocitacdo, alguns ambiemalgsreas personagens que
povoaram o0 seu passado. Esta recuperacgéo torna-se significatimedida em que, para
além de esclarecer o leitor quanto a obsessao do miudo que procaramitimdo o que o
rodeia, permite uma reflexdo sobre a importancia do encontro cortrao De facto, a
identidade individual, mas também coletiva, alicerca-se ndo s6 natdxhliliteraria, como
também cultural. Nesse sentido, o encontro é precisamente sugetadyilpoteca
(re)lida e (re)escrita da personagem-(re)escritor, emdérde ilustrar o contacto com
outra(s) cultura(s), outra(s) leitura(s) ou outra(s) artes, unonaoc na verdade
possibilitado pelo olhar. Tal como o escritor insiste em observarro, dambém tenta
observar-se a si proprio, quando descreve 0s seus estados de alsnaeos pontos de
vista, usando justamente o discurso citacional (intertextos ouekttg) para as suas

reflexées.
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Por dltimo, leva o leitor a uma reflexdo sobre o poder da palzveaseja matéria-
prima do escritor, quer seja (re)inventada pelo trabalho da citag@ojirtude de ser
deslocada de um contexto para outro, trasladagcao essa que poasspiditeenovacgao, seja

pela (re)escrita, seja pela transmissao oral.
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Conclusao

O tema da biblioteca representa um universo abrangente, dentraldsejpode
colocar outro igualmente vasto e propiciador de experiéncias, otdia.ldntimamente
relacionadas, estas duas nocdes oferecem ao leitor uma aberdureoyss vivéncias e
aventuras, por facilitar o encontro com vozes pertencentes ao patriitendrrio e cultural
nacional e internacional. Esta abrangéncia deve-se tambémctaodi& a biblioteca
pressupor a presenca de um discurso citacional, discurso esseequi@ ngara a
intertextualidade e o respetivo trabalho de (re)leitura e de (rejestcavés da citacao.

As obras alegrianas escolhidas refletem essa presenca, norae@dam que diz
respeito as bibliotecas da personagem-(re)leitor e da persoffi@)estcritor que povoam
Almae O Miudo que Pregava Pregos numa Tab8ando que estas duas personagens sao
fundamentais na promocao da (re)descoberta do outro, por serem siaméatee
recetoras e transmissoras das obras que integram a sua labiioteadual. Essa
transmissdo é importante, pois permite a ativacdo, a divulgacdo epmsmEguinte, a
sobrevivéncia do texto. Com efeito, sempre que haja uma (re)leiture €re)escrita de
um texto, este ultimo é (re)ativado e (re)vivificado, o que contiplawa assegurar a
memoria citacional.

A (re)ativacdo deve-se, em primeiro lugar, ao facto de aifted traduzir duas
operacdes complementares (ler e reler), no sentido em queriejté o que ja conhece
mesmo se num contexto diferente. Ao (re)utilizar uma passagémalieo leitor revela a
sua opcao interpretativa ou a sua perspetiva, na medida em goesttangue aquele
excerto, por ter sido escolhido, Ihe é significativo. Com estasgjes, 0 texto acaba por

ser (re)vivificado, ndo sO porque é repetido, logo ndo € esquecido, corhéntiaé
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renovado pelo contributo do leitor que lhe imprime o seu olhar ou o seuoprojet
interpretativo. Nesse sentidd#dima e O Miudo que Pregava Pregosuma Tabua
proporcionam a ilustracdo desses dois processos, em virtude de lieiar @ observar a
(re)utilizacdo de fragmentos textuais, provenientes de obragrilier nacionais e
internacionais; tal como esta (re)utilizacdo obedece a propbstimmais, logo a projetos
interpretativos.

Considerdmos a existéncia de uma pluralidade de vozes nas disasrobapreco
como propiciadora de uma viagem intertextual, mas também irtratesendo esta ultima
motivo para o leitor (re)descobrir também vozes alegrianas. Aetagao dessa viagem
assenta nos cendrios escolhidos por Manuel Alegre, dos quais sardestapresentacao
da leitura, emAlma e 0 quadro das reminiscéncias do narradorCGerviudg duas
encenacdes facilitadoras de um (re)encontro textual.

No primeiro capitulo, o romanca&lma levou-nos a verificar a importancia da
representacéo da leitura que possibilita uma encenacao de contextos dergilaragate
descritos e 0s quais integram um conjunto de obras literar@asipelas personagens-
leitores. E precisamente neste cenario que o ato de ler & regier como potencial
passatempo, quer pelo prazer, reforcando, além disso, a necessi@xaideondicdes
para a promoc¢ao da leitura. Essas condic¢des ficariam incompbetasa teitura ndo fosse
descrita como uma prética familiar habitual, incutida desde cedo na vida do narrador

Nesse sentido, a personagem-(re)leitor dinamiza essas sess&#iando o
encontro entre o leitor e os livros. Sao justamente esses corgertgermitem mostrar
que a viagem intertextual realca o que a (re)leitura ofereckei®r: um espaco de
encontro e de partilha entre os diferentes intervenientes, assim as sensacoes

provocadas pela leitura. Para valorizar essa vertente de padilbaiverso alegriano
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privilegiou a leitura em voz alta, pela qual retrata a trarssaise uma biblioteca familiar
povoada de obras adequadas a vocalizacéo da palavra: o texto poético e o texto dramatico.

Num segundo momento, essa viagem pela leitura reforgcou a impord@anieo,
enquanto monumento cultural e obra de arte, por ser o resultado deiagAa que se
alicerca na palavra; uma producdo textual que pressupde o cantdbutodos os
intervenientes que nele participaram, de todas as vozes que mtegraexto mediante o
discurso citacional. Por outro lado, é considerado também como ativaideaginacdo e
da memodria, por conter sonhos, tradicdes, mitos, do nosso saber comum owalo nos
imaginario, que o leitor pode convocar, sempre que enveredar na leitura do livro.

Sendo que o livro contém aventuras ou experiéncias que importa paxithar ¢
leitor, a presenca da personagem-(re)leitor tornou-se relevagieepm segundo papel que
lhe é atribuido é o de intérprete. De facto, a encenacéo permitivabsemportancia do
envolvimento fisico do leitor, apresentado sistematicamente anlewocz alta ou a
declamar, duas ac¢des que corporizam o texto, logo Ihe d&o videgurass a sua
rememoracao. Associada a esta intérprete, aparece a peraahatgitor-ouvinte, publico
e recetor do texto que é vocalizado, instancia imprescindivel paraaja um convivio e
uma partilha entre os leitores.

No segundo capitulo, verificdmos a estreita relagdo entreit(regle (re)escrita,
por esta ultima se alimentar da primeira. Com efeito, dati{ieacdo da palavra do outro
ou do proprio autor nasce uma criacdo nova, fruto do processo interpretativdeijoe
formulou a partir da (re)leitura e da consequente (re)escrita, @ntdua renovacdo da
citacdo. Assim, a(re)leitura e a (re)escritédttaaem O Miudolevou-nos a (re)descoberta
ndo soO de excertos de obras alegrianas dentro da novela, como tambgtrelagamento
de duas bibliotecas, a familiar (oriundaAlen@) e a biblioteca da personagem-(re)escritor

(refletindo as redes intertextual e intratextual), com as quais sa gerdéidos outros.
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As remissdes intertextuais, e® Miludg possibilitam a encenacdo de um
(re)encontro com as memorias do escritor, sendo este despoletaddgeieacdo num
espelho de unalter ego (0 miudo) por parte do narrador adulto. Na realidade, este
elemento configura uma vontade de autoconhecimento por parte desta gearsaue
recorre a citacdo com vista a uma reflexdo sobre os elenpr@a®ntribuiram para a sua
formacdo. Deste modo, a biblioteca, semelhante a um espelho, a@ssomisessa
observacdo conducente a (re)descoberta textual, tal como ao dnéjendo escritor
consigo proprio, numa viagem em busca da identidade.

A par desta ficcionalizagdo, verificAmos que a (re)leiturgre)ascrita asseguram
a memoria citacional, em virtude de cenarios (re)inventados quetgmarmanter viva a
biblioteca literaria ou cultural. Destes quadros recordados fgrame aspetos bem
vincados emAlma, tais como, o lugar dedicado a transmissédo oral dos textos, g em
Miludo sdo retomados quer porque considerados significativos e relacionadoa com
infancia do narrador, quer porque permitem ilustrar os ritmostentss, insistentemente
repetidos pelo narrador délma Também se encontram descritos alguns dos efeitos
provocados pela leitura, a saber, a vontade de ser-se leitor do ap&t,0 convivio
habitual com o livro; o desejo de interagir aguando a leitura emaltayzsinal da partilha
que nasce desta modalidade; as reagfes a leitura, o direito rdeniptr, entre outros.
Alguns ambientes e algumas personagens, fundamentais na formacasadornaéo
também (re)escritos porque € justamente, na infancia, que serancast alicerces, as
raizes do ser humano. No caso da personagem-(re)escritor tornoa®sstanecessidade
de recordacgdo dos contextos que o conduziram a escrita e, sobretudo, a poesia.

Aferimos, ainda, na “Biblioteca (re)escrita e (re)lida”, quepredominio das
funcBes descritiva e reflexiva da (re)escrita aponta parailusteacdo dos aspetos atras

referidos, aos quais se associa uma vontade de descrever a dismrsaoe musical da
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palavra. De facto, as suas propriedades musicais sao regietmasesenca insistente da
poesia, no discurso citacional, sendo também objeto de uma descrigéa, gaal vai
contribuir a valorizagdo dos recursos fonicos e do verso, enquanto unidaide, rite
modo a relembrar a afinidade existente entre o poema e a niNsss® sentido, pensamos
que a insistente utilizacdo da vertente da leitura em voz alfa declamacéo, nas obras
alegrianas, vem reforcar ndo s6 essas dimensfes, como tambérbrae que essas
modalidades séo facilitadoras de memorizacao da palavra.

Concluiremos entéo que é possivel estabelecer que o tema da bilpaitreeEa a
ativagdo da memoria citacional, a semelhanca dos cenariosm@bsggue sustentam a sua
existéncia. A biblioteca permite uma rememoracéo do que géeepela (re)leitura e pela
(re)escrita, sendo a citacdo nao soé partilhada com o leitor, carhértarenovada por ele,
em virtude do contributo interpretativo. A reforcar essa vontade déhpasobressai a
valorizacéo da transmissao oral do texto, tema de apreco no univegysara, por esta

modalidade sugerir um convivio social, convivio para o qual a biblioteca também reenvia.
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