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Resumo

A expressao do castizo na Zarzuela oitocentista e novecentista e no universo lirico argentino do

século XX — os exemplos de Chueca, Serrano, Barbieri, Giménez, Chapi e Piazzolla

O presente trabalho de projecto tem por objectivo central o estudo do conceito de castizo aplicado a
interpretacdo vocal, nas ilustraces da Zarzuela oitocentista e novecentista e da tradicdo lirica de
Buenos Aires durante o século XX. A exposicdo sobre o panorama musical dramatico em Espanha e
na Argentina durante os periodos em causa sera complementada por uma andlise interpretativa das

seguintes arias que irdo ser cantadas no recital:

e Cancidn de la Paloma ( El Barberillo de Lavapiés) — Francisco Asenjo Barbieri;
e Tango de la Menegilda (La Gran Via) - Frederico Chueca e Joaquin Valverde;

e La Tarantula (La Tempranica) — Geronimo Giménez;

e Que Te Importa Que No Venga (Los Claveles) — José Serrano;

e Al Pensar En El Duefio De Mis Amores (Las Hijas de Zebedeo) — Ruperto Chapi

e Yo Soy Maria (Maria de Buenos Aires) — Astor Piazzolla.

O enfoque principal do objecto de investigacdo ao nivel interpretativo assenta no conceito de hispanidade
e na respectiva tradugdo vocal.



Abstract

The expression of the castizo on eighteenth and nineteenth centuries' Zarzuela and on the lyrical
universe of twentieth century Argentina - the examples of Chueca, Serrano, Barbieri, Giménez,

Chapi and Piazzolla.

This research project aims to study the central concept of castizo applied to vocal performance,
exemplified by eighteenth and nineteenth century Zarzuelas and the lyric tradition of Buenos Aires
during the twentieth century. The description of the dramatic music scene in Spain and Argentina
during the periods mentioned will be complemented by an interpretative analysis of the following

arias that will be sung in recital:

e Cancidn de la Paloma (EI Barberillo de Lavapiés) — Francisco Asenjo Barbieri;
e Tango de la Menegilda (La Gran Via) - Frederico Chueca e Joaquin Valverde;

e La Tarantula (La Tempranica) — Geronimo Giménez;

e Que Te Importa Que No Venga (Los Claveles) — José Serrano;

e Al Pensar En El Duefio De Mis Amores (Las Hijas de Zebedeo) — Ruperto Chapi

e Yo Soy Maria (Maria de Buenos Aires) — Astor Piazzolla.

The main focus of this interpretive research rests on the concept of Spanishness and its vocal tradition.
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Introducéo

Este trabalho de projecto comecga por abordar - depois de uma breve contextualizagdo da situacao
sociopolitica vivida em Espanha na transicdo do século XVI11 para o século XIX - o0 panorama musical
da época e 0s géneros musicais que surgiram desde entdo, dando particular destaque a Zarzuela, estilo

que integrava a tradi¢do dramética da época.

Para melhor caracterizar este género desenvolvido em Espanha no inicio do século XVII, iremos
abordar um pouco da sua historia, as suas varias versdes, bem como os compositores mais influentes.
Sempre que apropriado, iremos ilustrar algumas das referéncias através da interpretacdo de obras

relevantes?.

De seguida, iremos tratar o panorama musical da Argentina do século XVIII e XIX, com particular

incidéncia no compositor Astor Piazzolla e na sua obra, de operita — tango, Maria de Buenos Aires.

Expostas estas duas realidades tdo distintas - mas com tanto em comum - trataremos de seguida de
um estilo de expressdo desenvolvido em ambos 0s paises e comum a este tipo de repertério: a

expressao do castizo.

Para finalizar, este trabalho de projecto termina com uma apresentacéo e analise, bem como algumas
sugestdes a nivel interpretativo, de algumas arias de Zarzuela e da aria Yo Soy Maria, de

Maria de Buenos Aires, de Astor Piazzolla, que irdo ser apresentadas em recital.

1 O programa do recital encontra-se no Anexo VI.



A Espanha nos finais do século XIX e no século XX

O fim do século XIX foi um periodo particularmente instavel - do ponto de vista politico -, para a
Espanha, em grande parte devido ao regresso de D. Fernando VII?, filho de D. Carlos IV que, ao
repudiar a constituigdo vigente e ao assumir o poder como monarca absoluto, desencadeou um
periodo de guerras constantes entre monarquicos e republicanos. Durante os cerca de cem anos que
se seguiram - até ao fim do século XIX - ocorreram trés guerras entre 0s monarquicos absolutos
tradicionalistas, que defendiam a manutengdo do regime, e os liberais, que apoiavam um regime
republicano. A mera enumeracdo dos titulares do poder em Espanha, nesse periodo, ilustra a

sociedade quéo conturbado foi 0 mesmo (Anexo I).

S6 em 1876, com a proclamacdo de uma constituicdo que estabeleceu um novo modelo de Estado -
que deu inicio ao periodo da Restauracdo - assente num poder legislativo dividido em duas camaras
- 0 Congresso dos Deputados e 0 Senado - sob o governo de Afonso X113, € que se entra num novo

de apaziguamento das hostilidades.

No entanto, a morte do monarca, a 25 de Novembro de 1885, e a sucessdo para um filho ja gerado
mas que ainda ndo nascera — D. Afonso X111 nasceria seis meses mais tarde, a 17 de Maio de 1886 -
obrigam a rainha D. Maria Cristina a assumir o poder. E € durante o seu governo, num periodo de
aparente incerteza governativa, geradora de instabilidade, que a Espanha perde, numa guerra com 0s

Estados Unidos, as suas Gltimas colonias na América e na Asia: Porto Rico e as Filipinas.

O caréacter recorrente das crises governativas, em Espanha, prolongaram-se pelo século XX adentro.
De tal modo que uma das razdes pelas quais a Espanha néo participou na Primeira Guerra Mundial,
em 1914, pode ser encontrada em mais uma grave crise de governo e na instabilidade politica que

atravessava na altura.

Com o objectivo de reordenar o pais e de eliminar a crénica instabilidade que continuava a assolar a
Espanha - no que se configurava como um forte obstaculo ao seu desenvolvimento - Miguel Primo
de Rivera, em 1923, com a aprovacdo do rei D. Afonso XIII, decreta a ditadura. Os anos que se

seguem véem, por isso, estabelecer uma nova época de desenvolvimento e de paz, ainda que forgada.

2 Reinou de Margo a Maio de 1808, e novamente de 1813 a 1833.
% Reinou de 1874 a 1885.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Poder_legislativo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Congresso_dos_Deputados
http://pt.wikipedia.org/wiki/Senado

Na realidade, as querelas entre monarquicos e republicanos vieram a assumir propor¢fes mais
inflamadas e, em 1930, quando Berenguer assume o poder, 0s republicanos acentuam 0s seus
avancos, acabando por triunfar, em 1931, na Catalunha, em Vizcaya, na Huesca e em Rioja. Perante

a ameaca republicana, a casa Real abandona o pais e é decretada a segunda republica em Espanha.

As cortes, para a elaboragdo de uma nova constituicdo, deixam antever dois rumos claramente
distintos: por um lado, os da corte republicano-socialista; e, por outro, os da extrema-direita. Em 1933
surge a Falange Espafola de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista, com uma doutrina
tendencialmente militarizada, nacionalista e de direita que consegue reprimir os intentos de

independéncia autondmica de Asturias e Catalunha.

Em 1936, com o triunfo da Frente Popular - de tendéncia marxista e antifascista - irrompe o caos que
da origem a anarquia predecessora da Guerra Civil. Com o intuito de deter o avango das reformas de
tipo socialista, inicia-se um movimento de direita que visa a unidade nacional espanhola. Os
levantamentos iniciam-se em Melilla, alastrando-se rapidamente ao interior da peninsula. Francisco
Franco é nomeado Generalissimo dos exércitos, e passa a conduzir, a partir desse momento, a Falange
e, posteriormente, 0 pais. Ataques em diversas cidades vdo minando o territério dos republicanos até
que os nacionalistas conquistam a capital, em Marco de 1939, pondo fim a uma guerra durante a qual
grande quantidade de intelectuais e outras personalidades sairam de Espanha procurando refugio

noutros paises, principalmente nos Estados Unidos da América.

Entre 1939 e 1975 vive-se, em Espanha, a época da ditadura franquista. Marcada por um isolamento
do pais em relacdo ao resto do mundo, sem ajudas e apoios do exterior, o povo espanhol foi sujeito a
um periodo de muito trabalho e de privacdes, devido as duras leis e a repressao politica e moral
impostas por Francisco Franco. Apesar disso, a estabilidade que — finalmente — surgiu, fez com que

a Espanha atravessasse uma época de grande desenvolvimento a nivel econémico.

A morte de Franco permitiu uma transicdo, aparentemente pacifica, para uma democracia ha muito
desejada. Adolfo Suarez vence as primeiras eleicdes presidenciais de 1977, e elabora-se uma nova
constituicdo, reconhecendo autonomia as comunidades. A senda de desenvolvimento e de
modernizacdo do pais continua e, em 1982 o Partido Socialista Obreiro Espanhol ganha as eleigdes.
A Espanha passa, assim, a contar com um dos primeiros presidentes de esquerda em todo o mundo,
escolhido em plena democracia. Este governo prolonga-se até 1996, quando a balanca torna a

inclinar-se para a direita, com a elei¢do de José Maria Aznar para chefe do governo.

10



Reprimida durante a ditadura franquista, a consciéncia e a criatividade dos cidad&os exaltou-se com
a nova fase de vida democratica espanhola, absorvendo de imediato as modas e estilos artisticos,
literarios, comerciais e politicos que, até ai, apenas se apresentavam como uma visao longinqua e
inalcangavel. A nova vida social vivida no pais mudou os antigos esquemas, rigidamente moralistas,
assumindo, em seu lugar, uma nova visdo da vida mais livre e menos comprometida, menos
nacionalista e mais comunitaria, cujas repercussdes a longo prazo ainda sao desconhecidas, dado o

pouco tempo decorrido desde esses factos.*

E € neste periodo de cento e oitenta anos de instabilidade politica e governativa, em que a Espanha
passa da polarizacdo e do conflito entre republicanos e monarquicos, primeiro, para o conflito entre
tendéncias fascistas e socialistas, depois, exacerbadas por questdes independentistas, as quais,
obviamente se opunham os nacionalistas, e as quais se seguiram varias décadas de ditadura, que se

desenvolve a tradi¢cdo musical que é o objecto deste trabalho, e que passamos a descrever de seguida.

4 Andrés, Carlos Gil; Casanova, Julian. (2009). Histéria de la Espafia en el Siglo XX. Ariel, Madrid.
11



Contextualizagdo Histdrica

Pelas razbes que acabamos de expor, o século XIX, em Espanha - turbulento e politicamente instavel
- ndo foi, de todo, propicio a criacdo musical. Até cerca de 1830, as guerras Napoleonicas e as
frequentes guerras civis, as sucessivas revolucdes e golpes de estado, e 0 governo reaccionario de
Fernando VII de Espanha — antiliberal, ¢ como tal, “anti-romantico” —, fez com que muitos
compositores e musicos deixassem 0 pais, impedindo o desenvolvimento das principais tendéncias
sinfonicas e provocando, ao mesmo tempo, a escassez de organiza¢fes musicais e um défice no estado
da educacdo musical do pais que, obviamente, causaram uma grave crise econémica e intelectual
entre 0s musicos. A musica espanhola passa, assim, a assumir um papel importante no resto da
Europa, através de compositores como Fernando Sor e Manuel Garcia, que se encontram entre 0s
muitos que optaram por procurar melhores condigdes, no estrangeiro, para desenvolverem o seu

trabalho artistico.

Mas, a este panorama ja de si pouco esperan¢oso para a masica espanhola, a partir de meados do
século assiste-se a uma série de eventos que se revelaram decisivos para 0 subsequente
desenvolvimento da musica em Espanha. Referimo-nos, em particular, as vendas dos terrenos da
Igreja, que se iniciaram em 1835, e que fez com que muitos masicos fossem forcados a abandonar os
Seus cargos nas igrejas e catedrais, para passarem a actuar em bares e cafés de flamenco, reduzindo
para menos de metade os rendimentos provenientes da musica e o registo das obras musicais: 0
repertorio que tocavam era muito variado, e incluia dancas, arranjos de Operas e Zarzuelas, assim
como alguma musica de cadmara de caracter mais sério. Granados e Albéniz estrearam muitos dos

seus trabalhos nestas circunstancias.

Apesar de tudo, e revelando-se as excep¢des que confirmam a regra, alguns musicos e compositores
escaparam a degradacdo musical vivida na época, assim como na musica sacra, tendo-se conseguido
destacar, entre outros, compositores como Hilarion Eslava, Mariano Rodriguez de Ledesma,

Francisco Andrevi y Castellar, Nicolas Ledesma e Enrique Barrera Gomez.

Contrastando com a exaltagdo dos compositores no final do seculo XIX na Europa alem-pirenaica, 0
baixo estatuto que passou a estar associado aos musicos - assim como ao seu oficio — em Espanha,

projectava a imagem de um pais musicalmente pouco desenvolvido.

S6 a chegada dos musicos da chamada “Generacion del 27” conseguiu alterar o status quo. A partir

de entéo, gracgas ao esfor¢o de Baltasar Saldoni, Eslava, Mariano Soriano Fuertes, Francisco Asenjo
12



Barbieri, Antonio Pefia y Gofii, Felipe Pedrell (uma aclamada figura pelo seu ensino e apoio a masica
nacional), entre outros, deram-se 0s primeiros passos na pesquisa musicoldgica, ao mesmo tempo que
a critica musical — em que se destacaram Fargas y Soler, Manuel Manrique de Lara, Cecilio de Roda,

Pefiay Gofii, e Luis Carmena y Millan —atinge o seu auge através de publicacdes como La llustracion.

Comeca-se, também, a assistir ao nascimento dos primeiros conservatdrios (o primeiro dos quais em
Madrid), as primeiras sociedades musicais (Sociedad de Cuartetos, 1863; Sociedad de Conciertos,

1866), bem como ao inicio dos primeiros concertos e ao nascimento da escrita orquestral.

Esta tendéncia de recuperacdo da infra-estrutura musical e do prestigio da profissdo de musico, em
Espanha, acaba por ser interrompida, no século XX, pela eclosdo da Guerra Civil (1936-1939), bem

como pelo governo fascista que se seguiu e que permaneceu no poder nos quarenta anos seguintes.

Assim, na primeira metade do século, até ao estabelecimento da republica, a producdo dos
compositores espanhois direccionou-se para uma espécie de neo-romantismo com conotacdes
populares. Em particular, a Zarzuela continuou a obter grande sucesso atraves de obras de autores

como Vives e Usandizaga e, ainda, com Manuel de Falla (1876 — 1946).

Manuel de Falla — que exerceu uma influéncia decisiva na carreira de todos 0s outros compositores
que se lhe seguiram — comegou a sua carreira de compositor em Madrid rodeado de Zarzuelas —
género pelo qual demonstrava uma enorme admiragdo — e para o qual contribuiu com cinco dos seus

trabalhos (dois deles em colaboragdo com Vives).

Mais tarde, tendo viajado até Paris, mantém contacto com compositores como Albéniz, Debussy,
Ravel e Dukas, que o orientam na area da orquestracao e, aquando do seu regresso a Espanha, inicia
uma nova fase no seu estilo musical, que evoluiu do impressionismo — com trabalhos como Noches
en los Jardines de Espafa, e da “fase andaluza” de EI Amor Brujo e El Sombrero de Tres Picos —
para o neoclassicismo — influenciado pela linguagem de Stravinsky — de El Retablo del Maese Pedro
(1923)°.

E é assim que, caracterizada pela linguagem nacionalista de Manuel de Falla, se desenvolve, na
segunda década do século XX, uma estética alternativa suportada pelos compositores da chamada

“Generacion de la Republica” ou “Generacion del 27 — cujo nome resulta da comemoragdo do

5 O ultimo periodo de Falla centra-se na Argentina, onde viveu, desde 1939, até a data da sua morte.
13



tricentenario da morte de Luis de Gongora, em 1927 — e que é composta por musicos e escritores
com conceitos estéticos similares, entre os quais se destacam Julian Bautista, Gustavo Pittaluga,
Fernando Remacha, Salvador Bacarisse, Jesus Bal y Gay, Rosa Garcia Ascot, Rodolfo Halffter e Juan

José Mantecon, bem como o musicélogo Adolfo Salazar.

Mas, a partir desta data — e como resultado da Guerra Civil e do subsequente isolamento da Espanha
em relacdo ao resto da Europa—, a musica espanhola sofreu um retrocesso no processo da composicao
musical do qual ndo recuperou durante anos. Muitos dos compositores da “Generacion del 27” viram-
se obrigados a abandonar Espanha devido a sua rejeicao do regime fascista, acabando por se fixarem
em vaérias partes da Europa e, em particular, da América Latina. Entre eles contam-se Pittaluga,
Bacarisse, Salazar, Bal y Gay, Rosa Garcia Ascot, e Rodolfo Halffter. Gerhard permaneceu em Italia

até a sua morte, tal como sucedeu a Manuel de Falla, na Argentina.

Dos que permaneceram em Espanha podemos referir Jesis Guridi, Coronado del Campo e,
especialmente, Joaquin Turina, cujo trabalho, a frente da “Comisaria Nacional de la Musica”,

resultou na criacdo da Orquestra Nacional de Espanha, que deu o seu primeiro concerto em 1942,

Ataulfo Argenta foi 0 seu mais distinto e regular maestro, mas Turina também assegurou este cargo,
tal como Conrado del Campo e Julio Gémez. O trabalho destes compositores, e o de Falla, Espla,
Blancafort, Mompou, Toldra, Ernesto Halffter, Jesus Garcia Leoz e Xavier Montsalvatge, foram os
principais responsaveis pela producéo musical espanhola da época em que a natureza nacionalista era
bastante acentuada. Apesar disso, € nesta altura que o género dramatico nacional comeca a entrar em

declinio, sendo gradualmente substituido por revistas e espectaculos de variedades.®

E, pois, chegado o momento de analisarmos o surgimento e a evolucdo da canc¢o no contexto do

teatro lirico espanhol.

6 Castillo, Belen Perez. (2001) Spain: Art Music. Em Grove Music Online.
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Tradicdo Dramética e Zarzuela

Cancéo e o Teatro Lirico

Em Espanha, no século XIX, o saldo — lugar de eleicdo da musica para piano — foi, tal como o café,
0 “ber¢o” da cangdo que teve, em Manuel Garcia, um dos principais compositores do género.
Gradualmente, ainda na segunda metade do século, a influéncia da romanza italiana e da mélodie

francesa tornaram-se cada vez mais evidentes.

E, tal como j& acontecia noutros paises europeus, a cancao espanhola comecou a ser adaptada aos
teatros. Os teatros eram, com efeito, os principais centros musicais do século XIX 7. Foram
construidos o Teatro Real, e 0 Teatro de la Zarzuela, em Madrid; o Arriaga, em Bilbau; e o Liceo, em
Barcelona, entre outros. E, neles, interpretavam-se essencialmente dois géneros musicais: a Zarzuela
— destinada, em principio, as classes médias — e a Opera, destinada a aristocracia®. Exceptuando uma
influéncia da opereta francesa, as primeiras trés décadas do século foram inicialmente marcadas e

influenciadas por um fascinio pela masica italiana, especialmente pelos trabalhos de Rossini.

Neste ambiente, tdo pouco favoravel a producdo vernacula, destacou-se o trabalho de José Melchor
Gomis, um apaixonado liberal que fora forcado a mudar-se para Franca, onde muitas das suas Operas
foram executadas, e de Ramon Carnicer, outro notavel compositor dramatico da época que,

contrariamente ao anterior, foi influenciado pela musica italiana.®

Em 1840, com o nacionalismo no seu auge, e como reaccao a invasao dos teatros pela épera de origem
italiana, surgem os primeiros esforgcos para criar uma Opera nacional. Contudo, a iniciativa nao foi
bem acolhida: em primeiro lugar, pela preferéncia e pelo entusiasmo que o publico manifestava em
relacdo ao estilo italiano predominante até entdo; e em segundo lugar, pelo desconhecimento dos
compositores espanhdis e das suas obras. Tudo isto, conjugado com a falta de recursos publicos, fez

com que o Teatro Real realizasse um boicote a 6pera e Zarzuela espanholas.

Esta situacéo indignou os compositores espanhais de tal modo que a dpera tornou-se um dos assuntos

mais debatidos, entre eles, no século XIX. Enguanto que para uns quantos, como Pefia y Gofii, um

70 Anexo Il contém uma relagdo dos teatros mais importantes no panorama musical espanhol do periodo considerado.
8 Diferencas essas que acabaram por desaparecer com o surgimento do género chico.
% Castillo, Belen Perez. (2001) Spain: Art Music. Em Grove Music Online.
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conceito de Opera espanhola nunca deveria ter existido, para outros, como Barbieri, o seu epitome

seria a Zarzuela.X®

Zarzuela

A Zarzuela deve a sua designacdo ao facto de ter surgido, no século XVII, no pavilhdo de cacga do
Palacio de la Zarzuela', na época de Felipe V%, Grande amante do teatro, este monarca era
aficionado pelos espectaculos musicais carregados de efeitos, gostando de celebrar representacdes

nocturnas e festas cortesds com musica.

Aproveitando os momentos de lazer com o0s seus cortesdos, e para os distrair, contratava companhias
madrilenas que representavam obras onde se alternava o canto com passagens faladas. As primeiras
Zarzuelas resultaram num novo género musical que reunia caracteristicas da representacdo dramatica
do teatro, da dpera, e do sainete, recorrendo, muitas vezes, a outras formas musicais populares da
época, como a tonadilha. Inspiradas em temas de base mitolégica, as obras El Jardin de la Falerina
(1648), La Fiera, el Rayo y la Piedra (1652), Fortunas de Andromeda y Perseo (1653), EI Golfo de
las Sirenas e Laurel de Apolo, todas de Pedro Calderdn de la Barca, sdo consideradas as primeiras

Zarzuelas.

El Golfo de la Sirena, estreada mais tarde, em 1657, no Palécio de la Zarzuela €, também, inspirada
em dois episodios da Odisseia de Homero. El Laurel de Apolo, que estreou a 4 de Marc¢o de 1658, foi
composta para a celebracdo do nascimento do principe herdeiro Felipe Prdspero, e La Parpura de la
Rosa, também de Calderon, estreada no Coliseo de Buen Retiro, a 17 de Janeiro de 1660, sdo ambas

baseadas em fabulas de Ovidio, da sua obra Metamorfésis.13

10 Amat, Carlos Gomez. (1985). Historia de la Mdsica Espafiola, Vol. 4. Siglo XVIII. Madrid. Alianza Mdsica.

11 Esta denominacédo deve-se ao grande nimero de zarzas — género botanico a que pertecem as amoras silvestres e as
framboesas — que o rodeavam.

12 Reinou de 1621 a 1665.

13 Amat, Carlos Gémez. (1985). Histéria de la Musica Espariola Vol. 4. Siglo XVIII. Madrid. Alianza Musica.
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llustragdo 1 - Palacio de La Zarzuela, Madrid, Espanha, por Louis Meunier (1665)

A Zarzuela teve o seu auge nos finais do século XVII mas entrou em decadéncia, no século XVIII,
devido a preferéncia que os aristocratas manifestavam pela musica italiana. O préoprio Felipe
V!4 _ que ndo dominava a lingua espanhola — preferia a mdsica cantada em italiano. Por essa razio,
a Zarzuela comecou a ceder lugar a 6pera representada por companhias italianas que o rei contratava
para actuarem em Espanha, o que fez com que os compositores espanhois respondessem adaptando
a Zarzuela ao estilo italiano. E, embora a 6pera tenha prevalecido, é nesta altura que a Zarzuela
barroca de José de Nebra e Antonio Zamora Vento es la Dicha de Amor (1743) alcanca o seu maior

SUCESSO.

Fernando V1%, o seu sucessor ao trono, contribui, ainda mais, para o esplendor da 6pera italiana e
para o declinio da Zarzuela. Mas Carlos 111*®, que sucede a Fernando VI, ndo demonstra grande
interesse pela musica italiana, preferindo as 6peras de menores dimensoes, regressando as Zarzuelas

mitoldgicas e tradicionalistas.

O renovado interesse pelo género permitiu o surgimento de novos autores, entre 0s quais merece
referéncia especial Don Ramén de la Cruz, que é o primeiro autor a abandonar as tematicas

mitolOgicas para se centrar em temas tradicionais madrilenos, aproximando-se, desse modo, das

14 Reinou de 1700 a 1724.
15 Reinou de 1746 a 1759.
16 Reinou de 1759 a 1788.
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Zarzuelas que hoje conhecemos. Quien Complace a la Deidad Acierta a Sacrificar, de 1757, foi a
sua primeira Zarzuela e, a partir dai, com o compositor Antonio Rodriquez de Hota, formaram um

importante duo de compositores de Zarzuela.

Nos finais do século XVIII a Zarzuela comeca, gradualmente, a ser substituida pela “tonadilha
cénica”, um género lirico-dramatico de menores dimensdes, com melodias populares espanholas e
temas quotidianos e humoristicos. E, embora este tipo de teatro cantado, de natureza essencialmente
comica e de curta duracdo, ja contasse com antecedentes no século XVII (as tonadilhas integravam
grande parte das pecas teatrais, comédias, operas e Zarzuelas), foi na segunda metade do seculo XVIII

que se tornou um género independente, alcancando assim uma maior popularidade.*’

O auge da tonadilha cénica e 0 apogeu da dpera italiana estdo intimamente relacionados com o reinado
de Carlos Il1. Este monarca, depois de ter reinado em Népoles durante vinte e cinco anos, instalou-se

em Espanha e impds, como moda, cantar tonadilhas*® durante as comédias.

O argumento da tonadilha € muito simples: predomina o personagem e a ac¢ao é exposta por ele. A
finalidade do texto é divertir o publico, provocar o riso, e a0 mesmo tempo expor uma critica social
e transmitir alguma licdo moral através da representacdo. A estrutura musical, fortemente relacionada
com o texto, € composta por trés partes distintas: uma introducdo, na qual de expde o assunto a tratar
dirigindo-se, na maioria das vezes, directamente ao publico; uma seccdo central, na qual se desenrola
a accdo do argumento; e uma sec¢do final, que normalmente ndo tem nenhuma relagdo com o
argumento, sendo constituida apenas por umas seguidilhas e um nimero de despedida. Com o tempo,
e com a evolucdo do género, este modelo foi sofrendo alteragfes. Quatro exemplos de tonadilha
cénicas sao as que se representam no Teatro de la Zarzuela: EI Majo y la Italiana Fingida (1778),
Garrido Enfermo y Su Testamento (1785), Lecion de Mdusica y Bolero (1803) e La Cantada Vida y
Muerte del General Mambr( (1785).

Napoledo, durante a ocupagdo da Espanha °, baniu a Opera italiana e tentou introduzir, sem sucesso,
a Opera comica francesa. Com efeito, terminada a ocupacdo napoleonica, ressurgiu a Opera italiana
que era bem aceite em todo o territorio espanhol, com excep¢do de Madrid e de outras cidades em
que esta lingua causava alguma rejeicdo. Com a chegada do romantismo, o nacionalismo musical

espanhol quis importar o estilo da 6pera italiana, mas em lingua castelhana e com temas mitolégicos

17 Amat, Carlos Gémez. (1985). Histéria de la Musica Espafiola, Vol. 4. Siglo XVIIIl. Madrid. Alianza MUsica.
18 A tonadilha diferencia-se do sainete pelo facto deste tltimo ser uma peca falada, enquanto a primeira é cantada.
19 De 1808 a 1814.
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e herodicos. Mas estes temas foram rapidamente substituidos pelas tematicas mais tradicionais e,

assim, ressurgia a Zarzuela.?°

20 Manzanares, Pedro Gomez e Webber, Cristopher. (2000). Zarzuela.net: History of the Zarzuela. Acedido em jul. 18,
2013. URL: http://zarzuela.net/
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A Zarzuela em Accéo — Compositores de Relevo dos Séculos XIX e XX

O ressurgimento da Zarzuela em meados do século XIX, e a sua difusdo por toda a Espanha, ficou a
dever-se, em grande parte, a Sociedad Artistica, associacdo fundada pelos compositores Hernando,
Barbieri, Gaztambide, Oudriz, Inzenga, Salas e outros. Sob a presidéncia de Luis de Oloana,
Gaztambide exercia a funcdo de director de orquestra, Barbieri a de director de coros e Francisco

Salas a de director de cena.

As producbes da Sociedad Artistica tiveram uma forte aceitacdo pelo publico espanhol. Entre os
frutos desta sociedade destacam-se 0s seguintes éxitos: Jugar con Fuego, estreada em 1851 no Teatro
del Circo; Aventura de un Cantante e Los Diamantes de la Corona (1854), ambas de Francisco

Asenjo Barbieri; e Catalina e Alma de Cecilia, de J. Gaztambide.

Inicia-se, com esta vaga de éxitos, uma nova etapa para a Zarzuela que, em 1885, vé a estreia, também
no Teatro del Circo, de La Vergonzosa de Palacio; de Guerra y Muerte de Arrieta; e, a 21 de

Setembro, de Marina, de Fernandez Caballero.

O éxito da Zarzuela em Madrid propagou-se rapidamente a outras cidades espanholas, e Nicolau
Manent e Francesc Porcell estrearam no Liceu de Barcelona La Tapada del Retiro e No Mas Zarzuela,
respectivamente. Nesta altura, as Zarzuelas — que, como ja se referiu, tinham uma forte influéncia da
Opera italiana e das Operas comicas francesas — comecaram a incorporar elementos do folclore
regional, mais particularmente do folclore local, passando a ser protagonizadas por personagens da
rua que falavam a linguagem do povo. Por exemplo: na Zarzuela madrilena passaram a ser inseridos
elementos mais tradicionais, como a forma de expressdo mais castica, situacdes e lugares de Madrid,
e 0 uso de ritmos musicais como o chotis e a mazurca - embora nenhum destes seja de origem

madrilena.?

A Zarzuela tinha, finalmente, encontrado a sua identidade.

21 Manzanares, Pedro Gomez e Webber, Cristopher. (2000). Zarzuela.net: History of the Zarzuela. Acedido em jul. 18,
2013. URL: http://zarzuela.net/
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A tradicdo lirica na Argentina durante o século XX

Nesta segunda parte do trabalho de projecto, analisamos o surgimento e o desenvolvimento da

tradicdo lirica na Argentina na transi¢do do século X1X para o seculo XX.

A Republica da Argentina, enquanto estado independente, apenas surge na segunda metade do século
XIX, mais concretamente a 9 de Julho de 1860 Ihe é reconhecida a independéncia, pondo fim, desse

modo, a mais de trés séculos de dominio espanhol.

Aos descendentes dos colonizadores espanhois vieram juntar-se — na que ficou conhecida pela grande
corrente migratdria de 1880-1930 — mais emigrantes europeus oriundos, principalmente, de Italia e
de Espanha. Face a instabilidade e as dificuldades que caracterizavam o seu dia-a-dia??, muitos
optaram por procurar melhores condi¢des de vida num pais acabado de nascer €, como tal, pleno de
potencial e de promessas de uma vida melhor. Mas ndo era s6 de sonhos e das suas parcas posses que
se compunham as suas bagagens: também traziam com eles a sua cultura. E a Argentina recebeu-os,

a todos, e assimilou-os: social e culturalmente.

Panorama Musical de Buenos Aires na Transi¢do do Século XIX para o Século XX

Compreensivelmente, na esteira da independéncia acabada de conquistar, no final do século XIX, e
numa grande parte da primeira metade do século XX, o panorama musical na Argentina foi dominado
— com algumas notaveis excep¢des — por um movimento nacionalista. Na realidade, embora os
compositores se tenham inspirado nas mais variadas tradicdes folcloricas nacionais, a maioria da
masica produzida nesta época revela uma preocupacdo nacionalista que se manifesta no uso directo

de algumas formas tradicionais, ou na assimilacdo mais subjectiva desse mesmo tipo de material.

As formas musicais predominantes na Argentina do século XIX incluiam a dpera?® — directamente
influenciada nos modelos italianos, em compositores como Bellini e Rossini —, Zarzuelas e outros
géneros dramaticos, obras para piano e musica de saldo, e ja mais no final do século, a musica
sinfonica. Muitos dos compositores argentinos deste periodo eram musicos amadores que tinham que

competir com os imigrantes europeus profissionais, nomeadamente italianos.

22 A que, no caso de Espanha, fizemos referéncia na pag. 15.
23 Anexo IV.
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De entre 0s compositores argentinos mais conceituados desta época destacam-se Juan Pedro Esnaola
(1808 — 1878), Juan Bautista Alberdi (1810 — 1884) e Amancio Alcorta (1805 — 1862). Esnaola, que
desenvolveu os seus estudos nos conservatorios de Paris e de Madrid, exibia um estilo mais
heterogéneo, escrevendo masica religiosa, bem como pecas orquestrais e para piano solo baseadas
em dancas locais; Alberdi compunha maioritariamente pecas de saldo e cangbes; e Alcosta
concentrou-se essencialmente em pecas para piano, cangdes a solo ou até mesmo alguma musica de

igreja em que era notoria uma forte influéncia do compositor italiano Rossini.?*

Na producdo musical da Argentina nos finais do seculo XIX surgiram, principalmente em Buenos Aires,
um elevado numero de pecas de saldo e de Operas. Para além dos ja referidos, outros compositores destes
géneros foram Francisco A. Hargreaves (1849 — 1900), que teve a sua Opera La Gata Blanca produzida
em 1877 e que foi também um dos primeiros a compor pecas para piano — Aires Nacionales — inspiradas
na masica tradicional e popular, e Juan Gutiérrez (1840 — 1906), que fundou o Conservatério Nacional de
Mdsica em 1880.

Os musicos profissionais da geragao seguinte ja tiveram um contacto préximo, in loco, com os centros de
producdo musical europeus e, assim, a dpera, opereta, poemas sinfonicos, ballet e pecas a solo tornaram-
se 0s géneros predominantes em compositores como Eduardo Garcia Mansilla (1871 —1930) — que estudou
com Rimsky-Korsakov em Sao Petersburgo —, e Julio Clérice (1863 — 1908), que escreveu algumas éperas

comicas de sucesso para os teatros parisienses.?

Talvez a melhor expressdo para definir o ambiente musical da Argentina na transi¢do do século XIX
para o século XX € a de um enorme “melting pot” cultural: enquanto alguns compositores, como Juan
Bautista Massa (1885 — 1938) e Calos Lopez Buchardo, utilizam directamente nos seus trabalhos
alguns elementos de cariz nacional, outros, como Ugarte, Ficher, ou os irmdos José, José Maria e
Washington Castro, apresentam 0s seus trabalhos numa expressdo mais cosmopolita, através da
adopcdo de algumas técnicas contemporaneas europeias, mas mantendo, em simultaneo, um

subjectivo caracter argentino.

Em 1908, em reac¢éo a emergéncia deste novo fenomeno cultural e artistico, a inauguracdo do Teatro
Coldn, em Buenos Aires, tornou-se um forte incentivo a continuacéo da producdo operatica. O que,

por sua vez, suscitou o surgimento de novos compositores.

24 Ruiz, Irma. (2001) Argentina: Art Music. Em Grove Music Online.
25 Echeverria, Néstor. (1959). El Arte Lirico en la Argentina. Buenos Aires, Imprima Editores.
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Alguns desses compositores de 6pera do inicio do século XX que merecem uma referéncia sdo Pascual
de Rogatis, um discipulo de Williams, Enrique M. Casella (1891 — 1948), que veio a centrar a sua
actividade profissional em Tucumén, Arnaldo d'Espdsito (1907 — 1945) e Felipe Boero. A épera El
Matrero (1929), de Boero, com libreto baseado na tradi¢do folclérica galcha, utiliza alguns temas
musicais tradicionais como o pericon — uma danca folclorica —, sendo considerada por muitos uma

6pera de referéncia da Argentina.®

llustracdo 2 - Teatro Col6n, Buenos Aires, Argentina

Durante a década de 30, 0 movimento nacionalista comegou a perder expressdo. Juan Carlos Paz, o
fundador do Grupo Renovacién (1929) e da Agrupacién Nueva Musica (1944), rejeitou o
nacionalismo, privilegiando o expressionismo. Revela-se um adepto e praticante das novas correntes
musicais passando, por isso, a incorporar técnicas do dodecafonismo e do serialismo integral e muitos
dos seus trabalhos resultaram da aplicacdo destas técnicas, como Continuidad, de 1953. Foi, ainda, 0
autor do importante livro Introduccién a la musica de nuestro tiempo (1952), que consiste numa
exploracdo aprofundada daquilo que era a musica argentina na época. Este compositor deu, assim, um

forte contributo, quer como compositor, quer como tedrico, no panorama musical da Argentina.

Outro notavel muasico, que compunha num estilo neoclassico, e cujo trabalho merece uma referéncia,
é Carlos Gustavino (1912 — 2000) cujo trabalho inclui uma série de cancdes e pecas corais como 26

Canciones Populares Argentinas — que vieram a ser reconhecidas internacionalmente —, trabalhos para

%6 Ruiz, Irma. (2001) Argentina: Art Music. Em Grove Music Online.
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orquestra de cdmara ou sinfonica, como a Sinfonia Argentina, ou Trés Romances Argentinos, e uma

série de pecas para piano solo.

Mais recentemente, o desenvolvimento estilistico de Alberto Ginastera (1916 — 1983), um dos
compositores mais influentes da América Latina, revelou-se excepcional. O seu estilo evoluiu de uma
clara influéncia nacionalista, nos anos 30 e 40, (visivel nas mais variadas obras do compositor, como
Impresiones de la Puna, bem como nos bailados Panambi, e Estancia) para um estilo neoclassico nos
anos 50 (Piano Sonata, Variaciones Concertantes, entre outros). Nos anos 60, comegou a utilizar as
técnicas do atonalismo e do serialismo, tdo em voga na época, e desenvolveu uma preocupacdo
meticulosa com os diferentes timbres (Cantata para América Magica, Piano Concerto, Violin
Concerto, e as 6peras Don Rodrigo, Bomarzo e Beatrix Cenci). Em alguns dos seus trabalhos, como
Estudios Sinfénicos op.35 (1967), o compositor combina texturas seriais e microtonais com estruturas
fixas e aleatdrias. A sua actividade enquanto director da Latin American Centre for Advanced Musical
Studies, no Instituto Torcuato di Tella, em Buenos Aires, acabou por se revelar uma grande e preciosa

referéncia para muitos jovens compositores da América Latina.

Em oposicdo a corrente nacionalista, um nimero de compositores entre 1940 e 50 aderiu a um estilo
abstracto através de uma linguagem serialista neoclassica e pds-Webern como, por exemplo, Roberto
Morillo e Roberto Caamafio. Caamafio, professor de canto gregoriano no Instituto de Musica Sacra de
Buenos Aires, desenvolveu um estilo dissonante neoclassico e serialista em trabalhos instrumentais,

bem como em trabalhos religiosos.

Durante 0s anos 60, assistiu-se ao surgimento de um grupo de talentosos musicos vanguardistas, com
varios objectivos e meios, como Tauriello, Alcides Lanza, Davidofsky, Kagel, Armando Krieger e
Gandini. Tauriello, por exemplo, que escreveu duas éperas e que durante varios anos dirigiu a
orquestra residente do Teatro Coldn, nos anos 60 utilizou meios inovadores, como musica electronica

e aleatoria, na sua obra Musica Il para piano e orquestra.

Entre as grandes capitais Latino Americanas, Buenos Aires possui agora uma intensa actividade
musical de enormissima importancia devido aos seus variados teatros, orquestras, associa¢fes corais,
e as suas boas instituicdes educacionais vocacionadas para a musica. O frequente contacto e
intercdmbio com compositores estrangeiros, musicologos e intérpretes que visitam o pais, permitiu

aos musicos locais um maior conhecimento daquilo que é a misica contemporanea mundial. 2’

27 Luper, Albert T. (1953). The Music of Argentina. Washington DC, Pan American Union.
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Dos géneros musico-dramaticos praticados na Argentina durante este periodo, a 6pera foi sem davida
0 mais explorado de todos eles. Sdo também conhecidos outros géneros de trabalhos, como operetas
e Zarzuela — por exemplo: Amalia, La Pericona e Madame Lynch —, do compositor argentino Carlos
Lépez Buchardo (1881 — 1948), um dos principais e primeiros compositores a trabalhar neste género.
Também sdo de salientar as obras Los Sobrinos del Capitan Grant, Zarzuela de Fernandez Caballero,
composta no ano de 1877, e Manuelita Rosas, de Francisco Alonso, de 1941, que, embora de

compositores espanhdis, fazem expressa referéncia a este pais da América Latina — a Argentina.

Opera

Francisco Hargreaves (1849-1900), o primeiro compositor de dpera conhecido de origem argentina,
foi responsavel por 6peras como La Gatta Bianca, de 1875, e Los Estudiantes de Bologna, de 1987,

seguido por Zendn Rolon (1856-1902), autor também de muitas dperas, operetas e Zarzuelas.

Muitos compositores desta geracdo estrearam os seus trabalhos fora da Argentina. SO se veio a
verificar um desenvolvimento na Opera originaria deste pais aquando da imigracdo europeia —
nomeadamente italiana — nos finais do século XIX, e com a abertura do teatro Col6n, em 1908, onde

muitas das dperas executadas eram, grande parte das vezes, estreias mundiais.

Algumas das primeiras Operas a abordarem temaéticas nacionais foram Pampa (1897), de Arturo
Berutti, baseada na vida de Juan Moreira, e Yupanki (1899), baseada na vida do guerreiro Inca Manqu
Inka Yupanki. Também notaveis neste género foram Tucuméan (1918), de Filipe Boero, sobre a
batalha de Tucuman, e ElI Matrero (1929)?. Considerado por muitos a Opera de exceléncia da
Argentina, ElI Matrero, com libreto baseado na tradicdo folcldrica galcha, incorpora também

melodias tradicionais argentinas, bem como dancas tradicionais galchas.

O dramaturgo espanhol Frederico Garcia Lorca também serviu de inspiracdo as mais diversas operas
argentinas. As suas pecas La Zapatera Prodigiosa e Bodas de Sangre serviram de base as dperas de
Juan José Castro, enquanto a épera Ainadamar (2013), de Osvaldo Golijov, é baseada na historia da

vida do dramaturgo. °

28 No Anexo Il listam-se algumas das principais obras argentinas deste género.
29 Echeverria, Néstor. (1979). El Arte Lirico en la Argentina. Buenos Aires. Imprima Editores.
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Astor Piazzolla e a Opera-Tango Maria de Buenos Aires

Astor Piazzolla*°, compositor argentino e bandoneonista, depois de muitos anos a tocar em bares na
Argentina, decide investir na sua formacdo musical e tem aulas de harmonia e de musica erudita, em
Paris, com a professora e directora de orquestra Nadia Boulanger. De regresso a Argentina,
redireccionou o seu trabalho para aquela que é a musica nacional — o Tango —, que veio a transformar
e a rearranjar, através da incorporacdo de ritmos e dissonancias harmonicas derivadas do jazz e da
masica orquestral. O trabalho que veio a desenvolver, mais tarde, com o Quinteto Tango Nuevo,
depois de 1976, revelou-se bastante controverso, ofendendo muitos adeptos do Tango tradicional pelo
seu sofisticado radicalismo. Entre as suas pecas, muitas delas mais pequenas, a Opera-tango Maria de

Buenos Aires é considerada um dos seus trabalhos mais ambiciosos.

Com libreto de Horacio Ferrer, Maria de Buenos Aires é uma Opera-tango cujo enredo surreal se
centra numa prostituta de Buenos Aires, Argentina, sendo a primeira parte da obra sobre a sua vida e
a segunda parte ja depois da sua morte. Os personagens incluem Maria, (e depois da morte, o espirito
de Maria), um cantor de payadas, varios membros do submundo argentino, um narrador — que é

também uma espécie de duende —, varias marionetas sob o controlo deste, e um circo de psicanalistas.

Contam a historia da mal-aventurada Maria, nascida “num dia em que Deus estava bébado”, nos
suburbios pobres de Buenos Aires, que se muda para o centro da cidade, onde é seduzida pelo tango
e se torna prostituta. Ladrdes e os proprietarios do bordel envolvem-se num conflito de que resulta a
sua morte. Maria é condenada a viver no inferno - materializado na prépria cidade de Buenos Aires
— por toda a eternidade. Diz a lenda que, ainda hoje, o seu espirito vagueia pela cidade. No entanto,
ela recupera a sua condicdo virginal mas, engravidada pelas palavras méagicas do poeta-duende e

enfeiticada, da a luz Maria que se vem a revelar ser ela propria.®

Muitos elementos do libreto sugerem um paralelismo entre Maria de Buenos Aires e Maria, mée de
Jesus, ou até o préprio Jesus Cristo.

Esta obra ndo se trata de uma épera tradicional tendo em conta que os humeros de danca ndo sao de
ballet, mas sim de tango. Dai o termo criado para designar esta obra: dpera-tango.

A mdsica assenta sob a estética do novo tango, pela qual este compositor € conhecido. A ideia original

da histéria foi criada por Egle Martin, a paixdo de Piazzolla na altura que, no entanto, era casada com

30 Um breve apontamento biografico encontra-se no Anexo V.
31 Maria de Buenos Aires em Wikipédia. Acedido em jul.23, 2013.
URL.: http://en.wikipedia.org/wiki/Mar%C3%ADa_de_Buenos_Aires
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Eduardo “Lalo” Palacios. O papel de Maria fora inicialmente atribuido a Martin, mas enquanto
Piazzolla ainda compunha a obra, terminaram a relacdo que mantinham depois de este ter pedido a
mao de Martin ao seu marido, no Natal de 1967. Mais tarde Piazzolla conhece a cantora folk Amelita
Baltar, no clube “Nuestro Tiempo” em Buenos Aires, ¢ a sua beleza e presenga em palco tornam-na

ideal para o papel de Maria.

A obra foi escrita para trés vocalistas sendo que um deles, o narrador, ao invés de cantar, fala. Para a
orquestracdo Piazzolla aumenta o seu quinteto habitual de trabalho: Piazzolla (bandonedn), Antonio
Agri (violino), Jamie “El Russo” Gosis (piano), Oscar Lopéz Ruiz (guitarra), Enrique “Kicho” Diaz
(baixo) com viola, violoncelo, flauta, percussao, vibrafone, xilofone e outra guitarra. Maria de Buenos

Aires é interpretada com dancarinos, para além dos musicos.

Tal como referimos no caso da Zarzuela, que sé adquiriu a sua verdadeira identidade ao incorporar
nos elementos estilisticos classicos, e académicos, aspectos tradicionais e folcldricos da cultura local,
também é, no caso da Argentina, esse 0 modo pelo qual o universo lirico argentino surge adquire uma

identidade. Por outras palavras, o que a torna castiza.
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Problematicas Interpretativas

O termo “casti¢o”, ou em espanhol castizo, significa “puro”, ou “genuino”. A partir deste significado,
0 termo veio a evoluir para outras designacdes como por exemplo em referéncia a qualquer coisa
tipica de uma determinada area em concreto. Em Madrid, castizo € utilizado referente aos costumes,
a masica, e ao discurso tipico da populagdo madrilena utilizado por volta dos finais do século XIX.

Muitas das Zarzuelas passam-se num ambiente castico, como La Verbena de la Paloma.

Normalmente associamos ao castico objectos tipicos espanhdis, como os xailes e os leques, que tanto

associamos a esta cultura.

A expressdo do castizo esté intimamente relacionada com o Costumbrismo, representado inicialmente
na literatura por autores como Ramon de la Cruz (autor de sainetes como Manolo) ou, ja no século

XIX, Ramon de Mesonero Romanos.

O Costumbrismo é um movimento artistico e uma tendéncia que se desenvolve em Espanha nos
meados do século X V111, que tem como objectivo representar os costumes e as caracteristicas de uma

sociedade através de qualquer forma de manifestacdo artistica.

O Costumbrismo (do espanhol costumbres, que significa costumes) é a interpretacdo através de uma
forma de expressao artistica, quer seja literaria, pictorica, ou até mesmo musical, da vida quotidiana
local, maneirismos e costumes, principalmente no cenario latino-americano e particularmente no
século XIX. O Costumbrismo esta relacionado quer com o Realismo como com o Romantismo,
partilhando do interesse roméantico na expressao contra a representacdo mais simples, assim como o
romantico e realista interesse na precisa representacdo de épocas particulares e lugares, ao invés da

humanidade em abstracto.

E muitas vezes satirico e até moralista, mas ao contrario do realismo este geralmente nio implica

nenhuma analise em particular da sociedade que representa.
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Em Espanha o Costumbrismo surge pela necessidade de testemunhar as mudancas que ocorriam na
época, como nos descreve Lee Fontanela no seu artigo The fashion and styles of Spain’s

costumbrismo®2:

I am convinced that costumbrismo cannot be fully defined or understood except within an
unusually broad perspective which includes political and economic interpretations.
Costumbrismo is surely not understandable mainly as an esthetic phenomenon, although
some literature is best understood that way, and although some critics have in fact tried to
appreciate costumbrismo that way, probably to its ultimate detriment.

My title suggests that there is more than one sort of costumbrismo. | use the word "fashion"
to mean the general preference for, and acceptability of, this genre of literature. In Spain, as
well as in several other Western-world countries, the fashion of costumbrismo runs mostly
from the seventeenth through the nineteenth centuries, inclusively. That is, during these
centuries, costumbrismo is a reasonably prestigious literary genre. Many of the literary
names we think of in relation to these times were cultivators of costumbrismo; indeed, they
made their mark in that area. On the other hand, we probably would not - could not - say that
costumbrismo persists as a fashion during the greater part of our century. Why not? A
bifaceted explanation itself helps to define costumbrismo: first, one conviction under lying
the most ideologically progressivist, vociferous costumbrismo is that through it, customs will
be corrected and society will thus be bettered; which supposes in turn that something is
inherently wrong on the social level, and that the costumbrista is able - and has the right - to
correct those ills. But until now - at least until the mid-twentieth century, approximately- this
century had left relatively little place for the openly personal, sententious voice that
characterizes traditional costumbrismo. Second, the less progressivist, intentionally static
costumbrismo tends to suffer the fate of all tightly synthetical modes: they break down,
because they cannot endure as shakeable entities forever.

Para além disso, os escritores costumbristas de origem espanhola, numa tentativa de analisar a
sociedade, colocavam-se a margem social para fazerem observacGes de forma mais imparcial e
critica. Por tal motivo, muitos dos costumbristas escondiam as suas verdadeiras entidades por detras
de pseuddnimos com que assinavam as suas obras. Serafin Estébanez Calderon, Mariano José de

Larra e Ramén de Mesonero Romanos foram os costumbristas de maior destaque.

32 Fontanella, Lee. (1982). The Fashion and Styles of Spain’s Costumbrismo. Revista Canadiense de Estudios
Hispanicos, Vol.6, No.2 (Invierno 1982), pp. 175-189. URL: http://www.jstor.org/stable/27762159.
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O Costumbrismo pode ser encontrado em qualquer uma das artes visuais ou literarias. Inicialmente
encontrado em pequenos ensaios e mais tarde em novelas, o Costumbrismo estd frequentemente
presente nas Zarzuelas do século XIX, principalmente nas do género chico, como é o caso de La Gran
Via.

No que diz respeito a este género musical, aquilo a que chamamaos de castico, também designado por
“salero”, manifesta-se nas mais diversas componentes, tornando assim este género musical tdo
nacionalista. Desde 0s cenarios e os ambientes onde sdo passadas as Zarzuelas, que pretendem retratar
na maioria das vezes o quotidiano madrileno, ao guarda-roupa dos personagens, tipicamente
espanhol, até mesmo na masica e no texto encontramos elementos que reforgam este conceito tdo

nacional.®?

llustracéo 4 - Cena de Zarzuela onde podemos observar alguns dos elementos casticos relativos a cultura espanhola

33 Costumbrismo em Wikipédia. Acedido em jul.23, 2013. URL.: http://es.wikipedia.org/wiki/Costumbrismo
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Antes de interpretarmos um personagem, seja qual for o género musico-dramatico em questao
(Zarzuela, dpera, opereta, entre outros), ha uma série de aspectos que o cantor deve considerar para a
preparacdo deste, nomeadamente e em primeiro lugar, a definicdo do personagem: a sua “arquitectura
interna”, quais as suas motivagdes, analise do personagem, como pode aplicar os seus recursos
técnicos a pratica interpretativa, como pode utilizar a sua voz em funcéo das emoc0es, e que recursos
podera utilizar de modo a estabelecer uma continuidade entre o personagem falado e o personagem

musical.

Ap0s estas questdes relativas a compreensdo e analise critica das peculiaridades do personagem e do
contexto em questdo, segue-se a proposta para a recriagcdo do personagem, e por fim, a recriacdo do

personagem através do uso de técnicas fisicas, vocais e psicoldgicas.

Assim, numa tentativa de dar resposta a estas questdes e mostrando a forma como se reflectem nas
minhas interpretacfes enquanto cantora das arias de Zarzuela e de operita-tango que irei apresentar
no recital, segue-se uma pequena contextualizacdo e analise destas, bem como algumas das minhas

opcdes a nivel interpretativo.
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Cancion de la Paloma — EI Barberillo de Lavapiés — Francisco Asenjo Barbieri

Sinopse

A accdo decorre em Lavapiés, um conhecido bairro da baixa de Madrid, durante o reinado de Carlos
I11 (1759-88). Trata-se de uma historia de intriga politica, centrada na personagem da Marquesita, e
a ajuda que ela recebe do barbeiro Lamparilla, o barberillo do titulo da obra. O seu amor por D.
Luis de Haro contrasta com o facto de o barberillo galantear uma costureira de seu nome Paloma,

tendo a narrativa uma série de componentes sérias, comicas e satiricas em iguais proporcdes.

Acto |: Pardo, Lavapiés, Madrid, durante o festival de S. Eugénio.

Uma multiddo formada por vendedores de rua, jovens casais e estudantes, junta-se para
celebrar a festa. Lamparilla, um dentista-barbeiro local, entretém-nos com a historia da
sua carreira antes de criticar o governo da altura. Ha uma crise e o chefe ministro
Grimaldi ordena policiamento nocturno e luzes de rua fortes para evitar problemas.
Paloma, outra figura popular, chega com uma can¢do (Como Naci en la Calle de la
Paloma). Lamparilla estd apaixonado por ela, mas ela apenas o provoca e seduz,
entretendo-se assim com a situacdao. Don Juan de Peralta e Estrella, Marquesa de Bierza,
aparecem disfarcados. Eles planeiam a queda de Grimaldi em prol do conde
Floridablanca, mas antes de eles se conseguirem juntar com 0s seus companheiros, o
noivo da marquesa - D. Luis de Haro - aparece. Ele espera o pior, mas como é sobrinho
de Grimaldi, a Marquesa nédo Ihe pode contar o que ela e D. Juan estdo a planear. (Trio:

La Mujer que Quiere a un Hombre).

A Marquesa e D. Juan entram numa pousada disfarcados de um grupo de estudantes,
mas D. Luis, muito desconfiado, decide investigar avizinhando-se um duelo. A
Marquesa sai do esconderijo para pedir ajuda a sua costureira e confidente Paloma. Ela
explica-lhe a delicada situacdo politica pedindo-lhe para a levar a festa como se tratando
de uma prima, e pede juntamente com Lamparilla, para que a leve em seguranca. (Trio:
Por No Sé Qué Aventurilla). D. Luis aproxima-se, mas a Marquesa ndo é descoberta,
pois Lamparilla oferece-lhe o seu braco e leva-a para a casa do outro lado da rua. Os
guardas entram pouco depois e cercam a pousada, mas Lamparilla engana D. Luis
organizando uma distrac¢do. D. Luis encontra o comandante de D. Pedro que Ihe

conta a conspiracao envolvendo a sua noiva. A medida que a multido se junta, o guarda
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prepara-se para prender os conspiradores sem dar muito nas vistas. Eles acabam por ter
um prisioneiro, mas a medida que as cortinas se vao fechando, a Gnica cara que se Vvé é

a de Lamparilla.

Acto 2. Numa pequena pracga em frente da barbearia de Lamparilla.

Os guardas continuam as suas patrulhas nocturnas enquanto os clientes de Lamparilla
queixam-se sobre o que Ihes aconteceu nas méos dos seus assistentes durante a sua
auséncia. (Coro: Aqui Esta4 La Ronda). Lamparilla reaparece, para contentamento de
todos. (Cena: Por Salvar...Yo No Sé Como). Ele diz ter sido preso por roubar as novas
luzes de rua, mas a verdade é que a Marquesa subornara o guarda com a finalidade de
este o libertar. Esta volta a pedir a Paloma para persuadir Lamparilla para este se juntar
a conspiracdo, oferecendo-se até para pagar o seu casamento, mas Paloma — grata pela
Marquesa ter acompanhado a sua mée nos seus Ultimos dias de vida — recusa a oferta.
Em todo o caso, 0 objectivo da conspiragdo é pacifico - forcar o Grimaldo a aceitar um
encontro entre o rei e Floridablanca para que este Ihe possa explicar as suas ideias de
mudanca. A Marquesa pede a Lamparilla que suborne algumas pessoas para partirem as
luzes da rua e distrairem os guardas enquanto a ac¢do decorre. D. Luis aparece, mas a
Marquesa proibe-o de a ver durante quatro dias antes de se juntar aos conspiradores na
casa ao lado da barbearia. Contrariado, ele aceita (Dueto: En Una Casa Solariega) mas

depois volta para a casa disfarcado com seis conspiradores.

Paloma chama Lamparilla, e ap6s um dueto com duplo significado (Dueto: Una Mujer
Que Quiere Ver Un Barbero) ela entra na loja, e explica mais do seu plano. Entretanto
D. Luis regressa discretamente encontrando-se com D. Pedro e os seus guardas. Eles
permanecem vigiando a casa da Marquesa e aguardam a altura para entrarem e
capturarem os conspiradores. D. Luis tenta intervir pela sua noiva de forma a ndo a
capturarem também, mas D. Pedro ordena que sejam todos capturados. A medida que
as pessoas subornadas comegam a causar os disturbios, como o combinado, Lamparilla
comega uma cancdo para evitar qualquer suspeita. (En EI Timpo De Marte). Os guardas
preparam-se para entrar na casa, mas nesta altura a Marquesa e 0s seus amigos ja teriam
escapado através de um buraco na parede. O acto termina com a saida dos guardas da
casa da Marquesa, divididos entre travar 0s motins da rua ou perseguirem 0s

conspiradores.
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Acto 3. No quarto da Paloma, na rua de Toledo.

As empregadas da Paloma cantam enquanto costuram algumas saias (Parajito Que Estas
Entre Faldas). Paloma tem estado fechada em sua casa desde que a conspiragéo falhou,
estando impossibilitada de trabalhar para os seus clientes. Apesar disso, ela mantém em
segredo o plano para ajudar a Marquesa e D. Luis a escaparem da cidade vestidos de
“majos”. Quando a Marquesa aparece vestida de “maja”, Paloma da-lhe conselhos sobre
a forma de esta se comportar. (Dueto: Aqui Estoy Ya Vestida). D. Luis aparece com
Lamparilla, e todos se preparam para partir para o campo (Quarteto: Las Caleseras de
Lavapiés). De seguida ouvem-se passos e 0 quarteto dirige-se para o quarto de Paloma
antes que D. Pedro e os seus guardas aparecam em cena. Momentos mais tarde, os dois
aristocratas e Paloma sdo capturados. Lamparilla (que fugira pelo telhado) entra
triunfantemente com boas noticias — Floridablanca encontrou-se com o rei e foi-lhe
atribuido o cargo de ministro. D. Luis, sobrinho de Grimaldi, tem que se exilar. A
Marquesa mantém a fé no seu noivo e vai com ele. Lamparilla e Paloma juram amor

eterno enquanto a Zarzuela termina em alegria.

Contextualizacéo da dria na Zarzuela: Cancion de la Paloma

Paloma é uma jovem costureira, do bairro madrileno de Lavapiés. E a apaixonada de Lamparilla, o
personagem que d& nome a obra, embora esta inicialmente o veja apenas como uma brincadeira,
divertindo-se com provocacdes e jogos de seducéo, esta acaba por se render ao seu amor. Paloma
canta esta aria na primeira vez que surge em cena, trata-se de uma apresentacao da personagem onde
esta brinca fazendo um trocadilho entre o seu nome Paloma e o seu significado em espanhol,

“pomba”.
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Aria Cancién de la Paloma

Paloma:

Como naci en la calle de la Paloma,
ese nombre me dieron de nifia en broma. Y
como vuelo alegre de calle en calle, el
nombre de Paloma siguen hoy dandome.
Aunque no tengo el cuello tornasolado, siempre
esta mi cabello limpio y rizado. Y aunque mi
pobre cuerpo no tiene pluma, siempre esta
fresco y blanco como la espuma. En lo
limpita Paloma soy, y salto y brinco por
donde voy, y a mi nombre de Paloma
siempre fiel, ni tengo garras, ni tengo
garras, ni tengo garras, ni tengo hiel.
Como esta mi ventana cerca del cielo, y por €l
las palomas tienden el vuelo, cuando veo en
mis vidrios que el alba asoma,
tender quisiera el vuelo cual las palomas Pero
al ver que las venden en el mercado, y que las
pobres mueren en estofado, digo mitad en
serio mitad en broma, "hay sus inconvenientes
en ser paloma.” En lo que arrullo Paloma soy,
que siempre canto por donde voy; y a
mi nombre de Paloma siempre fiel,
busco un palomo, busco un palomo,

busco un palomo, ¢quién sera é1?%

34 Weber, Christopher. (1998). Zarzuela.net: El Barberillo de Lavapiés. Acedido em ago. 6, 2013.

URL: http://zarzuela.net/syn/barberil.htm
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Questdes Interpretativas

Contrariamente aos recitativos, as arias no contexto operatico ou nas Zarzuelas, como neste caso,
tratam-se de momentos mais musicais constituindo, na maioria das vezes, momentos de paragem em
que o plano emocional se sobrepde ao enredo dramatico da obra em questdo, ndo apresentando assim,

esta aria em particular, grandes desenvolvimentos para o enredo desta.

Nesta aria, como ja referido, a personagem faz a sua apresentacdo em tom jocoso a primeira vez que
esta aparece em cena. Paloma parece tratar-se de uma personagem jovem, bem-humorada e
apaixonada, como tal esta &ria em particular deve ser interpretada por uma voz leve, reflectindo a sua

jovialidade, e como se de uma brincadeira se tratasse.
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Tango de la Menegilda — La Gran Via — Federico Chueca e Joaquin Valverde

Sinopse

La Gran Via, revista lirico-comica num acto (titulo original e completo da obra) trata-se de uma
Zarzuela num acto e cinco cenas com musica dos maestros Frederico Chueca e Joaquin Valverde e
libreto de Felipe Pérez e Gonzélez, estreada no Teatro Felipe de Madrid a 2 de Julho de 1886.
Alcangou tanta fama que tiveram que ser trocadas algumas das suas cenas, uma vez tratar-se de uma
revista de actualidades, tendo esta que se adaptar as reformas da época. Assim surgiram mais tarde

novas cenas como “En La Calle De Alcalad” e “El Bazar De Juguetes”.

Esta obra € considerada o apogeu do género chico onde se expde com bom humor e sentido satirico

as preocupac0es sociais e politicas do momento.

Personagens

Caballero de Gracia- uma das ruas de Madrid

La Menegilda- criada chulesca

Paseante en Corte- visitante de Dofia Municipalidad

Dofia Virtudes- patroa e mulher de grande caracter

Comadrén- encarrgado do parto de Dofia Municipalidad

Los Ratas- trés simpaticos ladrfes

Los Marineritos- grupo de rapazes que vao as regatas

Las Calles y Plazas- que se queixam do trato de Dofia Municipalidad

La Gomosa y el Sietemesino- casal extravagante que vai desfrutar da

patinagem EIl Eliseo, popular baile madrileno
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Primeira cena

A accdo comeca no quarto da Dofia Municipalidad, na qual se juntam todas as ruas e pracas
de Madrid para assistirem ao nascimento da denominada Gran Via. Junto a elas encontra-se o
Paseante en Cortes que se dedica a contemplar a forma como decorrem as coisas. Surge depois
em cena o Caballero Garcia, pretendendo juntar-se a essa nova rua, criando grande agitacéo.
Tudo termina com o Comadrdn a anunciar que esta para breve o parto de Dofia Municipalidad,
e Paseante propde a Caballero darem um passeio por Madrid, com a finalidade de

contemplarem todas as alteraces.

Segunda cena

Nos arredores de Madrid, o Caballero e o Paseante comentam o estado em que se
encontra a politica, quando surge Menegilda que trata de seduzi-los com toda a sua
astlcia sendo esta logo contestada por Dofia Virtudes, a sua patroa, dando origem a uma
pequena briga. Tudo isto termina com o aparecimento do amante de Menegilda, um
soldado com mau feitio. Entra o Barrio de la Prosperidad, pedindo esmola, depois o
Barrio Pacifico, procurando lutas, e por fim o Barrio de las Injurias, blasfemando. Ao
pouco vdo surgindo os Ratas, orgulhosos do seu oficio, tendo estes escapado das

armadilhas da autoridade.

Terceira cena

Na Porta do Sol, encontram-se com Dofia Sinceridad, encarregada dos filhos que véo
ao congresso dos deputados, e contemplam as pessoas que comentam e se questionam
de onde irdo de verdo e com um soldado que reclama constantemente. Passado um
tempo ouvem alguém lamentar-se dos seus problemas apercebendo-se que € a fonte dali,
gueixando-se que com as novas reformas a irdo remover de forma a abrir caminho para
um novo eléctrico. Entretanto surge um homem do campo que fica a falar com eles,
aproveitando para roubar Caballero, e enquanto estes procuram os guardas, surgem o0s

marinheiros que cantam alegremente o seu gosto pelo mar.
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Quarta cena

Encontram-se o Eliseo madrilefio, um reconhecido saldo de baile popular. Fora do baile
discutem o Tio Jindama e a Lidia, duas populares revistas taurinas, sobre os toureiros, e
surgem a Gomosa e 0 Sietemesino, exibindo os seus dotes de patinagem. O Caballero e
0 Paseante decidem parar no baile no seu caminho para o teatro, e contemplam o Eliseo
personificado, o qual Ihes mostra as virtudes do baile. Assim que este termina, entra a

correr o Comadron, anunciando que o nascimento da Gran Via esta para breve.

Quinta cena

Todos celebram o nascimento da Gran Via, cantando e dancando, enquanto se oferece

uma visdo futurista desta.

Aria Tango de La Menegilda

La Menegilda
iPobre chica, la que tiene que servir! Mas
valiera que se llegase a morir; porque si
es que no sabe por las mafianas
brujulear, aunque mil afios viva, su
paradero es el hospital. Cuando yo vine
aqui lo primero que al pelo aprendi, fue a
fregar, a barrer, a guisar, a planchary a
coser; pero viendo que estas cosas no me
hacian prosperar, consulté con mi
conciencia y al punto me dijo "Aprende a
sisar.” "Aprende a sisar, aprende a
sisar." Sali tan mafiosa, que al cabo de
un afio tenia seis traies de seda y satén. A
nada que ustedes discurran un poco, ya
saben o al menos, ya se han figurao de
donde saldria para ello el parné.

Yo iba sola por la mafiana a comprar y
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me daban seis duros para pagar: y de
sesenta reales gastaba treinta, o un
poco més, y lo que me sobraba me lo
guardaba un melitar. Yo no sé como

fue que un domingo después de comer.

Y0 no sé que paso,
que mi ama a la calle me echo;
pero al darme el sefiorito la
cartilla'y el parné me decia por lo bajo:

"Te espero en tal parte tomando café."

"Tomando café, tomando café." Después
de este lance servi a un boticario, servi a
una sefiora que estaba muy mal; me vine a
esa casa Yy aqui estoy al pelo, pues sirvo a
un abuelo que el pobre esté lelo

y yo soy el ama, y punto final®

Contextualizagdo da Aria na Zarzuela e Questdes Interpretativas

Esta aria é cantada pela personagem Menegilda na primeira vez que esta surge em cena. Visto esta
tratar-se de uma criada metida, pretensiosa, o compositor faz questdo de no inicio da aria referir que
esta deve ser cantada com um “acento chulesco”, ou seja, de certa forma arrogante, queixando-se
daquele que é o seu trabalho (“jPobre chica (...) su paradero es el hospital””). Menegilda, de seguida,
fala orgulhosamente das suas artimanhas e da forma como engana os seus patrdes, esta parte devera
ser interpretada como uma descri¢do que ela faz dos seus estratagemas, como que se 0s estivesse a
explicar ao publico. Por fim, conta como terminou um destes seus esquemas e fala do seu percurso

até ao seu actual trabalho, em casa da Doia Virtudes.

% La Gran Via em Wikipédia. Acedido em ago.6, 2013. URL: http://es.wikipedia.org/wiki/La_Gran_V%C3%ADa
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La Tarantula — La Tempranica — Geronimo Gimenez

La Tempranica € uma Zarzuela em um acto, dividida em trés cenas, em prosa, com musica de
Geronimo Giménez e libreto de Julian Romea. Esta obra foi estreada no Teatro de la Zarzuela, em
Madrid, a 19 de Setembro de 1900.

A accdo da obra decorre no ano de 1890, nas proximidades da serra de granadina. Os personagens,
com a sua expressiva linguagem popular, conferem a acgdo uma graga especial que decorre de forma
simples mesmo nos momentos mais draméticos da obra. O meio em que 0s personagens vivem e se
movimentam encaixa perfeitamente com a ac¢do e época da obra. Os sentimentos: amor, ciimes e 0s
desenganos, que tém um papel principal nela, sdo abordados de um ponto de vista perfeitamente

humanao.

Sinopse

Don Luis, o protagonista, chega a fazenda ap6s uma partida de caca rodeado dos seus amigos, todos
comentam e fazem planos para a cacada do dia seguinte. Entre eles, mister James, um inglés, da o ar
de sua graca intercalando o seu idioma com o dos restantes. O seu desejo em ouvir cangdes tipicas
faz com que outro personagem, Curro, v em busca de Grabié, um rapazinho que habita uma forja
perto dali e que, casualmente, passava a cantarolar naquela zona. Don Luis reconhece o rapaz que,
ingenuamente, comeca a falar diante dos seus amigos do carinho que ele, a sua familia e em particular
a sua irma Maria, conhecida por Tempranica, tém por ele. Embora Don Luis queira evitar que o rapaz
continue a falar, este continua a relatar o sofrimento da sua irmé, ha tempos atras, por causa da partida
de Don Luis. Esta conversa desperta a curiosidade do grupo que, entre brincadeiras e risos, que a
historia seja relatada. O protagonista trata de desviar a conversa, pedindo a Grabié que cante. O rapaz,

animado por todos, entoa com graca inigualavel: La Tarantula E Un Bicho Mu Malo.

Don Luis, depois de pedir a Grabié que nao fale a sua irma da sua presenca na fazenda, ndo tem outro
remédio sendo contar a sua histdria perante todos. Don Luis fala da sua queda aparatosa de um cavalo
ao atravessar um desfiladeiro na serra, e de como, quando acordou ligeiramente ferido, se encontrou
numa pequena cabana, rodeado de gente desconhecida que tomavam conta dele. Segue explicando
como Maria la Tempranica, jovem cigana de dezoito anos de idade, o ajudou e cuidou dele durante a
sua convalescenga. Durante os dias que ele permaneceu ali, foi nascendo nela um amor e uma

veneragao Unicos. Aquilo que fora apenas um passatempo para Don Luis, teria sido mais do que isso

41



para a jovem Maria, que, aguando da sua partida, chorou implorando que Don Luis a levasse com

ele.

Entretanto Grabié, esquecendo o que prometera a Don Luis, fala & sua irméa do encontro que tivera na
fazenda. Esta, que ja tinha conseguido ultrapassar o sofrimento do amor ndo correspondido por Don
Luis com outro jovem cigano, Miguel, sente renascer o seu amor por ele, e faz questao de voltar a vé-
lo “Yo no zé al verte; que m'ha pazao, que toita el arma; zé m'ha alegrao”. Luis, casado ja e

totalmente recuperado, tenta convence-la da inutilidade da sua insisténcia “Calma, calma,

Tempranica; y escucha, por favor;, los consejos leales; que voy a darte yo”.

A segunda parte da obra passa-se hum acampamento cigano, no alto da serra, e baseia-se mais na

figura de Miguel, um jovem trabalhador que quer casar com Maria.

Prepara-se uma grande festa para celebrar a boda de Miguel e Maria quando Don Luis e 0 seu grupo
surgem em cena mostrando a mister James a beleza e o aspecto do campo andaluz. Miguel feliz, e
desconhecendo a situacdo, convida-os a juntarem-se a sua alegria. Maria vé na presenca se Don Luis, um
desejo de este em estar com ela “Ese hombre me quiere! Por verme ha venio!”, e algo se revela no
seu interior ao ponto de cometer uma loucura e abandonar Miguel. Grabié surge e desfaz o enredo,
revelando que Don Luis é conde e que esta casado. Maria volta a sofrer o tormento do engano e dos

ciames.

Desesperada, arrasta o seu irmédo a Granada, onde vive Don Luis e onde se desenvolve a terceira cena
da obra. Ali, observando a mulher deste e o seu filho de ambos, ainda pequeno, que dorme
profundamente, Maria volta a si ao pensar em Miguel, bom jovem, honrado e da sua classe, e volta
para a sua casa magoada mas decidida a ser feliz “Tempranica me yaman; quiza lo sea; no pa las

alegrias; si pa las penas!”.
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Aria La Tardntula E un Bicho Mu Malo

Grabie

La tarantula é un bicho ma malo;
No se mata con piera ni palo;
Que juye y se mete por tos los rincones
Y son mda malinas sus picazones.
jAy mare!, no zé que tengo
Que ayé pazé por la era
Y ha principiaito a entrarme
Er ma de la temblaera.
Zera g'a mi me ha picao
La tarantula dafiina
Y estoy toitico enferméao.

Por su sangre tan endina.

i Te coman los mengues
Mardita la arafia
Que tié en la barriga
Pinta una guitarra!
Bailando se cura tan jondo dolé.

iAy! iMal haya la arafia que a mi me picd!

No le temo & los rayos ni balas
Ni le temo a otra cosa mas mala
Que me hizo mi pare;
Mas guapo que er gayo
Pero a ese bichito lo parta un rayo.
Ay mare! yo estoy malito.
Me esta entrando unos suores
Que me han dejaito seco Y comio de picores.
Zera que & mi me ha picao
La tarantula dafiina,
Por eso me he quedao
Mas dergao que una sardina.
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i Te coman los mengues,
Mardita la arafia
Que tié la barriga
Pint4 una guitarra!
Bailando se cura tan jondo dolo.

iAy! iMal haya la arafia que a mi me pic6!3®

Contextualizagdo da Aria na Zarzuela e Questdes Interpretativas

Esta aria surge na primeira intervencdo do personagem Grabié. Ele canta-a como sendo uma das
cancdes que costumava cantarolar nos arredores da fazenda de forma de entreter os amigos de Don
Luis. E uma aria de pouca relevancia no que diz respeito ao desenvolvimento da obra. Grabié entende-
se que é um rapaz jovem de uma classe menos abastada, pelos termos mais populares e pela linguagem
pouco cuidada utilizada na cancdo, que contribui também para esse lado mais castico da obra. Esta
aria devera ser cantada de forma leve, quase de forma falada (parlato), em jeito de “trava-linguas”

ou cancao infantil.

3 Alvarez, Diego Emilio Fernandez.. (2007). La Tempranica em lazarzuela.webcindario.com. Acedido em ago.7, 2013.
URL: http://lazarzuela.webcindario.com/RES/r_tempranica.htm
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Que Té Importa Que No Venga — Los Claveles — José Serrano

Los Claveles ¢ uma Zarzuela num acto dividida em trés cenas, com libreto de Luis Fernandez de
Sevilla e Anselmo C. Carrefio, com musica do maestro José Serrano. Esta obra foi estreada, com
grande éxito, no Teatro Fontalba de Madrid, a 6 de Abril de 1929.

Sinopse

O argumento desta obra baseia-se numa dupla historia de amor. A principal € a de Rosa, uma jovem
e bonita empregada da fabrica de perfumes “Los Claveles”, em Madrid. Perfeitamente consciente do
seu encanto e do fascinio que exerce sobre 0os homens, brinca constantemente com o coragdo dos seus
apaixonados. Entre eles encontra-se Fernando, um charmoso trabalhador da fabrica, que ndo se
mostra disposto a que Rosa brinque também com os seus sentimentos. Ao tomar conhecimento,
através de uma colega de Rosa, que esta pretende brincar com ele e com 0s seus sentimentos, como
costuma fazer com todos, Fernando toma a decisdo de adoptar uma atitude de frieza e de desprezo
para com Rosa, 0 que acaba por despertar a sua atencdo. Deste modo, o que Rosa pretendia que fosse,
como sempre, um jogo de manipulacdo, acaba por se tornar em martirio e desespero. Ao ver que 0
gald a desprezava, é quando esta se apercebe que esta completamente apaixonada por ele, mas
Fernando mantém-se firme na sua posicdo. Numa determinada altura em que Fernando vé-se num
esquema que Rosa preparara, esta acaba por ser desprezada por ele, que a deixa sozinha e sai pelo
braco de outra mulher tdo bonita quanto ela. Esta mulher ndo é nada mais do que uma irma de
Fernando, mas como rosa desconhece esse pormenor acaba por ser invadida por incontrolaveis
ciumes dizendo que Fernando ha-de ser dela, mesmo que isso lhe custe a vida. A bela trabalhadora
acaba por confessar a Fernando o seu sincero amor oferecendo-lhe abertamente o seu coracéo.
Quando Fernando se convence da sinceridade e dos sentimentos de Rosa, € que a rapariga ja esta

curada da sua insuportavel vaidade, aceita 0 amor que lhe oferece e casa com ela.

A outra historia paralela refere-se ao amor do casal comico Jacinta e Goro, encoberto pela senhora
Remédios, mée do rapaz. Quando Goro anuncia ao seu pai, Evaristo, que pretende casar-se com
Jacinta, este proibe-o estritamente de o fazer, alegando que Jacinta € sua filha e de outra mulher que
ndo a senhora Remédios, e portanto, irma de Goro. Dado o forte caracter da sua esposa e temendo as
suas represalias, Evaristo pede a Goro que ndo conte nada a sua mée, mas quando o rapaz num acto
de desespero comunica a mée que, por razdes que deve ocultar, ndo se pode casar com Jacinta, a

senhora Remédios acaba por saber a verdade e, esclarece-o de que, mesmo que Jacinta fosse filha de
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Evaristo, ndo seria impedimento para a boda porque quem néo era filho de Evaristo era ele, Goro,

sendo filho da senhora Remédios com outro homem que vivera actualmente em Barcelona. Perante

esta nova situacdo, Jacinta e Goro casam-se, e Evaristo e a senhora Remédios aceitam, sem

questionar, a infidelidade de um para com o outro.

Romanza Qué Te Importa Que No Venga?

Rosa

¢ Que te importa que no venga? me
aconseja el pensamiento.
Y aunque no quiero escuchar lo
que dice la razon, no me deja el

corazon marchar.

Si no sé por qué lo espero
si es tan solo por reirme,
como no me puedo ir ¢y

por qué en vez de reir

pienso que voy a morirme?

¢ Quién me habia de decir
que en el fuego de un querer
mi ventura habia de morir?
iAy, Virgen santa, querida,

consuela tu mis dolores o
acabara con mi vida el mal

de mis amores!

Que amor nacido entre burlas
pronto se sabe vengar, burlasy
risas que hacen llorar.
iMaldito sea mi sino!

iMaldita sea mi suerte! ;Por
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queé te vi en mi camino y
llegué a quererte?
iSi pudiera yo tener, corazon y voluntad
para al fin poderte aborrecer!
Viendo venir a Fernando.
jAl fin!
iMaldito sea mi sino! jMaldita
sea mi suerte! ¢ Por qué te vi
en mi camino y llegué a

quererte?*’

Contextualizagdo da Aria na Zarzuela e Questdes Interpretativas

Esta aria situa-se na segunda cena, quando Rosa se apercebe que estd apaixonada por Fernando,
embora este a despreze e a trate de forma fria e indiferente. Trata-se de uma aria com um carécter
mais sério do que as arias j& abordadas, e é considerado como um dos momentos de maior carga
emocional no repertorio de Zarzuela. Nesta aria Rosa lamenta a sua sorte - aquilo que ela julgava ser
mais uma das suas brincadeiras, acabara por se tornar um dos seus maiores tormentos. Esta aria deve

ser interpretada como sendo um lamento do personagem quase que em desespero.

37 Alvarez, Diego Emilio Fernandez. (2007). Los Claveles em lazarzuela.webcindario.com. Acedido em ago.7, 2013.
URL:http://lazarzuela.webcindario.com/RES/r_losclaveles.html
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Al Pensar En El Duefio De Mis Amores — Las Hijas de Zebedeo — Ruperto Chapi

Las Hijas de Zebedeo é uma Zarzuela comica em dois actos, com musica de Ruperto Chapi e libreto
de José Estremera. A obra foi estreada a 9 de Julho de 1889, no Teatro Maravillas de Madrid. A esta

obra pertence a célebre romanza Al Pensar En El Duefio De Mis Amores.

Sinopse

Polisson, alfaiate e tio de Regina, procura um tal Felipe que seduziu a sua irm@, e suspeita que ele é
o dono da taberna “El Zebedeo”. Arturo, filho de Felipe e noivo de Luisa, receia que, devido a alguns
comentarios que escutou de seu pai, que ela possa ser filha de Zebedeo, e portanto, sua irma. Mas a
verdade é que a filha ilegitima de Felipe é Regina, a que no fim é reconhecida e assumida como sendo

filha de Tomasa, pelo que, desfeito o equivoco, o Arturo casar-se-a com Luisa.

Aria Al Pensar En El Duefio De Mis Amores

Luisa
Al pensar en el duefio
de mis amores, siento
yO UNOS mareos
encantadores.
Bendito sea aquel
picaronazo que me

marea.

A mi novio yo le quiero porque
roba corazones con su graciay su
salero. EI me tiene muy ufana
porque hay muchas que lo
quieren y se quedan con la

gana.
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Caprichosa yo naci, y
lo quiero solamente,

solamente para mi.

Que quitarme a mi su amor es
lo mismo que quitarle las

hojitas a una flor.

Yo me muero de gozo
cuando me mira, y
me vuelvo jalea
cuando suspira. Si
me echa flores siento
el corazoncito morir

de amores.

Porque tiene unos ojillos que
me miran entornados, muy
gachones y muy pillos, y me
dicen jay! lucero, que por

esa personita me derrito yoy

me muero®®

Contextualizagdo da Aria na Zarzuela e Questdes Interpretativas

Esta aria € um dos numeros finais da Zarzuela. Nela Luisa fala do seu noivo Arturo tecendo-lhe
apaixonadamente os mais diversos elogios. Para além disso, nesta aria surge com frequéncia a interjeicéo

“Ay!” associada a um melisma, que devera ser interpretada como que o suspirar de Luisa.

% Alvarez, Diego Emilio Fernandez. (2011). Las Hijas de Zebedeo em lazarzuela.webcindario.com. Acedido em ago.8,
2013. URL: http://lazarzuela.webcindario.com/RES/r_hijaszebedeo.htm
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Yo Soy Maria — Maria de Buenos Aires — Astor Piazzolla

Maria
Yo soy Maria
De Buenos Aires
De Buenos Aires Maria, no ven quién soy yo?
Maria Tango, Maria del arrabal,
Maria noche, Maria pasion fatal,
Maria del amor de

Buenos Aires soy yo!

Yo soy Maria
De Buenos Aires
Si en este barrio la gente pregunta quién soy,
Pronto muy bien lo sabran
Las hembras que me envidiaran,
Y cada macho a mis pies
Como un raton

En mi trampa ha de caer.

Yo soy Maria
De Buenos Aires
Soy la més bruja cantando y amando también!
Si el bandone6n me provoca... tiara, tata!
Le muerdo fuerte la boca... tiard, tata!
Con diez espasmos en flor que yo tengo en mi ser.
Siempre me digo
Dale Maria!
Cuando un misterio me viene trepando la voz,
Y canto un tango que jamas nadie canto
Y suefio un suefio que nadie jamas sofio:
Porqgue el mafiana es hoy

Con el ayer después, che!

Yo soy Maria
De Buenos Aires
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De Buenos Aires Maria, yo soy mi ciudad!
Maria Tango, Maria del arrabal,
Maria noche, Maria pasion fatal,

Maria del amor de

Buenos Aires soy yo!

Contextualizagdo da Aria na Operita-Tango e Questdes interpretativas

Maria canta esta ria a primeira vez que surge em cena como que se estivesse a apresentar perante o
publico, sendo esta a personagem principal da obra. Maria é uma prostituta de Buenos Aires. Nesta
aria fala orgulhosamente a seu respeito, com perfeita consciéncia do seu poder de seducdo. Maria
trata-se de uma personagem confiante e sedutora pelo que estas caracteristicas deverao estar presentes

numa interpretacao de Maria.

Estas arias de Zarzuela e de operita-tango sdao musicalmente pouco complexas com melodias faceis
de fixar pelo publico. Na sua generalidade séo arias que pouco acrescentam ao enredo dramatico da
obra, sendo este mais desenvolvido nos momentos falados. Em todas elas encontramos uma
sonoridade que associamos de imediato a cultura espanhola. Com uma linguagem por vezes popular
ou menos cuidada, todas estas Zarzuelas retratam situacfes do quotidiano por vezes de uma forma

satirica estando nelas retratadas criticas politico-sociais da época, na sua maioria.
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Conclusao

Apos a elaboracdo deste trabalho de projecto sinto que, enquanto intérprete, posso fazer um trabalho

mais integro e fundamentado na interpretacéo das arias que foram objecto de estudo.

Fazem parte da tradicdo interpretativa deste tipo de repertério inimeras caracteristicas que lhe
conferem todo o seu casticismo e o tornam um género de caracter tdo nacionalista. A musica,
contagiante e baseada num folclorismo de raizes populares e urbanas, distingue-se por ser de facil
memorizagdo e assimilacdo pelo publico. Regionalismos e modismos, bem como uma linguagem
menos cuidada e 0 uso de caldo, vocabulos e expressdes mais populares sao elementos que nos surgem
no texto e que caracterizam este repertdrio. A accdo € contemporanea, apresentando
excepcionalmente carécter histérico, com personagens e ambientes populares, e decorre quase sempre
numa cidade espanhola, geralmente em Madrid. Estas obras apresentam na sua maioria um caracter

cdmico e satirico, enredos bastante simples, pouco desenvolvidos e finais felizes.

Ao interpretarmos Zarzuelas, devemos ter em conta uma série de aspectos que podem contribuir para
uma melhor e mais integra interpretacdo, como o texto, as intencdes, a definicdo do personagem, o
seu envolvimento no enredo e a recriacdo deste atraves do uso de diversas técnicas fisicas, vocais e

psicoldgicas. No entanto, 0 mesmo personagem pode ser alvo das mais diversas interpretacdes.

Este tipo de repertdrio acaba por se diferenciar - nos mais variados aspectos - da Opera praticada na
mesma altura no resto da Europa, quer no seu caracter, quer na sua complexidade técnica e musical.
A éria de Zarzuela, bem como o conceito de aria no contexto de todo o restante repertorio vocal
operatico trata-se de um momento musical que por tradi¢do formal ndo prolonga o enredo dramético
da obra constituindo um momento de paragem no qual o plano emocional assume importancia
primordial pelo que a expressividade, as emocdes e a transmissdo da mensagem que a obra comporta

para o publico devem ser aspectos de grande importancia a ter em conta pelo intérprete.

Tendo em consideracdo que todas as arias abordadas neste trabalho podem ser alvo de diversas
interpretacdes, a partilha da experiéncia de um intérprete pode ser de elevado interesse, ja que a
investigacdo e a andlise de outras interpretaces de Zarzuelas por cantores de renome — destacando-
se entre eles Placido Domingo, Montserrat Caballé, Jaime Aragall, Miguel Fleta, Tereza Berganza,

Alfredo Kraus, Pilar Lorengar e Manuel Ausensi - também constituem parte importante do trabalho

de um intérprete. Com efeito, neste tipo de repertdrio - como em grande parte do repertério vocal-
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operatico - existem varios aspectos que j& fazem parte de uma tradi¢do interpretativa como, por

exemplo, fraseados, suspensdes ou cadéncias, que podem enriquecer uma interpretagéo.

A partilha de opiniGes, nomeadamente no que diz respeito a interpretacao e resolucdo de problemas,
quer a nivel técnico ou interpretativo, é de uma riqueza enorme. S6 assim se continua a reflectir e a
amadurecer uma interpretacdo, um processo intermindvel que € influenciado pelos mais diversos
factores. Prova disso € a existéncia de gravacdes de um mesmo intérprete, a executar a mesma obra,

em fases diferentes da sua vida.

Todo o trabalho efectuado em torno destas arias torna-se bastante proveitoso, pois este consciencializa

o intérprete de varios aspectos e de varias possibilidades que de outra forma passariam despercebidos.
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CRONOLOGIA DO PODER
EM ESPANHA
(SEC. XIX = SEC. XX)
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CRONOLOGIA

Fernando VII — de 19 de Marco a 6 de Maio de 1808

José | Bonaparte — de 6 de Junho de 1808 a 11 de Dezembro de 1813 (ndo reconhecidos pelas
cortes de Espanha)

Fernando VII —de 11 de Dezembro de 1813 a 29 de Setembro de 1833

Isabel Il — de 29 de Setembro de 1833 a 30 de Setembro de 1868 (por cessacdo dos direitos
dinasticos);

Pascual Madoz — de 30 de Setembro a 3 de Outubro de 1868 (Presidente da Junta
Revolucionaria Provisoria)

Joaquin Aguirre de la Pefia— de 3 a 5 de Outubro de 1868 (Presidente da Junta Revolucionaria
Provisoria)

Joaquin Aguirre de la Pefia — de 5 a 19 de Outubro de 1868 (Presidente da Junta
Revolucionéria Superior)

Francisco Serrano y Dominguez — de 18 de Junho de 1869 a 2 de Janeiro de 1871 (regente do
Reino)

Amadeo | — 16 de Novembro de 1870 a 11 de Fevereiro de 1873

Estanislao Figueras — de 12 de Fevereiro a 11 de Junho de 1873 (Presidente da Republica)
Francisco Pi y Margall — de 11 de Junho a 18 de Julho de 1873 (Presidente do Poder Executivo
da Republica Espanhola)

Nicolas Salmeron — de 18 de Julho a 7 de Setembro de 1873 (Presidente do Poder Executivo
da Republica Espanhola)

Emilio Castelar — de 7 de Setembro de 1873 a 3 de Janeiro de 1874 (Presidente do Poder
Executivo da Republica Espanhola)

Francisco Serrano y Dominguez — de 3 de Janeiro a 30 de Dezembro de 1874 (Presidente do
Poder Executivo da Republica Espanhola)

Alfonso XII — de 29 de Dezembro de 1874 a 25 de Novembro de 1885

Alfonso XIII —de 17 de Maio de 1886 a 14 de Abril de 1931.
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O GENERO CHICO, A ZARZUELA,
E OS SEUS TEATROS
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O género chico nasceu no El Recreo (1867), um pequeno teatro situado na rua La Flor, em Madrid.
O chico foi promovido por empresarios e criado por um grupo de actores comicos — Juan José Lujan,
Antonio Riquelme e José Vallés — para o “teatro por horas” que, no mesmo dia, apresentava varias
obras. O preco das entradas, para estas pecas de menor duracao, eram mais baixos, chegando assim
as classes mais humildes, que enchiam o teatro. A maior afluéncia de espectadores mais que
compensavam 0s pre¢os mais baixos, fazendo com as receitas aumentassem em grande escala. O que,
por sua vez, impulsionou a producao deste tipo de obras. E assim surgiu o género chico, com um
designacéo distinta ndo por ser de menor qualidade que as Zarzuelas tradicionais, mas sim por ser de
menor duracio®. Com efeito, a principal diferenca entre o género chico e a Zarzuela reside na sua
duracdo e no nimero de actos: enquanto a Zarzuela tem dois ou trés actos, o género chico tem apenas

um.

Para além da duracdo, mas por causa dela, outra das diferencas mais notorias entre a Zarzuela e o
género chico esta ao nivel do argumento. A Zarzuela baseia-se em temas dramaticos ou comicos de
accdo complicada e extensa, enquanto o género chico aborda teméticas quotidianas, episddicas, da
vida madrilena. No que concerne a musica — cativante e melodiosa — feita para servir o texto,
encontram-se temas que vao desde o melodioso, gracioso, até ao sentimental e amoroso. Mas com
uma caracteristica que as une: sempre baseada no folclore espanhol — boleros, seguidillas, jotas,

soleds, pasacalles, fandangos, habaneras, valsas, mazurcas, polkas e também no chotis.

Nos seus inicios 0 género chico representava-se sem masica. A primeira obra na qual se incorpora
musica € La Cancion de la Lola (libreto de Ricardo de Vega e musica de Chueca e Valverde), estreada
em 1880 no Teatro Alhambra.

O género chico chegou ao seu maximo esplendor em 1886, com a estreia de La Gran Via (Chueca e
Valverde), a 2 de Julho, no Teatro Felipe (Madrid). Alguns dos compositores que mais se destacaram
neste género foram Manuel Nieto, Ruperto Chapi, Frederico Chueca, entre outros. No que as
composicdes musicais diz respeito, destacam-se as seguintes: El Santo de la Isidra, La Fiesta de San
Anton, Chateu Margaux, El Pobre Valbuena, La Alegria de la Huerta, La Verbena de la Paloma, La

Cancion de la Lola, Agua, Azucarillos y Aguardiente, La Revoltosa.

39 O que fez com que também se chamasse erroneamente género chico a zarzuela em geral, em contraposicdo a 6pera.
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Os criticos contestaram este novo teatro que, no entanto, foi do agrado do publico no geral, levando
a criacdo de trés novos teatros: o Teatro Martin, o Teatro Lara, e o Teatro Eslava. Mais tarde 0s
criadores deste novo tipo de teatro mudaram-se do Teatro El Recreo para o Teatro Variedades, situado

na rua Magdalena. E em 1873 inaugura-se o Teatro Apolo, considerado o “templo” do género chico.

O Teatro Apolo, que tinha sido construido no antigo solar do convento da Carmen com uma
capacidade para 2500 espectadores, com o objectivo de apresentar comédias de origem espanhola,
teve um inicio conturbado devido aos elevados precos de bilheteira e ao facto de se encontrar um
pouco fora do centro da cidade. A consagracdo deste teatro s6 aconteceu quando, dez anos depois, se
direccionou para 0 género chico e para o chamado “teatro por horas”, estreando-se nele as obras-
primas destes géneros: La Verbena de la Paloma, El Afio Pasado por Agua, El Duo de la Africana,

La Revoltosa, Cadiz, Agua, Azucarillos y Aguardiente, La reina Mora...

!
U1 L A
| et
LR 1A Aalh . L

llustracdo Al - Teatro Apolo, Madrid, Espanha

O enorme éxito deste teatro fez com que 0s empresarios a mantivessem os espectaculos de Zarzuela
durante todo o ano, incluindo no verdo, dando assim origem aos chamados ‘“teatros estivais”

construidos em madeira, ao ar livre e em locais arborizados.

O Teatro Felipe, chamado assim em homenagem ao seu fundador Felipe Ducazcal, estava situado no

El Paseo del Prado, perto do Palacio de Correos Y Telecomunicaciones, e foi inaugurado em Maio
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de 1885 pela companhia de comicos do Teatro Variedades. Neste teatro estreou-se La Gran Via em
1886, como ja se referiu. O Teatro Felipe foi trasladado para a rua Bailén e, mais tarde, veio a

desaparecer.

llustracdo A2 - Teatro Felipe, Madrid, Espanha

No Teatro Recolectos, destaca-se a estreia de Los Bandos de Villafrita, uma caricatura dos politicos
mais conhecidos daquela época, com texto de Navarro Gonzalvo e musica de Caballero. Este teatro

veio a fechar em 1894, tendo, poucos anos depois, sofrido um incéndio que o destruiu.

JARDINES DE RECOLET(

llustracdo A3 - Jardines de Recoletos, Madrid, Espanha. Teatro e Circo, por Gustavo Fernandes (1869)

O Teatro Maravillas foi inaugurado em 1886. Foi neste teatro que se estreou a obra de Chapi e
Estremera Las Hijas de Zebedeo. Outros teatros de menores dimensdes em que também se

apresentaram obras do género chico foram o Novidades, o Moderno, o0 Cémico e 0 Romea.
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O Teatro Eslava também teve alguma importancia no panorama musical espanhol dado que incluiu,
nas suas representacdes, algumas obras do género chico. Foi construido em 1871 por Bonifacio Eslava,
irmdo do musico Hilarion Eslava e, no inicio, estava destinado a um saldo de concertos e a um
armazém de instrumentos musicais. No entanto, em 1873, € arrendado e convertido num café e teatro
de dois pisos. O café foi tdo famoso que chegou a ser citado na La Gran Via: “Te espero en Eslava
tomando café”. Mais tarde, neste teatro, estreiam-se Zarzuelas, de um acto s6, de uma qualidade
bastante alta entre as quais se destacam obras como: A la Plaza, Ya Somos Tres Torear por lo Fino,

De Cadiz al Puerto, Cémo Esta la Sociedad, Toros de Puntas y Coro de Sefioras.

Em 1894 Chapi aventura-se como empresario no Teatro Eslava apresentando, na sua primeira
temporada, quatro obras: Flores de Mayo, EI Moro Muza, Una Aventura en Oriente e a aclamada El
Tambor de Granaderos que, de todas, foi a Gnica gque alcancou sucesso. Posteriormente, e até ao seu

encerramento, apresentaram-se ainda, neste teatro, as obras El Cortejo de Irene, La Alegria de la
Huerta e Viaje de Instruccion.

llustracéo A4 - Teatro Eslava, Madrid, Espanha, Arquivo: Las Provincias

Mas é a 6 de Marco de 1856 que se da um grande passo para a apresentacdo da Zarzuela. A Sociedad
Artistica decide investir na constru¢do de um novo teatro, destinado exclusivamente & musica lirico-
cenica, abandonando o Teatro do Circo que comecava a tornar-se pequeno. E, desde o primeiro

momento, tinham claro 0 nome para este novo projecto: o Teatro de la Zarzuela.
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O Teatro de la Zarzuela foi inaugurado a 10 de Outubro 1856. Finalmente a Zarzuela dispunha de um
espaco que dignificava o genero, com excelentes qualidades acusticas, quatro pisos e capacidade para
2500 espectadores e, com a obra EIl Diablo en el Poder, com musica de Barbieri e letra de Francisco
Camproddn, estreada a 14 de Dezembro desse ano, obtém o seu primeiro grande éxito neste novo

edificio.

Podemos, de facto, considerar que o Teatro de La Zarzuela se impos como o verdadeiro “templo”
desta forma de expressao lirica, enquanto que o Teatro Apolo se assumiu como a “catedral” do género
chico. Devido aos elevados custos, sempre inerentes a producéo de espectaculos musico-dramaticos,
e dada a crise econdmica que veio a ter lugar em Espanha na segunda metade da década de sessenta
do século XIX, deu-se um acentuado declinio da afluéncia de pablico neste tipo de espectéaculos.
Houve assim espaco para um novo fenémeno, algo efémero e inspirado pela estética offenbachiana,
criado por Francisco Ardierus (1836 — 1896) e intitulado Los Bufos Madrilefios. A este respeito,
estreou-se a 22 de Setembro de 1866 no Teatro Variedades uma nova produgdo intitulada El Joven
Telémaco, que foi a primeira obra neste género, posteriormente rotulada como “passagem mitoldgico-

lirico-burlesca”.

Ilustragdo A5 - Teatro de la Zarzuela, Madrid, Espanha

Com a chegada do novo século, a Zarzuela vai experimentar uma mudanca significativa regressando,
em termos formais, a Zarzuela grande — que havia sido esquecida durante o século XIX — mas, desta
vez, inspirada nos padrdes do género chico. Mas, se bem que na primeira década do século ainda se

continuem a estrear obras deste género, verifica-se, rapidamente, o seu declinio. Assim, a primeira
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década oferece-nos importantes estreias, entre as quais se destacam: El Pufiao de Rosas, de Chapi, a
30-10-1902, Teatro Apolo, com libreto de Ldpez Silva e Jackson Veyan; Chueca estreia as suas
ultimas obras, entre as quais encontram-se La Alegria de la Huerta , a 20-1-1900, no Teatro Eslava,
com libreto de Antdnio Paso e Enrique Garcia Alvarez; e El Bateo, a 7-11-1901, no Teatro de la
Zarzuela, libreto de Antdnio Paso e Antdnio Dominguez. Gerénimo Gimenez estreia La Tempranica
a 19-9-1900, no Teatro de la Zarzuela, com libreto de Julian Romeae; em colaboracdo com Nieto, El
Barbero de Sevilla, a 5-2-1901, ainda no Teatro de la Zarzuela, com libreto de Perrin e Palacios; e,
em colaboracdo com Vives, La Gatita Blanca, a 23-12-1905, no Teatro Cémico, com libreto de
Jackson Veyan e Jacinto Capella. Amadeo Vives, por seu lado, estreia Bohemios a 24-3-1904, no

Teatro de la Zarzuela, com texto de Perrin e Palacios.

Com o género chico a desaparecer, o publico cada vez mais se interessa por Zarzuelas grandes, com
mais que um acto, o que favorece o surgimento de novos compositores como José Serrano, Pablo Luna

e Francisco Alonso, entre outros.

Nos finais da segunda década ja ndo restavam nenhum destes teatros. Em 1928 incendeia-se 0 Teatro
Novedades e, um ano mais tarde, encerra 0 Teatro Apolo, consequéncia do estado de desinteresse
em torno do género chico. As obras dos novos compositores confirmaram o auge da Zarzuela
“grande” e, na década de 30, surge um dos seus ultimos e mais influentes compositores: Pablo
Sorozabal (1887 — 1988) de cuja obra se destacam Katiuska, La del Manojo de Rosas, Black el

Payaso, La Tabernera del Puerto e Don Manolito.

Apbs o inicio da guerra civil — que, por si s6, ndo foi um facto impeditivo da producdo de  Zarzuela
—, verifica-se que continuam a estrear e representar obras mas, contudo, cada vez com mais
dificuldades. Este género vai desaparecendo lentamente, até ao final dos anos oitenta, devido ao

surgimento de outros meios de entretenimento, como a revista, o cinema e a televiséo.

Ainda que se tenha querido estabelecer uma comparacdo entre a Zarzuela e a 6pera, muitas vezes ndo
se teve em conta que, embora ambas sejam teatro cantado, musicalmente representam dois géneros
distintos. Com efeito, entre a Zarzuela e a Opera existem diferencas significativas: por um lado, a
Opera é totalmente cantada, enquanto que na Zarzuela se alternam cenas cantadas com passagens
faladas; por outro lado, a Opera é reconhecida como género musical cosmopolita, apresentado nos
melhores saldes europeus da época, ao passo que a Zarzuela, ao repudiar a influéncia operéatica

italiana e vienense, mantém as suas caracteristicas tipicamente espanholas, com tematicas de
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inspiracdo popular, no folclore local — assimilando cantos e dancas populares que fazem parte do
“povo” — e, por isso, mais dirigido as classes mais baixas. Este facto circunscreve-a a um mercado
mais reduzido — que impediram a Zarzuela de transpor fronteiras, com excep¢do da América Latina

— e confere-lhe um evidente tom popular — o que provocou o desprezo de muitos.*°.

40 Amat, Carlos Gomez. (1985). Historia de la mUsica espafiola 4. Siglo XVIIl. Madrid. Alianza Msica.
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ALGUNS AUTORES DE ZARZUELA
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Os compositores de Zarzuelas sdo sobejamente conhecidos mas, muitas vezes, esquecemo-nos dos
autores que também contribuem com o seu trabalho — os libretos — para o sucesso de uma obra. Com
efeito, sdo eles os principais veiculos da satira, da comédia, do drama, da accéo, para 0s personagens
e para a representacdo dos seus sentimentos ao longo da Zarzuela. Os textos tém tanta ou mais
importancia que a masica, se se tiver em conta que, na maioria das Zarzuelas, uma grande parte é

apenas texto recitado sem acompanhamento musical.

Os textos podem variar muito em termos da sua qualidade, mas existem grandes obras nesta area que
elevam o teatro lirico espanhol a uma qualidade de exceléncia, diferenciando-o, assim, de outras

formas semelhantes.

Muitos dos dramaturgos da chamada “época de ouro” espanhola deram espaco a musica dentro das
suas obras. Este foi um periodo em que a inércia nos estudos cientificos foi compensada pela brilhante
inovacdo, quer na literatura, quer nas artes. Lope de Vega foi um desses inovadores, ao abrir caminho
para que a musica ganhasse um novo dinamismo como complemento ao drama. No entanto, € no
trabalho de um seu sucessor, Pedro Calderén de la Barca, que se constata, pela primeira vez, nos
trabalhos nativos, uma tentativa de estabelecer um equilibrio entre as palavras e a musica. E € ainda
com Calderdn, no século XVII, que a historia da Zarzuela comeca: sempre dominada por versos
mitoldgicos ou até histdricos, mas sempre com uma componente popular que a ha-de caracterizar ao

longo de toda a sua existéncia.

A exaltacdo da Opera italiana, como ja se referiu, provocou uma menor producdo da épera local.
Apesar disso, 0 século XVII representa o auge das tonadillas e dos sainetes, equivalente aos
intermezzos italianos, como La Serva Padrona, e Pimpinone. O mais conceituado escritor de
tonadillas foi Ramon de la Cruz, cujos textos sairam dos habituais moldes histérico-mitoldgicos, e
passaram a reflectir a vida e uma linguagem popular. Curto e com pouco desenvolvimento, era o
personagem que era o foco da tonadilla, um dos precursores do género chico que se viria a

desenvolver no final do século.
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llustrac&o A6 - Ramon de la Cruz 1731-1794

E em 1859 que o drama de maior duragio ressurge com a Zarzuela “grande”. O crescimento da
consciéncia nacionalista trouxe o nascimento da Zarzuela moderna ou romantica, um poderoso
movimento que incluia autores como Ventura de la Vega, Luis de Olona, Luis Mariano de Larra e

Francisco Camprodon, que se vieram a tornar tdo proactivos como os seus colegas musicos.

Sendo a cultura francesa a forca dominante da época, compreende-se que estes autores tenham
baseado as suas obras em pecas francesas romanticas, onde se misturavam cortesdos aristocraticos
com os seus servos, conferindo-lhes uma vertente mais popular. O género musical escolhido na altura

era a Zarzuela grande de trés actos.
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llustracdo A8 - Luis de Olona (1823 — 1863)
s %

llustracdo A9 - Luis Mariano de Larra (1830- 1901) llustracdo A10 - Francisco Camprodon (1816-1870)

O regresso da estética de Ramon de la Cruz, retomada pelo filho de Ventura, Ricardo de la Vega,

alterou o percurso literario da Zarzuela numa outra direccéo.

Como j4 se disse, o género chico é denominado de chico (pequeno) em virtude da sua duragéo, néo
pelo seu caréacter mais simples ou ligeiro. Os autores dos libretos tendem a escrever estas pecas hum
acto apenas, com a duracdo aproximada de uma hora. Originalmente consistindo apenas em texto
declamado, s6 mais tarde é que este tipo de obra incorpora uma componente musical. O tema presente

neste género é simples: claro e comico, misturando o sentimental e o cinismo, 0 romantico e o realista,
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0 sexismo com submissdo a inteligéncia superior das mulheres. Tudo isto, enquadrado na cultura

madrilena e na vida quotidiana das pessoas.*

O drama em verso da lugar a prosa vernacula, sendo as rimas reservadas para as partes cantadas.
Inevitavelmente, muitos dos textos deste periodo sdo superficiais, implausiveis e desleixados,
contando com uma vulgaridade barata e apelando ao riso facil. Contudo existem muitos admiréaveis
autores desta época, reconhecidos pelo seu dialogo fluente, caracterizacdo clara e humor inteligente.
Entre eles destacam-se Carlos Arniches — 0 mais reconhecido —, os irmdos Alvaréz Quintero, Miguel
Echegaray, Guillermo Perrin, Miguel de Palacios e Miguel Ramos Carrion, que desenvolveram um

trabalho igualmente notavel.

Apos a primeira década do século XX, a Zarzuela toma, mais uma vez, uma nova direc¢do. A Zarzuela
grande de trés actos reaparece. A influéncia da opereta vienense, Como 0s seus cenarios e situacdes

exoticas, prevalecem sobre o género chico.

Mas desta vez opera-se uma alteracdo significativa: a norma passa por incorporar um conteido
literario mais sofisticado, e a Zarzuela comeca a ser tratada de uma forma mais cuidada — em contraste
com 0s espectaculos de revista que eram rapidamente planeados e executados para uma audiéncia
mais popular. Figuras como Federico Romero e Guillermo Fernandez Shaw, Anselmo Praga Carreno

e Luis Fernandez de Sevilla sio responsaveis por trabalhos de Zarzuelas de grande qualidade.*

llustragdo A11 - Frederico Romero e Guillermo Shaw

41 Amat, Carlos Gomez. (1985). Historia de la MUsica Espariola Vol 4. Siglo XVIII. Madrid. Alianza MUsica.
42 Manzanares, Pedro Gomez e Webber, Cristopher. (2000). Zarzuela.net: History of the Zarzuela. Acedido em jul. 18,
2013. URL: http://zarzuela.net/
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LISTA DE OPERAS ARGENTINAS*

Il Fidanzato del Héctor Panizza Romeo Carugati 15 de Agosto de Teatro de la
Mare 1897 Opera, Buenos
Aires
Medioevo Latino Héctor Panizza Luigi Illica 17 de Novembro | Teatro Politeama,
de 1990 Genovese,
Genoa
Tucuman Felipe Boero Leopoldo Diaz 29 de Junho de Teatro Colon,
1918 Buenos Aires
Arianay Felipe Boero Leopoldo Diaz 7 de Agosto de Teatro Colon,
Dionysos 1920 Buenos Aires
Raquela Felipe Boero Victor 26 de Junho Teatro Colon,
Mercadante de1923 Buenos Aires
Las Bacantes Felipe Boero Leopoldo Longhi 19 de Setembro Teatro Colon,
de1925 Buenos Aires
El Matrero Felipe Boero Yamandu 12 de Julho de Teatro Colon,
Rodriguez 1929 Buenos Aires
Siripo Felipe Boero Luis Bayon- 8 de Junho de Teatro Colon,
Herrera 1937 Buenos Aires
Chasca Enrique Mario Enrique Mario 28 de Agosto de Teatro Alberdi,
Casella Casella 1939 Tucuman
Bizancio Héctor Panizza Gustavo Macchi 25 de Julho de Teatro Colon,
1939 Buenos Aires
La Zapatera Juan José Castro Federico Garcia 1943 Uruguay
Prodigosa Lorca
Proserpinay el Juan José Castro Omar del Carlo 17 de Marco de La Scala, Milan
Extranjero 1952
Zincali Felipe Boero Arturo Capdevila | 12 de Novembro Teatro Colon,
de 1954 Buenos Aires
Bodas di Sangre | Juan José Castro Federico Garcia 9 de Agosto de Teatro Colon,
Lorca 1956 Buenos Aires
Don Rodrigo Alberto Ginastera Alejandro 24 de Julho de Teatro Colon,
Casona 1964 Buenos Aires
Bomarzo Alberto Ginastera Manuel Mujica 19 de Maio de Washington, D.C.
Lainez 1967
Maria de Buenos Astor Piazzolla Horacio Ferrer Maio de 1968 Sala Planeta,
Aires Buenos Aires
Beatrix Cenci Alberto Ginastera Alberto 10 de Setembro John F. Kennedy
Ginastera, de 1971 Center for the
William Shand, Performing Arts,
and A. Girri Washington,
D.C.
Barabbas Alberto Ginastera |  ---------- Iniciadaem 1977, |  --—--------
inacabada
Ainadamar Osvaldo Golijov David Henry 10 de Agosto de Tanglewood
Hwang 2003 Music Festival

43 List of Argentine dperas em wikipédia. Acedido em jul. 22, 2013.
URL:http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Argentine_operas
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llustracéo 3 - Astor Piazzolla

Um dos maiores expoentes do tango argentino, Astor Pantaledn Piazzolla nasceu em Mar del Plata,
na Argentina, a 11 de Marco de 1921. Filho de dois emigrantes italiano, Vicente Piazzolla e Assunta
Manetti, descende, pelo lado paterno, de emigrantes originarios de Trani, um porto maritimo no
sudeste italiano, na regido de Apulia, sendo os seus avos maternos de Massa Sassorosso, uma pequena
aldeia em Villa Collemandina, na Toscana, que migraram para Mar del Plata no final do século XIX.
Aos quatro anos, muda-se com a sua familia para Nova lorque na esperanca de encontrarem melhores
condicdes de vida. Neste periodo da sua vida, Piazzolla torna-se fluente em espanhol, italiano, inglés
e francés, e comeca a exibir um grande interesse pela musica. Em 1929, o seu pai oferece-lhe o seu
primeiro bandonéon e, em 1933, comeca a ter aulas de piano com Bela Wilde, um pianista hingaro

discipulo de Sergei Rachmaninov.

Em 1934 conhece Carlos Gardel —uma das figuras mais influentes do Tango na época — que o convida
a juntar-se a sua digressao, no que foi impedido pelo seu pai, por o achar ainda demasiado novo. No
ano seguinte Carlos Gardel convida Piazzolla a participar no seu filme El Dia Que Me Quieras,
interpretando o papel de um pequeno distribuidor de jornais. O facto de Piazzolla ndo se ter juntado
a Gardel na sua digress@o acabou por se revelar uma béncao, ja que Gardel, e toda a sua orquestra,
morreram num acidente de avido, nessa mesma digressdo, em 1935. Piazzolla, em tom de brincadeira,
costumava dizer gque, se 0 seu pai ndo o tivesse impedido de participar na digresséo, estaria a tocar

harpa em vez de bandonéon.
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Em 1936 regressa com a sua familia a Mar de Plata, onde comeca a tocar nas mais variadas orquestras
de tango, acabando por tomar conhecimento, através da radio, do trabalho do sexteto de Elvino
Vardaro. A inovadora abordagem de Vardaro ao tango impressionou Piazzolla, que viria mais tarde

a tornar-se violinista na Orquestra de Cuerdas e no First Quintet desse compositor.

Inspirado pelo estilo de tango praticado por Vardaro, e apenas com dezassete anos, muda-se para
Buenos Aires em 1938 e, no ano seguinte, realiza o sonho de se juntar a orquestra do bandoneonista
Anibal Troilo que era, ja entdo, uma das mais conceituadas orquestras de tango da época.

Em 1941 é aconselhado, pelo pianista Arthur Rubinstein, a ter aulas com o compositor argentino
Alberto Ginastera e, dois anos mais tarde, passou a estudar com o pianista argentino Radl Spivak,
tendo composto as suas primeiras obras classicas: Preludio No. 1 para Violino e Piano, e Suite para
Cordas e Harpa. No plano familiar, casa-se com a sua primeira mulher, Dedé Wolff, da qual teve

dois filhos: Diana e Daniel.

Em 1944 Piazzolla anuncia que quer abandonar a orquestra de Troilo para se juntar a orquestra de
tango do cantor e bandoneonista Francisco Fiorentino. Dirige a sua orquestra até 1946, com a qual
realiza varias gravacgdes, incluindo os seus primeiros dois tangos instrumentais: La Chiflada e Color
de Rosa.

Em 1946 forma a sua propria orquestra, a Orquestra Tipica, que lhe da a oportunidade de
experimentar a sua propria abordagem a orquestracao e aos conteudos do tango. Neste ano compde
bandas sonoras para filmes, comecando por Con los Mismos Colores, em 1949, e Bolidos de Acero,

em 1950, ambos de Carlos Torres Rios.

Em 1950 dissolve a sua propria orquestra e, até 1954, compBe uma série de obras nas quais comeca
a desenvolver o seu estilo particular, entre elas Para Lucirse, Tanguango, Preparense,

Contrabajeando, Triunfal e Lo que Vendra.

Com o objectivo de aprofundar os seus estudos, em 1954 viaja até Paris e toca com as mais variadas
orquestras de tango, ja neste seu estilo. Quando comecou a fazer inovag@es no ritmo, no timbre e na
harmonia do tango — estabelecendo assim entdo uma nova linguagem, que evidenciava uma forte
influéncia do jazz na sua musica, no que € seguido ainda hoje —, € muito criticado pelos executantes

de tango mais antigos — Tango De La Guardia Vieja.
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Durante a década de 1960, quando os mais ortodoxos criticavam a musica de Piazzolla dizendo que
ndo era, de facto, tango, este respondia-Ihes dizendo que era musica contemporanea de Buenos Aires.
Para os seus seguidores e apreciadores, essa musica certamente representava melhor a imagem da

cosmopolita metropole argentina.

Piazzolla deixou uma discografia invejavel, tendo gravado com o vibrafonista Gary Burton, e com
Tom Jobim — entre outros musicos que o acompanharam —, como ainda com o também notével
violinista Fernando Suarez Paz. Entre seus mais destacados parceiros na Argentina encontram-se a
cantora Amelita Baltar e o0 poeta Horacio Ferrer e, ainda, o escritor Jorge Luis Borges. Algumas de
suas composicdes mais famosas, como Libertango e Adioés Nonino, continuam a fazer parte do

repertorio de orquestras de todo 0 mundo.

A cancdo Adids Nonino, uma das suas mais conhecidas composicées, foi feita em homenagem ao seu
pai — Vicente “Nonino” Piazzolla — quando este estava no leito de morte, em 1959. Vinte anos depois,
Astor Piazzola diria “Talvez eu estivesse rodeado de anjos. Foi a mais bela melodia que escrevi e n&o
sei se alguma vez farei melhor.” Por muito tempo recusou escrever ou colocar uma letra na sua grande
obra-prima, porém, aceitou a proposta da cantora argentina Eladia Blazquez, que lhe apresentou um
poema que havia escrito sob a versdo musical, e ele, comovido, concordou. Resta referir que Eladia
renunciou a quaisquer direitos de autor que podia reclamar, enaltecendo ainda mais esta grande obra

do tango.*

Em 1973, algumas das suas musicas foram usadas como banda sonora do filme Toda Nudez Sera

Castigada, dirigido por Arnaldo Jabor e adaptado da peca homonima de Nélson Rodrigues.

Astor Piazzolla faleceu, aos 71 anos, a 4 de Julho de 1992, na cidade de Buenos Alires.

4 Astor Piazolla em Wikipédia. Acedido em jul.23, 2013. URL: http://en.wikipedia.org/wiki/%C3%81stor_Piazzolla
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PROGRAMA

Meine Lippen Sie Kissen So Hei
— Giuditta —
Franz Lehar (1870 — 1948)

Es Lebt Eine Vilja
— Die Lustige Witwe —
Franz Lehér (1870 — 1948)

Hore Ich Zigeunergeigen
— Gréfin Mariza -
Emmerich Kalman (1882 — 1953)

Mein Herr Marquis
— Die Fledermaus —
Johann Strauss (1825 — 1899)

Heia In Den BERGEN
— Die Csardasfurstin —
Emmerich Kalman (1882 — 1953)

Yo Soy Maria
_—Maria de Buenos Aires —
Astor Piazzolla (1921 — 1992)

Cancion De La Paloma
— El Barberillo de Lavapiés —
Francisco Asenjo Barbieri (1823 — 1894)

Tango De La Menegilda
—La Gran Via -

Frederico Chueca (1846 — 1908) e Joaquin Valverde (1846 — 1910)

Que Te Importa Que No Venga
— Los Claveles —
José Serrano (1873 — 1941)

La Tarantula
—La Tempranica —
Geronimo Giménez (1854 — 1923)

Al Pensar En El Duefio De Mis Amores
— Las Hijas de Zebedeo —
Ruperto Chapi (1851 — 1909)
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