2. O corpo, questdes socioldgicas e antropolégicas

2.1. Probleméticas na utilizagdo do corpo

O tema do corpo € dos mais modernos e controversos nas ciéncias sociais e
nas sociedades contemporéaneas. O antropélogo Miguel Vale de Almeida questiona-
nos: serd 0 mesmo apenas uma moda teméatica? Ou é causa e efeito de novas formas
de olhar a sociedade?

O mesmo autor afirma ainda que: “Quando se fala de corpo em antropologia, &
incontornavel o legado de Marcel Mauss, para quem toda a expressao corporal era
apreendida. [...] O corpo é ao mesmo tempo a ferramenta original com que os
humanos moldam o seu mundo e a substancia original a partir da qual o mundo
humano é moldado” (Miguel Vale de Almeida, 1996: 4).

Isto €, cada corpo exprime uma vivéncia, uma marca temporal, relatada através
de certos comportamentos, gestos e atitudes.

O filésofo José Gil, ao expor a sua ideia sobre o significado do corpo, refere:

Acontece, porém, um facto curioso: justamente enquanto a moda
revela cada vez maior sensibilizacdo aos problemas do corpo com a
tendéncia para afirmar a sua importancia nos diversos campos, volta-se a
velhos conceitos [...] idénticos aquelas ordens de signos que serviram para
explorar o corpo. Este tornou-se o significante depdsito capaz de resolver
todos os problemas, da decadéncia da cultura ocidental até aos minimos
conflitos internos dos individuos. (1995: 201-202)

Assemelhando-se a visdo antropocéntrica, o autor classifica o corpo como o
centro do Universo, um meio de passagem de cédigos. Enuncia que “ é no corpo do
homem que se realizam as passagens, é o corpo que sofre o poder de uma coisa, de
um lugar, de um morto” (José Gil, 1995: 208).

Para Miguel Vale de Almeida, a questdo do corpo gera algumas questdes de
dominio antropolégico; deste modo, cita Anthony Giddens que reconhece:

que o corpo ndao é apenas uma entidade fisica que possuimos
(ainda que para a criacdo da auto-identidade, segundo Lacan, seja preciso
0 estédio do espelho, em que a crianca se vé separada do seu corpo). Ele é
um sistema-accdo, um modo de praxis, e a sua imersdo préatica nas
interac¢cdes quotidianas é essencial para a narrativa da auto-identidade. Em
termos de self e auto-identidade, Giddens presta atencdo sobretudo a
aparéncia, posturas, sensualidade e regimes do corpo. Se 0 corpo era um
aspecto da natureza, com a invasé@o do corpo pelos sistemas abstratos [...],
0 corpo como self torna-se um local de interac¢do, apropriacdo e
reapropriacéo (1996: 8,9).

Partindo do ponto de vista, analisado pelo antrop6logo Giddens, consideramos

0 corpo um meio de experienciagdo acerca do nosso modo de ser e de estar no
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mundo, um lugar onde o eu adquire consciéncia do seu ser, da sua personalidade e

dos seus valores.
O psicanalista Jacques Lacan (1949) teorizou a respeito do “estéddio do

»3

espelho™, uma experiéncia que ocorre entre 0 6.° e 0 18.° més de vida do ser humano.

Primeiramente a crianca € confrontada com a sua propria imagem reflectida,
confundindo-a com um outro mundo. Num outro momento, ela percebe que se trata de
uma imagem e compreende que esta é a sua prépria imagem. Desta forma, reconstroi
os fragmentos ainda nao unificados do seu proprio corpo. A imagem no espelho
idealiza a situacao real do sujeito.

A concepcgdo pos-moderna da corporalidade, tem como objectivo fixar-se na
metéfora do corpo, uma imagem sem forma, utilizada como matéria-prima e livre para
uma possivel transformacao ou criacao.

Desta forma, ha uma discordancia radical e constitutiva entre o0 eu e as suas
formas, porque este apreende a sua corporeidade de forma hesitante, dependendo do
olhar do outro.

Miguel Vale de Almeida afirma que “a corporalidade tem, de facto, importancia
como categoria unificadora da existéncia humana” (1996: 16).

Deste modo, podemos concluir que o artista contemporaneo vive numa
dispersao relativamente aos seus ideais, alterando e modificando a rela¢cdo com o seu
préprio corpo.

3 O “estadio do espelho” foi publicado em 1936 e encontra-se comentado no livro Sobre os Espelhos e
Outros Ensaios de Umberto Eco (1989: 12). A comunicacdo sobre o estadio do espelho, durante o
congresso da Associacéo Internacional de Psicanalise em Marienbad, é interrompida a meio por Ernest
Jones, discipulo e bidgrafo de Freud.
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2.2. Abordagem historica e filosofica da representacao do corpo

Proveniente do latim corpus, significa tudo 0 que ocupa espaco e constitui
unidade organica ou inorganica. Ao longo de varios periodos historicos, a figura
humana era reproduzida e representada, em diversas areas como a Pintura, a
Escultura e o Desenho. Obedecia a certas ideologias e crengas, fundamentadas pelos
valores estéticos, religiosos, politicos e culturais da altura.

No Periodo Paleolitico, as esculturas das famosas estatuetas femininas, de
pequenas dimensdes, denominadas Vénus, eram identificadas como possiveis idolos
para o culto da fertilidade e sexualidade. Eram representadas a nu, de pé, e 0s seus
corpos revelavam elementos mais representativos da silhueta feminina, em linhas
exacerbadas. Nas pinturas rupestres, 0 corpo aparecia representado a dancar e a
cacar. Alguns socidlogos acreditam que as ceriménias religiosas que combinavam
com a danca, eram realizadas para reverenciar os deuses e pedir uma boa cacada.

Ja na arte grega, os escultores estudavam as formas do corpo, elaborando
gradualmente as suas propor¢des, cada vez mais proximas da realidade. A Vénus de
Milo, datada do final do século Il a. C., é possivelmente uma obra do escultor
Alexandros de Antioquia. A figura é uma representacédo da deusa grega Afrodite, cuja
delicadeza da forma feminina contrasta com a textura pesada do manto. Esta obra faz

referéncia ao apogeu da beleza fisica e sexual da estatuaria da altura.

Fig. 9 — Vénus de Milo, datada do século Il a. C.

Com o Renascimento, ha uma extraordinaria evolugdo das mentalidades, na
passagem do pensamento religioso, teocéntrico e simbdlico, dominante na ldade
Média, para a mentalidade que tendia a explicar as coisas pela medida das
capacidades humanas, colocando o homem no centro do Universo, capaz de criar e
transformar as coisas. Valorizando o homem como ser supremo da Criacdo. No que

respeita ao estudo do corpo, houve um grande interesse em explorar outras ciéncias,
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utilizando métodos de trabalho, apoiados na anatomia, na geometria e na matematica.
O corpo era agora representado com realismo, conseguido gracas a perspectiva, ao
equilibrio e a harmonia. Até mesmo o retrato explora novas capacidades expressivas
do Homem.

Leonardo da Vinci (1452-1519), é considerado um dos maiores artistas do
Renascimento italiano, cuja versatilidade de talento, para as artes e ciéncias,
impulsionou o estudo do corpo na histéria da arte. Os seus desenhos e esbocos
obedeciam a uma precisao cientifica. Em termos de estudo anatémico e fisiolégico do
corpo humano, evidenciava neles um fascinio por representar dissecagcfes anatomicas

e partes do corpo, onde estudava exaustivamente as propor¢cées humanas.

Fig. 11 — Leonardo da Vinci, Anatomia de Um Nu Masculino, c. 1504-1506.

O Impressionismo foi um periodo que se interessou pela captacdo de um
determinado instante fugaz da realidade. A pintura transmitia uma certa visdo da vida,
tornando-se cada vez mais individualista, mais interiorizada, mais reflexiva, mostrando
as preocupagdes e o “sentir’ do artista face ao mundo emergente da industrializagéo e
a si préprio. Quanto a importancia da tematica do corpo, essa era demonstrada pelo

interesse da captacdo da realidade, parcial e sensivel, que € a da luz e dos seus
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efeitos sobre o corpo. Como exemplo, podemos referir a obra do pintor Edgar Degas
(1834-1917) A Banheira (1886).

Fig. 12 — Edgar Degas, A Banheira, 1886.

As técnicas de Degas eram originais, embora influenciadas pela moda da
estampa japonesa. Atraido pela representagcdo do corpo feminino, sinuoso e
linearmente definido, nesta pintura quase que rouba a intimidade. O ponto de vista
escolhido, com um angulo incomum e uma posi¢cdo da figura descentrada, realca a
precariedade da posicdo do corpo da mulher, que esta a lavar-se, conferindo a
imagem uma certa dimensionalidade.

Gustave Klimt (1862-1918), cuja obra se integra no movimento da Arte Nova,
foi um dos mais dotados e criticados pintores da época, dado que o erotismo das suas
pinturas era visto como uma afronta. Contudo, reproduzia o corpo feminino, quase
sempre nu, simbolo do amor carnal, da paixdo e da sensualidade. Segundo Ruhrberg,
“as sensuais figuras femininas de Klimt, eram cravadas em ricos ornamentos
matizados com as cores do ouro e das joias [...] foi Klimt quem criou a imagem da
mulher fatal” (2005: 32).

O Cubismo foi um movimento artistico, cujo nascimento oficial € assinalado
pelo quadro de Pablo Picasso (1881-1973), intitulado Les Demoiselles d”Avignon. Esta
obra é marcada pela geometrizacdo da forma, cujas influéncias sado da arte africana

(formas simplificadas e volumétricas), onde rostos e corpos aparecem distorcidos.

Fig. 13 — Pablo Picasso, Les Demoiselles d”Avignon, 1907.
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Juan Antonio Ramirez faz uma analogia entre uma fotografia, de um fotégrafo
anonimo, denominada Mulheres Zulles, de 1879, e a célebre obra de Picasso, que

atras referimos.

Fig. 14 — Autor desconhecido, Mulheres Z(lues, 1879.

O critico e ensaista encontra algumas caracteristicas semelhantes entre ambas
as obras: a posicdo do braco, com o cotovelo levantado, adoptada pela figura do lado
esquerdo que esta encostada a cabana e a posse usada pelas duas mulheres, com as
pernas cruzadas, apoiadas num sé pé.

No quiero decir que el artista hubiesse visto necesariamente esa
imagen concreta, pero si me importa sefialar que hubo en la obra del
malaguefio un eco del primitivismo etnolégico de los fotdgrafos, es decir, del
modo en que venian representando los cuerpos (femininos) desnudos, y no
s6lo una traduccion peculiar, como ya sabemos, de la escultura ibérica y de
las méscaras africanas. (Ramirez, 2003: 36)

Com a chegada do Futurismo, os artistas faziam a apologia da maquina, da
velocidade, da luz e da prépria sensacado dindmica. No que respeita a técnica,
prevalecia a no¢do de mudanca. Para tal, utilizavam os recursos da fotografia e do
cinema na alternancia de planos e na sobreposicédo de imagens. Eadweard Muybridge,
(1830-1904), foi o criador da fotografia em movimento; fotografava pessoas a andar, a

saltar, homens a praticar esgrima e boxe, tiradas de varios angulos ao mesmo tempo.

Fig. 15 — Eadweard Muybridge, Mulher a Descer as Escadas, 1887.
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Ao captar o corpo em movimento, proporcionava a imagem um certo
dinamismo e velocidade, através dos disparos sucessivos com a camara fotografica e
da utilizacdo de varios planos duma mesma imagem. “Todo el mundo sabe que el
trabajo de Muybridge es la antesala del cine, y que este fue el primer procedimiento
artistico de la historia humana que permitié la reproduccion (la autentica mimesis) del
movimiento real” (Ramirez, 2003: 60).

Max Ernst (1891-1976) reunia nas suas pinturas surrealistas elementos téo
dispares uns dos outros que as transformava em surpreendentes composicoes; estes
elementos apelavam ao inconsciente, a experiéncias vividas recalcadas, ao sonho e a
alucinacdo. Segundo Ruhrberg:

Ernst criou um ambiguo mundo de imagens, arrepiantes ou
rejubilantes, sonhadoramente roméanticas ou magicamente grotescas, nas
guais as mais diversas coisas se fundiam sem transi¢do: o humano com o
animal, o animal com o vegetal, o organico com o inorganico. (2005: 140)

Exemplo disso é a colagem Saco de Pugilismo ou Imortalidade de Buonarotti
ou Max Ernst e Caesar Buonarotti, realizada pelo artista em 1920. Ernst joga com uma
articulacéo de elementos que sao imprevistos na imagem, recriando um imaginario e

uma realidade irracional, caracteristica mais tarde adoptada pelos surrealistas.

Fig. 16 — Max Ernst, Saco de Pugilismo ou Imortalidade de Buonarotti ou Max Ernst e Caesar
Buonarotti, 1920.

Frida Kahlo (1907-1954) era considerada uma pintora realista, agressiva e
sentimentalista.

Poderosa maquina de convocacdo do sofrimento, cujos
mecanismos se pdem em marcha pelo cruzamento entre a sua acidentada
biografia e a auto-representacdo em que assenta a maior parte da sua obra
pictérica. [...] a obra de Frida parece poder ser lida como uma espécie de
boletim clinico onde se anotam graficamente os episddios da via crucis em
gue o seu corpo, que ela queria belo e permanentemente apetecivel, lhe
resiste a esta pulsdo mais intima e vital: a do desejo que, com a lancinante
crueza das vocacgles insatisfeitas, constantemente se manifesta e recalca.
(Centro Cultural de Belém, 2006: 2)
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Na sua obra (constituida principalmente por auto-retratos), € dada uma
importancia significativa ao corpo, onde o mesmo é retratado fragilizado, maltratado,
retalhado e com visceras de fora. Exemplo disso € a pintura Hospital Henry Ford,
realizada em 1932.

Fig. 17 — Frida Kahlo, Hospital Henry Ford, 1932.

Ao sofrer um aborto espontaneo, a artista foi levada para o hospital de Detroit,
onde foi de imediato internada. Nesta pintura, representa-se deitada numa cama
ensanguentada, rodeada por seis elementos presos a sua mao por linhas vermelhas,
uma espécie de cordao umbilical.

A direita, por cima da cabeceira da cama, flutua um caracol que,

segundo Frida, é um simbolo da lentiddo do aborto. No centro, um feto
masculino, o filho desejado. A esquerda, um modelo anatémico cor-de-rosa
que revela a zona pélvica alude as fracturas da coluna. Em baixo, a
esquerda, uma maquina; ao centro, a orquidea que lhe tinha oferecido
Diego e, por ultimo, o osso da bacia.” (C.C.B., 2006: 12)

Yves Klein (1928-1962) foi um dos representantes da pintura espacialista (cujo
interesse provinha em incorporar na tela a terceira dimenséao, real ou iluséria). Este
periodo abriu caminho as pesquisas dos anos 60, como a arte conceptual e minimal.
Anthropométrie eram pinturas realizadas através do decalque de corpos de mulheres,

besuntados de tinta, que rolavam sobre as telas estendidas no chéo.

Fig. 18 — Yves Klein, ANT 63 (Anthropométrie), 1961.

17



Geralmente, estas obras/performances eram feitas perante o publico, algumas
vezes com uma banda a tocar em fundo. Ruhrberg considera que “talvez se esteja a ir
demasiado longe ao ver estas Antropometrias como uma ‘santificacdo da carne’, como
o fez um bem informado admirador de Klein” (2003: 298).

Para além da sua obsesséo pelo azul, patenteando o IKB (International Klein
Blue), nestas accgbes é relevante a forma como utiliza os corpos femininos nus,
criando imagens a negativo e utilizando também a pintura a spray. E o inicio de uma
nova etapa para a importancia dada ao corpo na arte, o corpo transforma-se em
pincel, funcionando como o instrumento da prépria criacao.

A modernidade alicerca uma cultura econémica cujo principal objectivo é o
consumismo. No inicio da década de 60, vivia-se um clima de pds-guerra e acreditava-
se em tudo o que os meios de comunicacdo mostravam, aceitando todos os anuncios
publicitarios, sem questionar a sua verdade ou validade.

A arte deste periodo foi marcada pela complexidade e heterogeneidade
artistica. Surgindo, a uma velocidade estonteante, varios movimentos artisticos, tais
como: o Informalismo, o Op Art, o Pop Art, o Hiper-Realismo, a Arte Conceptual, a
Land Art, Minimal Art, entre outros.

Os turbulentos anos 60 caracterizaram-se pelas manifestacbes a favor dos
direitos civis e dos estudantes, pelo amor livre, pelas drogas e pelo rock and roll. Os
artistas saem da soliddo dos seus ateliés e juntam-se a multidao, reivindicando a sua
discordancia da comercializacdo e da exploracdo da arte e de todas as outras formas
de opressao da sociedade.

Como nédo havia qualquer programa, ou regra estabelecida, os artistas usaram
um reportorio de imagens, cuja tematica estava ligada a cultura popular. Recorriam a
simbolos, figuras e objectos préprios de cada cidade e do seu quotidiano. Retiradas da
BD, de revistas, dos jornais, da fotografia, do cinema e da televisao.

Andy Warhol (1928-1987), artista americano, desenvolveu a técnica de blotted
line*, abrindo caminho para as técnicas de reproducéo, tais como a serigrafia. Usava
nas suas pinturas simbolos da publicidade americana e da sociedade de consumo.
Em 1962, cria um estudio de produgdo artistica, denominada The Factory, onde os
seus trabalhos eram produzidos em massa. Devido a rapidez exequivel desta técnica,

Warhol fez com que de certa forma, fosse dada menos importancia aos trabalhos

4 Nesta técnica é usado um tipo de linha desenhada, esborratada, de aparéncia delicada e quebrada.
Warhol comegou a utiliza-la quando frequentava a Universidade no Carnegie Institute of Technology, na
Pensilvania, produzindo uma série de ilustracdes e desenhos coloridos aplicando este processo.
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originais, tornando-os convencionais, na medida em que cria uma certa
impessoalidade, pois ndo existe uma marca pessoal do artista.

Para além do seu trabalho como produtor de cinema, concebendo obras que
se diferenciaram dos padrbes habituais do cinema tradicional, Warhol produziu um
conjunto de fotografias eroticas e desenhos de nus masculinos, explorando conceitos
como a sexualidade e o desejo, predominando a representagdo do corpo humano em
fragmentos.

Em Male Nude, obra produzida em 1987, Warhol, usava como modelos, figuras
masculinas, cujos musculos, semelhantes aos de uma escultura classica, eram
evidenciados pelo contraste entre a luz e a sombra da imagem. Esta fotografia faz
parte dum conjunto, que o artista denominou stitched photographs, e onde a repeticéo

€ usada numa tentativa de assemelhéa-la a técnica serigréfica.

Fig. 19 — Andy Warhol, Male Nude, 1987.

A mudanca de comportamento do homem dos anos 60, foi sentida pela procura
da verdade absoluta, o corpo foi eleito como um espaco autbnomo de emancipacao do
sujeito, funcionando como objecto de desejo, seducdo e fetiche. Contribuiu para o
surgimento de movimentos étnicos, politicos e da denominada “revolugéo sexual”, que
impulsionou o despertar do pensamento feminista, provocando grandes mudancas na
sociedade moderna e uma maior consciencializagdo dos direitos e autonomia da
mulher, enquanto individuo.

Com a Arte Conceptual, iniciada em finais de 1960 e estendendo-se ao longo
dos anos 70 e 80, ha uma revisdo do objecto criativo e uma valorizagdo do processo
mental, isto é, valoriza-se a reflexdo do artista acerca da sua obra e da sua
sobrevivéncia no século XX.

A Arte Conceptual esta relacionada com o grupo Fluxus de Nova lorque, do
gual surgiu a palavra utilizada pela primeira vez em 1961 pelo escritor e musico Henry

Flynt.
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Para Paul Wood, este periodo apelidado de Arte Conceptual: “integrava
diversas correntes, umas mais analiticas e inspiradas na linguagem, outras mais
proximas da actividade do Fluxus em termos da incorporagdo dos elementos na
performance. Estes dois aspectos representam um interesse pela mente e 0 corpo
respectivamente” (2002: 75).

A Body Art proveniente das artes de accdo, adoptava praticas sado-
masoquistas e fetichistas, como as do grupo vienense (de que faziam parte os artistas
Gunther Brus e Hermann Nitsch, entre outros). Conforme afirma Sandro Sproccati “a
agressividade caracteriza muitas destas ac¢des, marcadas pela ideia de suplicio fisico
e psiquico” (1994: 258). O artista/performer propunha a interac¢do do publico com a
obra e as suas manifestacfes obedeciam, na maior parte das vezes a rituais de dor,
onde o0 corpo era exposto a agressoes violentas.

Por outro lado, Bruce Nauman (1941) foi caracterizado por Manfred
Schneckenburger como o artista que “tem vindo a usar 0 seu proprio corpo como um
instrumento através do qual explora a arte e a identidade do artista. [...] A faria de
Nauman encontra a sua expressao no corpo maltratado” (2005: 548-552).

Ao longo do seu percurso como artista, as suas obras apresentam uma vasta
gama de modalidades formais, passando desde os conceitos da Body Art (jogando
com experiéncias corporais e percepcdes sensoriais; interessa-se também pelas
reaccbes psicofisiologias do individuo em condi¢cdes especiais, jogando com a
distorcdo), da performance, do video (manipulando objectos, relacionando-os com o
espaco que os circula, gravando videos da sua auto-observacdo em estudio, etc.) até
a Arte Povera, cuja elaboracdo era feita com materiais desgastados e pouco usuais
em arte.

Em 1970, Bruce Nauman realizou Estudos para Hologramas (a-€), que surgiu
originalmente de Primeira Série de Hologramas, concebida dois anos antes.

Fue producida utilizando el método de holografia sin lentes para
crear una imagen tridimensional del artista sobre un cristal, en tanto que las
cinco serigrafias que componem Studies for Hologams (a-e), realizadas a
partir de fotografias infrarrojas, configuram la presencia del autor como obra
de arte. (Museu d"Art Contemporani de Barcelona [MACBA], 2008)

Para a concepcgdo desta obra, o artista utilizou o seu corpo como suporte
formal e material. E através da manipulacdo do seu rosto que cria uma série de

expressdes exageradas.
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Fig. 20 — Bruce Nauman, Estudos para Hologramas (a-€), 1970.

A Media Art iniciou-se nos finais dos anos 60 e principio dos anos 70 do século
XX, e consistia na producao de imagens por meios electronicos. O suporte mais
utilizado pelos artistas era o video, que funcionava para registar um evento ou
acontecimento a ter lugar num certo momento, de forma a deixar marca ou registo do
dia-a-dia do homem contemporaneo. Esta forma de registo ndo obedecia a limitacdes
(nomeadamente em termos econdmicos), ndo tendo o artista que depender de um
local para a realizagao do seu trabalho e usufruindo de equipamento minimo.

Este tipo de arte chamou a atencédo de Bruce Nauman, que fez uso do seu
préprio corpo, recorrendo a poses e movimentos sequenciais para realizar filmes e
videos.

Manipulando Uma La&mpada Fluorescente, realizado em 1969 por Bruce
Nauman, é um video em que o artista utiliza o préprio corpo como matéria escultdrica,
ao realizar determinados movimentos com a lampada de néon estabelece uma ligacao
entre ambos. Sendo uma das caracteristicas das performances a dimensédo efémera,

justifica-se o uso do video como forma de perenizar a obra.

Fig. 21 — Bruce Nauman, Manipulando Uma Lampada Fluorescente, 1969.
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Nos anos 80 do século XX, a introdu¢cdo do suporte VHS (Video Home
System), mais barato e com melhor qualidade da imagem produzida, possibilitou aos
artistas uma maior liberdade para trabalhar esse tipo de arte.

A nova geracao de artistas do video, cresceu com 0s computadores pessoais e
com os jogos de video, o que |hes facilitou no campo da aprendizagem a utilizacéo
dos diferentes media, estando as suas mentes mais despertas para a tecnologia.

Com a chegada dos anos 90 do século XX, ha a introducdo de novos
dispositivos: comunicacdo e navegacdo a Internet, que “possibilitou a formagéo de
comunidades sem entraves geograficos” (Tribe & Jana, 2007: 10) armazenamento de
informacgéo (CD-ROM) e inclusive a criagdo da tecnologia da realidade virtual, onde o
homem pode “entrar’, sob a forma de um corpo artificial, numa nova realidade por ele
criada. Desta forma, o homem comeca a questionar-se acerca da mudanca extrema,
gue houve na sua vida, com a chegada da tecnologia digital. Possibilitando a
descoberta e interaccdo de novos caminhos, experiéncias e realidades, com o mundo
virtual e das imagens.

Segundo Mark Tribe e Reena Jana:

Para muitos artistas, o advento da Internet significava que os
computadores ja ndo eram apenas meras ferramentas para manipular
imagens [...]. De repente, os computadores tornaram-se uma porta para
uma comunidade internacional [...]. Apesar de alguns artistas utilizarem a
Internet como forma de disseminar a documentacao do trabalho feito com
meios convencionais, outros abordavam a Internet como um meio proprio
ou como um tipo de espaco no qual intervinham artisticamente. (2007: 11)

Bill Viola (1951), um artista americano, explora a imagem pictérica através da
utilizacao das novas tecnologias de edi¢céo e tratamento digital. A tematica central da
sua obra séo as experiéncias humanas basicas, o nascimento e a morte.

O artista, através do uso da tecnologia do video e do som, concede ao
espectador um conjunto de experiéncias ao nivel da percepcéo e interaccdo. Paulo
Viveiro, afirma que:

A viséo para Viola, assemelha-se a uma loucura criativa, enquanto
o video possibilita imagens nunca antes vistas. [...] O facto das imagens
electrénicas existirem simultaneamente por outro lado, convocéaveis a
qualquer momento, como satélites que as difundem independentemente do
local onde estejamos. (1999: 43)

Os trabalhos de Viola exploram “inter-relagdbes do Ser e do mundo,
MICrocosmos € macrocosmos, espaco e tempo, homem e natureza, corpo e espirito,
pensamento e sensagéao, vida e morte, realidade interior e exterior, historia e presente”
(Viveiro, 1999: 42-23).

A instalacdo Nantes Triptychon foi concebida em 1992, para o Museu de Beax-

Arts de Nantes, em Franca. Viola utiliza neste video a forma do triptico como meio de
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representacdo iconogréfica. Nos trés painéis estao representados o nascimento (a
esquerda), a morte (a direita) e uma imagem de um corpo flutuando na &gua (ao
centro). As imagens correspondentes ao painel da esquerda sdo as do nascimento do
seu filho, filmadas numa clinica de parto natural na Califérnia. Por outro lado, as que
estdo representadas ao centro foram gravadas numa piscina e utilizadas pelo artista
num trabalho anterior, em 1987-88, denominado The Passing. No ultimo painel, Viola
registou a morte da sua mae, em 1991.

Nesta obra, o artista ndo sO testemunha uma experiéncia pessoal, como,
através da imagem, convoca o espectador para um trajecto existencial da vida

humana, o seu comeco e fim.

Fig. 22 — Bill Viola, Nantes Triptychon, 1992.

Esta abordagem histérica e filosofica realizada sobre a utilizagdo do corpo,
constitui um conjunto de referéncias que conduz ao trabalho pratico desenvolvido,
cujas obras (de caracter gréafico), surgiram do estudo aprofundado da tematica do
corpo e da maquina. Os artistas citados funcionam como ponto de partida, uma
referéncia onde a Unica ligac&o existente entre as suas obras € o uso do corpo como

meio para a criacao artistica.
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