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Introdugdo

Néo ha, creio, introdugdo ou prefacio a obra historiografica de maior
vulto sobre a miusica em Portugal que ndo ressalve, ora a debilidade, ora a
escassez da investigacdo musicoldgica de base no nosso Pais, benevolamente
explicadas pela «falta de uma tradicdo de reflexdo sintética sistematica» que
sustenta as «graves lacunas de conhecimento» persistentes relativamente a
certos periodos histérico-estilisticos ou a dados repertérios.! Ha anos, em texto
de circunsténcia, insisti na necessidade de a musicologia nacional «regressar,
pragmaticamente, a "fase filoloégica" e concentrar-se na investigacdo séria e
metodica de fontes primérias, na edicdo de repertério e na sua inter-
relacionacdo», como condicdo para a verificagdo das hipoteses que
permitiriam contextualizar globalmente a musica em Portugal e obter dela um
panorama mais plausivel, «sem os enviezamentos provocados pela
despreocupada reproducdo de "factos" e generalizacbGes mais ou menos

absolutistas construidas na base de leituras quantas vezes acriticas de corpos

documentais desconexos fornecidos pelo acaso ao conhecimento de

! Rui Vieira NERY e Paulo Ferreira de CASTRO, Histéria da muisica, Sinteses da Cultura
Portuguesa, Lisboa, Europdlia '91, IN-CM, 1991,«nota introdutéria», p. [7].

2 Para o significado desta expressao, hoje conotada depreciativamente, que refere a
preeminéncia da funcao editorial no campo da actividade musicologica, v. Manuel Carlos de
BRITO, «A musicologia portuguesa no contexto da musicologia internacional» in Estudos de
historia da miisica em Portugal, Lisboa, Estampa, 1989, p. 16.
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investigadores e curiosos».3 Foi essencialmente a coeréncia com esta espécie de

programa que ditou a natureza do presente estudo.

Efectivamente, o século XVI constitui ainda hoje uma das «zonas de
sombra»* da histéria da musica em Portugal, por causa sobretudo do
conhecimento imperfeito das fontes, dos repertorios, dos seus contextos
(re)produtivos e da sua aquisicdo e circulagdo. Constituem maior excepgdo os
manuscritos portugueses de repertdrio ibérico profano tardo-quatrocentista e
quinhentista, sucessivamente estudados e todos editados, mais recentemente
por Manuel Morais,’ e as fontes oriundas ou provenientes de Santa Cruz de

Coimbra produzidas até cerca de 1620 e parte do repertério que transmitem,

3J. P. d'ALVARENGA, «Miisica sacra no tempo de Dona Maria I» in XVIII Jornadas Gulbenkian de
Muisica Antiga. Do Barroco aos pds-Barrocos: percursos da miisica setecentista, Lisboa, Fundagio
Calouste Gulbenkian, 1997, pp. 55-56.

4 Esta expressdo ocorre em Manuel Carlos de BRITO e Luisa CYMBRON, Histdria da miisica
portuguesa, Lisboa, Universidade Aberta, 1992, p. 13, precisamente no contexto da avalia¢do do
estado da arte.

> Manuel MORAIS, ed., Antologia de miisica para o Teatro de Gil Vicente: vilancetes, cantigas,
romances e dangas, Lisboa, Estar, Centro de Histéria da Arte da Universidade de Evora, 2002
[inclui uma selecgao dos quatro cancioneiros F-Pba Ms. Masson 56, P-E Ms. 11793, P-Lar Ms.
3391 e P-Ln CIC 60]; id., Miisica portuguesa maneirista: Cancioneiro musical de Belém, Lisboa, IN-
CM, 1988 [P-Lar Ms. 3391]; id., Vilancetes, cantigas e romances do século X VI, Portugaliee Musica
XLVIL, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1986 [F-Pba Ms. Masson 56 e P-Ln CIC 60,
parte profana]; id., Cancioneiro musical d'Elvas, Portugaliee Musica XXXI, Lisboa, Fundacéo
Calouste Gulbenkian, 1977 [P-E Ms. 11793]. O estudo dos cancioneiros profanos principiou
em 1940 com a publicagio do chamado Cancioneiro de Elvas por Manuel JoaQuiM (O
Cancioneiro musical e poético da Biblioteca Publia Horténsia, Coimbra, Autor, 1940). Este
cancioneiro foi editado também por Gil MIRANDA (The Elvas Songbook, Neuhausen-Stuttgart,
American Institute of Musicology, 1987), que lhe dedicara um estudo orientado para certas
particularidades da técnica compositiva («O Cancioneiro de Elvas: um problema de estilo
musical» Coldquio-Artes, 55, 1982, pp. 49-58), e teve uma edigdo facsimilada, com estudo
introdutério por Manuel Pedro FERREIRA (Cancioneiro da Biblioteca Publia Hortensia de Elvas,
Lisboa, IPPC, 1989). Owen REES, por seu lado, tratou o chamado Cancioneiro musical da
Biblioteca Nacional de Lisboa, P-Ln CIC 60, em diversas ocasides (Polyphony in Portugal c. 1530 -
¢. 1620: sources from the Monastery of Santa Cruz, Coimbra, Outstanding Dissertations in Music
from British Universities, New York & London, Garland, 1995, passim, e especialmente as pp.
431-36; «Manuscript Lisbon, Biblioteca Nacional, CIC 60: the repertories and their context»
Revista Portuguesa de Musicologia, 4-5, 1994-95, pp. 53-93; «Texts and Music in LisbonBN 60»
Revista de Musicologia, XVI, 3, 1993, pp. 1515-33).
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objecto da obra musicolégica dedicada a temas portugueses porventura mais
importante da ultima década, dada a extensdo da contextualizacdo que

oferece, da autoria de Owen Rees.6

Outros corpos de musica vocal quinhentista, como os Proéprios
polifénicos produzidos para a Catedral de Braga, e as suas fontes receberam,
entretanto, um tratamento exploratério.” No ambito das fontes estritamente
litargicas, José Maria Pedrosa Cardoso estudou os passiondrios portugueses
quinhentistas impressos e manuscritos, que consignam uma tradigdo musico-
litargica singular,? e Manuel Pedro Ferreira vem ha anos tratando os livros de
coro bracarenses produzidos nas décadas de 1510-20, essencialmente como

testemunhos privilegiados do repertério de canto medieval.?

Tais excep¢bes, porém, ao iluminar parcelas dos espagos-tempo
histérico-estilisticos que o século XVI constitui (e a que correspondem
diferentes paradigmas estéticos e situacionais), acabam por obscurecer ainda
mais as zonas de penumbra. H4, portanto, que prosseguir na investigagdo

parcelar de base até poder iluminar o campo todo, mesmo tenuamente.

¢ O. REES, Polyphony in Portugal..., cit., obra que tem origem na dissertacao de PhD submetida a
Universidade de Cambridge em 1991.

7 J. P. d'ALVARENGA, «Polifonia na liturgia bracarense: o Liber introitus, primeiro testemunho
quinhentista» in Estudos de musicologia, Lisboa, Colibri, Centro de Histéria da Arte da
Universidade de Evora, 2002, pp. 35-87.

8J. M. Pedrosa CARDOSO, «A singularidade dos Passiondrios impressos em Portugal no século
XVI» Revista Portuguesa de Musicologia, 12, 2002, pp. 35-66; id., O canto litirgico da Paixio em
Portugal nos séculos XVI e XVII: os Passiondrios polifénicos de Guimardes e Coimbra, 2 vols.,
dissertagdo de Doutoramento, Coimbra, Faculdade de Letras, 1998, policopiado.

9 M. P. FERREIRA, «Braga, Toledo and Sahagun: the testimony of a sixteenth-century liturgical
manuscript» in Maricarmen Gémez e Marius Bernado, eds., Fuentes musicales en la Peninsula
Ibérica (ca. 1250-ca. 1550): actas del coloquio internacional, Lleida, 1-3 abril 1996, Universitat de
Lleida, 2002, pp. 11-33; id., «Braga's invitatory tones» in Cantus Planus: Papers read at the 9th
meeting, Esztergom & Visegrdd, 1998, Budapest, Hungarian Academy of Sciences, 2001, pp. 127-
50; id., «A musica na Catedral de Braga durante a Idade Média: estado da questido», 2000,
inédito; id., «As origens do Gradual de Braga» Didaskalia, XXV, 1-2, 1995, pp. 57-9.
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Parte da musica instrumental quinhentista subsistente, particularmente
a que no cédice P-Cug MM 242 se contém, mereceu a atengdo e a andlise
esclarecida de Santiago Kastner,1? mas este repertorio - cuja questdo da autoria
ndo estd ainda, em boa parte dos casos, satisfatoriamente resolvidall - carece
na generalidade de uma nova edicdo para poder ser devidamente executado.12
E a Arte nouamente inuentada pera aprender a tanger de Gongalo de Baena
(Lixboa, German Galharde, 1540), cuja importancia reconhecidamente
transcende as fronteiras da Peninsula Ibérica, ndo recebeu ainda sendo um

tratamento preliminar, embora substancial.13

Além do repertério profano, a quantidade das obras vocais
quinhentistas e tardo-quinhentistas entretanto publicada e geralmente
acessivel - e, em certos casos como por exemplo o da Antologia de polifonia
portuguesa: 1490-1680,* também a fiabilidade das edigdes ~ é manifestamente
insuficiente para permitir uma apreciagdo analitica de conjunto.‘ Falta, no

minimo, a publicagdo integral - servida por um trabalho musicolégico

10 M. S. KASTNER, Trés compositores lusitanos para instrumentos de tecla: Anténio Carreira, Manuel
Rodrigues Coelho, Pedro de Araiijo, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1979, pp. 11-26; id.,
«Estudo» in Antologia de organistas do século XVI, ed. Cremilde Rosado Fernandes, Portugalie
Musica XIX, Lisboa, Fundagédo Calouste Gulbenkian, 1969, pp. vii-xxxiv.

1'V. Rui V. NERY, «Anténio Carreira, o Velho, Fr. Anténio Carreira e Anténio Carreira, o
Mogo: balango de um enigma por resolver» in Livro de homenagem a Macario Santiago Kastner,
Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1992, pp. 417-21.

12 Esta foi entretanto parcialmente empreendida por Jodo VAZ, para o seu préprio uso na
gravacao do CD Antdnio Carreira: Tentos & fantasias, Portugaler 2004-2, 2002.

13 Tess KNIGHTON, «A newly discovered keyboard source (Gonzalo de Baena's Arte nouamente
inuentada pera aprender a tanger, Lisbon, 1540): a preliminary report» Plainsong and Medieval
Music, 5,1, 1996, pp. 81-112.

4 Robert STEVENSON, et al., Antologia de polifonia portuguesa: 1490-1680, Portugaliee Musica
XXXVII, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1982. Veja-se, por exemplo, o caso dos
motetos de Gamboa: em O Crux ave (pp. 63-65), o Tenor 2° é restituido e em Surrexit Dominus
(pp- 66-67) o Altus 2° é omitido sem explicagdo; cf. J. P. d'ALVARENGA, ed., Pero de Gamboa
(1563?-1638): motetos, Lisboa, Caleidoscopio, Centro de Histéria da Arte da Universidade de
Evora, 2004, pp. 39-42 e 47-49. Ou o caso do n.° 13, In memoria aeterna (pp. 49-51), atribuido a
Antonio Carreira, quando na realidade é de Crist6bal de Morales, da Missa pro defunctis a 5.
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competente - do «Spanish Court repertory» identificado por Rees nas fontes
portuguesas!® e da produgéo subsistente dos principais compositores ligados a
Catedral de Braga (Miguel da Fonseca), a Santa Cruz de Coimbra (D. Francisco
de Santa Maria e D. Pedro de Cristo), a Evora (Manuel Mendes) e a Capela

Real (Bartolomeu Trosilho e Anténio Carreira, o Velho).

O estudo das fontes estranhas a Santa Cruz de Coimbra produzidas até
cerca de 1615-20 - que ndo tinham sido, por conseguinte, consideradas por
Owen Rees, ou a propésito das quais se apresentavam conclusdes equivocas,
como é o caso do manuscrito P-Ln LC 57 - e a edi¢do completa de uma delas -
o Livro de Sdo Vicente, manuscrito P-Lf FSVL 1P/H-6, porque transmite um
corpo de repertério coerente dos pontos de vista litirgico e autoral - impds-se-

me assim naturalmente.

No capitulo 1 da Parte I procuro primeiro esbocar o contexto litargico
especifico de onde os manuscritos emergem, no rescaldo das reformas
monésticas langadas ainda no reinado de D. Manuel I e na imediata sucessdo
do Concilio de Trento, que impds o Brevidrio e o Missal reformados,
esclarecendo a situacdo das principais dioceses do Reino e dos mosteiros
crazios no momento da reforma e a natureza dos usos que adoptaram nas
suas origens medievais e que levaram até ao século XVI. De seguida, aprecio
brevemente as consequéncias da reforma litirgica nos repertérios de canto
tradicionais e a emergéncia nas fontes de novos géneros polifonicos sacros. O
capitulo 2 é dedicado & descrigdo, a determinacdo da origem, a datagdo e a
inter-relacionagdo, por meio das concordéancias que oferecem e da colacéo de
pecas seleccionadas, dos manuscritos P-EVp Cé6d. CLI/1-3, P-Lf FSVL 1P/H-
6, P-Lf IPSPO 1/H-2, P-Ln LC 57, P-Pm MM 40 e P-Pm MM 76-79. A Parte II

15 O. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 49-85.
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¢ integralmente consagrada a edicdo do segundo destes codices e ao
esclarecimento prévio da autoria das obras que contém. Adicionalmente,
fornego a transcricdo das obras vocais atribuidas a Anténio Carreira, o Velho
(Apéndice I), de obras de André de Torres, Manuel Mendes e D. Pedro de
Cristo (Apéndice II) e de uma coleccdo cronolégica de oito Lamentactes
transmitidas pelos manuscritos de Santa Cruz de Coimbra P-Cug MM 3, MM
9, MM 32 e MM 53 (Apéndice III).

Um trabalho desta natureza ndo é isento de dificuldades. Ha que
recordar o facto de Portugal ndo possuir qualquer institui¢do que se assemelhe
a um centro de documentacdo musical e, muito menos, a uma biblioteca de
investigacdo especializada e que, por isso, instrumentos de trabalho tdo
basicos como, por exemplo, o Census-Catalogue of manuscript sources of
polyphonic music 1400-1550,16 s6 podem encontrar-se, na melhor das hipoteses,
a cerca de 600 Km de distancia, em Madrid, ou a mais de 2.200 Km, em
Londres. O estabelecimento de concordancias entre os manuscritos e,
particularmente, a identificacdo das obras que ocorrem anénimas tem assim
que ser feito integralmente primeiro com base no conhecimento prévio do
repert6rio e na memoria e depois pelo confronto dos initia com as opera omnia

(que existem agora, a0 menos as principais, na Biblioteca Nacional de Lisboa).

Este estudo, certamente incompleto e imperfeito, abre no entanto - e
por isso mesmo - intimeras vias de investigacdo futura. A mais 6bvia consiste
no exame das estruturas, dos processos compositivos e da organizagdo tonal
dos diferentes repertérios aqui apresentados, os quais com vantagem poderdo

ser abordados de acordo com o seguinte modelo de categorizagao:

16 CENSUS-CATALOGUE of manuscript sources of polyphonic music 1400-1550, Renaissance
Manuscript Studies 1, 5 vols., Neuhausen-Stuttgart, American Institute of Musicology, 1979-
1988.
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1. Pecas de textura polifénica/imitativa preponderante (sector a-1).

2. Pegas de textura polifénica/imitativa preponderante que parafraseiam
material preexistente (sector a-2).

3. Pecas de textura polifénica/imitativa preponderante submetidas a um
cantus firmus (Qquadrante ().

4. Pecas de textura homofénica preponderante submetidas a um cantus
firmus (sector y-1).

5. Pecas de textura homofénica preponderante que parafraseiam material
preexistente (sector 5-2).

6. Pecas de textura homofénica preponderante (sector 6-1).

Ou, graficamente:

polifonia

sem CF d b comCF

Verificar-se-4, no caso do Livro de Sdo Vicente, que os quadrantes mais
frequentados sdo os opostos 6 e P, ou seja, que as categorias compositivas
predominantes sdo a homofonia e a polifonia imitativa sujeita a um cantus
prius factus, parecendo verosimil que estas categorias se relacionem
paradigmaticamente com o contexto littirgico ao nivel funcional e que esta

relagdo varie para outras fontes diacronicamente.

Com outros instrumentos de trabalho, deve ser também possivel

completar as concordancias para os manuscritos P-Lf IPSPO 1/H-2, P-Pm
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MM 40 e P-Pm MM 76-79 e, depois de integralmente transcritos os respectivos
contetdos, identificar muitos dos anénimos, através da analise de indicadores
estilisticos. O estudo sistematico do cantochdo quinhentista permitira

igualmente localizar e datar melhor o repertorio polifénico que lhe recorre.

Devo, por fim, uma palavra especial de gratiddao ao Prof. Doutor Rui
Vieira Nery, pela orientacdo discreta e eficaz que me proporcionou, ao Prof.
Doutor Owen Rees, pela disponibilidade constante para responder aos mais
variados pedidos de esclarecimento e de cotejo e verificagdo de fontes
secundérias, ao Prof. Manuel Morais, que cedeu pronta e desinteressadamente
as fotografias e os originais das suas transcri¢des do Livro de Sio Vicente, e a
todos quantos, ao longo dos anos, de alguma forma contribuiram para o éxito

deste trabalho, mas que néo quero nomear, com receio de esquecer alguém.

Lisboa, 20 de Maio de 2005



Parte I

As fontes e os seus contextos



1. Diversidade e reforma littirgica em Portugal no século XVI

Em Portugal, a data do termo do Concilio de Trento (1563), apenas as
arquidioceses de Braga e de Evora, a Congregacdo crazia e certas Ordens
religiosas, como os Cistercienses e os Carmelitas, conservavam os seus
costumes proprios.! A impressdo em Lisboa do Votiuale missarum secundum
ritum romane curie, por Valentim Fernandes de Moréavia em 14962 - sem trago
de que fosse patrocinado, pelo que o investimento do tipégrafo havia de supor
suficiente mercado para esgotar a tiragem - constitui um dos primeiros
indicios do favorecimento do costume romano em detrimento dos costumes
locais. A progressiva mas lenta e sinuosa aproximagdo a uniformizagdo
litirgica, materializada ora na aceitacio dos livros romanos, ora na
contaminacdo dos formuldrios medievais particulares por influéncia
sobretudo humanista, principiou no entanto a desenhar-se mais nitidamente a
partir da década de 1530, impulsionada em boa parte pelos grandes prelados

da familia real.?

De facto, a Capela Real seguia o uso da Curia romana desde, pelo

menos, o periodo da regéncia do Infante D. Pedro na menoridade de D.

1 A situagdo das dioceses de Viseu, sufraginea de Braga, Lamego e Guarda, sufragéneas de
Lisboa, e Silves-Faro, sufraginea de Evora, ndo est, a este respeito, devidamente esclarecida.

2 Unico ex. conhecido em GB-Lbl IA.56660 (truncado); v. Jodo José Alves Dias, coord., No
quinto centendrio da Vita Christi: os primeiros impressores alemdes em Portugal, Lisboa, Instituto da
Biblioteca Nacional e do Livro, 1995, pp. 59 e 61.

3 Sirva o exemplo da segunda edi¢do do Brevidrio do costume de Evora, cuja revisio,
consequentemente a ereccao da arquidiocese em 1540 e sob a prelacia do Cardeal-Infante D.
Henrique, foi cometida a André de Resende (epigrafista de nome e autor dos Oficios de Sao
Gongalo de Amarante e da Rainha Santa Isabel) e depois impressa em Lisboa em 1548 pelo
tipégrafo Luis Rodrigues, com o titulo Breviarivm Eborense.



Afonso V, que para o efeito e em nome do sobrinho obteve bula de Eugénio IV

em 21 de Setembro de 1439.4

Né&o obstante, em data incerta posterior a 1446, D. Afonso V recebeu
uma Ordenanga da Capella del Rey de Inglaterra, Henrique VI, preparada pelo
respectivo dedo, William Say, que seguia o uso de Salisbtiria.’ Este costume
fora introduzido na Corte portuguesa pelos anos depois de 1387, trazido pela
consorte de D. Jodo I, Filipa de Lancaster, filha de John of Gaunt, da casa dos
Plantagenet, a qual, segundo narra Ferndo Lopes, «rezaua sempre as horas
canonicas, pelo costume de Sarusbri [Salisburia]: & pero elle seja non bem
ligeiro d ordenar: assi era em esto atenta, que seus Capellaens, & outras

honestas pessoas recebiom nelle por ella ensinanga.»®

Adoptado também pelo Infante D. Fernando (1402-43), o qual «des
idade de xiiij anos em quanto viveu teve regra de rezar todalas oras canonicas
segundo ho costume ingres de Salesbery», exigindo aos seus capelaes que
«non erasem nem saisem da regra do ordenairo, que ele muy bem sabia, que o
trazia em sua capela, a qual lhe trouvera hui seu capelom da see de Salesbery,
pelo qual o la mandou»,” o costume de Salisburia coexistiu na Corte por nio

mais que cinco décadas com o romano - ao invés adoptado pelo regente

4 V. Miguel de OLIVEIRA, «Os Préprios littrgicos» in Academia Portuguesa da Histéria: Anais,
série II, vol. 4, 1953, p. 163.

5 P-EVp Cé6d. CV/1-36 d. Este codice é referido por Fr. Francisco BRANDAO na Monarchia
Lusitana, Lisboa, Pedro Craesbeeck, 1632, liv. 17, vol. 5, p. 217 (apud Ernesto VIEIRA,
Diccionario biographico de musicos portuguezes: historia e bibliographia da musica em Portugal,
Lisboa, Lambertini, 1900, vol. 1, p. 4) e foi encomendado pelo monarca, de acordo com o
cronista, para que «se dispusessem e regulassem seus Capelldes [sic] nas materias que entre
no6s pudessem accomodar-se», embora tal intento fosse concretizado apenas por «el Rey Dom
Jo@o Segundo, ordenando nos pagos de Evora anno de mil e quatrocentos e noventa e quatro a
Capella na forma em que agora esta nos pagos de Lisboa».

6 Ferndo LOPES, Chronica del Rey D. Ioam I de Boa Memoria e dos reys de Portugal o decimo, Lisboa,
Antonio Alvarez, 1644, parte II, cap. 98, p. 229.

7 Fr. Jodo ALVARES, Obras, ed. critica com introd. e notas de Adelino de Almeida Calado, vol. 1,
Coimbra, Universidade, 1960, pp. 8 e 17.



Infante D. Pedro (1392-1449) que, segundo Rui de Pina, «nas Quaresmas [...]
cada dia por sua devacam rezava as Oras Canonicas segundo custume

Romaad»8 - mas nao é provavel que alguma vez fosse seguido na Capela Real.

A influéncia inglesa parece, no entanto, ter extravasado os circulos
privados da Casa de Aviz, uma vez que a cerimoénia da Deposigdo do Senhor
em Sexta-feira Santa - a que alude o Livro dos conselhos de D. Duarte® -
disseminada por quase todo o pais aparentemente a partir dos meados do
século XVI, emerge da confluéncia do costume de Salisbtria e de uma tradicao
paduana importada em finais do século XV, como sustenta Solange Corbin,10
ou, ao contrario, chegando a Braga e incorporando-se cedo no respectivo
costume, dai foi levada para Itdlia nos primeiros anos do século XV, como

Barbara Haggh sugeriu recentemente.1!

Testemunho da definitiva prevaléncia do uso romano na Corte é o
Cerimonial da Missa em vernéiculo impresso em 1541, que declara ser o que

«se guarda na capella del rey d portugal dom Ioham terceyro».12

8 Rui de PINA, «Chronica do Senhor Rey Dom Affonso V», cap. cxxv, in Collecccad de livros
ineditos de Historia portugueza [...], publicados [..] por José Corréa da Serra, tomo I, Lisboa,
Officina da Academia Real das Sciencias, 1790, p. 433.

9 P-Lan Ms. 1928, f. 223v; Livro dos conselhos de el-rei D. Duarte (Livro da Cartuxa): edigio
diplomitica, transcr. por Jodo José Alves Dias, Lisboa, Estampa, 1982, p. 216: «A sesta feira d
endoengas [...]| mudamento do sacramento do altar ao moymento [...]».

10 Solange CORBIN, La déposition liturgique du Christ au Vendredi Saint: sa place dans I'histoire des
rites et du thédtre religieux (analyse de documents portugais), Paris, Les Belles Lettres, Lisbonne,
Bertrand, 1960.

11 Barbara HAGGH, «Ciconia's Nova musica: a work for singers in Renaissance Padua», 2003,
inédito. Sobre a questdo do costume de Salisbiria em Portugal e da sua hipotética influéncia
nos costumes locais, cf. as opinides contraditérias designadamente em Miguel de OLIVEIRA,
«Os Proprios litirgicos», pp. 162-63, S. CORBIN, La déposition..., cit, pp. 132 e ss., Mério
MARTINS, «O bispo-menino, o rito de Salisbtiria e a Capela Real portuguesa» Didaskalia, 11,
1972, pp. 183-92, e Rita Costa GOMES, A Corte dos reis de Portugal no final da Idade Média, Lisboa,
Difel, 1995, p. 299.

12 CERIMONIAL da missa rezada segundo custume Romdo: e se guarda na capella del rey d portugal do
Iohd terceyro [...] Co ho officio dos sabados e outras adigdes, Lixboa, Germao Galharde, 1541 (ex. P-
EVp Res. 76).



Aceitacao do costume romano

Em 1536, o sinodo diocesano de Lisboa reunido pelo Cardeal-Infante D.
Afonso, constatando que ndo havia unidade litargica nas igrejas da cidade e
do arcebispado - que em todo o caso possuia costume proprio!? - determinou
nas respectivas Constitui¢des, com um ano de moratoria, a adesdo ao uso
romano, depois sancionada por bula de Paulo III de 9 de Dezembro de 1538.14
Para o efeito, ordenou o Cardeal-Infante a imediata impressdo do Calendario
romano, completado com um Préprio local que parece consubstanciar a
adaptagdo ancestral de um costume inglés, porquanto inclui os santos
bracarenses Frutuoso e Geraldo, os santos martires de Lisboa Verissimo,
Méximo e Julia, e Santa Iria de Santarém, comemorados, conforme alega o
préoprio Santoral lisbonense, no costume de Salisburia.l> A este novo
Calendario se refere o Ordinério publicado em 1542, j4 na prelacia de D.
Fernando de Meneses e Vasconcelos.1¢ Semelhante resquicio no Santoral pode
indiciar que o costume de Lisboa efectivamente radicava no salisburiense (mas

sem confundir-se com este), introduzido, segundo afirma D. Rodrigo da

13 Documentado por exemplo num inventario de 1382, que refere «hiiu carecanho de Custume
de Lixbda», cit. Miguel de OLIVEIRA, «Os Préprios litargicos», p. 162.

14 CONSTITUICOENS do arcebispado de Lixboa, Lisboa, per Germam Galharde, 1537. V. Miguel de
OLIVEIRA, «Os Proprios littrgicos», pp. 162-63, e Fortunato de ALMEIDA, Histdria da Igreja em
Portugal, nova ed. preparada por Damiéo Peres, vol. II, Porto, Livr. Civilizagdo, 1968, p. 551.

15 CALENDARIUM ROMANUM in quo plurimi festi dies sanctorum secundum consuetudinem
Olisiponen|sis] Ecclesie adiecti sunt, [Lisboa, German Galhard,] 1536 (ex. incompleto: P-Ln Res.
1759 P.).

16 ORDO ORANDI singulis diebus per annum secundum ordinem noui kalendarij romani nuper editi
ab Hllustrissimo ac Reuerendissimo domino D. Ferdinando Archipresul huius ciuitatis Olisiponne
[...], Olisipone, apud Ludouicum Rodoricum, 1542 (ex. P-Ln Res. 3132 P.).



Cunha na Historia ecclesiastica da diocese, pelo bispo Gilbert of Hastings no

ano de 1150, quando instituiu o Cabido na Sé.17

Também as Constitui¢des ordenadas por D. Fr. Baltazar Limpo para a
diocese do Porto em 1541 dispunham «que todos os clerigos d'Ordens sacras e
Beneficiados rezassem pelo Costume roméo, como se fazia no Coéro da Sé» e
que «outro sim dirdo [todos os clérigos] a Missa pelo Ceremonial rom&o»
impresso «no cabo destas Constituicdes».18 E possivel que o uso romano fosse
introduzido nesta diocese pelo bispo D. Diogo de Sousa, que a governou entre
1496 e 1505, o qual mandou fazer para a Sé um «Missal de reza Romana», cuja
composicdo ordenou a um frade agostinho.l® Quando passou a arquidiocese
de Braga, repetiu este prelado a oferta, agora a catedral bracarense, para a qual
mandou fazer «<Hum Missal romao muito bom, de pergaminho, emcadernado
em taboas cubertas de prata, lavradas de cimzel [...] que fez de custo com
trinta e hum cruzados que tem d'ouro e com a pratta e feittio, setemta e sete
mil quatrocemtos e setemta reais»,? ao tempo considerado «peca deste género

a melhor de Espanha».?!

17 D. Rodrigo da CUNHA, Historia ecclesiastica da Igreja de Lisboa: vida e acgoens de seus prelados, e
vardes eminentes em santidade, que nella florecerdo [...], Lisboa, por Manoel da Sylua, 1642, parte
II, cap. II, ff. 71r-72r, e 72v: «Ordenou [D. Gilberto] assi maes todo o tocante ao choro, &
officios divinos, introduzindo nesta Sé o Breuijario, & Missal da Igreja de Sarisbury em
Inglaterra, que durou até aos tempos do Cardeal Dom Affonso em que se recebeo o Breuiario
Romano». Sobre Lisboa e o costume de Salisburia, v. M. P. FERREIRA, «A musica religiosa em
Portugal por volta de 1500» in Actas do III Congresso Histdrico de Guimardes: D. Manuel e a sua
época, 24 a 27 de Outubro de 2001, Guimaraes, Camara Municipal, 2004, vol. 2, pp. 207-08.

18 COSTITUICOES sinodaes do bispado do Porto ordenadas pelo muito reuerendo e magnifico Sor do
Baltasar Limpo bispo do dicto bispado, Porto, por Vasco Diaz Tanquo de Frexenal, 1541. Apud J.
Augusto FERREIRA, Estudos historico-liturgicos: os ritos particulares das Igrejas de Braga e Toledo,
Coimbra Editora, 1924, pp. 202-03, n. 3.

19 Miguel de OLIVEIRA, «Os Préprios litargicos», p. 164.

20 P-BRd Registo Geral, Liv. 351, Inventdrio do Tesouro da Sé Primacial, 1589, ff. 15v-16r, apud
Avelino de Jesus da COsTA, A biblioteca e o tesouro da Sé de Braga nos séculos XV a XVIII, sep.
Theologica, 18, 1-2 e 3-4, Braga, 1983, p. 112.

2 1d. ibid., p. 64.



Coimbra, para cujo uso se ordenara a impressdo de um Ritual préprio
em 1518,22 renunciou definitivamente ao seu costume durante o governo de D.
Fr. Jodo Soares de Albergaria, que em 1555 fez imprimir um Breviario® que
combinava o uso romano antigo (isto é, o romano-franciscano, o uso da Cria)
e o reformado sob Clemente VII, consagrado no efémero Brevidrio de trés
licGes do Cardeal Francisco Quifiones, publicado pela primeira vez em Roma
em 1535 e, posto que ndo fosse preceituado, de grande aceitacdo em
Portugal 2 Quatro anos antes, em 1551, imprimira-se j4 em Coimbra um

Breviario de nove li¢cdes «ex Romano antiquo, & recentiori confectum».25

Exemplo das dioceses de fundagdo quinhentista, a de Miranda, erigida
no ano da abertura do Concilio de Trento (1545) a custa de territérios e rendas
desmembradas de Braga, adoptou desde a institui¢do do respectivo cabido,
em 1546, o Breviario Romano, uso depois preceituado nos estatutos
capitulares e nas Constitui¢des diocesanas, ordenadas em 1563 pelo bispo D.

Julido d'Alva e impressas em 1565.26

Desde, pelo menos, os finais do século XV, mesmo nas dioceses que

guardavam os seus costumes, como a de Braga e a de Evora, é certa a

2 MANUALE secundum consuetudinem alme Colymbriensis ecclesie, in preclara Lixbonensis
civitate, per Nicolaum Gazini, 1518 (ex. P-Ln Res. 152 V.).

2 BREVIARIUM ROMANUM antiquum & nouum complectens per Sanctissimum Dominum nostrum
Papam Iulium tertium approbatum, Conimbricae, apud Antonium a Santillana, 1555 (ex. P~-Cug
R-3-13); v. Pierre DAVID, «O Breviario de D. Jodo Soares», Liturgia, 2, 1948, pp. 118-28.

2 Sintoma desta aceitagdo é, por exemplo, a Visitacom [...] desta See de Coimbra pollo Bispo D.
Joam Soares, impressa por Jodo Alvares em 1556 (ed. por A. Gomes da Rocha MADAHIL no
Boletim da Biblioteca da Universidade de Coimbra, 12, 1935, p. 37), que expressamente proibia os
sacerdotes de se apresentarem no Coro com o Brevidrio de trés licdes do Cardeal Quifiones.

25 BREVIARIUM novem lectionum ex Romano antiquo, & recentiori confectum, Conimbricae, loannes
Barrerius et Ioannes Alvarus, 1551 (ex. P-EVp Séc. XVI-2913).

26 CONSTITVICOES synodaes do bispado de Miranda, em Lisboa, em casa de Francisco Correa, 1565.
V. J. Augusto FERREIRA, Estudos historico-liturgicos..., p. 204, e Miguel de OLIVEIRA, «Os
Préprios litargicos», p. 164. No século XVI criaram-se no Reino, além da diocese de Miranda,
também as de Leiria (1545), Portalegre (1549) e Elvas (1570). A sede da diocese de Silves
passou para Faro em 1577, embora a trasla¢ao fosse determinada em 1539.



coexisténcia dos livros liturgicos préprios com os do uso romano e com os de
outros usos historicamente influentes ou geograficamente préximos, como o
compostelano. Na Sé de Braga, por exemplo, existiam para a serventia da
sacristia e do coro, além do Missal oferecido por D. Diogo de Sousa e a par dos
livros bracarenses, «Outro missal romao de letra de estampa, mui antigo. [...]
Outro missal galego, grande, estampado em papel [..]» e «Trés missaes
roméaos novos e dous velhos, que também servem no thesouro».?” Os livros
romanos estao presentes em Braga desde, pelo menos, 1391, ano da instituicdo
da Capela do arcebispo D. Lourenco Vicente, em cujo inventario figuram
registados.28 N&do obstante, em 1521, o P.e Sisto Figueira, antigo capeldo de D.
Diogo de Sousa e beneficiado da Sé de Braga, diz que é «em especial o
costume compostelano que em estas partes [ie. na arquidiocese de Braga] mais

se usa depois do bracarense».?

O acolhimento generalizado do uso romano no periodo pré-tridentino e
no curso do Concilio, particularmente por parte do clero secular, pode ser
melhor aferido pela concessdo formal que, a partir de 1537, dele fizeram os
prelados de Braga aos sacerdotes e beneficiados que rezassem o Oficio extra
chorum (com excepgdo da S¢, das Colegiadas, dos Conventos e mais igrejas do
arcebispado, a ndo ser que concordasse com a mudanca de Breviario a maioria
do colégio e consentisse o superior da igreja®) e pelas impressdes portuguesas

dos livros do uso da Curia, executadas em Lisboa pelo tipégrafo francés

27 P-BRd Registo Geral, Liv. 351, Inventdrio do Tesouro da Sé Primacial, 1589, ff. 481r-v, apud A. J.
da CosTA, A biblioteca e o tesouro da Sé de Braga..., pp. 142-43. O «missal galego» era por certo o
Missale compostellanum de 1496, impresso em Salamanca por Juan de Porres, do qual nédo
subsiste hoje qualquer exemplar.

2 P-BRd Colecgao Cronolégica, caixa 18.

2 Gisto FIGUEIRA, Arte d' rezar as horas canonicas ordenada segundo as regras & costume
Bracharensse [...], Salamanca, Lourengo de Leon d' Dei, 1521, prélogo.

30 CONSTITUICOES do arcebispado de Braga, Lisboa, Germa Galharde, 1538, f. Ixxiv. V. J. Augusto
FERREIRA, Estudos historico-liturgicos..., pp. 171-72 e ss.



Germao Galharde, de cuja oficina hipoteticamente em 1529 saiu o Breviario e

em 1560 o Missal e o Ritual do Baptismo do costume romano.?!

No entanto, a aceitacio do Brevidrio e do Missal tridentinos,
promulgados por Pio V respectivamente em 1568 e em 1570 como obrigatdrios
para qualquer igreja que ndo pudesse provar possuir uso préprio com pelo
menos duzentos anos de vigéncia ininterrupta,?? ndo foi imediata. Em 1569, D.
Sebastido - que de pronto sancionara civilmente os decretos conciliares3? -
escrevia ao Papa explicando que a demora na adopcao do Oficio reformado se
devia a caréncia absoluta de exemplares do Breviario, cuja impressdo havia
sido dada em privilégio ao editor romano-veneziano Paolo Manutio. Para
remediar a falta, Pio V emitiu o breve Praeclara tua em 6 de Janeiro de 1570,
permitindo que o Rei pudesse ordenar a impressao do Breviario «por pessoas

catolicas de sua escolha, segundo o exemplar que enviava».3¢ Idéntica

31 [BREVIARIUM secundum morem, et consuetudinem Romana Curiz, Olixbonen, per German
Gallarde, 1529] (ex. desconhecido, mas referido por Anténio Joaquim ANSELMO, Bibliografia das
obras impressas em Portugal no século XVI, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1926, p. 168, n.° 583);
MANUALE MISSARUM secundum consuetudinem alme curie romane nuncnuper diligenti cura reuisum
multisque missis appositis que [in] alijs desiderabuntur ac quibusdam denuo compositis, Ulixbone,
per Germanum Galhard, 1560 (ex. P-Ln Res. 242/ /1 V.); BAUTISTEIRO romdo com algumas outras
cousas necessarias aos curas e capellies e com as rubricas em lingoagem conforme ao mais geral uso de
MDLX, [Lisboa?, Germao Galharde?, 1560] (ex. P-Ln Res. 242/ /2 V., Res. 967/ /2 P.).

32 Eds. princeps: BREVIARIVM ROMANVM, ex Decreto Sacrosancti Concilii Tridentini restitutum, Pii
.V. Pont. Max. iussu editum, Romae, In s&edibus Populi Romani, apud Paulum Manutium, 1568,
e MISSALE ROMANUM Ex Decreto Sacrosancti Concilij Tridentini restitutum Pij v. Pont. Max. iussu
editum, Romae, apud heredes Bartholomei Faletti, Joannem Uariscum, et socios, 1570 (eds.
anastaticas: Citta del Vaticano, Libreria Editrice Vaticana, 1998 e 1999; eds. digitais: id., 2000).
Subsequentes reformas do Breviario e do Missal foram promulgadas por Clemente VIII e por
Urbano VIII, respectivamente em 1602 e 1604 e em 1632 e 1634. Sob Clemente VIII procedeu-se
sobretudo a substituicao do texto da Vulgata pela versdo aprovada em 1598 e a emendas nas
rubricas do Breviario. Urbano VIII promoveu a correcgio das rubricas do Missal, o ajuste das
ligbes e de certas homilias do Oficio e uma profunda revisao do Hindrio.

33 Por alvara régio de 12 de Setembro de 1564.

¥ Miguel de OLIVEIRA, «Livros litirgicos de Evora» Lusitania Sacra, VI, 1962-63, p. 264,
segundo o VISCONDE DE SANTAREM, Quadro elementar das relagdes politicas e diplomaticas em
Portugal, tomo XIII, p. 518, citando a Symmicta Lusitana, tomo L, f. 94.
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autorizagdo foi concedida para a impressio do Missal, com o breve de

Gregorio XIII Exponi nobis nuper fecisti, de 19 de Julho de 1573.35

Na&o € conhecido o uso feito da primeira autorizacdo, porque parece ndo
haverem sido impressos Brevidrios em Portugal no ultimo ter¢o do século XVI,
sabendo-se apenas da edicdo das Tabulae sanctorum e do Calendério perpétuo
pelo tipégrafo Jodo Barreira, respectivamente em 1572 e 1573.36 Este impressor
fez também sair em 1576 um Officium Hebdomadae Sanctae, com o texto

litargico do uso romano reformado.3”

A licenca para a impressdo do Missal, porém, foi dada ao livreiro Luis
Martel e ao impressor Anténio de Mariz, por alvara régio de 20 de Outubro de
1573. A primeira edicdo portuguesa do Missal tridentino, moldada por certo
nos exemplares plantinianos de 1571 e 1573, saiu em Coimbra em 1575.38
Antoénio de Mariz havia publicado logo em 1571 umas Regras geraes, e ordem de
celebrar as missas [...] segundo o costume do Missal nouo Romano.?® Em 1580 saiu
da sua oficina o Enchiridion Missarum coligido pelo P.¢ Jodo Dias, subchantre

da Sé de Coimbra, que inclui o texto reformado das Missas dominicais e das

% 1d. ibid., citando o Corpo Diplomitico Portugués, tomo X, p. 474.

3% TABVLAE SANCTORVM ivxta ritvm Breviarii Romani nuvper editi Ex decreto sanctiss. Concilij
Tridentini Ad octo proximos annos [...], Olysipponae, apud Ioannem Barrerium, 1572 (ex. P-EVp
Res. 228); CALENDARIVM PERPETVVM triginta sex tabulis comprehensum BREVIARIO ROMANO ex
Decreto Sacrosancti Concilij Tridentini restituto ac Pii V Pont. Max. iussu aedito [...] in Coenobio
Regio Diui Hieronymi apud Madritium olim confectum & impressum nunc Olysippone typis multo
elegantioribus denuo excusum, Vlyssipone, excudebat Ioannes Barrerius, 1573 (ex. P-EVp Séc.
XVI-405, Séc. XVI-2863; P-La; P-Ln Res. 1693 P., Res. 1760 P., Res. 1761 P.). Outra ed. do
Calendarivm: Conimbricae, apud Antonium a Mariz, 1583 (P-EVp Séc. XVI-2402).

37 OFFICIUM HEBDOMADAE SANCTAE in die Palmarum vsque ad Sabbatum Sanctum inclusiue
Secundum Romanum Ecclesiam nouissime impressum, Conimbricae, apud Ioannem Barrerium,
1576 (ex. P-Ln Res. 4234 P.).

%8 MISSALE ROMANVM, ex Decreto Sacrosancti Concilij Tridentini restitutum. Pii V. Pont. Max. iussu
editum, Conimbrice, ex officina Antonij a Mariz, 1575 (ex. P-EVp Séc. XVI-1101).

39 REGRAS GERAES, e ordem de celebrar as missas, assi geraes, como particulares, segundo o costume do
Missal nouo Romano [...], Coimbra, Anténio de Mariz, 1571 (ex. P-EVp Res. 191); reimpresso em
1572 (ex. P-EVp Séc. XVI-2369).
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votivas, dos Oficios de Vésperas e Completas e do Oficio de defuntos, com o
cantochdo respectivo.40 E em 1593 0 mesmo Anténio de Mariz imprimiu um
Processionério, composto por Frei Estévdo da Ordem de Cristo com as

rubricas do Missal e do Breviario romanos.4!

Uma das razdes porque preserveraram nas dioceses e na generalidade
das Congregacdes diferentes rituais, particularmente para a administracédo dos
sacramentos e para as fungdes externas, mesmo depois de aceites o Breviario e
o Missal de Pio V, reside no caracter apenas facultativo do Rituale romanum
(promulgado com este titulo em 1614 por Paulo V),#2 cujo modelo radica no
Liber sacerdotalis compilado pelo dominicano Alberto da Castello, aprovado
por Ledo X e originalmente impresso em 1523,43 e depois actualizado em 1576
como Sacerdotale [..] iuxta S. Tridentini Concilij Sanctiones emendatum, &
auctum.4 E assim que aparecem, com os formulérios frequentemente préximos

dos romanos, mas reflectindo os costumes locais, por exemplo em Lisboa um

40 [ENCHIRIDION MISSARUM solemnium & votivarum cum vesperis, et completis totius anni, nec non
officio defunctorum & aliis juxta morem S. R. E. & reformationem missalis, ac breviarii ex decreto
Concilit Tridentini sub modulamine cantus, et elegantibus notis utiliter, & laudabiliter in utilitatem
publicam collectum, Conimbricae, apud Antonium a Mariz, 1580] (inico ex. conhecido, sem
rosto, P-Ln CIC 71 V.); reimpresso em 1585 e 1621.

41 PROCESSIONALE ex ritv missalis ac breviarij, qua Sacrosancti Concilij Tridentini Decreto sunt edita
[..] auctore fratre Stephano ex Christi Militia sacerdote, Conimbrice, ex officina Antonij a
Mariz, 1593 (ex. P-Ln Res. 4512 P.).

42 Ao contrério, o uso do Pontificale romanum e do Caeremoniale Episcoporum, promulgados por
Clemente VIII respectivamente em 1595 e em 1600, era compulsério.

43 LIBER SACERDOTALIS nuperrime ex libris sancte Romane ecclesie & quarundam aliarum
ecclesiarum: & ex antiquibus codicibus apostolice bibliothece: & ex iurium sanctionibus & ex
doctorum ecclesiasticorum scriptis ad Reuerendorum patrum sacerdotum parrochialium &
animgarum curam habentium commodum collectus atque compositus: ac auctoritate Sanctissimi. D.
Domini nostri Leonis decimi approbatus [...], Venetijs, per Melchiorem Sessam & Petrum de
Rauanis, 1523 (apud RELICS: Renaissance Liturgical Imprints Census <http:/ /hti.umich.edu/cgi
/b/bib/bib-idx?c=relics>).

# SACERDOTALE Ad consuetudinem S. Romanae Ecclesiae aliarumgque ecclesiarum ex Apostolicae
bibliothecae ac Sanctorum Patrum iurium sanctionibus, & ecclesiaticorum doctorum scriptis, ad
optatum quorumcumque sacerdotum commodum, collectum: Atque Svmmorvm Pontificom
aucthoritate multoties approbatum: Summa nuper cura iuxta S. Tridentini Concilij Sanctiones
emendatum, & auctum [...], Venetiis, apud Guerraeos fratres, 1576 (apud RELICS).
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Cerimonial e Ritual mandado imprimir em 1568 pelo Cardeal D. Henrique,*
ou em Evora um Baptisterium Romanum ordenado pelo mesmo Cardeal D.
Henrique, impresso em 1578 e reeditado em 1604 como Baptisterium Romanum
Elborensi, ¢ os Processiondrios das Ordens e os das Congregagbes e os
destinados a dioceses particulares, como a de Lisboa, para a qual Duarte Lobo
ordenou o Liber Processionum, et stationum, impresso em 1607,%7 e os Rituais de
defuntos, como os que compilaram o mesmo Duarte Lobo e Filipe de
Magalhdes para as Confrarias da Santissima Trindade e da Caridade dos

Clérigos Pobres de Lisboa, dados a lume respectivamente em 1603 e 1614.48

Os Conegos Regrantes de Santa Cruz de Coimbra aceitaram o Breviario
romano reformado no Capitulo Geral de 1569 e na mesma ocasido se

dispuseram a acolher o Missal cuja promulgacdo se anunciava, «exceito [os

45 CEREMONIAL e ordinario da missa e de como se ham de administrar os sacramentos da sancta madre
igreja [...], Lisboa, Francisco Correia, 1568 (ex. P-Cug V.T.-18-7-34; P-Ln Res. 3827 P., Res. 5545
P.); v. Joaquim O. BRAGANCA, «"Unctio infirmorum": tradigdes portuguesas do sacramento dos
doentes» Didaskalia, 11, 1972, pp. 309-10 e 344-55.

46 BAPTISTERIVM ROMANVM ivssv D.D. Henrici Principis [...] & primi Archiepiscopi eborensis editum.
In quo continentur seruanda in administratione sacramentorum & alia sacerdotibus necessaria, prout
viltima pagella monstrabit, Eborae, Andre de Burgos, 1578 (ex. P-EVp Res. 365); BAPTISTERIUM
ROMANUM ELBORENSI in quo continentur servanda administratione sacramentorum & alia
sacerdotibus necessaria prout ultima pagella monstrabitur, Eborae, Emmanuel de Lyra, 1604 (P-Ln
Res. 4056 P.).

47 LIBER PROCESSIONUM, et stationum Ecclesiae Olysiponensis nunc denud auctus, & in meliorem
formam redactus ab Eduardo Lupo [...], Ulyssipone, apud Petrum Crasbeeck, 1607. Segunda
ed. revista, para uso da diocese de Lisboa Oriental: Ulyssipone Occidentali, ex Typographia
Musicee, 1728.

# A compilacdo de Duarte Lobo intitula-se ORDO AMPLISSIMUS precationum caeremoniarumque
funebrium [...] in quo praeter integrum, absolutumque defunctorum officium, omnia, quae ad animae é
corpore egressae commendationem, corporisque sepulturam pertinent, plenissime continentur [...]
quam diligentissime recognitus, interpolatus, renovatus, ac varia tum precandi, tum canendi
ratione multis locis auctus ab Eduardo Lupo [...], Lisboa, Pedro Craesbeeck, 1603. Da obra de
Filipe de Magalhdes nao se conhece exemplar da primeira edi¢do, executada pela mesma
oficina lisbonense de Pedro Craesbeeck. A segunda ed. é de 1642, por Anténio Alvares,
também de Lisboa. A terceira ed. é a seguinte: CANTVM ECCLESIASTICVM commendandi animas,
corporaque sepeliendi Defunctorum, Officium, Missam, & Stationes, iuxta ritum sacrosanctee Romana
Ecclesiz [...] Breviarij, Missalisq; Romani Clemétis VIII. Pot. Max. recognitioné: ordinabat Philippus
Magalanicus [...], Conimbricze, ex officina Vidua Emmanuelis de Carvalho, 1676. A quarta ed.
é de Antuérpia, 1691, e a quinta de Lisboa, 1724.
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cantos] que serdo conforme ao uso de nossa congregagdo. E o processionario,
toairo e cantos que fezér o padre Dom Uicente segundo per este capitulo fica a
elle encomendado». E nas Defini¢cdes do Capitulo Geral de 1575 tornaram a
afirmar que «pello mesmo modo [que aceitimos o Breviario] ageitamos o
missal nouo que o sancto padre promulgou, exceito os cantos que serdo
conforme ao uso de nossa congregacdo, e algumas outras ¢eremonias que ficdo
apontadas no caderno per nos assinado pera se porem em o ordinario. E o
prececionario, toairo e cantos que tem feitos o padre dom vicente outro si

aceitamos» .49

O Cabido de Evora anuiu na substituicio do Breviario do seu costume
pelo tridentino apenas em vésperas do Natal de 1570,50 conservando porém o
Ritual e o Processionério préprios. Ainda nas Constitui¢des ordenadas por D.
Jodo de Melo em 1565, e ao contrédrio do que sucedia em Braga, se impunha,
sob pesada pena pecunidria, a exclusividade do Brevidrio e do Missal
eborenses a todas as igrejas e aos sacerdotes do arcebispado, «salvo se tiver

privilegio, ou rezio tal, porque seja dello escuso legitimamente».5!

Braga, valendo-se da prerrogativa dos duzentos anos prevista nas bulas
de Pio V Quod a nobis e Quo primum tempore (que respectivamente
promulgaram o Brevidrio e o Missal tridentinos), optou por preservar o seu

costume, ndo sem que tentasse o arcebispo D. Rodrigo da Cunha impor na

4 P-Lan Corporagdes Religiosas, Coimbra, 5.2 Cruz, Mago 2, Liv. 1, ff. 2v e 75v. Apud J. M.
Pedrosa CARDOSO, O canto litiirgico da Paixdo em Portugal nos séculos XVI e XVII: os Passiondrios
polifonicos de Guimardes e Coimbra, dissertagdo de doutoramento, Coimbra, Faculdade de
Letras, 1998, policopiado, vol. 1, pp. 53-54. Sobre o cantochio pés-tridentino, v. adiante as pp.
39-48.

50 J. Augusto ALEGRIA, Histdria da escola de miisica da Sé de Evora, Lisboa, Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1973, p. 12.

51 CONSTITUICOES do arcebispado Deuora nouamente feitas por mandado do illustrissimo &
reuerendissimo sefior dom loam de Mello arcebispo do dito arcebispado &c, Euora, em casa de Andre
de Burgos, 1565.
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Catedral o Breviario romano reformado, ao que vivamente se opds a
corporagdo capitular.52 O costume bracarense e o romano ficaram porém a
coexistir formalmente na arquidiocese, por virtude da dispensa concedida nas
Constituicbes de 1537 e que as Constitui¢des sinodais de 1637 depois

restringiram aos sacerdotes que ndo cumprissem fungdes oficiais.53

Natureza, origem e testemunhos dos costumes medievais
portugueses

ndo deixdo [...] estas santas variedades da
Igreja Catholica de a fazer muito fermosa, &
graciosa [...]%

Os costumes litdrgicos medievais, sejam os diocesanos ou os
monésticos, constituiram-se como conjuntos de elementos acrescentados a um
fundo comum, representado, no caso da Missa, pelo Sacramentdrio Gregoriano,
que contém a liturgia papal do século VIII com os respectivos suplementos
galicanos do século IX, e, no caso do Oficio, por um complexo de canones
conciliares e de regras anteriores a reforma carolingia, como a anénima Regula

magistri e a Regula Sancti Benedicti, ambas do século VI. Semelhante ntcleo, ao

52V. ]. Augusto FERREIRA, Estudos historico-liturgicos..., pp. 182-217.

58 CONSTITUICOENS SYNODAES do Arcebispado de Braga ordenadas no anno de 1639 [sic] pelo [...]
Arcebispo D. Sebastido de Matos e Noronha, e mandadas imprimir a primeira vez pelo [...] Senhor D.
Jodo de Sousa, Lisboa, na officina de Miguel Deslandes, 1697. V. ]. Augusto FERREIRA, Estudos
historico-liturgicos..., p. 172. Estas Constituicoes sao de facto as do Sinodo diocesano reunido por
D. Fr. Agostinho de Jesus em 11 de Novembro de 1594. Foram revistas em 1629 na prelacia de
D. Rodrigo da Cunha e apresentadas pelo seu sucessor, D. Sebastido de Matos Noronha, ao
Stnodo diocesano de 14 de Junho de 1637 (ou 1639, segundo alguns autores), que as aprovou
com algumas altera¢des. V. J. Augusto FERREIRA, Estudos historico-liturgicos..., pp. 194-98.

54 CONSTITUICOENS SYNODAES do Arcebispado de Braga, cit., tit. XVII, const. I, p. 259.
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assegurar um numero de férmulas essenciais e uma estrutura geral comum,
constitui a esséncia do rito, além do qual a particular organizacdo dos
elementos secundarios e a escolha e a disposi¢do dos textos no interior das
unidades litargicas, em cada igreja, regido, ordem ou circunscricdo

eclesiastica, substancia e caracteriza os diferentes usos ou costumes.

Assim 0 uso romano a que me venho referindo, a «consuetudo romanae
curiee», resultado da revisdo de 1240-44 do Breviario e do Missal proprios da
Capela papal pelo geral da Ordem de S. Francisco, Haymo de Faversham, de
que a Curia depois se apropriou. A sua difusdo, promovida pelos Frades
Menores (que introduziram mais tarde outras modificacdes no Breviario,
nomeadamente substituindo a versdo galicana do Saltério pela romana) e
assegurada por uma vasta produgdo manuscrita durante os séculos XIV e XV,
ganhou maior fortuna com as sucessivas impressdes do Missal a partir de 1474
(MISSALE secundum consuetudinem romane curie, Mediolani, Antoni Zarotte) e do
Breviario a partir de 1478 (BREVIARIUM secundum morem romane curie,
Mediolani, Johanem Bonum). E esta tradicao que a liturgia romana reformada

sob Pio V continua.55

Mas, ao contrério da liturgia tridentina, que emana directamente de
Roma, o rito romano imposto no dltimo quarto do século XI no norte-noroeste
da Peninsula Ibérica - e, 4 medida que a reconquista avanga, nas dioceses
subsequentemente restauradas - chega através do sul de Franga. E assim que o
arcebispo de Compostela, D. Diego Gelmirez (1100-39), tratando de

reorganizar o culto na sua igreja, «consuetudines ecclesiarum Francize ibi

% Sobre as principais consequéncias da reforma tridentina na liturgia, v. a sintese de John
HARPER, The forms and orders of western liturgy from the tenth to the eighteenth century: a historical
introduction and guide for students and musicians, Oxford, Clarendon, 1991, pp. 155-65.
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plantaret».5 No caso das dioceses portuguesas, os modelos vém, directa ou
indirectamente, da regido central da Occitania, maioritariamente das Abadias

e dos Priorados beneditinos reformados por Cluny.

O costume da Igreja de Evora

A organizagdo do costume da Igreja de Evora data possivelmente da
época imediata a restauragdo da diocese, ocorrida em 1166, logo depois da
reconquista da cidade no Outono de 1165 pela horda de Giraldo Giraldes, o
«Sem-Pavor». Com o acordo tacito de D. Afonso Henriques, a quem o pacto de
Sahagtn, firmado em 1153 entre o Rei de Ledo Fernando II e o seu irmao
Sancho III de Castela, impedia de avangar para sul do Tejo, as movimentagdes
de Giraldo no Alentejo serviam verosimilmente a uma politica de facto
consumado e a uma estratégia de envolvimento da praga de Badajoz, que o
«Sem-Pavor» efectivamente sitiou em 1169, mas sem sucesso e com pesadas
consequéncias para o Rei portugués. A cidade de Evora recebeu foral em Abril
de 1166 e a diocese foi imediatamente provida de prelado, que o arcebispo de
Braga sagrou a revelia do metropolita compostelano. Aproveitando a
afirmacdo independentista do partido de D. Afonso Henriques, Evora ficou

assim de facto sujeita a Braga, embora de iure sufraganea de Santiago de

Compostela, situacdo que se prolongou até, pelo menos, aos finais do século

5 Historia compostellana, 11, cap. 3, apud Pedro Romano ROCHA, L'Office Divin au Moyen Age
dans I'Eglise de Braga: originalité et dépendances d'une liturgie particuliére au Moyen Age, Paris,
Fundagao Calouste Gulbenkian, Centro Cultural Portugués, 1980, p. 479 n. 14.
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XII, quando Inocéncio III interveio para resolver a questdo das metr6poles,

que os prelados de Braga e de Compostela disputavam.5?

Estas circunstdncias histéricas viabilizam a hipotese de uma
dependéncia liturgica parcial de Evora em relagdo a Braga (cujo costume se
organizava ainda, para estabilizar em inicios do século XIV), no sentido da
ascendéncia préxima do Antifonario e do Gradual medievais eborenses aos
primitivos bracarenses ou aos seus modelos, no que respeita, pelo menos, a
escolha dos textos, como claramente sugerem os estudos mais recentes do
costume de Braga. De facto, Pedro Romano Rocha constatou que o
responsorial do Oficio nocturno em Evora, nas estacdes caracteristicas do
Advento e do Triduo Sacro, é idéntico ao de Braga.5¢ Eu proprio verifiquei a
mesma identidade, ao nivel também do antifonario, quando estudei o
fragmento de um Breviario notado bracarense do primeiro quartel do século
XHI contendo parte substancial dos Oficios diurnos e nocturnos das Témporas
do Advento.® E Manuel Pedro Ferreira, quando abordou a questdo das
origens do Gradual de Braga, encontrou em Evora a série de versiculos do
Alleluia dos Domingos depois do Pentecostes mais proxima da bracarense,
embora concluisse que ambas as séries, a de Braga, como aparece nos
primeiros Missais impressos (1498, 1512 e 1538) e no Gradual de D. Diogo de

Sousa (P-BRc LC 34), e a de Evora, ndo dependem das mesmas fontes,

57 V. Julio César BAPTISTA, «Restauracdo da diocese de Evora» A Cidade de Evora, 58, 1975, pp.
3-64; José MATTOSO, dir., Histéria de Portugal, vol. 2: A monarquia feudal (1096-1480), [Lisboa],
Estampa, [1993], pp. 76-79; Herminia Vasconcelos VILAR, As dimensdes de um Poder: a Diocese de
Evora na ldade Média, Lisboa, Estampa, 1999, pp. 21-26; Joaquim Chordo LAvAJO, «Evora,
Arquidiocese de» in Diciondrio de Histdria Religiosa de Portugal, Lisboa, Circulo de Leitores,
2000, C-I, pp. 210-21.

58 Pedro R. ROCHA, L'Office Divin..., cit., pp. 381 e ss.

5% J. P. d'ALVARENGA, «Fragmento de um Brevidrio notado bracarense do século XIII» in
Estudos de musicologia, Lisboa, Colibri, Centro de Histéria da Arte da Universidade de Evora,
2002, pp. 11-33.
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representando embora «uma realidade litdrgico-musical semelhante».60
Corroborando-o, Joaquim Braganca encontra os Missais bracarense e eborense
substancialmente divergentes, denunciando «tdo-s6 um parentesco littargico-
musical, e ndo um parentesco litirgico global»,! ou seja, e outra vez, uma
relacdo de hipotética dependéncia, directa ou indirecta, detectdvel ao nivel
apenas do antifonério e do responsorial, facto talvez explicével pelo distinto

rumo tomado pelas duas dioceses a partir de 1199.62

S3do escassos e relativamente tardios os testemunhos do costume de
Evora. Manuscritos, que integralmente se encontram por estudar, contam-se,

entretanto, os seguintes:

P-S Arquivo da Confraria de Nossa Senhora da Anunciada 317, [Missal do Bacharel
Jodo Bela], Evora, 1454.63

P-EVc Céd. lit. 16, [Missal do Cénego Diogo Velho], meados do séc. XVI (pouco antes
de 1565).64

P-EVc Céd. perg. lit. 8 e 9, [Processionario responsorial, Temporal], primeira metade
do séc. XVL.65

P-EVc Céd. perg. lit. 5, 6 e 7, [Processionério responsorial, Santoral Préprio], primeira
metade do séc. XVI.

P-EVc Céd. perg. lit. 10, 11, 12 e 13, [Processionério responsorial, Santoral Comum],
primeira metade do séc. XVIL.

60 M. P. FERREIRA, «As origens do Gradual de Braga» Didaskalia, XXV, 1-2, 1995, pp. 73 e ss.

61 Id. ibid., p. 81 n. 52.

2 Evora passou nesta data a efectiva jurisdicio de Compostela. No ano seguinte, 1200,
separaram-se as mesas capitular e episcopal, organizando-se o Cabido segundo o modelo de
Coimbra (P-EVc EE I, ed. Gabriel PEREIRA, Documentos histéricos da cidade de Evora, Lisboa, IN-
CM, 1988, pp. 10-11). Evora tornou-se sufraginea de Lisboa em 1393 e ascendendeu a
dignidade de Metropole em 1540, exercendo a partir dai jurisdigao sobre as dioceses de Silves-
Faro e de Tanger.

8 INVENTARIO dos cddices iluminados até 1500, vol. 2: Distritos de Aveiro, Beja, Braga, Braganga,
Coimbra, Evora, Leiria, Portalegre, Porto, Setibal, Viana do Castelo e Viseu, Apéndice - Distrito de
Lisboa, Lisboa, Ministério da Cultura, 2001, pp. 204-05, n.° 385.

6 Miguel de OLIVEIRA, «Livros litargicos de Evora», p. 268, dava-o como perdido; v. J. P.
d'ALVARENGA, «Fragmento de um Brevidrio...», p. 17 n. 19.

% Para as noticias sucintas destes manuscritos e dos seguintes, v. J. P. d'ALVARENGA, Estudos de
musicologia, pp. 20 n. 29, e 97 n. 25.
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P-EVc s/c, [fragmentos de um Antifonario e de um Gradual], primeira metade do

séc. XVI (¢.15207).

Os impressos, de que ha noticia ou exemplares que subsistem, referidos

todos por Miguel de Oliveira, sdo os seguintes, por ordem cronolégica:

1490 [BREVIARIVM Elborense, Lisboa, Nicolau de

[1519] MISSALE secundum consuetudinem Elborensis
ecclesie nouiter impressum, Ulixipone,
expensis magistri Antonij Lermet [...] per
Germanum Galhardum, 1509 [sic]

1528

1528

1548

1552

Saxdnia]

BAPTISTERIUM seu manuale elborense nouiter
emendatum, Hispali, Jacobum Cromberger
[...] expensis magistri Antonij Lermet

BREUIARIUM secundum consuetudinem sancte

Elborensis ecclesie, Hispali, Jacobi

Cromberger [...] cura et expensis magistri

Antonij Lermet

BREVIARIVM Eborense, Olisipone, apud

Ludouicum Rotorigium

[CERIMONIAL, Lisboa, em casa de Germao

Galharde]

66 «Livros littirgicos de Evoran, cit., pp. 263-74.
¢ V. Anténio Ribeiro dos SANTOS, «Memoria sobre as origens da tipographia em Portugal no
século XV» in Memorias de litteratura portugueza, tomo VIII, 2.% ed., Lisboa, Typ. da Academia
Real das Sciencias, 1856, p. 44; Miguel de OLIVEIRA, «Livros littrgicos de Evoran, p. 268;
Fortunato de ALMEIDA, Histdria da Igreja em Portugal, vol. I, Porto, Portucalense Ed., 1967, p.
471; J. J. Alves Dias, coord., No quinto centendrio da Vita Christi..., p. 45. Segundo Ribeiro dos
Santos, este Brevidrio foi reimpresso em 1520, mas desta hipotética e muito improvével

reimpressdo também nao nos chegou qualquer vestigio.

nao se conhece ex.67

P-EVp Res. 111 (ex. incpl.); P-
La; P-Ln Res. 155 A,, Res.
1357 V. (ex. incpl); P-VV

P-Ln Res. 369 V., Res. 4214
(antigo ANTT 3072)

GB-Lbl C.52.g.6.; E-Mn R. 4773;
F-Psg BB.Fol.84; P-Ln Res.
253 P.

E-Mn R. 3827 (ex. incpl.); P-
EVcs/c; P-EVp Séc. XVI-
2912; P-Ln Res. 85 P.

nao se conhece ex.8

68 V. Miguel de OLIVEIRA, «Livros littrgicos de Evora», p. 273. Este autor refere também a
noticia de outro Cerimonial impresso em Lisboa em 1558. Ambas as edi¢bes sdo duvidosas.
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1556 CERIMONIAL DA MISSA [...] |£. 1v| Cerimonial ex. em P-Cuh, ndo localizado
e ordenario do modo em que os sacerdotes do
arcebispado Deuora ham de celebrar as missas
[...] conforme ao cerimonial Romano [...],
Lisboa, em casa de Ioannes Blauio de
Colonia®

Como sugeri em outra ocasido,”® a data da impressdo do Missal -
«Anno salutis nostre millesimo quingentesimo nono» - est4 errada, por certo
devido a um lapso na composi¢do do colofon. De facto, a actividade do
tipégrafo francés Germio Galharde iniciou-se em 1519, com materiais em
parte adquiridos aos alemdes Hermdo de Campos e Valentim Fernandes de
Morévia, cujas oficinas (trabalhando por vezes em parceria) findaram em 1518.
O colofon do Missal diz que a impressdo ficou concluida «pridie kalendas
martij», isto €, no dia 28 de Fevereiro, o que torna muito improvavel a hipétese
do ano de 1529 (embora haja em comum entre o Missal e as impressoes
sevilhanas de 1528 a intermediacdo do livreiro Anténio Lermet) e de todo
inviabiliza a do ano de 1539. Na primeira data, Galharde acabara de imprimir
o Confessionario nouamente empremido por mandado del Rey, concluido «A xv.
dias de feuereyro». Ndo poderia compor depois uma obra de 250 félios em
quatorze dias apenas, a ndo ser que a tivesse principiado antes. Na segunda
data estava ocupado com a impressdo dos Capitolos de cortes e leys, que
acabaria «aos. iij. dias do mes de Margo». De 1549 ndo se lhe conhece qualquer
trabalho. De 1559 apenas um, a Glosa sobre la obra que hizo don George Manrrigue

a la muerte del maestro de sanctiago, curiosamente executado «en casa d' la

$91d. ibid., p. 273. Trata-se de uma adaptagao do Cerimonial preparado por Arias da Costa para
o arcebispado de Braga, impresso em 1548: além da identidade dos titulos, o ritual do
matrimoénio ¢ igual em ambas as publicacoes.

70 Estudos de musicologia, p. 17 n. 19.
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muger de Germd Galharde». Uma das ultimas impressdes datadas de

Galharde é a do Manuale missarum de 1560.71

Mas os anos de 1549 e 1559 devem também ser afastados, por causa do
qualificativo «Elborensis» no titulo do Missal. Diz André de Resende, na
Historia da antiguidade da cidade de Evora que, «comummente, no uso
eclesiastico e nos brevidrios e missais que até agora se feserom lhe chamavam
Elbora [a cidade e & diocese] e costume elborense; porém o vero nome é

Ebora».”2 E em conformidade se intitulou «Eborense» o Breviario de 1548.73

Sintomaticamente, as visitacdes de Sao Tiago do Castelo da vila de
Obidos, arcebispado de Lisboa, mandam comprar em 1520, para a dita
Colegiada do padroado das Rainhas, o Missal do costume de Evora.”* Fica-
nos, assim, o ano de 1519 como o mais provavel para a impressdo do Missale
secundum consuetudinem Elborensis ecclesie, coincidindo com a inquiri¢do que
Ledo X ordenou a vida e aos costumes do bispo D. Afonso de Portugal,
acusado de prepoténcia e mundanidade, «iamque [...] in sepulchro pedem
tenens».”> Talvez por isso ndo haja, em todo o volume, qualquer referéncia ao

prelado.

E possivel que o costume eborense, embora, como parece, parcialmente

dependente do bracarense, ou partilhando com ele 0s mesmos protétipos ao

71 Para as impressdes de Galharde, v. a PORBASE <http:/ / porbase.org/>.

72 André de RESENDE, Historia de antiguidade da ciidade [de] Euora [...}, Euora, per Andree de
Burgos, 1553.

73 V. anota 3.

74 Isaias da Rosa PEREIRA, «Visitagdes de Santiago de Obidos (1501-1540)» Lusitania Sacra, 1,
1991, pp. 288-89.

75 Breve Non absque gravi, de 11 de Margo de 1517. V Fortunato de ALMEIDA, Histdria da Igreja
em Portugal, vol. 1, Porto, Portucalense Ed., 1967, pp. 507 e 508 n. 1. No CATALOGO dos impressos
de tipografia portuguesa do século XVI: a colec¢io da Biblioteca Nacional, Lisboa, Biblioteca
Nacional, 1990, p. 159, e na ficha catalografica da PORBASE anota-se que os bibliégrafos
«Norton e Pina Martins consideram a data de impressao 1519».



nivel do antifonédrio e do responsorial, estabilizasse primeiro do que este.
Semelhante hipé6tese é-me sugerida pelo facto de o Breviario eborense de 1528
conservar as versdes aquitanas de certas antifonas, ao contrario dos
testemunhos bracarenses a partir do chamado Brevidrio de Soeiro (P-BRd Ms.
657) e incluindo os impressos posteriores (1494, 1511/12 e 1549) e o
Antifonario manuscrito (P-BRc LC 31), que as substituem, ora pelas versdes

universais, ora por singulares variantes de composicdo aparentemente local.”s

O costume da Igreja de Braga

Na perspectiva da histéria da liturgia, o conhecimento do costume
bracarense é consideravelmente mais completo do que o de Evora, sobretudo
porque dele subsiste um namero de testemunhos bastante mais alargado,
modernamente estudados por Joaquim O. Braganca e Pedro Romano Rocha e,

mais recentemente, também por Manuel Pedro Ferreira.”’

76 Cf. J. P. d'ALVARENGA, «Fragmento de um Brevidrio...», pp. 14-16. Tenha-se em atengdo que
a amostra de repertério que substancia esta hip6tese é minima, pelo que nio serve para
valida-la.

77 V. os textos de sintese de Joaquim O. BRAGANCA, «A liturgia de Braga: Missal - Ritual -
Pontifical» in IX Centendrio da Dedicagdo da Sé de Braga: Congresso internacional: Actas, Braga,
Universidade Cattlica Portuguesa, Cabido Metropolitano e Primacial de Braga, 1990, vol. III,
pp. 117-26; id., «L'influence de la liturgie languedocienne au Portugal (Missel, Pontifical,
Rituel)» in Liturgie et musique (IXe-XIVe siécles), Cahiers de Fanjeaux 17, Toulouse, Privat, 1982,
pp- 173-84; Pedro R. ROCHA, «O Oficio Divino na tradi¢ao bracarense» in IX Centendrio..., vol.
III, pp. 81-102; e M. P. FERREIRA, «A miusica na Catedral de Braga durante a Idade Média:
estado da questao», 2000, inédito.
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Do costume da Igreja de Braga contam-se hoje os seguintes
manuscritos, excluindo os inimeros fragmentos entretanto recenseados’8 e os
codices que datam de época posterior ao século XVI, por ordem cronolégica

aproximada:”?

P-BRd Ms. 1000, [Missal da regido do Quercy, copiado na regido de Limoges e
adaptado para uso da Igreja de Braga, conhecido como Missal de Mateus],
1130-50.80

P-Pm Ms. 1134 (Santa Cruz 83), ff. 1r-141v, [Pontifical, organizado em Toulouse para
a Igreja de Braga], altimo quartel do séc. XII.8!

P-Ln Alc. 162, [Pontifical de Braga], primeiro ter¢o do séc. XIII.82

78 Sobre os fragmentos de codices do costume bracarense v. sobretudo J. P. d'ALVARENGA,
«Fragmento de um Brevidrio...», cit., Jorge Alves BARBOSA, «A musica na liturgia bracarense
nos séculos XII e XIII: o repertério musical da Missa nos fragmentos de codices do Arquivo
Distrital de Braga» Modus, 3, 1989-1992, pp. 81-271, Joaquim O. BRAGANCA, Fragmento de um
Missal de Braga do século XII, sep. Theologica, 28, Braga, 1993, Avelino de Jesus da COSTA,
«Fragmentos preciosos de c6dices medievais» Bracara Augusta, 1, 1949, pp. 421-34, e 2, 1950,
pp. 44-63, e M. P. FERREIRA, «Three fragments from Lamego» Revista de Musicologia, XVI, 1,
1993, pp. 457-76.

79 ]. Augusto FERREIRA, Estudos historico-liturgicos..., pp. 276-78, depois da noticia do Brevidrio de
Soeiro e do Diurnal, refere dois Breviarios de meados do século XV desaparecidos
presumivelmente no incéndio do Pago Arquiepiscopal em 1866. Aos manuscritos de seguida
elencados devem acrescentar-se, como testemunhos complementares, os Estatutos do Cabido de
Braga de 1506, com um aditamento de 1516 (P-BRd Gaveta do Cabido e seus Oficiais, n.° 12).

80 Ed. mod. por Joaquim O. BRAGANGCA, Missal de Mateus: manuscrito 1000 da Biblioteca Piiblica e
Arquivo Distrital de Braga, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1975. Sobre a notacio
adicionada aos ff. 7v, 8r, 109r e 110v, v. Marie-No&l COLETTE, «La notation du demi-ton dans
le manuscrit Paris, B.N. Lat. 1139 et dans quelques manuscrits du Sud de la France» in La
Tradizione dei tropi liturgici, ed. C. Leonardi e E. Menesto, Spoleto, Centro Italiano di Studi
sull'Alto Medioevo, 1987, pp. 305-06.

81 CATALOGO dos cddices da livraria de mdo do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra na Biblioteca
Pablica Municipal do Porto, coord. Aires A. Nascimento, José¢ F. Meirinhos, Porto, Biblioteca
Publica Municipal, 1997, pp. 337-39. Ed. mod. parcial por Joaquim O. BRAGANCA, «Pontifical
de Braga do século XII» Didaskalia, VII, 1977, pp. 309-98. V. também, do mesmo autor, «A
adoragdo da Cruz na espiritualidade do Ocidente: "ordines" inéditos da Franca meridional»
Didaskalia, V, 1975, pp. 258-59 e 261-62, e «A sagragdo dos Reis portugueses» Didaskalia, XXIV,
1994, pp. 173-94. Aparentado com este c6dice é o chamado Pontifical de Lamego do século XIII,
P-Lan Ms. C. 22, E. 9-10, P. 7, n° 3; v. Joaquim O. BRAGANCA, «L'influence de la liturgie
languedocienne...», pp. 180-81.

82 Joaquim O. BRAGANCA, «Um Pontifical de Braga do século XIII» Boletim Internacional de
Bibliografia Luso-Brasileira, IV, 4, 1963, pp. 637-45; id., «"Ordo ad visitandum infirmum" do
Pontifical de Braga do século XIII» Didaskalia, XI, 1981, pp. 221-38.
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P-BRd Ms. 657, [Breviario bracarense, conhecido como Brevidrio de Soeiro], finais do
séc. XIV ou inicios do séc. XV .8

GB-Ob Ms. lat. liturg. e. 12, [Breviério bracarense], séc. XV 84

P-Bibl. privada de A. J. da Costa, [Breviario bracarense], meados do séc. XV.85
P-BRd Ms. 1, [Diurnal bracarense], meados do séc. XV.86

P-BRs s/c, Officium defunctorum, meados do séc. XV.

P-BRd Ms. 870, [Pontifical de Braga], meados do séc. XV.87

E-E e.IV.10, [Breviario bracarense], segunda metade do séc. XV (14787).88

P-Pm Ms. Fundo Azevedo 81, [Ritual bracarense], segunda metade do séc. XV.8
P-BRc LC 34, [Gradual Temporal dominical e Santoral; Kyriale; varia], ¢.1510-15.9
P-BRc LC 31, 32 e 50, [Antifonério Temporal], ¢.1510-15.91

P-BRc LC 28 e 29, [Antifonario Santoral], c.1510-15.

P-BRd Ms. 949, [Antifonario Santoral], ¢.1510-15.

P-BRc LC 23, [Antifonario Temporal, vol. I, ¢.1520.

P-BRc LC9, 10 e 11, [Antifonario Temporal, vol. II}, ¢.1520.

P-BRc LC 12, [Antifonario Temporal, vol. 1], ¢.1520.

8 Ed. mod. por Pedro R. ROCHA, L'Office Divin..., cit. V. também, do mesmo autor, «Les
sources languedociennes du Bréviaire de Braga» in Liturgie et musique..., pp. 185-207. CAO 150.
8 Referido por Andrew HUGHES, Medieval manuscripts for Mass and Office: a guide to their
organization and terminology, Toronto, Buffalo, London, University of Toronto Press, 1982, na
lista das fontes, p. 397, e assim descrito: «of Braga (written in Portugal), 15c, 596ff,
228x165|mm]». Aparentemente ignorado pela literatura do costume de Braga. Nao me foi
possivel verificar a informacéao de A. Hughes.

8 Referido por Pedro R. ROCHA, L'Office Divin..., p. 51 n. 1.

8 Sobre este c6dice e o seguinte, v. Solange CORBIN, Essai sur la musique religieuse portugaise au
Moyen Age (1100-1385), Paris, Les Belles Lettres, 1952, p. 277. Relativamente ao primeiro, v.
também Pedro R. ROCHA, L'Office Divin..., p. 51 n. 3.

% Joaquim O. BRAGANCA, «O Pontifical de Braga do século XV» Congresso Internacional
Bartolomeu Dias e a sua época: Actas, vol. 5, Porto, Universidade, Comissao Nacional para as
Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, 1989, pp. 69-72; id., «A musica do Pontifical
de Braga do século XV» Modus, 2, 1988, pp. 57-73.

8 Pedro R. ROCHA, «Um breviario bracarense na Biblioteca do Escorial» Lusitania Sacra, 2.2
série, 9, 1970-71, pp. 41-54.

8 Ed. mod. por Joaquim O. BRAGANGA, «Ritual de Braga do século XV» Didaskalia, XII, 1982,
pp. 117-84; id., Ritual bracarense: manuscrito do século XV, Lisboa, Didaskalia, 1984.

% M. P. FERREIRA, «Braga, Toledo and Sahagn: the testimony of a sixteenth-century liturgical
manuscript» in Maricarmen Gémez e Marius Bernado6, eds., Fuentes musicales en la Peninsula
Ibérica (ca. 1250-ca. 1550): actas del coloquio internacional, Lleida, 1-3 abril 1996, Universitat de
Lleida, 2002, pp. 11-33; id., «As origens do Gradual de Bragan, cit., pp. 57-96.

71 Sobre 0s livros bracarenses quinhentistas v. S. CORBIN, Essdi..., pp. 170-71 e 277-78, e M. P.
FERREIRA, «A miisica na Catedral de Braga... », cit.
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P-BRc LC 13, [Invitatoria], ¢.1520.

P-BRc LC 18, [Antifonario Santoral, vol. I], ¢.1520.

P-BRc L.C 15, 16, 17, 19 [Antifonério Santoral, vol. IT], ¢.1520.

P-BRc LC 26, [Antifonario Santoral, vol. III], ¢.1520.

P-BRc LC 8, [Saltério, vol. I], ¢.1520.

P-BRc LC 27, [Saltério, vol. II; Officium defunctorum], ¢.1520.

P-BRc LC 33, [Antifonas ad Magnificat e ad Benedictus; varia], ¢.1520.
P-BRc Ms. [A], [B], [C], [Processiondrio], primeira metade do séc. XVI.
P-BRd Ms. 646, [Processiondrio], primeira metade do séc. XVI.

P-BRd Ms. 739, [Livro da Capela de Nossa Senhora da Gloéria], primeira metade do
séc. XVL

Os impressos até ao termo do século XVI, de que ha noticia ou
exemplares conservados, referidos todos por J. Augusto Ferreira,9 sdo os

seguintes, por ordem cronolégica:»

92 J. Augusto FERREIRA, Estudos historico-liturgicos..., cit., pp. 160 e ss. e pp. 279-91.

% Edigbes posteriores ao século XVI:

BREVIARIUM bracarense, a D. Roderico a Cunha Archipraesule, et Domino Bracarae Augustae,
Hispaniarum Primate recognitum, Bracarae Auguste, ex officina Vidue, et Filii Nicolai
Carvatho, 1634.

OFFICIA PROPRIA sanctorum bracharensis dioecesis. Ab iis, qui in ea Breviario Romano utuntur,
recitari consuéta, de manddto Illustrissimbrum, ac Reverendissimérum DD. Archipreesulum
ejusdem Sanctae Sedis. Nunc denuo Ex mandito Illustrissimi Démini D. Roderici de Moura Tellez
[...], Bracharee Augustee, 1713 (2.? ed. Lisboa, 1798)

BREVIARIUM bracarense ab illustrissimo domino D. Ruderico de Moura Telles, Archipraesule, ac
domino Bracharae Hispaniarum Primate, reformatum, auctum, et recognitum, 2 vols., Bracharee
Augustze, 1724.

OFFICIA NOVA aut innovata juxta ritum almae bracarensis Ecclesiae, a Regio Principe D.D. Gaspare
etc. ordinata, et in Breviario bracarensi de ejusdem mandato apponenda, Olisipone, ex Typ. Regia,
1774 (2.2 ed. Porto, 1853).

REIS, Ant6nio Tomds dos, Methodo de liturgia bracharense, Braga, 1837.

OFFICIA PROPRIA Metropolitanae et Primatialis Archidiocesis Bracarensis juxta Calendarium
perpetuum [...], Bracarae, Cruz et Soc. editorum, 1907.

BREVIARIUM Bracarense, jussu et auctoritate Benedicti XV Pontificis Maximi, recognitum et
reformatum, et Ill.mi ac Rev.mi Domini Emmanuelis Vieira de Mattos, Archipresulis Bracarensis et
Hispaniarum Primatis, sollicitudine impressum, 4 vols., Romae, Typis Polyglottis Vaticanis,
1920-22.

MISSALE bracarense jussu et autoritate summi Pontificis Pie XI recognitum et reformatum et Ill.mi ac
Rev.mus Domini Emmanuelis Vieira de Mattos archipresulis Bracarensis et hispaniarum primatis
sollicitudine impressum, Romae, Typis Polyglottis Vaticanis, 1924.
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1494 BREVIARIUM bracharense, in augusta P-ARs/c;%4P-CA s/c (ex.
Bracharensi ciuitate, per Johannem incpl.); P-Ln Inc. 94 (ex.
Gherlinc incpl.)%

1496 [MANUALE SACRAMENTORUM cum brevi nao se conhece ex.
compilatione missarum... Monti Regio, per
Joannem Gerlinch]

1498 MISSALE Secundum ritum & consuetudinem BR-Rn Cofre II-5-7 (ex. incpl.);
alme bracharensis ecclesie, in civitate P-EVp Inc. 181; P-La 48-XII-
Ulixbonensi, ex officina Nicholai de 9 (ex. incpl.); US-SM 92562
Saxonia (ex. incpl.)

1511- BREVIARIUM bracarense, Salmanticae, in prelo E-Mn R. 3305 (data de 1512; ex.

-12 Joannis d' Porres% incpl.); GB-Lbl C.41.a.2 (data
de 1511; ex. incpl.)

1512 MISSALE secundum ritum & consuetudinem GB-Lbl C.62.d.8.; P-BRd Res.
almae Bracharensis ecclesie cum plurimis 594 V. (ex. incpl.); P-La 52-
missis nouissime additis [...], Salmantice, in VII-16; P-Ln Res. 151 V. (ex.
prelo Johannis de Porree?” incpl.); P-Pm Y'-1-74

1521 FIGUEIRA, Sisto, ARTE D' REZAR as horas GB-Cu; GB-Lbl 1019.K.31; P-

canonicas ordenada segundo as regras &
costume Bracharensse [...], Salamanca,
Lourenco de Leon d' Dei%

EVp Séc. XVI-6369

OFFICIUM DEFUNCTORUM secundum ritum almee bracarensis ecclesize, Braga, 1933.

ORDO divini officii recitandi sacrique peragendi, juxta calendarium ritus almae bracarensis ecclesiae
anum domini 1937, org. Emmanuel Justinus Teles, [Braga, Of. S. Jos¢], 1936.

% Exemplar actualmente dado como desaparecido.

% Ed. facs. deste exemplar: Brevidrio bracarense de 1494, intr. Pedro Romano Rocha, Lisboa, IN-
CM, 1987.

% J. Augusto FERREIRA, Estudos historico-liturgicos..., pp. 282-84, refere uma reimpressdo deste
Brevidrio em 1528, contratada pelo arcebispo D. Diogo de Sousa com Juan de Porres a 8 de
Setembro de 1527.

%7 Corrijo aqui a data de 1528 referida para esta edi¢do no meu ensaio «Polifonia na liturgia
bracarense: o Liber introitus, primeiro testemunho quinhentista» in Estudos de musicologia, cit.,
pp- 43, quadro II, 61-73, dltima coluna a direita, e 73, pé-de-pagina, linha 8.

% Incluo esta obra entre os livros liturgicos bracarenses por tratar-se de um cerimonial do
Oficio, ordenado por D. Diogo de Sousa e redigido em vernaculo para facilitar o uso do
Breviério que, em 1511, este prelado mandara imprimir.
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1538

1548

1549

1558

1562

MANUALE secundum consuetudinem alme
Bracharensis ecclesie, Salmantice, Joannis
Tunte

[MISSALE iuxta antiquam almae bracharensis
ecclesiae consuetudinem], Ullisipone, per
Germanus Galhart

COSTA, Arias da, CERIMONIAL DA MISSA [...]
|£. 1v| Cerimonial e ordinario do modo em
que os clerigos sacerdotes do arcebispado de
Braga ha de celebrar has missas [...], Lixboa,
Germiao Galharde

BREUIARIUM bracarense, Bracharae, Ioannes
Aluarus & Ioannes Barrerius??

MISSALE juxta usum & ordinem Almae
Bracarensis Ecclesiae [...], Lvgdvni,
excudebat Petrus Fradin sumptibus
Ioannis a Burgundia

MANVALE Secvndvm Ordinem almae
Bracarensis Ecclesiae, Bracarae, ex officina
Antonij de Mariz

27

P-BRd Res. 79 V.; P-EVp Res.
489

P-Ln Res. 1633 A. (ex. incpl.)

P-EVp Séc. XVI-6370 (in Inc.
226); P-Ln Res. 153 V.

E-Mn R. 20798 (ex. incpl.); I-
Rvat; P-Cug R-5-22, R-5-23;
P-EVp Séc. XVI1-2423; P-Ln
Res. 83 P., Res. 84 P, Res.
1684 P.

GB-Ob; GB-Mr R. 55398; F-
Pfm B. 1478; F-SO JL b/2-7;
I-Mb Gerli 411; I-TRf FSM
44 (ex. incpl.); P-BRc s/c; P-
BRd Res. 70 P., Res. 71 P.; P-
BRs s/c; P-Cug; P-EVp Séc.
XVI-1803, Séc. XVI-1804, Séc.
XVI-1808; P-Ln Res. 1309 A.,
Res. 1932 A, Res. 1933 A.,
Res. 1934 A.

P-BRd Res. 167 P., Res. 168 P.;
P-Cug R-20-29; P-Ln Res.
3505 P. (ex. incpl.); P-Luc
264.02-15 BART; US-CAh
Typ 560.26.262 (2 ex., 1
incpl.); US-Cn

% A base de dados RELICS regista em F-Psg um Breviarium Braccharense de 1542, que é por
certo um exemplar truncado desta edigado de 1549.
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O costume da Igreja de Braga principiou a organizar-se na sequéncia da
irradiacdo do rito romano-franco na diocese, ocorrida entre a data do Concilio
de Burgos, que ratificou a definitiva adopgdo da Lex romana na Peninsula
Ibérica (desde 1071 imposta em Aragdo, e sucessivamente em Navarra, em
1076, e em Le&o e Castela, em 1078) e a consequente extingado do rito hispanico
nos territérios reconquistados, 1080, e 1085, decerto por via dos meios
monasticos de filiacdo cluniacense,!® cerca de uma década depois de
restaurada a catedra episcopal bracarense, em 1071.101 E coerente com o fundo
cluniacense da liturgia de Braga e com a proveniéncia dos seus primeiros
testemunhos que fosse depois Géraud, arcebispo entre 1099 (e ndo 1096, como
se julgava)l®2 e 1108, originario de Cahors, antigo monge bibliotecario em
Moissac e chantre e mestre-escola em Toledo, o introdutor do rito romano-

franco na Catedral.

As mais antigas fontes conhecidas que decisivamente confluiram na
liturgia bracarense - substancialmente estabilizada pelos principios do século
XIV - sdo o chamado Missal de Mateus (P-BRd Ms. 1000) e o designado
Pontifical de Braga do século XII (P-Pm Ms. 1134), ambos estudados por Joaquim
O. Braganca.!® O primeiro cédice, cuja copia, executada num scriptorium de
Limoges, ¢ peremptoriamente datada dos anos entre 1130 e 1150, pode ter sido

encomendado ainda por Maurice Bourdin, antigo monge em Saint-Martial

100V, José MATTOSO, «Data da introdugéo da liturgia romana na Diocese de Braga» in Religido e
cultura na Idade Média portuguesa, Lisboa, IN-CM, 1982, pp. 91-102.

101 Sobre a diocese de Braga, v. a sintese de José MARQUES, «Braga, Arquidiocese de» in
Diciondrio de Histdria Religiosa de Portugal, A-C, pp. 221-53, especialmente as pp. 224-25 para o
periodo da restauracao.

102 José MATTOSO, dir., Histdria de Portugal, vol. 2, p. 37, de acordo com Avelino de Jesus da
COsTA, A vacdncia da Sé de Braga e o episcopado de S. Geraldo (1092-1108), Braga, 1991.

183 V. os titulos deste autor referidos nas notas 80 e 81. O Missal de Mateus havia sido antes
estudado por Pierre DAVID, nos Etudes historiques sur la Galice et le Portugal du VIt au XIIe siécle,
Paris, Les Belles Lettres, 1947, pp. 511-38 (o estudo foi, no essencial, previamente publicado na
revista Biblos, XX, 1944, pp. 319-58).
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(bispo de Coimbra entre 1099 e 1108, arcebispo de Braga entre 1109 e 1118 e
antipapa com o nome de Gregorio VIII, deposto em 1121), e depois recebido
por um dos seus sucessores, D. Paio Mendes, da familia da Maia (1118-37), ou
D. Jodo Peculiar (mestre-escola na Sé de Coimbra, depois bispo do Porto entre
1136 e 1138 e arcebispo de Braga entre 1138 e 1175). O segundo, cujo exemplar
foi sem duvida organizado em Toulouse (mas com ligagdes a Normandia
ainda ndo completamente esclarecidas) e depois copiado talvez em Portugal
em data seguramente posterior a 1175, devera ter servido primeiro ao
arcebispo D. Godinho (1175-1188), ou ao seu sucessor, D. Martinho Pires
(1189-1209).

O Missal de Mateus representa, na sua substancia, uma liturgia da regido
do Quercy (em grande parte coincidente com a diocese de Cahors), praticada
em torno das Abadias de Figeac e de Moissac pelos finais do século XI, porém
contaminada com indmeros elementos limosinos, alguns de composicido
datavel do século XII - contemporaneos, portanto, da redac¢do do codice - e
que ndo tiveram disseminacdo significativa, e incorporando também certos
formularios que apenas se encontram em manuscritos oriundos das Abadias
cluniacenses de Tours e elementos do Santoral proprios de Toulouse e de
Cluny. Embora nado constitua a tinica fonte do Missal do costume de Braga,
reconhece-se imediatamente na directa ascendéncia do impresso de 1498,104 a
par com o Pontifical de Braga do século XII, que contribuiu, através do Pontifical
de Braga do século XV (P-BRd Ms. 870), do qual constitui o protétipo, por
exemplo com o ritual da bencdo das velas na festa da Purificacdo de Nossa

Senhora e o da bengdo dos ramos no Domingo homénimo.105

104 Cf. Joaquim O. BRAGANGA, Missal de Mateus..., cit., pp. xvii-xxxviii; id., «A liturgia de
Braga...», cit.; id., «L'influence de la liturgie languedocienne...», cit.

105 Além das obras referidas na nota anterior, v. também, do mesmo autor, «Pontifical de
Braga do século XII», cit., e os titulos apontados na nota 87.
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A secgao do antifonério da Missa, por seu lado, considerando a série
dos versiculos do Alleluia para os Domingos depois do Pentecostes tal como se
encontra fixada nos primeiros Missais impressos e no Gradual quinhentista
(P-BRc LC 34), tem origem no sul da Aquitinia, possivelmente em torno a
Toulouse, onde a respectiva substdncia melddica a situa, transmitida por uma
Abadia da diocese de Cahors reformada por Cluny, o que aponta, no contexto

histérico da restauracdo da diocese de Braga, para Saint-Pierre de Moissac.106

Os estudos mais recentes sobre a liturgia do Oficio na Igreja de Braga,
devidos a Pedro Romano Rocha, revelam, também eles, uma relacdo de quase
completa dependéncia da tradi¢do cluniacense, registando um elevado grau
de afinidade das fontes bracarenses mais antigas, como o denominado
Brevidrio de Soeiro (cujo contetido remonta a primeira metade do século XIV),
particularmente com o Brevidrio de Moissac da segunda metade do século
XIII, F-Pic Ms. lat. 1,1 e, no que toca especificamente ao antifonario-
responsorial e as rubricas, uma frequente coincidéncia com o chamado
Antifondrio Aquitano, E-Tc 44-2, c6dice de fundo cluniacense compilado
possivelmente para a Catedral de Toledo cerca de 109508 sugerindo a
ascendéncia de modelos comuns radicados, outra vez, na liturgia da Abadia

de Moissac.10?

106 Cf. M. P. FERREIRA, «As origens do Gradual de Braga», passim.

17'V. Pedro R. ROCHA, «Les sources languedociennes...», Annexe: «Les origines du Ms. 1 de
L'Institut Catholique de Paris», pp. 203-05.

108 V. «About the sources indexed by Cantus» in CANTUS: a database for Latin ecclesiastical chant
<http:/ / publish.uwo.ca/~cantus/mssindex.html>, que inclui um indice do cédice.

109 Pedro R. ROCHA, «As Vésperas Pascais na liturgia bracarense» Theologica, 11, 1976, pp. 61-
79; id., L'Office Divin..., cit.; id., «Les sources languedociennes...», cit; id., «Les "tropes" ou
versets de l'ancien office des Ténebres» in Mens concordet voci, Mélanges Martimort, Paris,
Desclée, 1983, pp. 691-702; id., «O Oficio Divino na tradi¢do bracarense», cit.
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O repertério de canto do Oficio nocturno bracarense, particularmente
na seccdo do responsorial, abordado por Manuel Pedro Ferreira, parece
encontrar melhor correspondéncia, de entre as fontes consideradas por este
autor ao estudar o fragmento n.° 6 do Paco Episcopal de Lamego, outrora
parte de um Antifonério bracarense datavel do segundo quartel do século XIII,
no Antifondrio E-Tc 44-1, compilagdo de fundo aquitano, copiado
presumivelmente cerca de 1020-23 em Sant Sadurni de Tavernoles para a
Corte de Sancho III de Navarra.® No estudo que empreendi sobre o
fragmento P-Ln M.M.F. 7 verifiquei idénticos indices de correspondéncia ao
nivel do responsorial e do antifonario para as Témporas do Advento,
concluindo que o Brevidrio notado de que o fragmento foi parte, datavel do
primeiro quartel do século XIII, o Antifonario E-Tc 44-1, o Breviario P-Pm Ms.
1151, possivelmente oriundo da Sé de Coimbra, de finais do século XIII, e o
Antifonario E-Tc 44-2, representando genericamente a mesma tradicdo
melodica, derivam manifestamente de fontes independentes.!!! E o estudo de
M. P. Ferreira sobre os tons do Invitatério na tradicdo bracarense salienta,
paralelamente, a independéncia liturgica de Braga e dos Antifonérios E-Tc
44-1 e E-Tc 44-2, os quais - conclui - partilhando um niicleo de repertério de
influéncia cluniacense, indiciam assim proceder de modelos afins, da mesma

orbita regional ou mondstica, mas nio idénticos.112

10 M. P. FERREIRA, «Three fragments from Lamego», cit. Sobre o Antifondrio E-Tc 44-1, v.
«About the sources indexed by Cantus» e o respectivo indice in CANTUS: a database for Latin
ecclesiastical chant, cit. Michel HUGLO liga este Antifonario a Aurillac, datando-o da segunda
metade do século XI (cf. Les livres de chant liturgique, Turnhout, Brepols, 1988, p. 92).

mJ. P. d'ALVARENGA, «Fragmento de um Brevidrio...», cit. Sobre o Breviario notado P-Pm Ms.
1151 (Santa Cruz s/n.°), v. especialmente a p. 19 n. 27, e também S. CORBIN, Essai..., p. 189, e 0
CATALOGO dos cédices da livraria de mdo..., cit., pp. 377-78.

112 M. P. FERREIRA, «Braga's invitatory tones» in Cantus Planus: Papers read at the 9th meeting,
Esztergom & Visegrdd, 1998, Budapest, Hungarian Academy of Sciences, 2001, pp. 127-50. V.
também a bibliografia referida por este autor, p. 131 n. 10.
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O costume de Santa Cruz de Coimbra

O Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, da Ordem dos Cénegos
Regrantes de Santo Agostinho, principiou em 28 de Junho de 1131,
correspondendo a uma confluéncia dos interesses régio - D. Afonso
Henriques deslocou-se definitivamente para Coimbra por volta de 1130-31 - e
diocesano!l® (ndo obstante as tensdes com a Sé, por causa da isenc¢do da
jurisdicdo episcopal, o que levou os regrantes a colocarem-se sob a directa
dependéncia de Roma), por iniciativa de D. Telo, arcediago da Sé de Coimbra,
logo secundado por D. Jodo Peculiar, a data mestre-escola da Catedral, e por
D. Teotonio, primeiro prior eleito de Santa Cruz, que adoptaram a regra, os
costumes e a liturgia da comunidade de Saint-Ruf d'Avignon. O inicio da vida
regular data de 24 de Fevereiro de 1132 e o privilégio que colocou o mosteiro
sob a proteccdo papal foi outorgado por Inocéncio I em 25 de Maio de 1135.114
Na sequéncia da profunda reforma iniciada em 1527 sob a orientagio do
hieronimita Fr. Bras de Barros (com imediatos antecedentes nos priorados dos
membros da familia real a partir de 1507), Paulo IV instituiu formalmente em
1556 a Congregacdo dos Conegos Regulares de Santa Cruz de Coimbra,

agrupando os mosteiros afiliados, processo que viria a culminar na

113 A cidade de Coimbra fora reconquistada em 1064 pelo Rei de Ledo e Castela, Fernando L.
Em 1086 o bispo D. Paterno instituiu o cabido na Catedral. Porém, a comunidade mogarabe
parece ter resistido a implantagdo da reforma gregoriana, de maneira que foram depois os
bispos franceses, D. Maurice Bourdin (1099-1108) e D. Bernard (1128-46), antigos monges
cluniacenses, que introduziram na diocese o rito romano-franco.

114 Sobre a fundacdo e a histéria do Mosteiro até aos principios do século XV, v. Armando
Alberto MARTINS, O mosteiro de Santa Cruz de Coimbra na Idade Média, Lisboa, Centro de
Historia da Universidade, 2003. V. também a sintese de Sadl Ant6nio GOMES, «C6negos
Regrantes de Santo Agostinho» in Diciondrio de Historia Religiosa de Portugal, A-C, pp. 429-34.
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promulgacdo das constituicdes apostolicas dos cruzios portugueses em

1615.115

Do costume de Santa Cruz e provenientes do Mosteiro de Coimbra, a
maioria af produzidos,'® ou oriundos dos mosteiros afiliados,
designadamente de S. Vicente de Fora de Lisboa, contam-se identificados os
seguintes cédices litirgicos, que agrupo por tipologias e, dentro destas, por

ordem cronolégica aproximada:117

P-Pm Ms. 794 (Santa Cruz 55), [Sacramentario], finais do séc. XIL.118
P-Pm Ms. 1149 (Santa Cruz 91), [Epistolario}, finais do séc. XII.

P-Pm Ms. 861 (Santa Cruz s/n.°), [Epistolario Santoral, de origem desconhecida, mas
proveniente de Santa Cruz de Coimbra}, inicios do séc. XIII.

P-Pm Ms. 826 (Santa Cruz 66), [Epistoldrio para as Missas solenes], séc. XIII.

P-Pm Ms. 46 (Santa Cruz 39), [Epistolario], «Este livro pistoleyro he do monasterio de
Santa Cruz de Coimbra o qual livro hy deu o priol don Affonso Pirez para

115 Para a histéria de Santa Cruz na época moderna, v. a sintese de Saul A. GOMES, «C6negos
Regulares de Santa Cruz» in Diciondrio de Histdria Religiosa de Portugal, cit., pp. 435-38.

116 Sobre a producao dos cédices em Santa Cruz de Coimbra, v. especialmente Aires A.
NASCIMENTO, «O scriptorium de Santa Cruz de Coimbra: momentos da sua histéria» in
CATALOGO dos cédices da livraria de mdo..., pp. Ixix-xcv. Sobre a iluminura, v. particularmente
Maria Adelaide MIRANDA, A iluminura romdnica em Santa Cruz de Coimbra e Santa Maria de
Alcobaga: subsidios para o estudo da iluminura em Portugal, 2 vols., dissertagdo de doutoramento,
Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1996,
policopiado, e A iluminura de Santa Cruz no tempo de Santo Antdnio, Lisboa, Inapa, 1996.

117 Com duas excepgdes, 0s manuscritos que refiro pertenceram a livraria de Santa Cruz de
Coimbra, hoje maioritariamente na Biblioteca Publica Municipal do Porto. Para as pegas
litdrgicas que se encontram em cédices miscelaneos, v. CATALOGO dos cddices da livraria de
mdo..., cit. Dos cédices mais importantes desta colecgdo, dois, os Pontificais P-Pm Ms. 1134
(Santa Cruz 83) e Ms. 353 (Santa Cruz 59), ndo serviram, porém, no Mosteiro de Santa Cruz. O
primeiro ¢, como se disse, o Pontifical de Braga do século XII. O segundo, datado também da
segunda metade do século XII, terd antes servido, de acordo com Joaquim Braganca, aos
bispos de Coimbra, que nio foram nunca priores do mosteiro crazio. Sobre o Pontifical de
Coimbra, v. P. DAVID, Etudes historiques..., pp. 543-54, e Joaquim O. BRAGANGA, «Die
Benedictiones episcopales des Pontifikale von Coimbra» Aufsitze zur Portugiesischen
Kulturgeschichte, vol. 6, 1966, pp. 7-27, e «L'influence de la liturgie languedocienne...», p. 182.
118 Samuel WINKLER, Ms 794 of the Public Municipal Library of Porto, Sacramentarium Ordinis
Sanctae Crucis Conimbricensis: a critical edition of its Calendarium and Sanctorale, dissertagdo de
licenciatura, Roma, Pontificio Ateneo Santo Anselmo, Pontificio Istituto Liturgico, 1997,
policopiado.



servir no altar moor do dicto mon[asterio] pela sua alma e de todos os
benfeytores do dito mon[asterio] Era M* CCC? LXXX? IX?», ie. 1351.

P-Pm Ms. 350 (Santa Cruz 76), [Evangelidrio Temporal], séc. XII.119
P-Pm Ms. 863 (Santa Cruz 72), [Evangeliario Santoral préprio], inicios do séc. XIII.
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P-Pm Ms. 422 (Santa Cruz 81), ff. 1r-8v, [Evangeliario Temporal e Santoral], sécs. XIII-

XIV.
P-Pm Ms. 830 (Santa Cruz 67), [Gradual], finais do séc. XIII.120

P-Pm Ms. 53 (Santa Cruz 40), [Missal votivo, copiado talvez no sul de Franga para
Santa Cruz de Coimbra], inicio do séc. XIII1.121

P-Pm Ms. 352 (Santa Cruz 68), [Missal], séc. XIII.12
P-Pm Ms. 94 (Santa Cruz 56), [Missal pro Defunctis], séc. XIIL

P-Pm Ms. 37 (Santa Cruz 28), [Missal, conhecido como Missal Rico de Santa Cruz de
Coimbral, inicio do séc. XVI1.12

P-Pm Ms. 618 (Santa Cruz s/n.°), [Colectéario], meados do séc. XVIL.124
P-Pm Ms. 32A (Santa Cruz 5), [Leccionario do Oficio], inicio do séc. XIIL
P-Pm Ms. 351 (Santa Cruz 78), [Saltério; varia), inicio do séc. XII e séc. XV.

P-Pm Ms. 92 (Santa Cruz 27), [Saltério], «Fernandus scripsit istum psalterium in
mense iunii Era M? CC? XVII*», ie. 1179.15

P-Pm Ms. 865 (Santa Cruz 70), [Saltério], finais do séc. XIL

P-Pm Ms. 29 (Santa Cruz 10), [Saltério com glosa], inicio do séc. XIII.
P-Pm Ms. 468 (Santa Cruz 26), [Saltério; varia), inicio do séc. XIII.

P-Pm Ms. 114 (Santa Cruz 24), [Saltério], segunda metade do séc. XIIL.126
P-Pm Ms. 363 (Santa Cruz 79), [Saltério], séc. XIII.

P-Pm Ms. 50 (Santa Cruz 23), [Saltério], finais do séc. XIV.

P-Pm Ms. 51 (Santa Cruz 25), [Saltério], sécs. XIV-XV.1Z7

19 S, CORBIN, Essdi..., p. 189.
120 4. ibid.; v. CATALOGO dos cddices da livraria de mdo..., pp. 292-93, para a datacao.

121 Joaquim O. BRAGANCA, «O Missal votivo de Santa Cruz de Coimbra» Didaskalia, 1, 1971, pp.

363-66; v. também S. CORBIN, Essai..., p. 189.
1225, CORBIN, Essai..., p. 189.

123 Horécio A. PEIXEIRO, «Um Missal iluminado de Santa Cruz» Oceanos, 26, Abril-Junho 1996,

pp. 52-72.

124 Id. ibid.

1255, CORBIN, Essai..., p. 188.
126 Id. ibid., pp. 188-89.
1271d. ibid., p. 189.
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P-Pm Ms. 1159 (Santa Cruz 85), [Breviario; Calendario], séc. XIV e finais do séc. XIII
ou inicios do séc. XIV.128

P-Pm Ms. 720 (Santa Cruz 92), [Diurnal], séc. XIIIL.
P-Pm Ms. 1160 (Santa Cruz 90), [Officium sepulturae], séc. XIII.

P-Pm Ms. 858 (Santa Cruz 77), [Ritual de Santa Cruz de Coimbra; varia], inicio do
segundo quartel do séc. XIII, entre 1228 e 1230.129

P-Pm Ms. 843 (Santa Cruz 62), ff. 1r-62v, 63r-181v, 181v-187r, 190r-289v, 290r-347r,
[Saltério, Hinario do Oficio, Capitulério, Colectario e Ritual; Breviario;
Calendario; Missal; Evangeliario; parcialmente copiado em Saint-Ruf
d'Avignon], primeira metade do séc. XII a finais do séc. XIII.130

P-Pm Ms. 368 (Santa Cruz 65), [Calendario; Missal; Breviario}, séc. XIV.131

P-Pm Ms. 97 (Santa Cruz 52), ff. 44v-44v[bis], 59v-84v, [Hino Te matrem; Oficio de
Nossa Senhora; Oficio de defuntos; Capitulas do Advento], finais do séc. XIV.

P-Pm Ms. 366 (Santa Cruz 71), [Ordinério de Santa Cruz de Coimbra, incompleto],
finais do séc. XII.

P-Pm Ms. 345 (Santa Cruz 82), [Ordinério], inicios do séc. XIV.

P-Pm Ms. 93 (Santa Cruz 53), [Calendario; Ordinario de Santa Cruz de Coimbra
segundo o modelo de Saint-Ruf d'Avignon], sécs. XIV e XV.

P-LnIL. 218, [Sacramentério de S. Vicente de Fora de Lisboa], finais do séc. XII ou
inicios do séc. XIII.132

P-LnIL. 143, [Evangeliario de S. Vicente de Fora de Lisboa], finais do séc. XII ou
inicios do séc. XIII.

P-Pm Ms. 708 (Santa Cruz 89), [Ritual de S. Vicente de Fora de Lisboa], séc. XIII.

A estes manuscritos hd que acrescentar a colecgdo de livros de coro

quinhentistas provenientes de Santa Cruz que hoje pertence ao acervo da

1281d. ibid. CAO 469.

129 Ed. mod. Joaquim O. BRAGANCA, Ritual de Santa Cruz de Coimbra: Porto, Bibl. Municipal, ms.
858, Lisboa, Autor, 1976; id., «A musica do Ritual de Santa Cruz de Coimbra do séc. XIII»
Modus, 1, 1987, pp. 37-[190], incluindo facsimiles 1-72; v. também P. DAVID, Etudes historigues...,
pp. 544 e 553-54, e S. CORBIN, Essai..., p. 188.

130 Joaquim O. BRAGANCA, «Missal e Brevidrio de Santa Cruz de Coimbra» Didaskalia, 11, 1972,
pp- 301-05; id., «"Unctio infirmorum": tradi¢des portuguesas do sacramento dos doentes»
ibid., pp. 299-360; v. também S. CORBIN, Essai..., p. 190.

1315, CORBIN, Essai..., p. 190. CAO 467.

132 Sobre este codice e o seguinte, v. Isabel V. CEPEDA, «Dois manuscritos liturgicos medievais
do Mosteiro de S. Vicente de Fora de Lisboa (Lisboa, B. N. ms. IL. 218 e IL. 143)» Didaskalia,
XV, 1985, pp. 161-228.
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Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, dos quais se encontra
identificado e descrito apenas 0 MM 37, copiado em meados do século XVI,133
e o volume recentemente adquirido pela Biblioteca Nacional de Lisboa
intitulado RESPONSORIA BREVIA dicenda ad tertiam per annvm in festis mobilibvs,
atque aliis de tempore, et commuvni ad ritvm Canonicorfum] Regularum Sanctae

Crucis Conimbricencis.

Os impressos litargicos do costume de Santa Cruz anteriores a adopgao

do Breviario e do Missal tridentinos sdo os seguintes:!3

1514 BREVIARIUM secundum ordinem divi Augustini, P-Cug R-6-14
[Porto?, s/n]135

1531 BREVIARIVM secondum vsvm ecclesiae sanctae  P-Cug R-3-17
" colimbriensis ordinis canonicorum
regularium divi Avgustini, [Coimbra], per
Germanum Galhardum

1563 ORDINARIO e ceremonial da Ordem dos Conegos P-Ln Res. 1179//1P. (F.R.
regulares da ordem do bemauenturado nosso 936); P-Pm
Padre sancto Augustinho, & da congregacam
de sancta Cruz de Coimbra, Coymbra, por
os Canonicos regulares do Moesteyro de
sancta Cruz

133 Owen REES, Polyphony in Portugal c. 1530 - c. 1620: sources from the Monastery of Santa Cruz,
Coimbra, Outstanding Dissertations in Music from British Universities, New York & London,
Garland, 1995, pp. 255-58.

134 Depois da adopgdo dos livros romanos reformados imprimiram-se, ainda no século XVI, o
Ordindrio em nova ed. e os Oficios préprios da Congregacdo: ORDINARIO dos Canonicos
Regulares da Ordem do bemauenturado nosso Padre S. Augustinho da congregacio de sancta Cruz de
Coimbra, Em Lixboa, no mosteiro de Sam Vicente de Fora, per Ioam Fernandez, 1579 (ex. P-
Cug R-11-21; P-EVp Res. 328, Séc. XVI-548; P-Ln Res. 1216 P.); OFFICIA canonicorvm regularivm,
congregationis Sanctae Crocis Conimbricensis Ordinis Sancti Augustini, secundum Regulas Breuiarij
Romani, ex decreto sacro sancti Consilij Tridentini [...], Conimbricae, apud Ioannem Barrerium,
1583 (ex. P-Cug).

135 Este Brevidrio foi destinado ao Mosteiro de Rio Covo, na diocese de Braga. V. Arménio A.
da COSTA JUNIOR, O Mosteiro do Rio Covo a luz do Brevidrio de 1514: estudo analitico do Temporal,
dissertagio de mestrado, Coimbra, Faculdade de Letras, 1992, policopiado.
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Complementarmente, devem ainda considerar-se os costumeiros, os

manuscritos medievais:

P-Pm Ms. 862 (Santa Cruz 74), [Calendéario; Costumeiro de Saint-Ruf d'Avignon;

Santoral], finais do séc. XII.

P-Pm Ms. 874 (Santa Cruz 75), [Costumeiro da Ordem dos Cénegos Regrantes,

1532

1536

1544

1548

1558

versdo portuguesa], séc. XIV.

E os impressos no século XVI:

LIVRO DAS CONSTITUICOES e custumes que se BR-Rn (P-Ln F. 1764/ /1)
guardam em o moesteyro de sancta cruz [...],
Coimbra, Moesteiro de Sancta Cruz

LIURO DAS CONSTITUYGOES & costumes que s P-Ln Res. 1569 P.
guardam em o moesteyro de Sancta Cruz de
Coimbra, dos Canonicos regrantes da ordem
de nosso Padre sancto Augustinho, Coimbra,
Canonicos regrantes do moesteyro de
sancta Cruz

LIVRO DAS CONSTITVICOENS e costumes q se BR-Rn (P-Ln F. 1763/ /3)
guardam em os Moesteyros da congregacam
de sancta Cruz [...], [Coimbra, per os
Canonicos... do Moesteyro de Sancta
Cruz]

LIURO DAS CONSTITUICOENS e costumes que se  P-Ln Res. 137 V., Res. 141 V.
guardam em os moesteyros da c[o]ngregacim
de sancta Cruz de Coimbra, dos Canonicos
regulares da ordem de nosso Padre sancto
Augustinho, Coimbra, Canonicos
regulares do moesteyro de sancta Cruz

LIURO DAS CONSTITUICOENS e costumes que se  P-Cug R-12-7; P-Cul GB-I-2-
guardam em os moesteyros da congregacam 26; P-Ln Res. 138 V,, Res.
de sancta Cruz de Coimbra, dos Canonicos 139 V.
regulares da ordem de nosso Padre sancto
Augustinho, Coimbra, Canonicos
regulares do moesteyro de sancta Cruz
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A filiagdo espiritual e litirgica de Santa Cruz de Coimbra em Saint-Ruf
d'Avignon - partilhada com o costume diocesano de Tortosa, na Catalunha -
revela-se na identidade do Santoral primitivo (a que Santa Cruz adiciona de
inicio apenas quatro festas locais - as dos santos bracarenses Victor, Frutuoso
e Geraldo e a dos martires de Lisboa, Verissimo, Maximo e Julia), na presenca
de Saint-Ruf nas litanias, na coincidéncia do responsorial do Advento, do
Triduo Sacro (cujos versiculos entroncam, alguns, na tradigdo litargica de
Lyon) e do Oficio de defuntos, na comunidade de certas caracteristicas do
Ordo missae (particularmente a auséncia de oragdes antes do prefacio) e na
analogia nuclear do Ritual (cerimoniais da bengdo das velas, cinzas e ramos,
ritual de defuntos, cerimonial da admissdo dos novos coénegos e ritual da

profissdo).136

O costume de Santa Cruz ndo se confunde com o diocesano de
Coimbra, mal conhecido a falta de fontes liturgicas devidamente identificadas.
Além do MANUALE secundum consuetudinem alme Colymbriensis ecclesie,
impresso em 1518 por ordem do bispo D. Jorge de Almeida, ja referido,1%”

podemos apontar apenas os seguintes manuscritos:

P-Pm Ms. 353 (Santa Cruz 59), [Pontifical de Coimbra], segunda metade do séc. XII.138

P-Pm Ms. 1151 (Santa Cruz s/n.°), [Breviario notado, possivelmente da Sé de
Coimbra], finais do séc. XIII.139

136 Cf. Pedro R. ROCHA, L'Office Divin... pp. 381 e ss.; id., «Le rayonnement de I'Ordre de Saint-
Ruf dans la péninsule ibérique, d'apres sa liturgie» in Le monde des chanoines (XIe-XIVe s.),
Cahiers de Fanjeaux 24, Toulouse, Privat, 1989, pp. 193-208; Joaquim O. BRAGANCA,
«L'influence de la liturgie languedocienne...», pp. 181-82, e também os titulos referidos na nota
129.

17 V. a nota 22 para a referéncia bibliogréfica. Sobre este Ritual, v. Joaquim O. BRAGANGA,
«"Unctio infirmorum": tradi¢bes portuguesas do sacramento dos doentes», pp. 308-09.

138V, a nota 117.

139V. a nota 111. CAO 468.
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P-Cua Cofre 27, [Saltério da Sé de Coimbra], meados do séc. XIV (depois de 1340).140
P-Cua Cofre 42, [Gradual da Sé de Coimbra], finais do séc. XIV ou inicios do séc. XV.

Solange Corbin refere ainda um Breviario notado de finais do século
XIV ou inicios do seguinte e um Processionério oriundos da S¢,14! que nao foi
possivel localizar no Arquivo ou na Biblioteca Geral da Universidade de

Coimbra.

Persisténcia do cantochio tradicional

plano cantu [...] quam pluris barbarismis,
obscuritatibus, contrarietatibus ac
superfluitatibus, sive imperitia sive
negligentia aut etiam malitia compositorum,
scriptorum et impressorum esse referta.142

Ao contrario do que sucedeu com o Breviario e com o Missal, Roma nao
imp6s um Antifondrio e um Gradual tipicos na sequéncia do Concilio de
Trento - ja que a decisdo sobre os modelos de canto a adoptar é remetida aos
sinodos provinciais!#? - embora promovesse a revisdo do cantochio por forma
a, por um lado, harmonizar os livros de coro com os textos reformados e, por

outro, expurga-lo dos melismas intersilabicos tidos por supérfluos, das

149 Sobre este codice e o seguinte, v. S. CORBIN, Essai..., pp. 172-73. Os dois manuscritos sao o
objecto do estudo de Abilio QUEIROS, Missal medieval da Sé de Coimbra, dissertagdo de
mestrado, Coimbra, Faculdade de Letras, 1993, policopiado.

415, CORBIN, Essai.., p.172n. 1, e p. 181.

142 GREGORIO XIII, Breve Quoniam animadversum est dirigido a Giovanni Pierluigi da Palestrina
e Annibale Zoilo, 25 de Outubro de 1577.

143 K. G. FELLERER, «Church music and the Council of Trent» The Musical Quarterly, 39, 1953,
pp. 576-77.



40

acentuagOes erradas e dos intervalos melédicos julgados incorrectos, que

configuravam uma miriade de variantes e de versées do repertorio.

A primeira iniciativa, de Gregorio XIII em 1577, envolveu a revisdo do
Gradual cometida a Giovanni Pierluigi da Palestrina e a Annibale Zoilo, mas
gorou-se envolta em polémica no ano seguinte, fundamentalmente devido a
ingeréncia de Filipe II, apoiado na posicdo conservadora de Fernando de Las

Infantas.

A segunda consistiu na recuperacdo do trabalho anterior, cuja
conclusdo, incluindo também a revisdo do Antifonario, foi acordada com
Palestrina em 1593 (Zoilo falecera entretanto, em 1592) e para cuja publicacio
chegou a ser emitida em 21 de Janeiro de 1594 a aprovacao da recém-instituida
Congregacao dos Sagrados Ritos (por Sisto V, em 1588). Porém, a morte de
Palestrina em 2 de Fevereiro desse ano e a heranga do seu espo6lio pelo filho
Iginio veio depois a precipitar um processo judicial contra os tipografos
Valesio e Parasoli (detentores de uma patente de privilégio concedida por
Clemente VIII em 1593) que, decorrendo entre 1596 e 1602, impossibilitou a

impressao.

Finalmente, a terceira iniciativa coube a Paulo V, com a nomeacdo de
uma comissdo cardinalicia em 1608, originando um decurso sinuoso que
culminou, depois da interferéncia agora de Filipe 111, com a Editio Mediceea do
Gradual romano, em dois volumes impressos em 1614 e 1615, preparados por

Felice Anerio e Francesco Soriano.#* Esta edi¢do ndo obteve afinal qualquer

144 GRADUALE DE TEMPORE. luxta ritum Sacrosanctee Romanee Ecclesize. cum Cantu Pavli V. Pont.
Max. iussu Reformato, Romee, Ex Typographia Mediceea, 1614, e GRADUALE DE SANCTIS. luxta
ritum Sacrosanctze Romanee Ecclesice. cum Cantu Pavli V. Pont. Max. iussu Reformato, Romae, Ex
Typographia Mediceea, 1614-15 (ed. anastéitica por Giacomo Baroffio e Manlio Sodi, 2 vols.,
Citta del Vaticano, Libreria Editrice Vaticana, 2001).
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privilégio relativamente as publica¢des analogas do mesmo periodo, como o
Graduale romanum de Angelo Gardano (1591), de cuja preparacdo se ocuparam
Andrea Gabrieli, Ludovico Balbi e Orazio Vecchi, o da Plantiniana de Jan
Moretus (1599) e o dos Herdeiros Giunta (1606), mas apenas um «superiorum

permissu», ndo constituindo por isso um livro oficial.

O movimento de reforma liturgica produzira entretanto importantes
edicOes de caracter igualmente particular, designadamente o Directorium chori,
as Paix0es e as Lamentagdes da Semana Santa e os Prefacios, por Giovanni
Guidetti, entre 1582 e 1588.145 Paralelamente, no plano oficial, Clemente VIII
promulgara em 1595 o Pontificale romanum, em cuja revisdo participaram Luca
Marenzio, Giovanni Maria Nanino e Andrea Dragoni.46 As publicacdes de
Guidetti e a Editio Medicea do Gradual romano acabaram por exercer
consideravel influéncia particularmente em Itdlia, visto que serviram de
modelo a muitas elaboragbes polifénicas e de exemplar (embora em certos
casos apenas putativo) para a correccdo de indmeros manuscritos, até a Editio

Vaticana de 1903.147

145 DIRECTORIUM CHORI ad vsum Sacrosancte Basilicae Vaticanze, & aliarum Cathedralium, &
Collegiatarum Ecclesiarum collectum opera Ioannis Guidettii, Rome, apud Robertum GranJon,
1582; CANTUS ECCLESIASTICUS PASSIONIS domini nostri lesu Christi secundum Matthaeum, Marcum,
Lucam & loannem iuxta ritum Cappellae S. D. N. Papae, ac sacrosanctae Basilicae Vaticanae, a Ioanne
Guidetto [..], Romae, apud Alexandrum Gardanum, 1586 (apud RELICS); CANTUS
ECCLESIASTICUS OFFICII Maioris Hebdomadze iuxta ritum Cappellee Sanctissimi Domini nostri Pape ac
Basilice Vaticanz collectus, & emendatus, a Ioanne Guidetto, Rome, ex Typographia Iacobi
Tornerij, 1587; PREFATIONES in Cantu Firmo, iuxta ritum Sanctae Romanae Ecclesie [...] editae a
Joanne Guidetto [...], Roma, Jacobi Torneri, excudebant Alexander Gardanus, et Franciscus
Coattinus socii, 1588 (apud RELICS).

146 Ed. princeps: PONTIFICALE Romanum Clementis VIII. pont. max. iussu restitutum atque editum,
Romae, apud Jacobum Lunam, impensis Leonardi Parasoli & sociorum, 1595 (ed. anastatica:
Citta del Vaticano, Libreria Editrice Vaticana, 1997).

147 Sobre a histéria e as caracteristicas das primeiras edi¢des de cantochdo p6s-tridentinas, v.
Giacomo BAROFFIO, introdugdo & ed. anastdtica do Graduale de Tempore [...] Editio Princeps
(1614), cit., pp. xi-xxxi, e David HILEY, Western plainchant: a handbook, Oxford, Clarendon, 1993,
pp. 615-18.
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Em Portugal, o recurso aos Graduais e aos Antifonarios impressos
parece ter sido reduzido até as primeiras décadas do século XVIII, a julgar
pelos poucos exemplares que subsistem nas colecgdes nacionais. Ao contrario,
muitos livros de coro produzidos entre os finais do século XV e os meados do
XVI serviram por mais de duzentos e cinquenta anos, sujeitos a «correcgio e
reforma» segundo critérios de concisdo melédica, ajustamento ortoépico e
actualizac@o tonal, alguns apenas depois de introduzido na Capela Real o
cerimonial da Cappella Giulia e o correspondente cantochdo «romano» (1718-
19), no qual foram os cantores portugueses previamente instruidos em Roma e
que os italianos ao servigo da Patriarcal disseminaram depois pelas dioceses
do Reino e transmitiram aos Franciscanos da Provincia da Arrabida que
ocuparam Mafra, e hipoteticamente nessa forma Fr. Domingos do Rosario

paradigmou no Theatro ecclesiastico.148

Assim, por exemplo, o terceiro volume de um Antifonario Temporal
hieronimita, P-Ln LC 257, datavel, por critérios paleograficos, do tltimo
quarto do século XV e originario presumivelmente do Convento do
Espinheiro em Evora (ou hipoteticamente de Santa Maria de Belém, segundo o
Inventdrio dos cédices iluminados'*®), que em rubrica marginal no f. 33v lé&: «Ad

meliorem concentum, et melodiam brevem, Frater Vincentius in hoc librum,

148 THEATRO ECCLESIASTICO: Em que se acham muitos documentos de Canto Chad para qualquer pessoa
dedicada ao culto divino nos officios do coro, e altar [...] exposto por seu autor Fr. Domingos do
Rosario [...] dado ao prelo por Jozé Gomes de Oliveira, Lisboa, Na officina Joaquinianna da
Musica de D. Bernardo Fernandez Gayo, 1743 (com oito edi¢des subsequentes, até 1817). Sobre
a introdugao do cantochio romano na Capela Real, v. J. P. d'ALVARENGA, «Domenico Scarlatti:
o periodo portugués (1719-1729)» in Estudos de musicologia, especialmente as pp. 178-79 e 180
n. 136, e, para o caso de Braga, José MARQUES, «O canto gregoriano na Sé de Braga, nos finais
do século XVIII» in IX Centendrio..., vol. IlI, pp. 299-317. Sobre o Theatro ecclesiastico, v. Manuel
de Jesus da Silva e SOUsA, O Theatro ecclesiastico de Frei Domingos do Rosdrio (c.1706-1779):
teoria e pritica do cantochdo em Mafra, dissertacdo de mestrado, Coimbra, Faculdade de Letras,
2003, policopiado.

19 INVENTARIO dos cddices iluminados até 1500, vol. 1: Distrito de Lisboa, Lisboa, Secretaria de
Estado da Cultura, 1994, pp. 302-03, n.° 453.
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officium totius maioris hebdomadae, accurate expurgavit, reformavitque, anno
Domini millesimo septingentesimo trigessimo quinto». Sintomaticamente, foi
em 29 de Setembro de 1733 que, para Evora, «sono stati deputati dalla M. S.

alcuni Musici Italiani ad insegnargli il Canto Gregoriano».150

No caso deste Antifonario, foram afectados os Responsérios de
Matinas, nos quais é aparente o texto original rasurado sob o mais conciso de
1735. No Ex. 1 aponta-se a primeira frase do Rp. Omnes amici mei como ai
ocorre, comparada com a versdo «romana» do Theatro ecclesiastico, afinal
idéntica a universal, representada pelo texto original quatrocentista.’ O tipo
de revisdo é semelhante a sofrida pelo repertério do Gradual na Editio
Medicea: o equilibrio entre as silabas tonicas (considerando também os acentos
secundarios) e as atonas ¢ alterado, por forma a evidenciar as primeiras («mé-i
de-ré-li-qué-runt mé»: 10-1, 1-2-1-2-1, 1 notas; originalmente com 5-12, 1-2-1-4-
8, 2 notas), a0 mesmo tempo abreviando-se ou eliminando-se o melisma no
termo de cada inciso e redireccionando-se o foco tonal intermédio, da final

e-mi para a mediante g-sol-ut.152

150 V. a respectiva informagio da Nunciatura transcrita por Gerhard DODERER e Cremilde
Rosado FERNANDES, «A miusica da sociedade joanina nos relatérios da Nunciatura Apostélica
em Lisboa (1706-1750)» Revista Portuguesa de Musicologia, 3, 1993, p. 115.

151 Sobre o caso do Antifondrio P-Ln LC 257, v. J. P. d'ALVARENGA, «A musica também é
escrita» in Tesouros da Biblioteca Nacional, Lisboa, Inapa, 1992, pp. 260, 262-63, que inclui uma
reprodugao fotogréfica do félio respectivo deste Responsério. Para a «melodia universal» do
Rp. Omnes amici mei, v. LU, pp. 693-94 (com a repercussa restaurada em bs-mi).

152 Cf. com o exemplo apresentado por David HILEY, Western plainchant..., pp. 616-18.



Ex.1

Theatro ecclesiastico, 1743
— !

P-Ln LC 257: texto de 1735
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runt me
P-Ln LC 257: texto original
? O- mnes a- mi- ci me- i dere- li-que- runt________  me

Por outro lado, as melodias do Gradual no Theatro ecclesiastico sdo as da
Editio Mediczea, ao contrario do que sucede com os livros de coro quinhentistas
e seiscentistas «corrigidos», que comummente preservam as versdes
universais, ou variantes destas, mas com frequéncia abreviadas. Veja-se o caso
do Gr. Requiem aeternam, parcialmente transcrito no Ex. 2. O cédice P-Ln LC 90,
aqui dado como exemplar daquele tipo de fonte, ¢ um Gradual Santoral que
inclui um Kyriale e um Sequenciério, de origem desconhecida (embora ostente
o carimbo de proveniéncia «Lorvdo», o santoral ¢ o da Ordem dos
Pregadores), copiado pelos meados do século XVI, seguramente antes de

1570.153

153 Mais variantes do Gr. Requiam aternam em fontes portuguesas quinhentistas e seiscentistas,
manuscritas e impressas, podem ser conferidas na transcricio de Rui Cabral LOPES, A Missa
pro defunctis na Escola de Manuel Mendes: ensaio de andlise comparada, dissertacio de mestrado,
Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1996,
policopiado, vol. III, pp. 16-19.
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Ex. 2

Editio Medicea, 1614-15; Theatro ecclesiastico, 1743

— f d —— —

P-LnLC 90

A preocupacdo com a fixacdo dos modelos de canto tradicionais
remonta as primeiras décadas de quinhentos. Além dos aspectos da
representacdo sumptuaria, é também e sobretudo nesta perspectiva que
devem ser consideradas, por exemplo, as séries de livros de coro ordenadas
para a Sé de Braga em tempos do arcebispo D. Diogo de Sousa (o Gradual, P-
BRc LC 34, e as duas colec¢des do Antifonario, uma datavel de ¢.1510-15 e a
outra de ¢.1520),'* em correspondéncia com a estabilizacio dos formularios

liturgicos ocasionada pelas primeiras impressées do Breviario, do Ritual e do

13 V. atrds, pp. 24-25. Sobre a substincia melédica conservadora dos livros de coro
bracarenses, v. M. P. FERREIRA, «A musica na Catedral de Braga...», pp. 15-16, e J. P.
d'ALVARENGA, «Fragmento de um Brevidrio...», passim.
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Missal bracarenses respectivamente em 1494, 1496 e 1498 - determinadas,
parece, no sinodo diocesano reunido em 6 de Dezembro de 1488 pelo
arcebispo D. Jorge da Costal%s - que seguiram o exemplo de Compostela, cujo

Breviario proprio fora impresso em 1483 (o Missal sé-lo-ia em 1496).

Nos Passiondrios portugueses impressos no século XVI - ultimamente
estudados por J. M. Pedrosa Cardoso!% - acresce a fixagdo dos modelos de
canto o cuidado com a correc¢do ortoépica. Sdo estes Passionarios os

seguintes:

1543 PASSIONARIUM secundum Ritum capelle Regis ~ P-EVp Séc. XVI-4427; P-Ln
Lusitanie. [c6lofon:] Iacobus Fernandus Res. 850 A., Res. 851 A.
Formosus [...] composuit. Prelo excussus
in eadem vrbe Vlisiponensi, apud
Ludovicum Rodericum

1575 PASSIONARIVM ivxta capelle regis Lusitanie P-EVc s/c; P-EVp Res. 116;
consvetvdinem: accentvs rationem integre P-Ln Res. 874 A.
observans. Per Emmanvelem Cardosvm
[...] Ex mandato secundi prouincialis
Concilij Vlyssiponensis, nunc primum
aeditum, Leirize, excudebat Antonius a
Mariz

1595  LIBER PASSIONUM et eorvm quee a Dominicain  P-BRc s/c (3 ex.); P-Cug MI-

Palmis vsque ad Vesperas Sabbathi Sancti 226; P-Ln Res. 296 A.; P-O
inclusivé, cantari solent: diligentissimé s/c (2 ex.); P-VV Liv. lit.
correctus, & locupletissimé actus: inprimis imp. 78

singulorum verborum Accentu studiosissimé
spectato avctore fratre Stephano ex sacra
Iesu Christi seruatoris nostri Militia [...],
Qlissipone, excudebat Simon Lopezius

15 V. atrés, p. 26. Deste sinodo de D. Jorge da Costa ha apenas uma acta parcial, editada no
SYNODICON HISPANUM, dir. Antonio Garcia y Garcia, II: Portugal, Madrid, Editorial Catélica,
1982, pp. 137-38; v. também J. Augusto FERREIRA, Estudos historico-liturgicos..., pp. 160-64.

1% J. M. Pedrosa CARDOSO, O canto litiirgico da Paixdo..., vol. 1, pp. 194-23. Id., «A singularidade
dos Passiondrios impressos em Portugal no século XVI» Revista Portuguesa de Musicologia, 12,
2002, pp. 35-66 (este artigo deriva, no essencial, da dissertagao referida em primeiro lugar).
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Na dedicatéria do primeiro, Fernandes Formoso é claro quanto aos
critérios da publicacdo: uniformiza o modelo de canto preservando o costume
littrgico e, quanto possivel, o paradigma mel6dicols” - «diversitas ad unitatem
quandam et ueluti concordiam redigeretur [..] sequutus quantum licuit
antiquum capellae celsitudinis tuae ritum atque canendi morem» - por meio
da colacdo de fontes discrepantes, com intervencdo editorial na fixacdo dos
textos - «multis codicibus, qui pleraque huiusmodi in quibus istae est
dissidentia continebant, perquisitis, atque collatis [...] in his potissima mihi
sunt uisa decerpens, nonnulaque de meo apponens, imperatum opus absolui»
- actualizando também a notagdo no sentido da mensuragdo proporcional -
«cantus et modulationis superpinximus notas: illos post hac musica possint
mensura cantari» - e promovendo a correcgdo ortoépica, porquanto procura
coordenar os acentos meldédico e fonético - «ne accentus latini ratio musicae
repugnaret rationi: sed hec inter se duo (quatenus fieri potest) congruerent

examussim».158

157 Isto €&, os tenores f-ut - f-ut - c'-fa e o tipo e os focos tonais das cldusulas intermédias e finais
(flexa, metrum, interrogatio e punctum). Cf. J. M. Pedrosa CARDOSO, «A singularidade dos
Passiondrios impressos...», cit., pp. 57-63.

1% Diogo Fernandes FORMOSO, Passionarium...,, [dedicat6ria] «lacobvs Fernandvs Formosvs
lIoanni Tertio Lvsitanie et Algarbiorvim Regi Potentissimo [...]». A dimensdo da componente
autoral das revisdes e a prépria composi¢do do cantochdo consequentes a reforma tridentina,
abundantemente documentadas directa e indirectamente, sdo aspectos que manifestamente
ndo cabem no dmbito deste estudo. A titulo de exemplo, além dos Passionérios referidos, v. o
caso da encomenda do Capitulo crizio ao Padre D. Vicente (atras, pp. 12-13) e a referéncia de
Pedro Talésio a Anténio Carreira, o qual «excellentemente acentuou & reformou [o
cantochio}» e «cuja opinido, como milhor & mais segura» o primeiro declaradamente segue na
Arte de canto chdo com hvma breve Instrucgdo, pera os Sacerdotes, Diaconos, Subdiaconos, & mogos do
Coro, conforme ao vso Romano (Coimbra, Diogo Gomez de Loureyro, 1618; v. o cap. xxxvi:
«Discurso de alguns Cantos chaos errados», p. 70).
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Os modelos do tonus passionis e do tonus lamentationis, o primeiro de
ambito exclusivamente portugués (como mostrou J. M. Pedrosa Cardoso!%) e
o segundo de origem verosimilmente aquitana e incidéncia ibérica,160 fixados
nestes impressos - e depois também no Liber Passionum do agostinho Fr.
Manuel Pouzéo (1675)6! - em versdes sucessivamente actualizadas, vigoraram
em Portugal até as décadas de 1720-30, quando os modelos romanos e os da
tradicao de Guidetti principiaram a generalizar-se, primeiro com a adopgéo do
Rituale romanum Pauli Quinti na Patriarcal por volta de 1721-22,162 e depois,
definitivamente, com a publicacdo do Theatro ecclesiastico de Fr. Domingos do

Rosério, em primeira edigdo no ano de 1743.

Géneros polifonicos supervenientes da reforma litargica

A adopcdo do Brevidrio e do Missal tridentinos trouxe a necessidade de
renovar ou de adequar o repertério polifénico litargico nas igrejas que antes

seguiam um costume proprio.l®® Assim, por exemplo, em Evora, onde o

1% J. M. Pedrosa CARDOSO, O canto litiirgico da Paixdo..., vol. 1, especialmente o cap. 6, pp. 245-
80.

160 V. Bruno STABLEIN, «Lamentatio» in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel,
Béarenreiter, 1960, vol. 8, cols. 133-42.

161 LIBER PASSIONUM et eorum qua a Dominica Palmarum, usque ad Sabbatum Sanctum cantari
solent. Auctore P. Fr. Emmanuele Pouzam, Ordinis Eremitarum S. Augustini, Provincie
Lusitaniee. Prima editio, Lugduni, ex Tipographia Petri Guillimin, Sumptibus Joannis a Costa,
& Didaci Suarez, Bibliopolarum Ulyssiponensium, 1675. V. J. M. Pedrosa CARDOSO, O canto
litiirgico da Paixdo..., vol. 1, pp. 223-28.

162 ], P. d'ALVARENGA, «Domenico Scarlatti...», cit., p. 182.

163'V., para Espanha, os casos estudados por Robert J. SNOW, «Liturgical reform and musical
revisions: reworkings of their Vespers hymns by Guerrero, Navarro and Durén de la Cueva»
in Livro de homenagem a Macario Santiago Kastner, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1992,
pp. 465-99.
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Cabido incumbiu Cosme Delgado de escrever as «ligdes da semana santa, das
matinas de 5. feira e sexta e sabado sancto», tarefa que ocupou o mestre da
Capela entre o dia 6 de Abril e os finais de Julho de 1571 e pela qual foi
eximido das obrigacbes do coro, pagando-se-lhe no fim, suplementarmente,

um cruzado.'®

Embora as LamentagSes polifénicas constituissem um género
relativamente recente, que remonta aos meados do século XV, e pouco
cultivado fora dos circulos da Capela real francesa e da Capela papal antes dos
anos de 1570-80,165> sabemos que em Santa Cruz de Coimbra se cantavam a
vozes a primeira Licdo de Matinas em Quinta, em Sexta-feira e em Sabado
Santos desde, pelo menos, a década de 1540. De facto, no c6dice P-Cug MM 9,
ff. 128v-42r, datado de ¢.1540-c.1550, ocorrem trés obras anénimas deste
género com os textos segundo o costume crazio, 1% as quais, estilisticamente,
sugerem anteceder o ferminus post quem da compilagio em mais de uma
década. Por causa dos textos que servem, estas obras foram necessariamente
compostas no mosteiro de Coimbra e aparecem copiadas também no MM 32,
ff. 1v-11r, um codice compésito de ¢.1540-¢.1555, sob a epigrafe de mdo
posterior «Lamentacoins. solfa da tempera uelha». Parte da «Lamentacdo
Primeira» - a letra «Beth» e o verso «Plorans ploravit... et facti sunt ei inimici»

- ocorre em partitura no MM 48, ff. 126v-27r, segundo Rees compilado entre

164 P-EVc Cod. CEC 13-111, f. 35r, apud J. A. ALEGRIA, Histdria da escola de miisica da Sé de Evora,
Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1973, p. 35, citando Gabriel PEREIRA, Documentos
histdricos da Cidade de Evora, parte II, p. 246.

165 Sobre este assunto, v. Leeman L. PERKINS, Music in the Age of the Renaissance, New York,
London, W. W. Norton, 1999, pp. 564-68, e Giinther MASSENKEIL, «Lamentations» in The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd ed., London, Macmillan, 2001, vol. 14, pp. 188-90.
166 Feria V Lec. I: Lam. 1: 1-3, com o proémio «Incipiunt Lamentationes Ieremie Prophetee»;
Feria VI Lec. I: Lam. 2: 8-10; Sabb. Lec. I: Lam. 3: 22-27. V. BREVIARIVM secondum vsum ecclesiae
sanctae ¥ colimbriensis ordinis canonicorum regularium divi Avgustini, [Coimbra], per
Germanum Galhardum, 1531, ff. 185r, 188v e 190v.
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c.1556 e ¢.1559.167 Esta série de Lamentagdes, cantada na estante pelo MM 9,

deve ter servido até ao inicio da década de 1570.168

A historia subsequente do género em Santa Cruz de Coimbra pode ser
seguida até aos dltimos anos do século XVI. O cédice P-Cug MM 3, na maior
parte copiado em 1575 verosimilmente pela mdo de D. Francisco de Santa
Maria (11597),'6° contém, a ff. 69v-77r (originalmente 41v-49r), uma série de
trés Lamentagdes com os textos j4 do Breviario tridentino.”0 Qutra série com
os mesmos textos da liturgia reformada ocorre no livro de partes P-Cug MM
70 - tnico subsistente de um conjunto de cinco - copiado entre ¢.1570 e ¢.1580.
A autoria da série do MM 3 pode ser imputada a D. Francisco de Santa Maria,
usando precisamente os indicadores estilisticos invocados por Rees para
atribuir-lhe uma Missa an6nima (n.° 6 no mesmo cddice, ff. 56v-86r), por
comparagdo com a Missa O beata Maria, ali atribuida a «D. Franciscus» (n.° 3,

tf. 24v-34r): 17

1. Uso da cambiata, umas vezes recorrendo a figura caracteristica com

quatro notas, mas mais frequentemente com apenas trés (propriamente a

167 Para os manuscritos de Santa Cruz de Coimbra referidos neste paragrafo e nos seguintes, v.
O. ReEs, Polyphony in Portugal..., cit., Part II: Manuscript sources.

168 Uma versao distinta da Ligado I de Quinta-feira Santa com o texto pré-tridentino ocorre no
codice P-Cug MM 36, ff. 26v-27r, copiada pela mao de D. Pedro de Cristo.

169 Até ao actual f. 77r.

170 Feria V Lec. I: Lam. 1: 1-5, com o0 proémio «Incipit Lamentatio Ieremiae Prophetee»; Feria VI
Lec. I: Lam. 2: 8-11, com o proémio «De Lamentatione leremiz Prophetea»; Sabb. Lec. I: Lam.
3: 22-30, com o proémio «De Lamentatione...». Esta divisdo dos versos das Lamentagdes pelas
Licoes do Triduum, por forma a torna-las mais curtas do que no Brevidrio de 1568, é a que
aparece nos livros romanos a partir de Gregoério XIII, pouco depois de 1572.

71 O. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 152-53: «1. The unusually liberal use of cambiata
figures [...]; 2. The appearance of passing notes simultaneously in two parts [...]; 3. The
sounding of a suspended note in one voice against its note of resolution in another [...]. With
these and other characteristics in mind, it is possible to attribute one other Mass in MM 3 - no.
6 - to Dom Francisco with some confidence. Other Masses in the manuscript could also well
be his work [...] but the Lamentations [...] are almost certainly not.»
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figura da «escapada» resolvida por salto de terceira descendente, sem a

compensacao de segunda ascendente).

2. Ocorréncia de notas de passagem simultaneamente em duas vozes,
ou de uma nota de passagem numa voz e de uma cambiata noutra, originando
por vezes quintas ou quartas paralelas proeminentes - v. Apéndice III, por
exemplo o n.° 4. Incipit Lamentatio, c. 105, o 5. De Lamentatione... Heth. Cogitavit,
c. 80, e 0 6. De Lamentatione... Heth. Misericordiz, c. 36, e confrontar com 0s
excertos da Missa O beata Maria transcritos por Rees.1”2 Ocasionalmente, o uso
da nota auxiliar inferior também origina quintas paralelas salientes - ibid., por

exemplo o n.° 4. Incipit Lamentatio, cc. 211-12.

3. Ocorréncia simultanea do retardo numa voz e da nota de resolucio
noutra inferior, mas intermédia - v. Apéndice IIl, por exemplo o n.° 6. De

Lamentatione... Heth. Misericordiz, c. 100.

Outro trago comum a série de Lamentacdes do MM 3 e & Missa O beata

Maria é a construgado de pontos de imitagdo tonalmente assimétricos, cobrindo
duas quintas conjuntas, ou cumulativamente recorrendo aos trés hexacérdios

(v. Ex. 3).

E claro que, sendo a Missa O beata Maria uma missa ad imitatione, resta
saber at¢ que ponto e em que medida semelhantes estruturas e gestos
constituem caracteristicas do respectivo modelo (que nio logrei identificar).
Nesta perspectiva, poder-se-ia supor que a Missa n.° 6 do MM 3 (ff. 56v-68r) -
outra missa ad imitatione - ao invés de se imputar a D. Francisco, como faz
Rees, dependesse antes de um modelo do mesmo autor que serviu para a

Missa O beata Maria.

172 0. REES, Polyphony in Portugal..., p. 153.
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Ex. 3 a) Missa O beata Maria, Kyrie I, cc. 1-6; b) De Lamentatione... Heth. Cogitavit,
cc. 17-20
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Em qualquer caso, seja a série do MM 3, seja a do MM 70, cujo conteido
parece dominado pelas obras de D. Francisco de Santa Maria,!”® foram as
Lamentacdes deste autor as que se cantaram em Santa Cruz de Coimbra nas
décadas de 1570 a 1590. A este respeito, é bem explicita a nota lancada a

margem do Livro do recebimento dos nouigos: «D. Francisco [...] compos muitas

173 O. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 303-04.
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cousas que se cantam em santa Cruz como sad as Lamentacdes das endoencas
etc.»174 E possivel que a série de D. Francisco de Santa Maria fosse depois
sucessivamente substituida por outras de D. Pedro de Cristo, de que
subsistem no MM 53 - uma antologia compilada entre ¢.1585 e ¢.1600 a partir
sobretudo dos MM 33 e MM 44 - duas versdes da Licdo I de Quinta-feira Santa
(ff. 79v-85r e ff. 85v-89r), a segunda das quais alternada com o tonus

lamentationis em cantochdo figurado.

Das Lamentag¢des anénimas nos MM 9 e 32, das que hipoteticamente
atribuo a D. Francisco de Santa Maria no MM 3 e das duas de D. Pedro de
Cristo no MM 53, dou edi¢des completas no Apéndice III. Esta coleccio
permite verificar até que ponto os compositores locais absorveram as
convengbes do género diferentemente dos espanhois, limitando por vezes a
incorporacdo do tonus lamentationis de matriz comum!7 as letras hebraicas, ou
dispensando-o de todo, o que lhes permitiu engendrar a polifonia numa

variedade de tipos tonais ajustados a retérica discursiva de cada Lic#0.176

174 P-Lan Corporagoes Religiosas, Coimbra, 5.2 Cruz, Céd. 90, f. 9r, apud Ernesto Gongalves
de Pinho, Santa Cruz de Coimbra centro de actividade musical nos séculos XVI e XVII, Lisboa,
Fundagédo Calouste Gulbenkian, 1981, p. 171.

175 Sobre o tonus lamentationis no contexto ibérico, as suas variantes e as rela¢des com a
polifonia dos compositores espanh6is da segunda metade de quinhentos, v. especialmente
Robert J. SNow, A New-World collection of polyphony for Holy Week and the Salve Service:
Guatemala City, Cathedral Archive, Music MS 4, Monuments of Renaissance Music IX, Chicago
& London, The University of Chicago Press, 1996, pp. 55-62.

176 Nas pecas de textura plena (isto ¢, a quatro vozes desiguais), a incorporagao sistematica do
tonus lamentationis conhecido como «tom toledano», ou das suas variantes, como parece
suceder com a generalidade das Lamentagoes espanholas da segunda metade do século XVI,
engendra normalmente um dos seguintes tipos tonais, associados a representacao do 1.° ou do
2.° modos: i-G-c1, 5-D-c1 e 1-D-c1. Nas Lamentagdes de Santa Cruz de Coimbra encontramos,
além dos tipos tonais associados a representacdo do 1.° ou do 2.° modos, também os
associados a representacao da categoria modal de Mi (+-E-c1 e }-A-c1) - como na Ligao III para
Sexta-feira Santa e nas Licoes I e Il para Sabado Santo de Cristobal de Morales - e, nas pecas a
vozes iguais, um tipo tonal assimilavel a estes tltimos (j-A-g2 c1 2 ¢3), outro assimil4vel aos
que representam a categoria modal de Fd (-F-c1 c1 c3 ¢3) e outro ainda (,-C-g2 c1 1 3 ¢4) que
se pode entender como a transposicdo a quarta superior e a oitava inferior do tipo que
habitualmente paradigma o 7.° modo (+-G-g2).
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Ainda para Santa Cruz de Coimbra, a observacido dos inventarios dos
manuscritos estudados por Owen Rees mostra também a emergéncia de um
genero polifénico inexistente antes da década de 1570: o responsério,
especificamente designado para o Triduum ou para o Natal, sem relagio com o
cantochdo que serve o respectivo texto (sempre concordante com o Breviario
de Pio V), de textura preponderantemente homofénica a quatro vozes no
responso incluindo a presa e com o verso a duas ou trés vozes por regra
imitativas.l”? Ocorrem exemplares do responsério para o Triduum,
organizados em séries - para Quinta, Sexta-feira e Sabado Santos - ou em
trocos de séries, nos codices P-Cug MM 25 (c.1570-c.1590), MM 36 (c.1575-
¢1590), MM 26 (c.1610) e MM 8 (c.1615),17 e do responsério para as Matinas
do Natal, aparentemente avulsos, nos cédices P-Cug MM 36, MM 53 (c.1585-
¢.1600), MM 18 (c.1610) e MM 8.179

77O responsério polifénico é por vezes classificado como um subgénero do moteto,
atendendo as caracteristicas texturais que exibem as séries mais conhecidas da década de 1580,
particularmente as de Tomés Luis de Victoria (no Officium Hebdomadae Sanctae, Roma,
Alessandro Gardano, 1585) e as de Orlande de Lassus (Pro Triduo sacro in nocturno II et III, ms.
1580-85). Cf., por exemplo, Leeman L. PERKINS, Music in the Age of the Renaissance, cit., pp. 564,
912-15 e 960. Para uma visdo geral, embora sumaria, v. Davitt MORONEY e John CALDWELL,
«Responsory, § 4: Polyphonic settings» in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd
ed., London, Macmillan, 2001, vol. 21, pp. 225-27.

178 E também no c6dice P-Ln LC 57, copiado parcialmente de exemplares de Santa Cruz de
Coimbra. No livro de partes P-Cug MM 70 ha avulso um Rp. Sepulto Domino a 5 vozes
(incompleto).

179 O MM 32, datado por Rees de ¢.1540-¢.1555, tem no verso do tltimo f6lio (f. 115) duas vozes
do Rp. Hodie nobis de caelo adicionadas tardiamente (o f6lio consequente, que hoje falta, foi
necessariamente colado aquele pela pestana; cf. o esquema dos cadernos segundo O. REES,
Polyphony in Portugal..., p. 223).
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Quadro 1180
MM 36 MM 26 LC57 MM 8
Feria V in Cceena Domini
I Inmonte Oliveti 31 9 lac.
I Tristis est anima mea 32 10 (18.1) 20,27
I Ecce vidimus eum 19 (18.2) 28
IV Amicus meus 11 lac. 29, (42)
V  Iudas mercator pessimus 33 20 (18.3) 31
VI Unus ex discipulis 21 184 30
VII  Eram quasi agnus 12 18.5 21,32
VIl Una hora non potuistis 34 (22) 18.6 33
IX  Seniores populi 24 18.7
Feria VI in Parasceve
I Omnes amici mei (13) 19.1 34
I Velum templi 35 23 19.2 35, 46
Il Vinea mea electa 19.3 36
IV Tamquam ad latronem 14 194 37
V  Tenebre facte sunt 36 19.5 38
VI Animam meam dilectam 19.6 39
VII  Tradiderunt me 15 19.7 40
VIII  Jesum tradidit impius 37 19.8 41
IX  Caligaverunt oculi mei 19.9
Sabbato Sancto
I Sicut ovis ad occisionem
I lerusalem surge 26
Il Plange quasi virgo
IV Recessit pastor noster
V O vos omnes 25
VI Ecce quomodo moritur
VI Astiterunt reges terrae
VIII  Astimatus sum
IX  Sepulto Domino

Os responsérios para o Triduum nas fontes crizias e nas suas derivadas,

designadamente no cédice P-Ln LC 57 (c.1610)8! - com excepgdo das séries

anénimas no manuscrito P-Cug MM 25, que parecem importadas e que

180 Os nuimeros em coluna sob a identificacio dos manuscritos referem-se aos respectivos
inventarios in O. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 168-69, 206-07 e 248-50, para os MM 8, 26 e
36, e adiante neste estudo, pp. 176-78, para o LC 57. As pecas entre parénteses estdo
incompletas e as enquadradas em linha s@o concordantes. A peca assinalada com o asterisco
no MM 8 ¢ a 8 vozes. Em itélico, as pecas adicionadas.

181 Sobre o c6dice P-Ln LC 57, v. adiante as pp. 124-35.
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ocorrem noutras fontes de proveniéncia e épocas diversas!®? - sdo atribuidos
ou atribuiveis a D. Pedro de Cristo (c.1550-1618)183 e distribuem-se na forma
que mostra o Quadro 1. Muitas das lacunas no MM 26 e no MM 8 (e também
no MM 36) resultam do extravio de f6lios e de cadernos inteiros, quando estes
cédices, com outros do acervo de Santa Cruz, foram desastradamente
reencadernados entre 1937 e 1941, e a desordem na actual sucessdo das pecas
deve-se, em parte, precisamente a esse facto (e, como mostrou Rees, também a

contribuicdo de copistas diferentes).

Observando o codice P-Ln LC 57, parece claro que o critério para a
unificacdo das séries eleito por D. Pedro de Cristo fosse a manutengdo do
sistema (durum ou molle, com o By ou o B}) e do ambito geral (reflectido na
combinagdo de claves) nos responsorios de cada nocturno. O grau sobre o qual
se baseia a sonoridade final tende também a repetir-se, mas com excepcdes
(configurando em cada caso tipos tonais distintos). Veja-se a série para Sexta-
feira Santa, unica que se conserva integra: Rp. I-IIl &-E/ A-c2 ¢2 ¢3 c4; Rp. IV-VI
=G-c1 1 2 3; Rp. VII-IX p-F-c1 1 2 ¢3. E o terceiro nocturno da série para
Quinta-feira Santa: Rp. VII-IX -G/ A-g2 1 ¢2 3.

Quando ordenamos a série para Quinta-feira Santa no MM 26, nio
encontramos critério semelhante: os nove responsérios, apesar da coeréncia
estilistica que exibem, usam cinco combinacdes de claves distintas e o sistema
nao se mantém sendo no primeiro nocturno; a conjugacdo do sistema com os
ambitos e com as finais denota seis tipos tonais diferentes (embora com
predominancia do tipo j-F-c1, comummente associado a representacdo do 6.°
modo). As séries do MM 8, ndo obstante estarem incompletas, também nao

verificam o critério observado no LC 57. Ha, portanto, que admitir a

182 Sobre estas séries, v. adiante, pp. 72-77.
18 Cf. O. REES, Polyphony in Portugal..., p. 210.
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possibilidade de terem sido todas simplesmente compiladas e ndo compostas,
cada uma, como um todo. As concordancias parciais com o MM 36 apontam

outra vez para esta ideia, também, porventura, em relagéo as séries do LC 57.

Assim, tomando em consideracdo as truncaturas verosimilmente
sofridas pelas fontes, podemos presumir que D. Pedro de Cristo tenha escrito
um numero de responsoérios suficiente para ordenar pelo menos trés, ou
mesmo quatro séries para Quinta e Sexta-feira Santas e pelo menos uma série
para Sabado Santo, compiladas depois, pelo compositor ou pelos copistas que
se lhe associaram, entre os anos em torno a 1600 e 1615/18. Estas séries viriam
a substituir em Santa Cruz de Coimbra as do MM 25, as quais, dada a fortuna
que tiveram, decerto contribuiram para modelar a producado subsequente do

género.

Outro género que emerge nas fontes de polifonia sacra imediatamente a
adopgdo da liturgia tridentina - e que ndo cabe no 4mbito deste estudo mas
que, ainda assim, refiro - é a chansoneta, ou vilancete «ao divino», cujos textos,
de inicio exclusivamente em castelhano, se referem, ora ao Natal, ora a
Eucaristia festejada no Corpus Christi. Os primeiros exemplos da chansoneta
neste contexto encontram-se nas antologias de Santa Cruz de Coimbra P-Cug

MM 36 e MM 53, a primeira das quais autografa de D. Pedro de Cristo:18¢ Aj

184 Os cancioneiros profanos, cujo repertério é, por ora, globalmente datével de entre 1490 e os
finais da década de 1560 (cf. M. P. FERREIRA, «Da musica na Histéria de Portugal» Revista
Portuguesa de Musicologia, 4-5, 1994-95, pp. 181-82), incluem - com a excep¢do porventura
significativa do Cancioneiro de Elvas, P-E Ms. 11793, em razio de uma presuntiva antecedéncia
relativamente aos manuscritos congéneres - exemplares da chansoneta e da can¢do devocional
hipoteticamente contemporaneos da eclosio da Contra-Reforma nas décadas de 1530-40: o
Cancioneiro de Paris, F-Pba Ms. Masson 56, os n.os 21-23, 68-70, XXV e LXII-LXIV da edicdo de
Manuel Morais, Vilancetes, cantigas e romances do século X VI (Portugaliae Musica XLVI], Lisboa,
Fundagao Calouste Gulbenkian, 1986), o Cancioneiro musical da Biblioteca Nacional de Lisboa, P~
Ln CIC 60, os n.s 1, 3, 4 e 10 da mesma edicdo, e o Cancioneiro musical de Belém, P-Lar Ms.
3391, os n.os 1 e 15 da edigdo respectiva, também por Manuel Morais (Muisica portuguesa
maneirista: Cancioneiro musical de Belém, Lisboa, IN-CM, 1988).
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mi Dios, MM 36, ff. 67v-68r, Es nascido, dinos quien?, id., ff. 65v-67r, Hoi se manda
a pregonar, MM 53, ff. 127v-28r, Pastorsico porque no vienes (duas versdes, a3 e a
6 vv), MM 36, ff. 20v-21r, e Si puede el hombre a Deus comer, MM 53, ff. 130v-
31r.185

A chansoneta - que logo se integrou, por interpolagdo, na liturgia das
Matinas e da Missa - foi, dos pontos de vista estrutural e contextual,
suficientemente caracterizada por Rui Vieira Nery, ao tratar dos imediatos
antecedentes do vilancico seiscentista.!3¢ Para a questdo das origens deste
género devocional, Manuel Carlos de Brito desenvolve a tese do «processo de
divinizacdo», o qual consiste na sedimentagdo do habito de escrever glosas
religiosas para motes profanos, conduzindo a um tipo de imitagdo poética que
inevitavelmente redunda na alegorizacdo, porquanto ao objecto divino
correspondem, por transposicdo, referentes mundanos.1®” Assim, por exemplo,
na chansoneta do Cancioneiro musical de Belém onde a Espécie consagrada é
apresentada como ementa de um festim, texto (na forma de um mote de
cantiga) de um conceptismo ingénuo que os cordeiros pascais e as naturezas
mortas pintadas em Obidos por Josefa de Ayala nas décadas de 1660-70

evocam: «O manjar bivo, dulge i provechoso! / O carne pura del sancto

185 Estas seis pecas sdo atribuidas a D. Pedro de Cristo. O seu predecessor, D. Francisco de
Santa Maria, também escrevera chansonetas, de acordo com o Rol dos Cdnegos Regrantes, 6bito
n.° 144, apud Ernesto G. de PINHO, Santa Cruz de Coimbra..., cit., p. 172.

186 Rui Vieira NERY e Paulo Ferreira de CASTRO, Histdria da muiisica, Sinteses da Cultura
Portuguesa, Lisboa, Europialia '91, IN-CM, 1991, pp. 72-75; Rui Vieira NERY, «O vilancico
portugués do século XVII: um fenémeno intercultural» in Portugal e 0 Mundo: o encontro de
Culturas na Miisica, coord. Salwa Castelo-Branco, Lisboa, Dom Quixote, 1997, pp. 91-102 (texto
original inglés, pp. 103-13).

187 Manuel Carlos de BRITO, «As origens e a evolugdo do vilancico religioso até 1700» in
Estudos de histdria da miisica em Portugal, Lisboa, Estampa, 1989, pp. 31-42.
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cordero, / Dios verdadero, fruta preciosa, / Mas dulce que la miel i mas

sabrosal»188

Brito entronca a origem da chansoneta quinhentista nas praticas
medievais da contrafaccdo, da cangdo devocional vernacula (que remonta a
lirica luso-galaica das Cantigas de Santa Maria) e do drama religioso, das quais
aquela, no plano funcional, representaria «uma sobrevivéncia (e
possivelmente um ressurgimento)».18 Esta ideia parece, no essencial,!9 colher
sustentacdo historica. Além dos argumentos aduzidos por Manuel Carlos de
Brito, concernentes especificamente ao contexto espanhol, pesem-se, para o
contexto nacional e a titulo de exemplo, as seguintes referéncias nas
ConstituicSes sinodais de Braga ordenadas pelo arcebispo D. Luis Pires em 11
de Dezembro de 1477, onde se manda que «[...] na festa e noute de Natal non
cantem chanceletas nem outras cantigas alguuas nem fagam jogos no coro nem
na egreja, salvo se for alguua booa e devota representacom assy como hé a do
presepio ou dos Reix Maagoos [...]».191 Um século volvido, no Natal de 1576,
semelhantes praticas eram comuns na Capela Real portuguesa, como
amplamente documenta o Padre Rodrigo de Bega no relato da Jornada que Fez

el Rey D. Sebastiaé a Agoa de Lupe 192

188 P-Lar Ms. 3391, f. 71v, apud M. MORAIS, Miisica portuguesa maneirista..., cit., p. 45, n.° 15.
Adicionei a pontuagao.

189 M. C. de BRITO, «As origens e a evolugio do vilancico...», p. 34.

1% De que se excluem os aspectos mais controversos da incorporacdo no repertério de
melodias genuinamente populares e da dimensdo propriamente dramitica do vilancete
religioso.

191 «Constituicom xiiii.*», apud SYNODICON HISPANUM, cit., p. 90.

192 P-Ln Cod. 887, ff. 272r-88v, ed. Manuel MORAIS, «Jornada que Fez el Rey D. Sebastido a
Agoa de Lupe Composta por Rodrigo de Beca seu Capeldo» in Livro de homenagem a Macario
Santiago Kastner, cit., pp. 363-403.



2. Principais manuscritos portugueses de repertorio
polifonico sacro tardo-quinhentista

Além das vinte e uma fontes - constituidas por vinte e trés volumes -
que pertenceram ao Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, cuja descrigdo e
analise ocupa a parte central da obra de Owen Rees Polyphony in Portugal
¢.1530 - ¢.1620,! e dos dois Passionarios estudados por J. M. Pedrosa Cardoso
(P-Cug MM 56 e P-Gs SL 11-2-4)2 sdo raros os manuscritos portugueses de
polifonia sacra quinhentista produzidos até cerca de 1615-20 que nos
chegaram. Dos cédices que se encontram referenciados® pode referir-se, por
ordem cronolégica aproximada, o pequeno livro de mao vulgarmente
conhecido como Cancioneiro musical da Biblioteca Nacional de Lisboa (P-Ln CIC
60), de contetido misto, também estudado por Owen Rees e parcialmente
editado por Manuel Morais, datado por estes autores de época posterior a

1521,* mas que inclui repertorio sacro de algumas décadas anterior,5 o Liber

1 O. REES, Polyphony in Portugal..., cit., especialmente as pp. 129 e ss. As vinte e uma fontes
encontram-se arroladas na p. 8, por ordem cronolégica aproximada. Embora também
estudados por Rees, da lista ndo constam o cédice P-Cug MM 2, que foi com toda a
probabilidade copiado em 's-Hertogenbosch, Flandres, na década de 1530, nem o MM 37, que
¢ um livro de cantochdo de Santa Cruz de Coimbra, datével de ¢.1540-c.1550 (v. atrds, p. 35).
2]. M. Pedrosa CARDOSO, O canto litiirgico da Paixdo..., cit.

3 Como ficou patente na dissertagao de J. M. Pedrosa Cardoso, Owen Rees ndo esgotou o seu
objecto, deixando de lado fontes que julgou haverem pertencido a S¢ de Coimbra ou a outras
institui¢oes.

* O. REES fixa-se no periodo de ¢.1530-50. V., deste autor, «Manuscript Lisbon, Biblioteca
Nacional, CIC 60: the repertories and their context» Revista Portuguesa de Musicologia, 4-5, 1994-
95, pp. 53-93.

> M. MORATS, Vilancetes, cantigas e romances do século XVI, Portugalie Musica XLVII, Lisboa,
Fundagao Calouste Gulbenkian, 1986, pp. viii-x, Ixxxviii-c, 1-28; O. REES, Polyphony in
Portugal..., pp. 51 e ss., e pp. 431-36; id., «Manuscript Lisbon...»; id., «Texts and Music in
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introitus da Catedral de Braga (P-BRd Ms. 967), datado por mim préprio de
c.1545-55,% e o coédice P-BRd Ms. 965, um livro de defuntos oriundo também
de Braga, paralelo no contetido ao cédice P-Cug MM 34 (possivelmente da Sé
de Coimbra, ¢.1575-c.1590),” cuja cOpia aparenta ser dos primeiros anos do
século XVII e que abordei em trabalho escolar. Além destas, as fontes de
polifonia consequentes a reforma tridentina de que passarei a tratar - porque
ndo foram até a data objecto de estudo, ou porque se vém apresentando delas
conclusdes que, como procuro mostrar, considero incorrectas - sdo as
seguintes, pela ordem das siglas que as localizam e das cotas que as

identificam:®

localizagdo e cota origem/proveniéncial0 data(s)

P-EVp C6d. CLI/1-3 | Evora, (Igreja Colegiada de Santo Antao) ¢.1575 e c.16151

P-Lf FSVL1P/H-6 |Lisboa, Convento de Nossa Senhora da Graca |1596/99-c.1615

LisbonBN 60» Revista de Musicologia, XVI, 3, 1993, pp. 1515-33. A Biblioteca Nacional de Lisboa
tem disponivel online uma excelente reprodugao fotografica integral do manuscrito CIC 60, em
<http:/ /bnd.bn.pt/ od/cic-60/index-HTML/M_index. html>.

¢ J. P. d'ALVARENGA, «Polifonia na liturgia bracarense: o Liber introitus, primeiro testemunho
quinhentista» in Estudos de musicologia, pp. 35-87.

7 Sobre o cédice P-Cug MM 34, v. O. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 237-45.

8]. P. d'ALVARENGA, A Missa pro defunctis do Mestre Lourengo Ribeiro: proposta da sua transcricdo
em notagdo moderna, trabalho apresentado no ambito da Licenciatura em Ciéncias Musicais,
Lisboa, Universidade Nova, 1986, policopiado.

? Ha ainda repertério quinhentista que subsiste avulso ou fragmentario, interpolado em livros
de cantochdo (como ¢ o caso dos codices P-Ln LC 55 e LC 59), copiado nas folhas brancas dos
impressos ou a eles anexo (como sucede, por exemplo, com a Missa pro defunctis de Manuel
Mendes, apensa a um exemplar do Missarum liber secundus de Cristébal de Morales na S¢ de
Lamego, ou com as pecas manuscritas nas folhas brancas de um exemplar do Liber missarum...,
1621, de Duarte Lobo, P-Ln CN 1 R\) e, sobretudo, incluido em manuscritos seiscentistas e
setecentistas como, por exemplo, os que foram do servico da Capela Ducal de Vila Vigosa
(sobre estes, v. especialmente M. JOAQUIM, Vinte livros de miisica polifénica do Pago Ducal de Vila
Vigosa, Lisboa, Fundagao da Casa de Braganga, 1953, e mais recentemente, Michael RYAN,
«The manuscript Vila Vicosa, Alegria A2, Joaquim 8: an eighteenth century compilation in
honour of Jodo IV?» Revista Portuguesa de Musicologia, 9, 1999, pp. 25-36).

10 Entre parénteses os locais hipotéticos.

1 Este codice € constituido por dois manuscritos originalmente distintos; v. adiante, pp. 69-87.
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localizagdo e cota origem/proveniéncial0 data(s)
P-LfIPSPO1/H-2 |Obidos, Igreja Colegiada de Sao Pedro 1590-1605
P-Ln LC57 Coimbra, (S¢) / Guimaraes, Convento de c.1610

Santa Clara

P-Pm MM 40 (Santo Tirso, Mosteiro de Sao Bento) / Porto, |c.1590
(Mosteiro de Sao Bento da Vitéria)

P-Pm MM 76-79 Porto, Mosteiro de Sdo Bento da Vitoria 1610-15

Codicologia, historia, contetido e concordincias

A descri¢do das fontes referidas no quadro anterior principia com um
sumario das caracteristicas materiais de cada uma, incluindo a informacdo

seguinte:

1. Mengéo do formato (livro de coro ou livro de partes), que constitui
uma referéncia a disposi¢do do contetido, nimero de folios, que € o total
subsistente sem contar com as folhas de guarda, material respectivo (papel ou
pergaminho) e as suas dimensdes (altura x largura), que s&o as maximas do(s)

félio(s) maior(es), em milimetros.

2. Avaliacdo do estado do manuscrito, com mencio das lacunas

eventuais.

3. Enumerac@o dos cadernos e a sua composicéo actual (ainda que esta
nao corresponda a estrutura original do cédice). Os cadernos sdo designados
com letras mindsculas e o numero de félios que os compdem ¢ dado em

expoente. O sinal () significa que um dado namero de félios foi removido,
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restando vestigio deles; o sinal (*) denota um f6lio encasado e o sinal (/) um

folio solto. A verificacdo da regra de Gregory regista-se apenas, como é 6bvio,

para os suportes em pergaminho.

4. Registo do(s) sistema(s) de numeracdo dos folios e a sua sequéncia,

com a mengdo de quaisquer erros ou irregularidades.

5. Registo da empaginacdo, que no minimo compreende o nimero de

pentagramas por pégina (p/p.) e a altura dos pentagramas individuais (AP),
com resolucdo aproximada as cinco décimas de milimetro (5+5 p/p., por
exemplo, significa que a pagina tem tracados dez pentagramas, sendo
recolhidos o primeiro e o sexto). As observagBes sobre o picotamento e o
pautado omitem-se no caso dos suportes em papel e as medidas respectivas,
quando se registam, sdo meramente indicativas, tomadas da pagina que entre

parénteses se indica.

6. Para os manuscritos em papel, descrigdo e identificacio das filigranas
aparentes. Nesta zona citam-se as seguintes obras de referéncia (pelo nome do

autor):

BRIQUET, Charles-Moise, Les filigranes: dictionnaire historique des marques du
papier dés leur apparition vers 1282 jusqu'en 1600, 4 vols., Leipzig, Karl W.
Hiersemann, 1923

GRAVELL watermarks database <http:/ /gravell.org>

HEAWOOD, Edward, Watermarks, mainly of the 17th and the 18th centuries,
Hilversum, The Paper Publications Society, 1950

MELO, Arnaldo Faria de Ataide e, O papel como elemento de identificagdo,
Lisboa, Biblioteca Nacional, 1926 <http://bnd.bn.pt/od/bad-538-
p/index-HTML/M_index.html>

REES, Owen, Polyphony in Portugal..., «Appendix 1: types of paper occurring
in the polyphonic sources», pp. 367 e ss.

ZONGHI, Aurelio, et al., Zonghi's watermarks, Hilversum, The Paper
Publications Society, 1953



64

A leitura da filigrana é de cima para baixo. O texto em minusculas
descreve os elementos graficos principais. O texto em maitsculas transcreve as
inscrigGes aparentes. As palavras dos descritores compostos vdo separadas por
hifens. Para cada manuscrito, as filigranas, sendo mais do que uma, vio
numeradas pela ordem da sua ocorréncia. Ndo sdo considerados os papéis

sem filigrana aparente.

Sinais e convengdes usadas na descrigéo e identificacio das tiligranas:

sobre; por cima de /
incluido em; dentro de < >
ladeando; ao lado de I
semelhante a ~

7. Discriminacéo dos copistas (identificados com letras maitisculas, no

caso de haver mais do que um) e a ordem da sua intervencio no manuscrito.

8. Descricdo sucinta da decoracdo do manuscrito.

9. Descricdo da encadernacio, cujas dimensdes, dadas entre parénteses,

em milimetros, sdo as maximas das respectivas pastas ou dos planos sem a
lombada, incluindo uma avaliagdo do seu estado de conservacio e a mencao

das folhas de guarda subsistentes.

10. Registo das marcas (de posse, de uso) e outras inscricdes, além das
que se ddo no subsequente inventario do contetido. Transcrevem-se nesta

zona os indices originais dos livros de partes P-Pm MM 76-79.

11. Datacdo proposta para a preparacdo e copia do corpo principal do

manuscrito.

12. Breve historia do manuscrito.
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13. Mengéo das referéncias bibliogréficas relevantes para a codicologia,

para a histéria do manuscrito ou para a identificacio do seu conteudo.

14. Mencdo das edicdes modernas, integrais ou parciais, onde se

registam apenas aquelas que tém por base o manuscrito em analise.

O inventario do contetido de cada fonte é apresentado em forma
tabular, em anexo no fim do capitulo, incluindo para cada peca a informacao

seguinte, nas colunas da esquerda para a direita:

1. Numero de série no manuscrito. Quando uma peca integre um

conjunto ou um ciclo que pareceu util discriminar, é-lhe atribuida numeracio
dupla (desde que as pegas do ciclo ocupem posigdes consecutivas): o primeiro
algarismo para a posi¢do do conjunto ou do ciclo no manuscrito, o segundo
para a posicdo da peca no ciclo (por exemplo, as partes de uma Missa que
ocupe o segundo lugar num dado c6dice recebem os niimeros 2.1 para o Kyrie,
2.2 para o Gloria, 2.3 para o Credo, e assim sucessivamente). No caso dos livros
de partes, as pecas distintas que ocupem a mesma posi¢io em distintos
volumes recebem o0 mesmo nimero de série, com a adigdo de uma letra que as
identifica. As pecas em cantochdo copiadas na mesma pagina sdo, por regra,

agrupadas sob um tnico namero.

2. Folio(s) ou pégina(s) ocupada(s) pela peca em questio.

3. Incipit textual para cada parte ou sec¢do da pega, retendo o uso das

maiusculas e a ortografia originais. As truncaturas intermédias sdo assinaladas
com pontos de reticéncia. Quando o incipit difere do texto inicial, por exemplo

por faltar-lhe a entoacio em cantochdo, a(s) palavra(s) apropriada(s) e
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suficiente(s) para a sua identificagdo coloca(m)-se entre parénteses rectos (e.g.,
«Patrem omnipotentem [Credo in unum Deum]» ou apenas «[Credol]»). As
palavras que correspondam a segmentos em cantochdo presentes na fonte
colocam-se entre parénteses curvos. As paginas em branco (aquelas que, sendo
regradas, ndo receberam texto de qualquer espécie) sdo também referidas

nesta coluna.

4. Numero de vozes. A variagdo do nimero de vozes entre as seccdes

da mesma peca € assinalada com a barra obliqua (e.g., 4/3, nos responsérios a
4 vv, onde o verso é escrito a 3 vv). Quando o manuscrito néo inclua a
totalidade das vozes de uma pega (por exemplo, na falta de um f6lio), e esse
namero é conhecido ou pode ser conjecturado, apresenta-se este entre

parénteses rectos, com uma referéncia apropriada na coluna das observacoes.

5. Epigrafes, rubricas e autorias. As inscri¢bes destas categorias sdo

transcritas retendo o uso das maitisculas e a ortografia originais. Quando o
nome do autor possa suscitar duvida, menciona-se a forma normalizadal?
antecedida do sinal de igual, entre parénteses rectos. Atribuicdes de autoria
que derivam das fontes concordantes, ou que obtive por analise estilistica séo
dadas também entre parénteses rectos. Atribuicdes divergentes em fontes
concordantes sdo assinaladas com a barra obliqua. No caso do manuscrito P-
Lf FSVL 1P/H-6, as epigrafes e as rubricas preparatérias, dado o seu nimero e

extensdo, sdo dadas em quadro a parte, figurando no inventario do contetido

12 Como figura na literatura de referéncia, designadamente em The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, ed. Stanley Sadie, 2nd ed., 29 vols., London, Macmillan, 2001, e na
respectiva edicdo online, <http:/ / www.grovemusic.com>.
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apenas as autorias, derivadas do manuscrito, das fontes concordantes ou as

conjecturadas, com a forma dos nomes normalizada.

6. Observacdes e concordancias. A mencdo das fontes concordantes,

precedida do sinal de igual, ¢ feita da seguinte forma, tratando-se de
manuscrito: sigla da localizacdo, cota, f6lio(s) ou pagina(s) ocupado(s) na
fonte, epigrafe(s) ou mencéo de autoria (quando as haja). Tratando-se de fonte
impressa: autor da compilagio (sendo o caso e conhecendo-se), titulo
abreviado, local, data. A ordem adoptada é a seguinte: fontes manuscritas em
sequéncia alfabética de siglas e, dentro desta, numérica ou alfabética de cotas,
e fontes impressas em sequéncia de datas. Para cada peca sdo dadas todas as
concordancias que pude obter de fontes portuguesas e, no caso de autores
portugueses, também aquelas que obtive de fontes estrangeiras. Tratando-se
de autores estrangeiros, menciona-se pelo menos uma edicio moderna de
referéncia que permita a identificacdo cabal da obra e a obtencdo de fontes
concordantes, que neste caso ndo sio citadas. Ndo se encontrando a obra
publicada modernamente, referem-se entdo todas as concordancias que pude

obter, na forma inicialmente explicada.

Nas colunas 3 e 5, o0s caracteres em italico correspondem ao
desdobramento de abreviaturas. Nas colunas 3 a 6, quaisquer duavidas, ou
meras conjecturas com um grau razoavel de incerteza sdo assinaladas com o
ponto de interrogacdo. Como é norma, usam-se os parénteses rectos para
assinalar quaisquer adi¢des, além dos casos mencionados nos paragrafos

anteriores.

As edigdes citadas nos inventarios (pelo nome do autor em versaletes)

sao as seguintes:



ANGLES, Higinio, ed., Cristdbal de Morales: Opera omnia, 8 vols., Monumentos
de la Musica Espafiola [MME] xi, xiii, xv, xvii, xx, xxi, xxiv, xxxiv,
Roma, Instituto Espafiol de Musicologia, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1952-71

CASIMIRI, Raffaele, et al., eds., Le Opere complete di Giovanni Pierluigi da
Palestrina, 34 vols., Roma, Fratelli Scalera, Istituto Italiano per la Storia
della Musica, 1939-72

GERBER, Rudolf, ed., Spanisches Hymnar um 1500, Das Chorwerk 60,
Wolfenbiittel, Moseler, 1957

LLORENS, José Maria, ed., «Estudio y transcripcién de tres motetes de
Cristobal de Morales en el MM. 40 de la Biblioteca Municipal de
Oporto» Nassare: Revista Aragonesa de Musicologia, X1, 1-2, 1995, pp. 299-
323

LLORENS, José Maria, et al., eds., Francisco Guerrero: Opera omnia,
Monumentos de la Musica Espafiola [MME] xvi, xix, xxxvi, xxxviii,
xliii, xlv, xlviii, li, lii, lvi, Ixii-, Barcelona, Instituto Espafiol de
Musicologia, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1955-

MUNIZ HERNANDEZ, Alicia, ed., Christophori de Morales (+1553) Pro defunctis
Missa a 4, Musica Hispana, Serie B, Polifonia 3, Barcelona, 1975

PEDRELL, Filipe, ed., Thome Ludovici Victoria Abulensis Opera omnia, 8 vols.,
Lipsiee, Breitkopf et Hartel, 1902-13

Abreviaturas especificas usadas na descrigao das fontes:
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add. addidit fol. foliacdo

al. man. alia manus fr. folha de rosto

ant. anterior(es) inf. inferior

AP altura do pentagrama man. rec. manus recentior

ass. assinatura(s) pag. paginagdo

aut. autor, autoria post. posterior(es)

cad. caderno(s) p(p)n.n. pagina(s) ndo numerada(s)
c.-g. contra-guarda(s) p/p- pentagramas por pagina
cop. copista(s) rubr. rubrica(s)

dir. direita sup. superior

f(f).g. folha(s) de guarda tit. titulo(s)

f(f).n.n. félio(s) ndo numerado(s)
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P-EVp Céd. CLI/1-3

Descri¢ao material

Livro de coro, 89 ff., papel, 265 x 205 mm.

Estado do manuscrito: muito danificado pelo uso e, mais acentuadamente,
pela oxidacdo da tinta ferro-galica, com extenso prejuizo do texto, sobretudo

nos quatro cadernos iniciais; ff. aparados na cabeca.

Cadernos: al9, b2, ¢8, d10-2), eb6+1, {8 g1, hi2, i6, k8 16, Os cad. a-d e e-l
constituiram originalmente dois manuscritos independentes: o primeiro, ms.
A, com 40 ff., ocupa os actuais ff. 1-38 (foram cortados os dois tltimos ff.,

presumivelmente brancos); o segundo, ms. B, com 51 ff., ocupa os actuais ff.

39-89.

Numeracao recente, por folios, no recto, canto sup. dir., a lapis: 1-89; vestigios

de foliacdo original, principiando ambos os manuscritos com o niimero 1.

Empaginacdo: ms. A 5+5 p/p. AP 13,0 mm; ms. B 4+4 p/p. AP 15,0 mm.

Filigranas: ms. A. trif6lio/ elipse<LD>/bifélio (=~ Melo n.° 120, Lisboa, 1616 =~
Gravell SPH.007.1, 1622; v. Fig. 1); ms. B. estrela/circulo<escudo/cao> (Rees
MM 3 paper 2, MM 31 paper 1 =~ Briquet n.° 1131, Florenga, 1529).
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Fig. 1. a) Melo n.° 120; b) P-EVp Céd. CLI/1-3; c¢) Gravell SPH.007.1

Copistas: ms. A a uma méao; ms. B a uma méo, com adicdes.

Decoracdo: ms. A iniciais simples a vermelho nos ff. 30v-33r; ms. B iniciais
simples e rubr. a vermelho e iniciais caligraficas, de ma execugdo, algumas

encadeadas, outras figuradas, monocromas, a negro e a vermelho.

Encadernacéo original, da época da integragdo dos dois manuscritos, inteira
em pergaminho, sem pastas (270 x 212 mm), com vestigios de atilhos e de uma

f.g. post.

Marcas e outras inscricdes: no plano ant., a tinta, rasurado «Masso 4° N° 5»; al.

man. «Cod CLI/1-3 //».

Datacdo: ms. A, 1590-1620, mais provavelmente ¢.1615; ms. B, ¢.1575.13

3]. P. d'ALVARENGA, Estudos de musicologia, p. 90.
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Historia do manuscrito: o ms. A copiado seguramente em Evora;

hipoteticamente proveniente da Igreja Colegiada de Santo Antdo; incorporado

na Biblioteca Publica de Evora talvez antes de meados do século XIX.

Referéncias: J. A. ALEGRIA, Polifonistas portugueses: Duarte Lobo, Filipe de Magalhdes, Francisco
Martins, Biblioteca Breve 86, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1984, p. 55; id.,
Biblioteca Piiblica de Evora: catdlogo dos fundos musicais, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian,
1977, pp. 52, 69-71, 74 e 138; ]J. P. d'ALVARENGA, «Uma obra perdida de Duarte Lobo
recuperada (e algumas notas sobre a melodia do hino Gloria, laus, et honor)» in Estudos de
musicologia, pp. 89-103; A. BORGES, Duarte Lobo (1567-1646): Studien zum Leben und Schaffen des
portugiesischen Komponisten, Koélner Beitrage zur Musikforschung 132, Regensburg, Gustav
Bosse, 1986, pp. 177-78; M. JOAQUIM, A 'Missa de féria' do Padre Manuel Mendes (1547?-1605),
sep. Musica: revista dos alunos do Conservatério de Muisica do Pérto, 2, Porto, 1942; id., «A Missa
'pro defunctis' de Manuel Mendes» A Cidade de Evora, 23-24, 1951, pp. 95-108, e 25-26, 1951, pp.
275-88; M. S. RIBEIRO, Os manuscritos musicais n.>s 6 e 12 da Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra: (contribuigdo para um catdlogo definitivo), Achegas para a Histéria da Musica em
Portugal V, Coimbra, Biblioteca Geral da Universidade, 1941, p. 108; R. STEVENSON, et al.,
Antologia de polifonia portuguesa: 1490-1680, Portugalie Musica XXXVII, Lisboa, Fundacio
Calouste Gulbenkian, 1982, pp. xiv, xvii, xxxv e xxxviii; E. VIEIRA, Diccionario biographico..., vol.
1,p.35,evol 2, pp. 42,83 e 137.

EdicGes: J. A. ALEGRIA, «A musica em Evora no século XVI (tentativa de esbéco histérico)» A
Cidade de Evora, 6, 1944, pp. 25-43, e 7-8, 1944, pp. 118-32 (extra-texto entre as pp. 124-25), e R.
STEVENSON, et al., Antologia..., p- 70 (Simao dos Anjos de Gouveia, Pueri hebraeorum vestimenta);
J. P. d'ALVARENGA, Estudos de musicologia, pp. 100-03 (Duarte Lobo, Gloria, laus, et honor); M.
JOAQUIM, A 'Missa de féria'... (Manuel Mendes, Missa de feria).

Este codice foi objecto de estudo recente, a propésito do Gloria, laus de
Duarte Lobo que contém (n.° 3).}4 Nada h4 a acrescentar relativamente aos
seus aspectos materiais e ao estado de conservagdo deploravel, a ndo ser que a
identificacdo do tipo da filigrana aparente no papel do ms. A aconselha a

avangar a correspondente datagéo para os anos em torno a 1615.

1 1d. ibid., pp. 89-103.
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O contetido de cada um dos manuscritos que actualmente compdem o
Cod. CLI/1-3 merece algumas observacdes particulares. A série de
responsérios para o Triduum que ocupa o ms. B é, possivelmente, a mais
antiga, a mais disseminada e a mais persistente de quantas se encontram nas
fontes portuguesas quinhentistas e seiscentistas. Como usa os textos do
Breviario de Pio V, ¢ possivel que tenha sido escrita logo depois de 1568. Mas
pode ser de composicdo anterior a esta data e, neste caso, originaria de uma

igreja que, antes de Trento, adoptasse o Breviario da Ctiria Romana.15

J. A. Alegria refere a ocorréncia desta série de responsorios no
manuscrito E-Bbc 283, mas a concordancia ndo pode ser facilmente
verificada porque, de acordo com a informacio da Biblioteca de Catalunya,
aquela cota corresponde hoje a um conteddo completamente distinto.
Entretanto, localizei concordancias para estes responsérios nos seguintes
manuscritos, onde ocorrem sempre anénimos: P-Cug MM 25 (série integral),
P-Cug MM 47 (série incompleta), P-Lf IPSPO 1/H-2 (série incompleta) e P-
Pm MM 40 (apenas o Rp. I de Quinta-feira Santa, truncado).

Destes, o livro de coro P-Cug MM 25 é presumivelmente originario de
Santa Cruz de Coimbra, onde esteve a uso parece que muitos anos. Foi datado
por Owen Rees de ¢.1570-¢.1590, mais provavelmente da década de 1580, e o
seu contetido é rigorosamente paralelo ao do Céd. CLI/1-3, ms. B; ambos
incluem somente a mesma série de responsérios para o Triduum.1? O MM 47 é

origindrio do Convento de Sdo Francisco de Santarém, intitula-se Livro da

1> Owen REES considera esta série facticia, porque admite uma autoria distinta para os Rp. IV,
V e VI de Quinta-feira Santa (Polyphony in Portugal..., p. 204 n. 4).

1 ]. A. ALEGRIA, Biblioteca Publica de Evora: catdlogo dos fundos musicais, Lisboa, Fundagao
Calouste Gulbenkian, 1977, p- 138.

17V. O. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 8 e 201-04.
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quaresma e Somana Santa e foi compilado possivelmente pelos finais de 1665.18
Neste manuscrito, a série é concordante até ao Rp. V de Sabado Santo. No
chamado Livro de Obidos (P-Lf IPSPO 1/H-2), a série esta incompleta devido as
truncaturas sofridas pelo manuscrito. Por fim, o livro de coro P-Pm MM 40
devia conter completa a série de Quinta-feira Santa, mas faltam-lhe hoje os
folios correspondentes (ff. 356-64), pelo que restam apenas a 1.2 e a 3.2 voz do
Rp. I, In monte Oliveti.19 Parece que esta série de vinte e sete responsorios para
0 Triduum foi extensa e consecutivamente usada em Portugal por um longo
periodo de quase cem anos, sendo substituida por outras esteticamente mais
actualizadas apenas naquelas instituices com suficiente capacidade de
aquisicdo de novos repertoérios, como Santa Cruz de Coimbra, onde as séries
compostas por D. Pedro de Cristo comecaram a ser regularmente executadas,

verosimilmente, nos anos em torno a 1600.

O ms. B mostra sinais de uso prolongado: gordura no canto inferior dos
félios, pingos e manchas de cera, rasuras e recomposicOes, erros de copia
emendados, e, com excepgdo do Rp. VI de Sexta-feira Santa, Animam meam
dilectam (por manifesta falta de espaco), a adicio de uma terceira voz aos
versos dos respons6rios, originalmente escritos a duas vozes (o mesmo tipo de

adicdo verifica-se igualmente no MM 25 e no Livro de Obidos).

A relagdo entre os diferentes manuscritos pelo que respeita a
transmisséo desta série de responsérios é complexa e indicia a perda de um

numero consideravel de fontes intermédias. O caso pode ser ilustrado com o

18 No fim do cédice, o conteado dos ff. 52v-71r est4 assim identificado: «Estas uesporas de
Sanctis E nossa Sr* fes o P¢ fr. guithelmo de sa Diogo. Sendo morador neste conut® de S. Fr°
de sanctaré aos 20 de setembro. 1665».

19 Sobre o Livro de Obidos e 0o MM 40, v. adiante as pp- 106-23 e 136-52.
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estudo das variantes encontradas no Rp. In monte Oliveti (Ex. 4).20 O primeiro
ponto variante corresponde a palavra «potest». A versdo original da 1. voz
encontra-se no Livro de Obidos e no Cod. CLI/1-3: ¢’ f'- Nos cédices P-Cug MM
25 e P-Pm MM 40 a verséo e' a destina-se, aparentemente, a proporcionar o
encadeamento de duas triades completas (C-d). Sobre rasura, o Co6d. CLI/1-3
apresenta ainda leituras distintas da 2.2 e da 3.2 voz, de modo a eliminar o
cruzamento sobre «(pot-) est» e a proporcionar encadeamentos de triades
realmente suportadas pela 4. voz: C-F-d, em lugar de C-d-d. O segundo ponto
variante encontra-se sobre «in-fir-(ma)». Aqui, 0 MM 40 diverge dos restantes
manuscritos ao introduzir (ou reter) na 1.% voz a férmula sincopada da clausula
cantizans (produzindo - hipoteticamente, dada a falta da 4.2 voz - um retardo

da 8.2 pela 9.%).

A situacdo da voz adicionada no verso parece-me particularmente
reveladora: é basicamente a mesma no Coéd. CLI/1-3 e no Livro de Obidos e
distinta no MM 25. O Livro de Obidos tem e' em vez de f' sobre «et (orate)»
(talvez um lapso do copista, que passou despercebido dada a relacdo
consonante com as restantes vozes) e, relativamente ao manuscrito de Evora,
modifica a relagdo tonal e temporal entre as duas vozes superiores no pequeno

ponto de imitacdo que conduz a cadéncia final.

2 Deixo de fora o Livro da quaresma e Somana Santa do Convento de Sao Francisco de Santarém,
P-Cug MM 47, que data ja da segunda metade do século XVII. Em todo o caso, faco notar que
este cédice transmite versdes dos responsorios muito longinquas das originais, fruto por certo
de recomposicbes e adaptagdes sucessivas.
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Ex. 4. In monte Oliveti, responsério: leituras variantes

P-EVp C6d. CLI/1-3; P-Lf IPSPO 1/H-2 (versdo orig.)

P-Cug MM 25 : ' P-EVp Céd. CLI/1-3

p  PPmMMA0 ; P-Lf IPSPO 1/H-2 ~
r/ H N H ~5 Py
2 = rrrw_——pr——rrs—x
AN2Y.4 I I : ! 1 e ! 1 = C 1 1 !
’8) si | fi- e- i pot- est, tran- se- at au- tem in- fir- ma:
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o [l 1 | 1 = =5 £ H
£ 1T I 1 1] 1 1] 1 1 1
%) V T i " 1 ¥ N | T
si |fi- e ri__|pot- est, tran- se- at au- tem in- fir- ma:
| ‘ { . O\
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& 1 e e T —t—0
= s - ——o
si | fi- e ri pot- est, tran- se- at au- tem in- fir- ma:
5 — ; } : o
- & "tl'ﬁl_{? = r 1'9 T pas = T 1
+ ] ! I ! ] ! I
si fi- e- ri pot-  est, tran- se- at au- tem in- fir- ma:
A P-EVp Coéd. CLI/1-3 (2.2 versdo) P-Pm MM 40 ~
= —F  S————— - e
I I [ 1 1 T T T
H )| 7 I 1 I 1 I I T
%) T 7 t v
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T H 1 | 1 |
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o] ; I , | , o)
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si fi- e ri pot- est, tran- se- at

Nas duas vozes originais do verso (Ex. 5), o ponto variante corresponde
a clausula final. O Coéd. CLI/1-3 e o Livro de Obidos vio mais uma vez a par:
clausula a A/a, com a férmula cantizans simples na voz mais aguda; o0 MM 25
apresenta a férmula cantizans ornamentada com uma antecipacio, ou
portamento; o MM 40 apresenta uma leitura totalmente distinta: clausula a
[Al/e, ou [e]/e, com a 4% voz, que falta neste manuscrito, forcosamente

divergente das restantes fontes.



Ex. 5. In monte Oliveti, verso: leituras variantes
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Em relacdo ao Rp. In monte Oliveti é assim possivel concluir o seguinte:
o Cod. CLI/1-3 e o Livro de Obidos situam-se proximos na mesma linha de
transmissdo, com o primeiro cédice a ocupar a posi¢io mais alta no estema. O
Livro de Obidos, ndo obstante, é o que conserva as leituras originais, visto que
as alteracdes introduzidas no Céd. CLI/1-3 parecem ser posteriores ao
processo de transmissdo. O MM 25 e 0 MM 40 pertencem a um ramo de
transmissdo paralelo, com um ancestral comum que introduziu a leitura da 1.2
voz e' a no primeiro ponto variante, mas situando-se em posicéo colateral,
cada um com hipotéticos ancestrais que introduziram as leituras variantes na

clausula final do verso.

O ms. A contém obras sobretudo de Manuel Mendes e de trés dos seus
hipotéticos discipulos: Duarte Lobo, Fr. Simdo dos Anjos de Gouveia e
Anto6nio de Oliveira.?! Os textos sdo proprios da Quaresma e do Domingo de
Ramos. Este manuscrito ndo parece ter tido o mesmo tipo e grau de utilizagso
que o ms. B, com o qual foi depois tornado solidario, j4 em pleno século XVIL.
As concordancias encontradas para o ms. A (das oito obras que contém,
quatro recorrem no cédice P-Lf IPSPO 1/H-2) indiciam outra vez uma certa
dependéncia da Colegiada de S. Pedro de Obidos relativamente a Evora na
aquisicdo de repertorio, que neste caso ndo pode ser convenientemente
aferida, dada a extensdo das lacunas provocadas pela oxidacdo da tinta ferro-
galica nos primeiros cadernos do Cod. CLI/1-3. Ainda assim, o ms. A

permanece como uma das principais fontes para a identificacdo da obra de

2 Para as biografias destes compositores, v. respectivamente, A. BORGES, Duarte Lobo (1567-
1646): Studien zum Leben und Schaffen des portugiesischen Komponisten, Kolner Beitrdge zur
Musikforschung 132, Regensburg, Gustav Bosse, 1986, R. STEVENSON, et al., Antologia de
polifonia portuguesa..., pp. xvii-xviii, e R. V. NERY, A muisica no ciclo da «Bibliotheca Lusitana,
Lisboa, Fundacio Calouste Gulbenkian, 1984, pp. 182-83.
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Manuel Mendes, estatuto que ndo é despiciendo dada a posicdo ainda mitica
que o compositor ocupa na percep¢do comum da Histéria da Musica em
Portugal e mesmo na historiografia actual, como fons et origo de uma hipotética
«Bscola de Evora»2? ou, na expressdo do P.e Tomé Alvares, como «mestre [..]
de toda a boa musica deste Reino».23 E embora a biografia de Manuel Mendes
continue por tragar com rigor, é agora possivel, em parte com base nas
atribuicdes do Cod. CLI/1-3 e considerando o contetido integral dos
manuscritos apensos ao exemplar do Missarum liber secundus de Cristébal de
Morales na Sé de Lamego,® estabelecer a lista completa das suas obras, que

subsistem nas seguintes fontes:

1 Alleluia [I], 4 vv MEX-Pc LC XIII, ff. 122v-123r; %6 P-AR LC s/, ff.
58v-59r, «Manuel mendez»;27 P-Cug MM 36,
ff. 70v-71r; P-EVp C6d. CL1/1-3, ff. 7v-8r,
«Tractus» (da Missa de Quadragesima); P-Ln LC
57, ff. 25v-26r; P-Pm MM 49, ff. 189v-190r, «Jn
quadragessima. Tractus. Manoel mendez»; P~
Pm MM 76-79, p. 15, «ma[nuel] m[endes]»,
[indice MM 79:] «manuel mendez»

2  Alleluia [II}, 4 vv P-Pm MM 40, ff. 147v-148r, «manoel mendez»

2 V., a este propé6sito, as minhas observagdes em Estudos de musicologia, pp. 109-10.

2 Tomé ALVARES, carta a Baltazar Moreto de 11 de Margo de 1610, facs. em A. BORGES, Duarte
Lobo..., p. 317.

2 A tentativa mais isenta, embora com alguns erros de facto e extrapolacdes abusivas que
tiveram eco, ¢ ainda a de J. A. ALEGRIA em «A misica em Evora no século XVI (tentativa de
esboco histérico)» A Cidade de Evora, 6, 1944, pp. 25-43, e 7-8, 1944, pp- 118-32.

% Sobre o contetido da fonte de Lamego, v. M. JOAQUIM, «A Missa 'pro defunctis' de Manuel
Mendes» A Cidade de Fvora, 25-26, 1951, especialmente as pp. 262 n. 10, e 270.

% Ed. R. STEVENSON, et al., Antologia de polifonia portuguesa..., pp. 57-58.

¥ Ed. Mauro M. FABREGAS, Sete "Alleluias" inéditos (dum cédice do Mosteiro de Arouca), sep.
Liturgia, Negrelos, 1949-50, pp. 20-21.
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3 Aspergesme, 4 vv P-Cug MM 47, ff. 51v-52r; P~-EVp Céd. CLI/1-3,
ff. 1v-4r, «De Manoel Mendes. lusitano»; P-Lf
FICV 1/]-3, ff. 1v-2r; P-Lf IPSPO 1/H-2, pp. 9-
11 (incpl.); P~-Pm MM 76-79, pp. 1-2; P-TNp, ff.
1v-3r

4 Aspergesme, 8 vv (orig. 5vv) P-Lf Ms. 137/1; P-LA Ms. in C. de Morales,
Missarum liber secundus..., 1544 (incpl.); P-VV
J15/ A.9, ff. [i]v-3r, [indice:] «Quinque tantum
vocibus compositum ab Emmanuele Mendes
Lusitano [...] reliquas tres addidit Pater
Emmanuel Soares»28

5 Missa de feria, 4 vv P-EVp Céd. CLI/1-3, ff. 26v-29r, «Missa de Feria.
Emmanuelis Mendes»;?° P-Lf IPSPO 1/H-2,
pp. 249-254

6 Missa de Quadragesima, 4 vv P-Cug MM 47, ff. 1v-2r; P-EVp Céd. CLI/1-3, ff.
4v-7r + ff. 8v-22r, «Missa de Quadrages[ima]
cum 4 vocibus Emmanuel Mendez»; P-Lf
IPSPO 1/H-2, pp. 209-232

7 Missa pro defunctis, 4 vv P-LA Ms. in C. de Morales, Missarum liber
secundus..., 1544, «<Emanuelis lusitani. Pro
defunctis» (com duas versdes do Gradual);3
versdo a 8 vv do Intréito, Kyrie, Sanctus e
Agnus Dei MEX-Pc LC I, ff. 46v-67r,
«Gongalo Mendes Saldanha» (¥. do Intré6ito a 3
vv; Ofert6rio na versao orig., a 4 vv)3!

8 Circumdederunt me, 5 vv P-LA Ms. in C. de Morales, Missarum liber
secundus..., 1544 (da Missa pro defunctis,
intercalado entre o Sanctus e o Agnus Dei)

% Ed. M. JOAQUIM, Miisica: revista dos alunos do Conservatério de Muisica do Pérto, 3, Fev. 1943, e
4, Jan. 1945,

2 Ed. M. JOAQUIM, Miisica..., 1, Dez. 1941, e 2, Out. 1942.

30 Ed. M. JOAQUIM, A Cidade de Evora, 23-24, 1951, pp- 95-108, e 25-26, 1951, pp. 275-288.

%1 Ed. R. STEVENSON, et al., Antologia de polifonia portuguesa..., pp. 71-87.
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9 Liberame... de morte [I], 4 vv  P-LA Ms. in C. de Morales, Missarum liber
secundus..., 1544 (da Missa pro defunctis, depois
do Comuinio)

10 Memento mei Deus, 4 vv P-LA Ms. in C. de Morales, Missarum liber
secundus..., 1544 (da Missa pro defunctis, depois
do Rp. precedente)

11 Liberame...demorte [I], [4 vv?] P-LA Ms. in C. de Morales, Missarum liber
secundus..., 1544 (da Missa pro defunctis, depois
do Rp. precedente; incpl: s6 0Se o T)

Das obras de Manuel Mendes, o Alleluia [I] foi uma das mais
disseminadas no periodo em torno a 1600: subsiste presentemente em sete
manuscritos, com origens tao dispares como o Porto e Puebla, no México. O
estudo das variantes que oferece (Quadro 2) e o estabelecimento de indices de
concordancia nos pontos variantes (Quadro 3) pode ajudar a relacionar os
manuscritos que incluem esta obra, cuja transcrigdo, baseada no C6d. CLI/1-3,

apresento no Apéndice II.
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Quadro 2. Manuel Mendes, Alleluia [I]: pontos variantes®

(A) MEX-Pc LC XIII* (B) P-AR LC s/c; (C) P-Cug MM 36; (D) P-EVp Céd. CLI/1-3;
(E) P-Ln LC 57; (F) P-Pm MM 40; (G) P-Pm MM 76-79

la | A212-3t lig. E

1b | A2 21-31 lig. C ABDFG
2 | T44-51 lig. C ABDEFG
3 |A18! E b ABCDFG
4 | A1923 C b ABDEFG
S5 | A19%3 Br B Sb Sb ACDEFG
6 | B9 D ABCEFG
7 |A111 il D ABCEFG
8 | T1312 Br E Sb-p M ABCDFG
9 |A2132 a' A e' BCDEFG
10 | A115! f A g' BCDEFG
11 | B18* CE |b ABFG D lac.
12 | A1 2012 Br E Sb-p M ABCDEG
13 | A2222 p-Br A Br BCDEFG
14 | B 2412 lig. C ABDEFG
15 | B 244 D b ABCEFG
16 | B 252 $ D ABCEFG
17 | T 253 b C ABDEFG
18 | A1 252-261 SbSb G Br ABCDEF

% Nas colunas da esquerda para a direita indicam-se, em cada linha: 1- a ordem de ocorréncia
do ponto variante, 2- a sua localizagio (mencionando a voz com as siglas habituais, o
compasso com algarismos maiores e a posicdo no compasso com algarismos menores
elevados), 3- a respectiva leitura, 4- a fonte, ou as fontes que a transmitem, 5- a correspondente
leitura variante, 6- a fonte, ou as fontes que a transmitem, e 7- a fonte, ou as fontes lacunares
nho ponto em questdo.

% Para as leituras desta fonte, faco fé na ed. de R. STEVENSON (Antologia de polifonia
portuguesa..., pp. 57-58).
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Quadro 3. Manuel Mendes, Alleluia [I]: indices percentuais de concordancia das
fontes nos pontos variantes3

A B C D E F G
A 77,7 50,0 52,9 55,5 83,3 77,7 | 18
B|14| 777 61,1 70,6 66,6 94,4 88,8 18
C|l 9] 500( 11 61,1 47,1 55,5 66,6 61,1 18
D| 91529 12) 706 8| 471 52,9 76,5 706 | 17
E|10| 55| 12| 666 | 10| 555| 9] 529 72,2 66,6 | 18
F |151833|17| 944 | 12| 666 | 13| 765 | 13| 72,2 944 18
Gl1|777]1 16| 8881 11| 61,1 12] 706 12 66,6 | 17 94,4 18

Da leitura do Quadro 3 h4 que salientar o seguinte:

- a clara emergéncia de um grupo de fontes constituido pelos cédices
P-Pm MM 40, P-Pm MM 76-79 e P-AR s/c, a que chamarei «grupo
monaéstico», dadas as respectivas  proveniéncias,3 com indices de

concordancia muito altos, no intervalo de 88,8-94,4;

- a proximidade do livro de coro de Puebla, MEX-Pc LC XIII36 ao
«grupo monastico» - e particularmente ao MM 40 ~ com indices no intervalo

de 77,7-83,3;

- a aparente proximidade do Céd. CLI/1-3 e do «grupo monéstico»
(76,5-70,6), particularmente do MM 40;

% Para cada par de manuscritos perpendicularmente nas quadriculas da tabela (designados
com letras maitisculas, de acordo com o quadro anterior) indica-se, em redondo, o niimero de
concordancias e, em itdlico, o correspondente indice percentual, calculado com base no
nimero de pontos variantes considerados, indicado em redondo na tltima coluna da direita.
% Sobre 0s MM 40 e MM 76-79, v. adiante as pp. 136-61; sobre o livro de coro de Arouca, v.
Mério de Sampaio RIBEIRO, «Sete "Alleluias" inéditos» in Mauro M. Fébregas, ed., Sete
"Alleluias" inéditos (dum cddice do Mosteiro de Arouca), pp. 5-11.

% Sobre os livros de coro de Puebla, v. R. STEVENSON, Renaissance and Baroque musical sources in
the Americas, Washington D.C., General Secretariat, Organization of American States, 1970, pp.
208-21.
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- a aparente proximidade do LC 57, de Santa Clara de Guimaraes, ao
MM 40 (72,2) e aos restantes manuscritos do «grupo monastico» (66,6), e o
correspondente afastamento relativamente a0 MM 36 (55,5) e ao C6d. CLI/1-3
(52,9);

- 0s baixos indices de concordancia do MM 36 com todas as outras

fontes, ndo excedendo os 66,6 com o0 MM 40;

- a divergéncia do Céd. CLI/1-3 e do MM 36, com um indice inferior a
50,0.

Estas observagbes, que relevam de dados meramente estatisticos, tém
no entanto que ser qualificadas com a caracterizacio das variantes

apresentadas no Quadro 2. Destas, ha que considerar as que consistem em:

- diferencas meramente notacionais (pontos 1a, 1b, 2 e 14): a presenca
das ligaduras opSe o MM 36 e, num caso (ponto 1a), também o LC 57 as

restantes fontes;

- diferencas que alteram o perfil ritmico (pontos 5, 8, 12 e 18): podem
resultar da aplicacao de textos em cada caso diferentes (tenha-se em atencéo as
duas fungdes atribuidas a esta obra: Tractus da Quaresma nas fontes P-EVp

Coéd. CLI/1-3 e P-Pm MM 40 e Alleluia nas restantes);

- diferencas que alteram o perfil melédico (pontos 9, 10 e 13): sdo
exclusivas do livro de coro de Puebla (mas pode alguma constituir lapso da
edigdo, o que teria por consequéncia a aproximacio ainda maior desta fonte ao

«grupo mondstico» e, particularmente, ao MM 40);

- diferencas na notacdo do B-f4 (pontos 3, 4, 11, 15 e 17): a auséncia do

sinal , opde ora o0 MM 36 (ponto 4), ora o LC 57 (ponto 3), ora ambos os
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codices (ponto 11) as restantes fontes; num caso, ¢ a presenca deste sinal que
isola 0 MM 36 (ponto 17), noutro (ponto 15), é outra vez a sua auséncia que
produz o mesmo efeito para o C6d. CLI/1-3 (os manuscritos do «grupo
monastico» e o livro de coro de Puebla escrevem sempre o } nos casos dos
intervalos ut-f4, ré-fa e mi-fa; o Céd. CLI/1-3 tende a omiti-lo no caso do

intervalo ré-fa);

- diferengas na notagao da musica ficta (pontos 6, 7 e 10): a presenca do §

é exclusiva do Cod. CLI/1-3.

Em todos os pontos, as leituras variantes s3o, portanto, disjuntivas,
porque afastam uma dada fonte das restantes, com excepgio dos pontos 1 e 11,
onde o MM 36 e o LC 57, significativamente, coincidem (sendo estas, por
conseguinte, leituras conjuntivas para estes dois cédices e disjuntivas em
relagdo aos restantes). Para o Alleluia [I] de Manuel Mendes proponho assim
um estema tripartido, com os seguintes ramos, equidistantes do arquétipo

entretanto perdido:

1) o do MM 40, cabeca do «grupo monéstico» e ancestral hipotético da
versdo do LC XIII de Puebla,

2) o de um hipotético ancestral do MM 36, de Santa Cruz de Coimbra, a
que se pode ligar também, mercé das leituras conjuntivas, o LC 57,
proveniente de Santa Clara de Guimardes, mas, como procurarei

mostrar adiante, compilado também em Coimbra, e
3) odo Céd. CLI/1-3, de Evora.

A coexisténcia nas fontes portuguesas tardo-quinhentistas destas trés
linhas de transmissao, ligadas, uma aos beneditinos da Diocese do Porto e,

eventualmente, também a Braga, outra a Coimbra, designadamente ao
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Mosteiro de Santa Cruz, e outra ainda a Evora, verificar-se-a noutros casos e

foi entrevista por Owen Rees em mais do que uma ocasio.3”

De origem eborense certa pelo menos para o ms. A, a proveniéncia do
actual Céd. CLI/1-3 e de cada um dos manuscritos que o compdem ndo pode
ser hoje determinada com um minimo de exactiddo.38 As reduzidas dimensdes
do volume, que o tornam apropriado para apenas um pequeno numero de
cantores (comodamente, ndo mais que quatro), fazem pensar que ndo teria
sido usado na Catedral, onde a Capela era composta por um méximo de
quatorze e um minimo de sete homens (respectivamente em 1537 e em 1651) e
quatro mogos tiples.*® Como o ms. A é dominado pela musica de Manuel
Mendes, resta-nos trilhar a pista das instituicdes que o compositor,
hipoteticamente, ou de facto, serviu. Também por esta via me parece se deve
eliminar a Sé de Evora, a cujo servico esteve Mendes ligado entre 16 de Agosto
de 1585, data em que tomou posse de uma bacharelia que vagara por morte de
Francisco Velez (o mesmo que em 1544 tera sucedido a Mateus de Aranda no
mestrado da Claustra), e 24 de Setembro de 1605, quando ele proprio faleceu
has casas que eram suas, no Terreiro de Santa Ménica, defronte da Igreja de S.
Mamede.0 De facto, as funcdes sobretudo eclesiais inerentes ao beneficio
tendiam a excluir o exercicio cumulativo de quaisquer cargos de ensino ou

pratica de musica, como alias corroboram os documentos do Cabido que

¥'V., por exemplo, «Manuscript Lisbon, Biblioteca Nacional, CIC 60...», pp. 61-62 e n. 24, e
Polyphony in Portugal..., pp. 204 e 441-42.

% Quando pela primeira vez tratei o Céd. CLI/1-3 supunha-o oriundo da Sé de Evora (v.
Estudos de musicologia..., p. 89). Ndo é essa, hoje, a minha Opinido, como procuro mostrar de
seguida.

% ]. A. ALEGRIA, «A musica em Evora no século XVL...», p. 52; id., Histdria da escola de miisica da
Sé de Evora, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1973, pp- 74-75.

“ 1d., Histdria da escola de miisica..., pp. 39 e 41; id., <A musica em Evora no século XVL...», p.
126.
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referem Mendes neste longo periodo de vinte anos: sempre e s6 «padre Manoel
Mendes Bacharel», em muitas ocasides eleito ou designado para o exercicio de
fungdes tdo variadas como apontador do celeiro das herdades, procurador do

Cabido em diligéncias monitérias, ou repartidor do pescado na Quaresma 4!

Na devassa feita a Sé pelo Arcebispo D. Teoténio de Braganca em 4 de
Junho de 1593, na mesma ocasido em que Mendes declarou ter «mais de
quarenta e cinco anos», o quartandrio Vicente Guerreiro, que exercia as
funcdes de Reitor do Colégio dos Mocos do Coro, dizia que, havendo «muita
necessidade de hum liuro onde estem [sic] as glorias E Credos e chirios [...] se
deuem commetter a Manuel mendes que faga e componha estas cousas e que
veja outros liuros que o sobchantre apontar».#2 Sugerida embora por esta
alusdo, a hipétese do Colégio dos Mogos do Coro (onde, por exigéncia
regulamentar, havia sempre um livro de canto de 6rgdo junto com o Saltério
para exercicio dos colegiais no canto e no contraponto®) também parece
remota, dado que a ligagdo de Mendes aquela instituicio e ao mestrado da

Claustra da Sé é meramente conjectural

Fica-nos a Igreja de Santo Antéo, em cuja Colegiada deteve Mendes um
beneficio entre 1575, ano da ordenacao sacerdotal - concedida alis ad titulum
beneficii e em cuja matricula da ordem de Epistola se diz que era, ao tempo,

«mestre da Capella do Cardial Infante»® - e, pelo menos, 1584. Em Santo

“]. A. ALEGRIA, «A musica em Evora no século XVI...», pp. 124-25.

2 1d., Histdria da escola de miisica..., p. 39.

 Art® [32] do Regulamento do Colégio dos Mogos do Coro de 1617, cit. ]. A. ALEGRIA, O Colégio
dos Mogos do Coro da Sé de Evora, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1997, pp. 109-10.

“ Cf.]. A. ALEGRIA, «A miusica em Evora no século XVI...», p. 120.

% 1d. ibid., pp. 119 e ss. A suposicao de Alegria ¢é reiterada e mesmo desenvolvida até a
fabulagdo em quantos escritos posteriores dedicou a Manuel Mendes, aos seus discipulos e a
Sé de Evora (v. a Bibliografia). Nao é fundada em qualquer indicio documental, mas
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Antdo, de que eram priores por ineréncia os Arcebispos de Evora, havia
actividade musical organizada, embora se ndo conhega exactamente em que
moldes e com que dimens&o, mas parece que na dependéncia da Sé, visto que
pelo menos o organista era regularmente pago pelo Cabido da Catedral.4 Em
dois assentos de baptismo daquela igreja o compositor aparece assim referido:
«padre manoel mendes mestre da cappela», em 24 de Janeiro de 1582, e,
similarmente, «padre Manuel mendes mestre da Capella», em 15 de Julho de
1584.47 A auséncia sistematica de um determinativo faz pensar que Manuel
Mendes fosse a data, de facto, mestre da capela da Igreja de Santo Antdo.48 E
possivel, por isso, que o Céd. CLI/1-3 tenha sido do uso desta igreja e dai
provenha.

precisamente na falta, ou no desconhecimento, de documentos que precisem o inicio das
fungGes de Filipe de Magalhdes no mestrado da Claustra de Evora e partindo do inexplicado
(e inexplicdvel) principio de que o designio de «mestre [...] de toda a boa musica deste Reino»
s6 poderia ter sido cumprido na Catedral, ou a sombra dela. O hiato documental é entre 1585,
data da morte de Francisco Velez, e 1589, data de um registo de baptismo que diz ser «felipe
de magalh&es mestre da crasta desta See» (id., Histdria da escola de miisica..., p. 40).

46 Cf. id., Histéria da escola de milsica..., pp. 41 e 47-48 n. 42,

¥1d. ibid., p. 48 n. 43.

% Mario de Sampaio Ribeiro chega, por outra via, 8 mesma conclusio. Mas como teima ver
Manuel Mendes mestre da Claustra, sustenta a tese (que me parece totalmente inverosimil) de
que «o colégio dos meninos-de-coro deve inicialmente ter sido instituido para que o esplendor
litdrgico do culto em Santo Antdo corresse parelhas com o da Sé» (M. S. RIBEIRO, «Manuel
Mendes e o mestrado-de-capela da Sé¢ de Evora» A Cidade de Evora, 21-22, 1950, pp. 35-42).
Perante tanta interpretagdo enviezada, parece-me 6bvia a necessidade de reescrever a histéria
da musica em Evora, desta vez apoiada num sélido e sistematico trabalho de arquivo e de
critica documental.
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Descri¢ao material

Livro de coro, 78 {f., pergaminho, 647 x 426 mm.
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Estado _do manuscrito: incompleto; pergaminho homogéneo, claro, bem

conservado; mutilado. Lacunas: 1 cad. no inicio, ff. 1-2 e pelo menos 41 ff. no

fim do volume.

Cadernos: a®2), bs, c6, df, b, 6, g6, hé, i, k6, I3+1*3, m6, ns, ob(5) (v. quadro

2.2.2.1); regra de Gregory (p/c/c/p): verifica-se.

Numeragéo original, por f6lios, no recto, canto sup. dir., a tinta: 3-80; foliagio

preparatéria a plumbagina (v. Quadro 4).

Quadro 4
cad. | estrutura orig. | fol. preparatéria | fol. definitiva observagdes
[bifolio?] cad. em falta (hipoteticamente
com a f.r. e o indice)
a | térnio 3-6 ff. 1-2 cortadas
b | témio 7-12
¢ | térnio 13-18
d |térnio 19-24
e |térnio 25-30
f |térnio 31-36
g | térnio 37-41, 32 [ie. 42] |37-42
h |térnio 37-42 43-48
i |térnio 43-48 49-54
k | térnio 49-54 55-60
1 | térnio +1f. 55-61 61-67
m | térnio 62-66, [67] 68-73
n | térnio 68-73 74-79
0 | térnio 74 80 ff. 81-85 cortadas; depois deste,

faltam pelo menos 6 cad. (ie.,
pelo menos mais 36 ff.)
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Empaginacdo: 5+5 p/p. AP 31,0 mm. Picotamento na margem exterior,

aparentemente por bif6lios, com compasso; pautado a plumbagina, com linhas
directrizes verticais para a justificacdo e horizontais para os pentagramas,

texto e epigrafes: 35<536>76 [647] x 47<311>68 [426] mm (f. 3r).

Copistas: uma mao; rubr. preparatérias e letras de aviso a plumbagina, uma

maéo (v. Quadro 5, onde o n.° na coluna da esquerda reporta ao inventario do

conteudo).
Quadro 5
epigrafes e rubricas
n.’ |cad.| fol. | preparatérias, a plumbagina definitivas, a tinta vermelha
11| a 3r cinerum.
1.2 v In feria quarta
4r : cinerum.
2 4v | Dominica in ramis palmarum Tipre E Benedictio
tenor
5r | Asperges Altus et BafSus Palmarum.
3 5v | In monte Oliueti Gradual da bencad dos | Benedictio palmarum.

ramos Tipre E tenor
6r |In monte Oliueti Gradual da bencad dos Graduale
ramos Altus Bassus

6v Benedictio palmarum.
b | 7r Graduale.
4 7v_| Pueri Hebreorum Tipre e tenor Benedictio palmarum.
8r jPueri Hebreorum [...] Philipus de magalhaens
5 8v_[Gloria laus do Carreira Tipre e Tenor Benedictio palmarum.
9r [Gloria laus Altus e Bassus E. A. Carreira.
9v | O primr® uerso do Gloria laus Tipre e Benedictio palmarum.
Tenor
10r | O primr® uerso do Gloria laus Contra Alto |F. Antonius Carreira. / Bassus
/ Israel es tu. Tacet BafSus dormit.
10v | O Segundo uerso do Gloria laus tipre e Benedictio palmarum.
tenor
11r | O Segundo uerso do Gloria laus Altus F. A. Carreira. / Ceetus in

excelsis. Tacet bassus.
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6 11v [ Kyrios da missa de domingo de ramos Dominica in palmis.
Tipre E Tenor
12r | Kyrios da missa de domingo de ramos F.A.C
Contra Alto E baixo
12v | Kyrios [...] tenor Dominica in palmis.
13r | Kyrios da mesma missa Contra [...] F. Antonius Carr®
7 13v | Trato Deus Deus meus respice in me Tipre | Tractus.
E Tenor
14r | Trato Deus Deus meus respice inme [...] e |Deus Deus meus respice in.
baixo
8 14v | Bradados de [...] Tenor Dominica in palmis.
15r [Bradados de domingo dos ramos Contra | F. Antonius C. [a primeira
alto e baixo letra parcialmente rasurada]
15v_[Bradados de domingo [...] Tipre E Tenor Dominica in palmis.
16r |Bradados de domingo de ramos Contra Antonius Carr?
alto e baixo
16v | Bradados de domingo de ramos Tipre E Dominica in palmis.
Tenor
17r | Bradados de domingo de ramos Contra Antonius Carreira.
alto E baixo
17v | Bradados de domingo de ramos Tipre E Dominica in palmis.
Tenor
18r | Bradados de domingo de ramos Contra Antonius Carr®
alto E baixo
18v | Bradados de domingo |...] Dominica in palmis.
19r | Bradados de domingo de ramos Contra
Alto E Baixo
19v | Bradados de domingo de ramos Tipre E
Tenor
20r |Bradados de domingo de ramos Contra
Alto E Baixo
20v | fim dos bradados de domingo de ramos
Tipre E Tenor
21r |fim dos bradados de domingo de ramos
Contra alto e baixo
9.1 21v [Credo da mifSa de dominga de ramos Tipre
E Tenor
22r |Credo da mifSa de dominga de ramos
Contra alto E baixo
22v | Credo do domingo de ramos Genitum non
factum Tipre E Tenor
23r | Genitum non factum, et incarnatus est
Contra alto E baixo
23v | Credo da missa da dominga de ramos
Tipre E Tenor Et resurrexit tertia die
24r |Credo de domingo de ramos Et resurrexit
tertia die Contra alto E baixo
24v | Credo de domingo de ramos Qui cum

patre et filio Tipre E Tenor
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25r '| Credo de domingo de ramos Qui cum
patre Contra alto E baixo
9.2 25v | fim do credo de domingo de ramos Et
uitam uenturi Tipre E Tenor
26r |fim do credo de domingo de ramos Et
uitam uenturi Contra alto E baixo
10.1 29v | Kyrios da missa ferial de frei Antonio
Carreira Tipre E Tenor
30r | Kyrios da mifSa ferial de frei Antonio
Carreira Contra alto E baixo
10.2 31r [Ceceli et terra gloria tua E o Benedictus
Contra alto e Baixo
10.3 31v_| Agnus Dei E o Deo gratias Tipre E Tenor
104 32r | Agnus Dei E o Deo gratias do fim da mif3a
Contra alto E Baixo
1 32v | Aqui comecad os bradados da terga feira
Tipre E Tenor
33r | Aqui comegad os brados [sic] de terca feira
Contra alto E baixo
33v_|Bradados de terca feira Tipre E Tenor
34r | Bradados de terca feira Contra alto e baixo
34v | Bradados de terga feira Tipre E Tenor Ant°
Carreira
35r [Bradados da terca feira Contra alto E baixo
35v | Bradados de terca feira d antonio Carreira
Tipre E Tenor
36r |Bradados de terca feira d'Antonio Carreira
Contra alto E baixo
37r | Aqui se acabad os bradados de terca feira
Contra alto e baixo / 37
12 37v | Aqui comegad os bradados de coarta feira
d'Antonio Carreira Tipre
38r | Aqui comegad os bradados de coarta feira
d'Antonio Carreira Altus / 38
38v_| Bradados de coarta feira Tipre E Tenor
39r |Bradados do coarta feira Contra alto E
baixo / 39
39v_| Bradados de coarta feira Tipre E Tenor
40r | Bradados do coarta feira Contra alto E
baixo / 40
40v | Aqui se acabad os bradados de coarta feira
Tipre E Tenor
41r | Aqui se acabad os bradados de coarta feira
/ 41
13.1 41v | Secundum responsorium ferie quintee
primi nocturni [sic]
42r | Secundum responsorium ferize quintz in

ccena domini Altus / 32 [sic]
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43r [Secundum responsorium feriee quintee in
ccena domini Altus / 37
13.2 43v | Tertium responsorium ferize quintae in
ccena domini Tipre E Tenor
44r | Tertium responsorium feriee quintee in
ccena domini Contra alto e baixo / 38
44v | Tertium responsorium feriee quintee in
coena domini Tipre e Tenor
45r | Tertium responsorium ferise quintae in
ccena domini Contra alto E baixo / 39
13.3 45v { Quartum responsorium ferise quintae in
ccena domini Tipre E Tenor
46r | Quartum responsorium feria quintee in
ccena domini Contra alto E baixo / 40
46v | Quartum responsorium ferise quintee in
ccena domini Tipre E Tenor / Bonum
erat ei Tacet Superius
47r [ Quartum responsorium feriee quintee in
ccena domini Contra alto E baixo / 41
134 47v | Quintum responsorium feriee quintee in
ccena domini Tipre E Tenor
48r [Quintum responsorium ferise quintee in
ccena domini Contra alto / 42
13.5 48v | Sextum resp]...]
49r | Sextum responsorium feriee quintee Contra | Feriee quintee
alto E baixo / 43
13.6 49v | Septimum responsorium feriee quintae Septimum responsorium
Tipre E Tenor
50r |Septimum responsorium ferize quintee Feriee quintee.
Contra alto E baixo / 44
50v | Septimum responsorium ferise quintae Septimum responsorium
tipre E tenor
51r | Septimum responsorium ferie quintee
Contra alto E baixo / 45 / Res[iduum]
do Sep / mo respon / io preza [sob a
inicial do Alto]
13.7 51v | Octauum responsorium ferie quintae Tipre
E Tenor
52r | Octauum responsorium ferise quintee
Contra alto E baixo / 46
13.8 52v | Nonum responsorium ferise quintee Tipre
E Tenor
53r [ Nonum responsorium ferize quintae Contra
alto e baixo / 47
14 53v | Christus factus est pro nobis in feria quinta
Tipre E Tenor
54r | Christus factus est pro nobis in feria quinta

Contra alto E baixo / 48
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15

54v

Domine tu mihi lauas pedes feriee quintee
Tipre E Tenor

56r

Domine tu mihi lauas pedes ferize quintee
Contra alto E baixo / 49

16.1

55v

feria sexta in parasceue primum
responsorium Tipre E Tenor

56r

feria sexta primum responsorium Contra
alto E baixo / 50

56v

[...] Tipre E Tenor

57r

Verso E preza do primeiro responso de
sesta feira Contra alto E baixo / 51

16.2

57v

Segundo responso da sesta feira Tipre E
Tenor

58r

Segundo responso da sesta feira Contra
alto E baixo / 52

16.3

58v

Terceiro responso de sesta feira Tipre E
Tenor

16.4

59r

Tertium responsorium da sesta feira
Contra alto E baixo / 53

59v

Coarto responso de sesta feira Tipre E
Tenor

60r

Coarto responso de sesta feira Contra alto
E baixo / 54

60v

Verso [...] Tipre E Tenor / Cumque
iniecifient manus Tacet [Superius]

16.5

61r

Verso E preza [...] Contra alto E baixo / 55

61v

Quinto responso de sesta feira Tipre E
Tenor

62r

Quinto responso de sesta feira Contra alto
E baixo / 56

62v

Verso E preza do quinto responso Tipre E
Tenor / Exclamans lesus Tacet Tenor

16.6

63r

Verso E preza do quinto responso Contra
alto E baixo / 57

63v

Sexto responso de sesta feira Tipre E Tenor

64r

Sexto responso da sesta feira Contra alto E
Baixo / 58

Sexto responso da sesta feira Tipre E Tenor

65r

Sexto responso de sesta feira Contra alto E
baixo / 59

65v

Verso E preza do sexto responso Tipre E
Tenor

66r

Verso E preza do sexto responso Contra
alto E baixo / 60 / Insurrexerunt Audit
[Bassus]

16.7

66v

Setimo responso de sesta feira Tipre E
Tenor

67r

Setimo responso de sesta feira Contra alto
E baixo / 61
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67v | Verso E preza do setimo responso Tipre E
Tenor
m | 68r | Verso[...] / 62 / Alieni [...] Tacet [Bassus]

16.8 68v | Oitauo responso de sesta feira Tipre E
Tenor

69r | Oitauo responso de sesta feira Contra alto
[..]/63

69v | Verso E preza do oitauo responso Tipre E
Tenor / Adduxerunt in me Tacet Tenor
70r | Verso E preza do oitauo responso de sesta
feira Alto E baixo / 64

16.9 70v_| Nono responso de sesta feira Tipre E Tenor
71r | Nono responso de sesta feira Alto E baixo
/ 65

71v | Verso E preza do nono responso Tipre E
Tenor / O uos omnes Tacet [Superius]
72r | Verso E preza do nono responso Alto E
baixo / 66

18 73v_|Bradados |...] Tipre E Tenor Aqui comecad
n | 74r | Aquise comecad os bradados de sesta feira
Altus / 68

74v | Bradados da sesta feira Tipre E Tenor

75r | Bradados da sesta feira [...] / 69

76r | Bradados de sesta feira Contra alto E baixo
/70

76v | Bradados da sesta feira Tipre E Tenor

77t |Bradados da sesta feira Contra alto E Baixo
/71

77v | Aqui se acabad os bradados da sesta feira
Tipre

78r |72 / Bafsus secundus

19 78v | Popule meus quid feci tibi Tipre E Tenor
79r | Popule meus Quid feci tibi Contra alto e
baixo / 73

20 o 80r |74

21 80v | Agios [...]

Decoracéo: epigrafes, rubr. e iniciais simples a vermelho; signum congruentie
na presa dos responsérios e texto das partes em cantochdo também a
vermelho, com excepgdes; iniciais caligraficas encadeadas a negro; letrinas em
grotesco, fitomorficas, ofiomorficas e figuradas nos ff. 41v-42r, 43v-44r, 45v-
46r, 47v-48r (Rp. 2-5 Ferize Quinte), 61v-62r, 63v-64r e 66v-67r (Rp. 1-3 Feriz
Sexte).
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Encadernacéo original, inteira em pele castanha sobre pastas de carvalho (688

x 443 x 12 mm), com ferros gravados a seco, brochos de canto e umbilico em
latdo, cravos nos cortes dos planos e restos de dois fechos; vestigios de c.-g.
ant. e post. em pergaminho;¥ lombada plana com cinco nervos; muito

deteriorada.

Marcas e outras inscricdes: tit. sobre filacteras, gravado a ouro na parte inf. dos
planos ant. - «LIVRO. DO. CANTO %/ DORGAO. DAQVARESM. //» - epost. -
«LIVRO. DO. CANTODORGAO /.DA. QVARESMA ¥ % / /»,

Datacdo: 1596/99-¢.1615.50

Historia do manuscrito: preparado para uso do Convento de Nossa Senhora

da Graca de Lisboa, da Ordem dos Eremitas de Santo Agostinho; recolheu ao
Mosteiro de Sdo Vicente de Fora em data indeterminada depois de 1834;

incorporado no Arquivo da Fébrica da Sé Patriarcal de Lisboa em 1977.

Referéncias: J. P. d'ALVARENGA, Estudos de musicologia, pp. 52 e 98-99; J. M. Pedrosa CARDOSO,
O canto litirgico da Paixdo.., vol. 1, pp. 402-03; [M. S. KASINER], [Fundacdo Calouste
Gulbenkian], Servigo de Miisica, Musicologia, Catalogagio de manuscritos [Fichas verdes), Fdbrica
da Sé Patriarcal / Lisboa, Fundo Igreja Sdo Vicente / Lisboa, FSVL 1P H-6, s.d., ms.; R. V. NERY,

“ Aproveitadas de um grande Antifonario ou de um Saltério de coro, escrito em letra gotica
libraria. Na pasta ant. ficaram impressos, invertidos, o fim do texto da antifona de Terca,
Advenerunt nobis, e o inicio do texto da antifona de Sexta per hebdomadam no Tempo da
Quaresma: «[salvan]das animas. ps. Legé pone. / [CJOmmendemus [nospmetipsos in multa».
E na pasta post., a conclusao do texto da mesma antifona de Sexta: «[patien]tia, in ieiunijs
mulltis, pler / arma iustitize. [ps. Defe]cit [in salutare]».

0 As estimativas dos varios autores sdo praticamente coincidentes: ALVARENGA, Estudos de
musicologia, p. 52 n. 37: «c.1600»; CARDOSO, O canto litiirgico da Paixio..., vol. 1, p. 402: «séc. XVI
ex.»; [KASTNER], [Fichas verdes]..., p. 10: «inicios do século XVII»; NERY, «Notas a margem», p.
[2]: «final do século XVI». Sobre a datagdo do manuscrito, v. adiante.
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«Anténio Carreira, o Velho, Fr. Anténio Carreira e Anténio Carreira, o Moco: balanco de um
enigma por resolver» in Livro de homenagem a Macario Santiago Kastner, Lisboa, Fundacio
Calouste Gulbenkian, 1992, pp. 422-23; id., «Notas & margem» in [Programa do concerto dos]
Segréis de Lisboa, 4, Abril, 1982, Lisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian, 1982, pp. [2]-[3]; O.
REES, Polyphony in Portugal..., pp. 363-64 e 443; id., «Anténio Carreira (ii)» in The New Grove...,
2nd ed., 2001.

Edicoes: M. MORATS, [Livro do canto dorgio da Quaresmal, 1989, ms.;31 id., Livro do canto dorgdo da
Quaresma, [1980-81], ms.52

De acordo com o testemunho de M. S. Kastner,% o actual P-Lf FSVL
1P/H-6 pertenceu outrora ao Convento de Nossa Senhora da Graca de Lisboa
(segundo lhe constou, como afirma), guardando-se, em data indeterminada,
mas depois de 1834 e por muitos anos, na Igreja do Mosteiro de Sao Vicente de
Fora. Foram os herdeiros do P.¢ Jos¢ da Cunha, paroco de Sao Vicente, falecido
em 2 de Abril de 1977, que entregaram o volume ao Cénego Dr. D. Jodo de
Castro, a data Dedo do Cabido da Sé de Lisboa, para que o incorporasse no
Arquivo da Fabrica da Sé Patriarcal, onde de facto deu entrada no Outono de
1977. A proveniéncia préxima do manuscrito determinou a designagéo vulgar

que hoje se Ihe conhece: Livro de Sio Vicente.5

A verosimilhanca das informacdes relativas a origem do codice é

corroborada pelos seguintes aspectos do seu conteudo:

* Valores reduzidos a um quarto (orig. ¢ .) e a um oitavo (orig. ¢ =), para igualar o tactus a
moderna seminima, sem barragem.

52 Valores reduzidos a metade, Mensurstrich.

5 [M. S. KASTNER], [Fundagao Calouste Gulbenkian], Servigo de Miisica, Musicologia, Catalogagcio
de manuscritos [Fichas verdes), Fibrica da Sé Patriarcal / Lisboa, FSVL 1P H-6, pp-2e12,

3 Esta designacdo é de R. V. NERY. V. «Notas a margem» in [Programa do concerto dos]
Segréis de Lisboa, 4, Abril, 1982, Lisboa, Fundagcio Calouste Gulbenkian, 1982, pp. [2]-{3].
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- A escolha do responsério In monte Oliveti como texto tnico pro
graduale na cerimoénia que antecede a Procissdo em Domingo de Ramos ¢é
caracteristica dos Agostinhos (no Missale Romanum o texto principal pro
graduale é o responsério Collegerunt pontifices e o responsorio In monte Oliveti é
supletivo. Este texto ndo integrava a liturgia do Domingo de Ramos em Santa
Cruz de Coimbra, em Braga e em Evora. Nos dois altimos usos cantava-se pro

graduale o responsorio Christus factus est).

- No caso das antifonas cerimoniais e dos hinos, quando o cantochio
preexistente, parafraseado ou citado integralmente com funcio de cantus
firmus, difere do Gradual romano, encontra concordancia geralmente perfeita
nas versbes do Manvale processionvm Agostinho, impresso em 1596 por

Alexandre de Siqueira no Convento de Nossa Senhora da Graca de Lisboa.5

- O compositor mais vezes nomeado, Frei Ant6nio Carreira - a que se
referem também as formas «F. Antonius Carreira», «F. Antonius Carr®, «F. A.
Carreira» e «F. A. C.» - foi, de acordo com uma noticia da década de 1660,
Eremita de Santo Agostinho e faleceu vitima de peste precisamente no

Convento de Nossa Senhora da Graca de Lisboa, em Janeiro de 1599.56

Ao contrério do que presumiram R. V. Nery e O. Rees, o Livro de Sio

Vicente ndo €, por conseguinte, de origem crtzia, nem serviu no Mosteiro de

% MANVALE PROCESSIONVM ivxta ritvm sancte romanz ecclesiz: ordinatum opera, et indvstria
fratrom eremitarom sancti Augustini regni Lusitaniz [...], Olysippone, excudebat Alexander de
Siqueira, 1596, [c6lofon:] Impositus fuit finis huic libro in conuentu virginis Deiparae gratiee
Olysipponensis [...] (exemplares em P-Cug MI-122, MI-128, MI-129, e P-EVp Séc. XVI-3191).

% Joao Franco BARRETO, Bibliotheca Luzitana, f. 214v, ed. R. V. NERY, A muisica no ciclo da
«Bibliotheca Lusitana», p. 58.
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Sao Vicente de Fora.5” Segue antes o uso litargico dos Agostinhos e ndo ha
razdo para duvidar de que tenha sido preparado para o Convento da Graca de

Lisboa.

Pelos finais do século XVI, a par com o Mosteiro crizio de Sdo Vicente
de Fora, o Convento da Graca era uma das maiores e principais casas
monasticas de Lisboa, cabega da Provincia Portuguesa da Ordem dos Frades
Eremitas de Santo Agostinho.5 Esteve desde a fundagado, em 1234, sujeito ao
Provincial castelhano, mas em 1387 passou a directa jurisdi¢do do Prior-Geral
da Ordem em Roma, que organizou em vicariato os conventos Agostinhos
entretanto criados no territério nacional,? em consequéncia das circunstancias
que antagonizavam o Reino de Portugal e o de Castela, nomeadamente a
situagdo politica que emergiu na crise de 1383-85, o desfecho militar em
Aljubarrota e o Grande Cisma do Ocidente, que entdo principiava. A criacdo
da Provincia de Portugal em 1476 promoveu a inteira autonomia dos
Agostinhos portugueses e apos algumas tentativas de reforma frustradas entre
os finais do século XV e as primeiras décadas de quinhentos, vieram em 1535,
a pedido de D. Joao III, os padres castelhanos Fr. Francisco de Vilafranca e Fr.

Luis de Montoya, este tltimo para Vigério-Geral Provincial, cuja actuagio foi

% R. V. NERY, «Anténio Carreira, o Velho...», pp. 422-23; O. REES, Polyphony in Portugal..., pp.
363-64 e 443.

% Para a sintese que apresento neste paragrafo dependo sobretudo dos artigos de Carlos
ALONSO, «Agostinhos» in Diciondrio de histéria religiosa de Portugal, dir. Carlos Moreira
Azevedo, vol. 1: A-C, Lisboa, Circulo de Leitores, 2000, pp. 27-32, e Maria Julia JORGE, «Graca
(Bairro da)» in Diciondrio da Histéria de Lisboa, dir. Francisco Santana e Eduardo Sucena,
Lisboa, Carlos Quintas & Associados, 1994, pp. 430-32.

% Além do Convento da Graga de Lisboa, os de Vila Vigosa (por volta de 1295), Santarém
(1376), Penafirme (antes de 1387) e Torres Vedras (em data imprecisa no século XIV). Dos
periodos posteriores sio os conventos de Montemor-o-Velho (1494), Evora (em data
indefinida, antes de 1511), Castelo Branco (1526), o colégio de Coimbra (1543), Tavira (1544),
Arronches (1570) e Loulé (1574).
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escorada na Coroa e na vigilancia dos Priores-Gerais, que pessoalmente
efectuaram algumas visitas ao longo do século XVI. Em consequéncia da accgo
dos reformadores castelhanos (cujo periodo terminou com a morte do Padre
Montoya em 1569), sobretudo a partir do ultimo tergo de quinhentos,
aumentaram consideravelmente as novas fundacdes (seis conventos e dois
colégios entre 1574 e 1603)% e os Agostinhos, até entdo particularmente
vocacionados para a promogéo do estudo, para o ensino universitario e para a
formagdo de altos quadros eclesiasticos (chegando a contar com dois
arcebispos de Braga, D. Fr. Agostinho de Castro e D. Fr. Aleixo de Meneses),
lancaram-se afincadamente na missionacio do Oriente portugués. Af
asseguraram presenca com fundagdes duradouras no Golfo da Guing, na costa
oriental de Africa, no Golfo Pérsico, nas costas ocidental e oriental da fndia
(com o Convento de Goa, criado em 1572, & cabeca de uma Congregacio da
India Oriental) e nas costas da China, num esforco de enquadramento pastoral
e assistencial das comunidades cristds autéctones, labor coroado com o
martirio de varios religiosos e com toda uma série de prelados que lograram
sentar nas Dioceses do Oriente. O edificio actual do Convento da Graca
principiou a erguer-se em 1271, com acomodagdes para cinquenta religiosos e
a igreja primitivamente dedicada a Santo Agostinho. Em 1565, ainda no

vicariato de Fr. Luis de Montoya, sofreu obras substanciais de ampliacio.

Na sequéncia da reforma, também se imprimiram os textos
regulamentares e os livros litirgicos apropriados, em conformidade com as

orientagbes de Trento: as Constitui¢des da Ordem em 1582,61 o Processionario,

% A ultima das quais o Convento de Nossa Senhora da Penha de Franca de Lisboa, em 1603.
61 CONSTITUTIONES Ordinis Fratrum Eremitarum Sancti Augustini [...], Olysippone, excudebat
Antonius Riberius, 1582 (exemplares em P-EVp Séc. XVI-2342, e P-Ln Res. 4694 P.).
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ja referido, em 1596,52 e o Ordinario, em 1605.6 A execucdo do Livro de Sio
Vicente (certamente com outros livros de coro que se perderam) deve inserir-se
neste contexto de renovagéo dos instrumentos liturgicos, proporcionando ao
Convento da Graca repertorio polifénico adaptado aos textos tridentinos e ao

Processionario agostinho, fixado na edi¢do de 1596.

A datagdo do codice s6 pode intentar-se com base em certos dados do
conteido e em critérios codicol6gicos e paleograficos gerais (porque nio
existem ainda, para Portugal, estudos sisteméaticos sobre a classificacdo, o
contexto e a permanéncia dos diversos tipos de escrita e dos modelos de

iluminura tardo-quinhentista e seiscentista).

O Livro de Sao Vicente assemelha-se aos grandes livros de estante das
catedrais espanholas - executados de encomenda por campanhas entre o inicio
da década de 1540 e os finais da década de 1620 - nas dimensdes, na qualidade
do suporte da escrita, na regularidade da estrutura material, no plano de
compilagdo cuidado, no tipo formal, quer dos textos, quer da notagdo
mensural romboidal, e no esquema da decorago orientado para a legibilidade
(alternando iniciais caligraficas encadeadas ou letrinas, que assinalam o inicio

das pecas, com iniciais simples, que marcam as sec¢des intermédias). Dois

62 Que teve 2.% edigdo, sob o titulo MANUALE PROCESSIONUM collectum opera et industria Fr.
Eremitarum Sancti Augustini provinciae Lusitaniae [..], Pars prior, Parisiis, ex Officina
Cramosiana, 1658 (exemplares em P-Cug MI-124, MI-92, MI-123, e P-Ln CIC 19 P.).

% ORDINARIO dos religiosos eremitas de nosso P. S. Agostinho da Provincia de Portugal: no qual se
ordena tudo o que pertence ao culto divino, assi no choro como no altar: regulado pello Breviario,
Missal, & Ceremonial Romanos, correctos, segundo a ordem do Concilio Tridentino, & Clemente VIII,
em Lisboa, impresso por Pedro Crasbecke, 1605 (exemplares em P-Ln R. 7650 P., R. 6931 V., e
Res. 1209 P.). Onze anos mais tarde seriam impressas as MISSAE PROPRIORVM FESTORVM
Ordinis Eremitarom S. Avgustini Quibus vtuntur Fratres eiusdem ordinis per omnias Provincias
concessione Romanorum Pontificum [...], Antverpia, ex Officina Plantiniana apud Balthasarem &
Ioannem Moretos, 1616 (exemplar em P-EVp E.43-C.8).
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paralelos claros nos termos daquele periodo sdo, por exemplo, os cinco livros
executados para a Catedral de Toledo em 1542-43 pelo copista Martin Pérez,
decorados pelo miniaturista Francisco de Buitrago e encadernados pelo
livreiro Diego Lopez (E-Tc M. 16, 33, 19, a segunda sec¢do do actual M. 18 e,
muito provavelmente, o M. 32),5 e os trés livros executados para a Catedral de
Malaga em 1630-31 pelo caligrafo Pedro Marafién, que contém obras quase s6
de Estévao de Brito (E-MA Mss. IV, VII e IX).65 Particularmente evidente ¢ a
semelhanca do Livro de Sio Vicente com os livros de coro de Cérdoba referidos

por R. Snow e datados por este autor de 1602/05.66

O suporte da escrita em pergaminho e as dimensdes dos f6lios (com 647
mm de altura maxima) distinguem o Livro de Sdo Vicente da generalidade das
fontes portuguesas de repertério polifénico subsistentes dataveis do século
XVI e das primeiras décadas de seiscentos e aproximam-no do padrdo dos
grandes livros de cantochdo coevos. Entre, por exemplo, os livros de polifonia
produzidos em Santa Cruz de Coimbra e descritos por O. Rees, ndo ha um
tnico manuscrito em pergaminho e, daqueles claramente destinados a estante,
© maior apenas alcanga os 575 mm de altura (P-Cug MM 3, copiado ¢.1575),
sendo que dos restantes, trés tém alturas entre os 424 e 0s 436 mm (P-Cug MM

25, 26 e 31, datados do ultimo quartel do século XVI até ¢.1610) e trés oscilam

% V. Michael NOONE, «A manuscript case-study: the compilation of a polyphonic choirbook»
in Companion to Medieval and Renaissance Music, ed. Tess Knighton e David Fallows, London, J.
M. Dent, 1992, pp. 239-46.

% V. Miguel QUEROL GAVALDA, «A produgdo polifénica de Estévdo de Brito» in Estévio de
Brito, vol. 1: Motectorum liber primus, Officium defunctorum, Psalmi hymnique per annum,
Portugali® Musica XXI, Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1972, pp. xiv-xxviii e
facsimiles extra-texto.

8 E-C Ms. s/n e LC 13. Robert J. SNow, «Liturgical reform and musical revisions: reworking
of their Vespers Hymns by Guerrero, Navarro and Duran de la Cueva» in Livro de homenagem
a Macario Santiago Kastner, Lisboa, Fundacio Calouste Gulbenkian, 1992, pp. 465-99
(reprodugdes fotograficas a pp. 480-81).
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entre os 523 e 0s 560 mm (P-Cug MM 12, 6 e 9, datados de c.1540-¢.1555).67 Ao
contrario, na vasta Coleccdo de Livros de Coro da Biblioteca Nacional de
Lisboa (que inclui 345 espécies dos séculos XIV a XIX, algumas impressas, de
trinta e oito proveniéncias identificadas), ha apenas cerca de uma dezena de
manuscritos em papel. Entre os volumes datados, e escolhendo ao acaso, o
antifonario temporal do Convento de freiras dominicanas de Nossa Senhora
do Paraiso de Evora, em dois volumes (P-Ln LC 138 e 139), datado no
primeiro de 1539, tem 595 mm de altura maxima; um saltério do Mosteiro
hieronimita de Santa Maria de Belém em Lisboa, datado de 1545 (P-Ln LC
264), alcanga os 650 mm e, a partir de meados do século XVII, os livros de coro

de cantochéo ordinariamente ultrapassam os 700 mm de altura.

Como o Livro de Sdo Vicente foi encadernado ainda incompleto -
faltando escrever as epigrafes nos cadernos d-h, k-1 e, parcialmente, no
caderno i - as rubricas e as letras de aviso a plumbagina, que correspondem as
fases da preparacdo e da execugdo da copia, antes da decoragio e da titulagio
dos félios, subsistiram quase integralmente legiveis (v. Quadro 5). Estas sdo
num tipo de gética cursiva tardo-quinhentista com influéncias da italica,
caracterizado sobretudo pela persisténcia das formas dos «s» duplos, «B3», e
dos finais, semelhantes ao algarismo «6», que permanece em uso pelo menos
umas duas décadas além de 1600, em documentos notariais e particulares. Ja o
texto sob a misica e as epigrafes definitivas (completas nos cadernos a-c e nos
quatro f6lios iniciais do caderno i) usam um tipo de letra redonda ou romana

perfeitamente regular, que imita os caracteres da imprensa. Em ambos os

67 Sobre o0s livros de Santa Cruz referidos neste paragrafo e no seguinte, v. REES, Polyphony in
Portugal..., passim; sobre os passiondrios, v. Pedrosa CARDOSO, O canto litiirgico da Paixdo...,
vol. 1, passim, e reprodugdes fotograficas no vol. 2.
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casos, o esquema das raras abreviaturas é mais caracteristicamente - mas de
modo algum exclusivamente - seiscentista: «primr® por «primeiro», «Carr®»

por «Carreiro», «Carr®» por «Carreira».68

A utilizag@o da escrita redonda nos livros de polifonia sacra produzidos
em Portugal ndo deve ser muito anterior ao tltimo quartel de quinhentos.
Ocorre na variedade semi-romana, isto ¢, com tragos ainda da gotica, como o
«r» redondo depois do «o» e a alternancia do «d» direito e do uncial, no
passionario P-Cug MM 69, copiado entre 1569 e 1572, e no cédice P-Cug MM
25, datado de ¢.1575. O codice P-Cug MM 3, copiado cerca do mesmo ano
talvez pela méo de D. Francisco de Santa Maria, e também o passionério P-Gs
SL 11-24, de ¢.1580, e o codice P-Cug MM 44, de ¢.1585-1591, usam a letra
romana regular, que parece tornar-se mais frequente a partir da dltima década
de quinhentos, ocorrendo, por exemplo, nos passionarios P-Cug MM 200, MM
223 e P-Ln LC 306, e no codice P-Cug MM 26, de ¢.1610, em coincidéncia com
as primeiras impressdes plantinianas das obras de Duarte Lobo (Opuscula,
1602, e Cantica Beatae Mariae Virginis, 1605) e com o primeiro livro de polifonia
impresso em Lisboa por Pedro Craesbeeck (Francisci Garri... opera, 1609). A
versdo cursiva deste tipo de escrita - o itlico - foi introduzida na Peninsula
Ibérica na primeira metade do século XVI, parece que através do Reino de
Aragdo e da Chancelaria de Carlos V. A escrita redonda surge em Portugal
decerto pela imitacdo de modelos sobretudo italianos (como a Biblia chamada
dos Jerdnimos ou de Belém, copiada em Florém;a na oficina dos Attavanti entre
1495 e 1497, e as impressdes de Aldo Manutio a partir de 1501), quando a sua

utilizagdo € legitimada em determinado contexto, facto que para os textos

6 Cf. F. Borges NUNES, Abreviaturas paleogrdficas portuguesas, Lisboa, Faculdade de Letras, 1981,
p-13.
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legais (e, de uma forma geral, para os manuscritos civis de caracter formal)
sucede com a tltima série da Leitura nova (1552-53) e para os manuscritos de
uso liturgico parece vir a acontecer definitivamente s6 depois da adopgdo do
Breviarium Romanum de Pio V, cuja edigdo princeps foi impressa por Paolo

Manutio com caracteres romanos em 1568.62

As letrinas em grotesco, as fitomorficas, e as ofiomoérficas, no inicio dos
responsorios II a V de Quinta-feira Santa e I a III de Sexta-feira Santa,
geralmente de boa execucdo, ndo parecem particularmente tteis para a
datagdo fina do manuscrito, porque seguem modelos flamengos das primeiras
décadas do século XVI, muito comuns e sucessivamente copiados. Assim, por
exemplo, o «I» fitomorfico no f. 48r, parte do Bassus: 0 mesmo modelo
encontra-se no chamado Brevidrio da Condessa de Bertiandos, de ¢.1515-¢.1530, no
f. «Dominica resurrectionis»;” o basilisco ou o dragao que forma a letra «T», no
f. 42r, parte do Altus, e no f. 67r, partes do Altus e do Bassus: modelos
comparaveis, embora mais elaborados (alguns invertidos para formar a letra
«D»), ocorrem em certos frontispicios e indices da Leitura nova,
designadamente no n.° 32 b23, da série de 1538, no n.° 34, de 1550, e no n.° 35,
da série de 1552.7

% O chamado Cancioneiro musical da Biblioteca Nacional de Lisboa (P-Ln CIC 60), de contetido
misto, usa para os textos a letra romana ou redonda. Este pormenor aconselha a rever as
questdes da origem e da datagdo do pequeno volume.

70 Reprodugéo fotogréfica in Oceanos, 26, 1996, p. 41.

7! Reprodugdes fotogréficas in Sylvie DESWARTE, Les enluminures de la Leirura nova 1504-1552:;
Etude sur la culture artistique au Portugal au temps de I'Humanisme, Paris, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1977, ff. n.n. depois da p. 325. A referéncia é a do nimero cronol6gico proposto
por esta autora.
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Embora genéricos, os elementos apontados permitiriam colocar a
execugdo do Livro de Sio Vicente, com razoabilidade, no intervalo de ¢.1590-
¢.1615. No entanto, a dependéncia do cédice relativamente ao Processionario
agostinho e a inclusdo de uma obra atribuida a Filipe de Magalhées - a
antifona Pueri hebraeorum vestimenta (n.° 4) - composta sobre uma versio do
cantochdo perfeitamente concordante com a daquele impresso, obrigam a
avangar o terminus post quem para 1596, dado que foi neste ano que saiu do
prelo instalado no Convento da Graga por Alexandre de Siqueira o Manvale
processionvm, precisamente na data provavel da entrada de Filipe de
Magalhées para capeldo-cantor da Capela Real de Lisboa.” E, se aceitarmos a
identificacao de Fr. Ant6nio Carreira com o filho de Anténio Carreira, o Velho,
como refere Jodo Franco Barreto na Bibliotheca Luzitana, temos ainda que
admitir a possibilidade de o Livro de Sio Vicente ndo ser anterior a 1599, visto
que algum do respectivo conteudo podia ndo estar composto antes de Janeiro

daquele ano.”?

72 V. J. A. ALEGRIA, Polifonistas portugueses: Duarte Lobo, Filipe de Magalhdes, Francisco Martins,
Biblioteca Breve 86, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1984, p. 63. O primeiro
documento conhecido da estadia de Magalhaes em Lisboa é uma carta autografa dirigida ao
Chantre de Evora, Baltazar Severim de Faria, datada em 2 de Dezembro de 1599, onde o autor
se intitula «capellad de sua Magestade e mestre do exergigio de sua capella» (facsimile in
ALEGRIA, ibid., p. 64). O mestre da Capela Real in nomine era, desde 1594, o espanhol Francisco
Garro. Para o lugar de mestre da Claustra em Evora, ocupado por Magalhaes talvez em 1585
(seguramente antes de 1589), entrou depois Anténio Pinheiro, que vinha de ser mestre da
Capela Ducal de Vila Vigosa.

73 ]. Franco Barreto afirma que Fr. Ant6nio Carreira morreu vitima de peste em Janeiro de 1599
(v. atrds, nota 58). Sobre a dinastia dos Carreira e as autorias do repertorio do Livro de Sio
Vicente, v. adiante o Apéndice IV e a Parte II, cap. 1.



Descri¢ao material

P-Lf IPSPO 1/H-2

Livro de coro, 154 ff., papel, 407 x 273 mm.

Estado do manuscrito:

incompleto;
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muito danificado pelo wuso e,

moderadamente, pela oxidacdo da tinta ferro-galica; mutilado. Lacunas: v.

Quadro 6; iniciais cortadas nas pp- 1-2, 47-48, 63, 65-66 e 113.

Cadernos: as(1), bl/4/1, 2, dI+4(1), b, f1+6(1), g8, h8, i8, k10(2), [10(1), mB(4), n8(),

010(-3) n8 gl+4 18 s8 t8 u8, x6(-1) v6/1 710 4q1/1/2 V. adr06 .
’ P ’ q 7,07, Uy ’ ' Yo, ’

Numeracdo recente, por paginas, na margem sup., a lapis: 1-307; recto do

primeiro f6lio sem numeracao.

Quadro 6
cad. actual eStru?rri;inal pag. actual observages
a |[térnio-1f. térnio [i], 1-9 falta 1 £. no inicio, originalmente a
C.-g. ant.
b 1f+ binio+1f. |quatérnio 10-21 faltam 1f. depoisda p.11e1f.
depois da p. 21
¢ | bifélio bifélio 22-25
d |binio 1 f. +binio 26-33 falta 1 f. antes da p. 26
e |térnio térnio 34-45
f |2 ff. +binio 1f{. +térnio 46-57 falta 1 f. depois da p. 57
g |quatérnio quatérnio 58-73
h |[quatérnio quatérnio 74-89
i | quatérnio quatérnio 90-105
k |2 ff +térnio quinio 106-121 faltam 2 ff. depois da p. 121
1 |1f. +quatérnio |quinio 122-139 falta 1 f. depois da p. 139
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cad. actual esuuiurriaginal pag. actual observagdes
m |4ff. quatérnio 140-143 faltam 4 ff. depois da p. 143
n |2ff. quatérnio 144-151 falta 1 f. antes da p. 144; faltam 5 ff.
depois da p. 151
o | binio +3 ff. quinio 152-165 faltam 3 ff. antes da p. 152
p |quatérnio quatérnio 166-181
g |1f. +binio 1f. +binio 182-191
r | quatérnio quatérnio 192-207
S ] quatérnio quatérnio 208-223
t | quatérnio quatérnio 224-239
u | quatérnio quatérnio +1f. | 240-255 falta 1 f. depois da p. 247
x | binio +1 f. térnio 256-265 falta 1 f. antes da p. 256
y |[térnio +1f. quatérnio 266-279 falta 1 f. antes da p. 266
z | quinio quinio 280-299
aa |2 ff. +bifélio térnio 300-307 faltam 2 ff. (o altimo era a c.-g. post.)

Empaginacdo: 3+5+4 p/p. (pp. 1, 3), 5+7 p/p. (pp. 2, 4), 4+4+4 p/p. (pp. 5-6),
3+3+3+3 p/p. (pp. 141-143), 6+6 p/p. (pp. 12-21, 26-32, 140), 12 p/p. (pp. 33-
34),5+5 p/p. (pp. 7-11, 22-25, 35-139, 144-181, 192-281, 283-301), 4+2+4 p/p. (p.
282), 4 p/p. (pp- 182-183, 189-191, 307), 3 p/p. (pp. 184-188), 2 p/p. (pp. 302-
306); AP variavel:7# 15 mm (pp. 122, 140), 15,5-16,5 mm (pp. 26-33), 16 mm (pp.
141-143, 216), 16-16,5 mm (pp. 1-21), 17 mm (pp. 152-153, 284-295), 17,5-18 mm
(pp- 22-25, 298-301), 18-18,5 mm (pp. 47-121, 123-139, 144-151, 154-181, 192-205,
208-215, 217-239), 18,5-19 mm (pp. 206-207), 18,5-19,5 mm (pp. 34-46), 19 mm
(pp. 240-255), 19-20 mm (pp. 191, 282-283), 19,5-20 mm (pp. 296-297), 20-25
mm (pp. 302-307), 20-28 mm (pp. 182-190).

Filigranas: 1. escudo<flor-de-lis/2-chaves-cruzadas> (Zonghi n.s 589-90,
Fabriano, 1588 ~ Heawood n.° 2825, Roma, 1591, e n.° 1458, Roma, 1593); 2.

7 O facto de um determinado numero de paginas apresentar AP idénticas ndo significa que
tenham sido todas regradas com o mesmo instrumento, ou sequer na mesma ocasido.
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circulo<santo-com-cruz> (Heawood n° 1347, Roma, 1570); 3.
estrela/ circulo<flor-de-lis> (Heawood n.° 1575, Veneza, 1571, n.° 1574, ?, 1561,
e Roma, 1580, e n.° 1577, Siena, 1601 ~ Zonghi n.° 351, Fabriano, 1586 ~ Rees
MM 34 paper 2); 4. B | estrela | G/coroa (variante, sem as letras BG, Rees MM 6
paper 3 » MM 37 e MM 44 paper 8). Nio ¢ possivel determinar tipos de papel
pela conjugacdo do n.° de p/p., AP e filigranas.

Copistas: dois grupos, cada um com trés mdos distintas; adigdes a, pelo

menos, outras seis maos.

cop. A pp. 1-11, 47-110 (pp. 71-86 e 93-110 com adi¢des do cop. B!) e 113-
118;

cop. Al pp. 15-18, 26-30 (pp. 26-28 cursiva diferente; pp. 29-30 terminadas
pelo cop. B);

cop. A2 pp. 19-20, 209-232 (pp. 215-224 cursiva do cop. Bt), 249-254 (pp. 253-
254 cursiva igual a das pp. 26-28) e 275-278;

cop. B pp. 13-14, 23-24, 29-34, 45-46 (com adicSes de mao semelhante), 123-
139 (com adicbes de outra mao), 152-156, 207-208 e 233-236;

cop. B! pp. 21, 35-42, 167-180, 193-202, 257-262 e 281-294;

cop. B2 pp. 119-121, 145-150 e 265-266.

Decoracdo: tit., rubr. e iniciais simples a vermelho, algumas a negro,
encadeadas (pp. 227-228 e 231-232), outras ornamentadas ou figuradas a pena,
imitando modelos de capitulares de imprensa (pp. 7-10, 15-16, 51-52, 55-56, 63-
64, 93-94, 114 e 275-276).

Encadernacdo original, inteira em pergaminho, sem pastas, com vestigio de

atithos (405 x 273 mm); lombada redonda; muito deteriorada; corte vermelho.

Marcas e outras inscricdes: nio tem.

Datacdo: 1590-1605; adicdes até ao século XVIIIL.
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Histéria do manuscrito: proveniente da Igreja de Sdo Pedro de Obidos;

incorporado no Arquivo da Fabrica da Sé Patriarcal de Lisboa em 1976, ou

pouco antes.”s

Referéncias: J. P. d'ALVARENGA, Estudos de musicologia, pp. 52 n. 38, 90, 92, 97; J. M. Pedrosa
CARDOSO, «Inéditos de Fr. Manuel Cardoso» Revista Portuguesa de Musicologia, 3, 1993, p. 44;
id., O canto litirgico da Paixdo..., vol. 1, pp. 403-05; [M. S. KASTNER], {Fundacdo Calouste
Gulbenkian], Servico de Muisica, Musicologia, Catalogagio de manuscritos [Fichas verdes), Fundo de
S. Pedro da Vila / Obidos, IPSPO-1 H-2,s.d., ms.; R. V. NERY, «Notas a margem», p. [2].

A proveniéncia deste cddice, que contém sobretudo repertério litirgico
da Semana Santa, determinou a designacdo vulgar que hoje se lhe conhece:
Livro de Obidos.’s Dos mais de vinte e cinco félios que lhe faltam, seis
encontram-se ainda no local, entre o esp6lio subsistente na Igreja de Sdo Pedro

de Obidos, onde foram arrumados na Pasta 34.77

7 No proprio cédice, p. 266, uma anotagdo manuscrita por Santiago Kastner relativa aos f6lios
em falta, certamente preparatoria da ficha catalografica, est4 assim assinada e datada: «M.S.K.
/ Julho 1976».

76 Esta designacdo € de R. V. NERY. V. «Notas a margem», pp. [2]-[3].

77 Os folios foram identificados por Manuel Morais e por mim proprio quando, em finais de
Margo de 1997, procediamos a inventariagdo sumadria e a arrumacdo do acervo musical da
Igreja de Sdo Pedro. Destes folios, s6 foi possivel reintegrar quatro, como se verd adiante no
inventario do contetido. O quinto f6lio, em P-O Pasta 34, tem no lado recto o Altus e o Bassus
de um moteto anénimo, Ductus est lesus in deserto, com a musica escrita pelo copista A2 e o
texto pela mdo associada ao copista B!, e o verso em branco. No cédice, s6 pode, por
conseguinte, ter antecedido outro f6lio com a pagina recto em branco, em posigao onde hoje
faltem, pelo menos, dois folios. Esta situagao verifica-se, manifestamente, entre as actuais PP:
121-22, mas outras posicdes onde faltam maior nimero de f6lios ndo podem ser excluidas. O
sexto folio contém no lado recto o hino Veni creator spiritus em cantochao e o verso em branco.
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Como as Igrejas de Santa Maria, Sdo Tiago do Castelo e Sdo Jodo do
Mocharro (sediada extramuros e, a partir de 1636, em Sdo Jodo Baptista,
primitiva Ermida de S. Vicente), a Igreja de Sdo Pedro foi colegiada até 1834. O
padroado era da Casa das Rainhas, que apresentavam o prior e este os
beneficiados, que eram sete, em niumero igual a Sdo Tiago e menos um que em

Santa Maria.”8

O enquadramento possivel para este coédice é-nos dado pelo autor
anénimo das Memdrias histdricas e diferentes apontamentos, dcerca das antiguidades
de Obidos, que escreve antes de 1866, reportando-se a um tempo a mais das
vezez indeterminado, mas anterior a supressdo dos dizimos (1832) e a extingdo
da Casa das Rainhas (1834).7° Tratando das festas da vila, a propésito da Igreja
de Santa Maria, refere em primeiro lugar os Oficios da Semana Santa, dado

que

[...] a grandeza e decéncia com que tudo se fazia chamava[m] a
atencdo de muita gente de fora, e até de Lisboa vinham em outro
tempo passar esta semana em Obidos, porque nas quatro colegiadas
eram iguais estas fun¢des ou qual delas melhor o fazia.8

7 Sdo Jodo pertencia, desde pelo menos o século XIII, & Sé de Lisboa. Tinha apenas vigério e
cinco beneficiados e era, por isso, uma colegiada de 2.2 ordem, sem a obrigagdo do Oficio de
Nossa Senhora nas férias da Quaresma. Sao Tiago foi doada ao Mosteiro hieronimita de Vale
Benfeito no tempo de Filipe II. O priorado de Santa Maria, que até ao tempo de D. Jodo III fora
de Santa Cruz de Coimbra, passou & apresentagao do Colégio Patriarcal em 1721.

7 Memdrias histdricas e diferentes apontamentos, dcerca das antiguidades de Obidos desde o ano 308
antes de Jesus Cristo até ao presente, tirados dos historiadores portugueses e espanhdis e manuscritos
originais dos arquivos, de que se faz mengio nestes apontamentos, leitura, apresentaco e notas de
Jodo Trindade, [Lisboa], IN-CM, Camara Municipal de Obidos, 1985.

80 Ibid., p. 97. Testemunhos da importancia histérica dos Oficios da Semana Santa em Obidos
sdo também as fontes seiscentistas e setecentistas descritas por J. M. Pedrosa CARDOSO, O canto
litirgico da Paixdo..., vol. 1, pp. 409-12.
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E, sobre as festas da obrigacdo da Colegiada de Sao Pedro, diz que

[...] eram, em outro tempo, feitas com grandeza e muita
deceéncia: todos os oficios de msica [i.e., em canto de 6rgdo], e tudo na
melhor ordem possivel, assim como os [oficios da Colegiada] de Santa
Maria.8!

Também as funcdes da obrigagdo da Colegiada de Sdo Tiago eram, de

acordo com o autor das Memdrias, feitas

[...] com toda a pompa e grandeza. No Domingo de Ramos, o
oficio era todo de musica, e 0 mesmo na Quarta e Quinta-feira Santa e
na Sexta, quando ndo havia o Descimento da Cruz, porque entio,
havendo aquela ceriménia, havia uma proviséo [...] para que neste dia
o oficio fosse rezado, a fim dos padres poderem ir para a Misericérdia
a tempo. [...] Pelo Natal, as matinas eram também por misica, e em
anos mais anteriores havia pontifical pelo prior da colegiada, o D.
Abade do mosteiro de Vale Benfeito.82

Mais adiante, referindo-se a Sdo Jodo do Mocharro, 0 mesmo autor

relata que

[...] Enquanto as solenidades do Natal e Semana Santa, nesta
colegiada se faziam como nas outras, com toda a decéncia e grandeza,
e eram também os oficios por musica.8

Nao €, por conseguinte, possivel afirmar inequivocamente que o Livro

de Obidos tenha servido, de facto, em Sdo Pedro, porque, embora ultimamente

8 bid., p. 104.
8 Ibid., p. 116.
8 Ibid., p. 135.
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depositado nesta igreja, pode ter sido do uso de qualquer das colegiadas da

vila.

Efectivamente usado em Sao Pedro foi antes o cédice que se guarda,
sem cota, na Biblioteca do Museu Nacional de Arqueologia, incorporado em
1906 com uma colecgdo de cento e sete pergaminhos e vinte documentos em
papel provenientes do cartorio daquela colegiada (como relata Pedro de
Azevedo em 191284). Este segundo Livro de Obidos tem inscrito no plano
anterior da encadernagdo pergaminacea o seguinte: «S. Pedro / 1646», e as
armas de Portugal ao centro.8> O facto de ambos os livros conterem repert6rio
semelhante (incluindo o segundo seis motetos atribuidos a Fr. Manuel
Cardoso) e a circunstancia manifesta de ter o primeiro servido até, pelo
menos, ao século XVIII, em conjugagdo com a inscricdo de um e o siléncio do
outro, acabam por sustentar a suspeita de que o primeiro Livro de Obidos fosse

preparado para outra colegiada da vila, que néo a de Sao Pedro.

Do uso de Sao Pedro deve ter sido também o fragmento P-O Pasta 4,
composto por dois cadernos solidarios, truncados, com a musica escrita por
mao semelhante as dos copistas do grupo A e o texto num italico reminiscente
do copista B! do Livro de Obidos, outrora parte de um pequeno livro de coro
(293 x 214 mm), que inclui uma selecgdo (agora incompleta) dos salmos de
Vésperas do Comum dos Apostolos e Evangelistas, Martires e Confessores,

uma versd@o polifénica do intréito Puer natus est nobis, da terceira Missa do

8 Pedro A. de AZEVEDO, «Catdlogo dos manuscritos do Museu Etnol6gico» O Archeologo
Portugués, 1 série, XVII, 1912, p. 197, e XIX, 1914, p. 83, apud ]. M. Pedrosa CARDOSO, «Inéditos
de Fr. Manuel Cardoso» Revista Portuguesa de Musicologia, 3, 1993, pp. 43-44 e nn. 1-3.

% A primeira noticia deste codice numa perspectiva musicol6gica é de J. M. Pedrosa CARDOSO,
em artigo referido na nota anterior.
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Natal, e uma versido do intréito Laetabitur iustus, do Comum dos Martires ndo
Pontifices (também incompleta), esta ao estilo dos Proprios polifénicos
bracarenses.® O contetdo (v. Quadro 7) parece particularmente ajustado a

funcdo assim descrita nas Memdrias de Obidos, realizada a partir de 1636:87

Na véspera de S. Vicente, a colegiada de S. Pedro ia a S. Jodo
rezar as vesperas, e os padres daquela colegiada saiam, e no dia
seguinte os ditos padres de S. Pedro ali voltavam a rezar matinas e as
mais horas canémnicas, cantavam a missa, sem que os padres da
colegiada de S. Jodo ali fossem neste dia e véspera. Esta ceriménia se
fazia todos os anos para mostrar que aquele sitio era freguesia de S.
Pedro, assim como todas as casas que ali h4.88

Quadro 7. P-O Pasta 4: inventario

n°  félio(s)  incipit observacoes e concordancias
1 [1]r Paratum cor eius sperare in domino [Beatus vir] ~ ¥. impares; incpl.
2 [1}v-[3]r (Laudate pueri Dominum) Laudate nomen V. impares
Domini =P-Cug MM 44, ff. 40v-42r; P-Pm

MM 490, ff. 238r-239r (incpl.)
3 [Blv-[4r (Laudate Dominum omnes gentes) laudate eum V. impares
omnes populi

4  [4]v-[5]r Benedicamus [D]Jomino
5 [5]v-[6]lr  Benedicamus [D}omino
6 [6]v Et misericordia eius [Magnificat] incpl.
7 [7]r Sicut. D incpl.; dois versos, sem mais texto
8 [7]v-[10}r  Puer natus est nobis... Quia mirabilia fecit
[Cantate Domino] Sicut erat [Gloria Patri]
9 [10]}v (Letabitur Justus) Jn Domino incpl.

% Sobre este repertorio, v. J. P. d'ALVARENGA, «Polifonia na liturgia bracarense...» in Estudos de
musicologia, pp. 35-87.

% A escritura de cedéncia da Ermida de Sio Vicente a Colegiada de Sao Jodo do Mocharro,
subscrita pelo prior de Sao Pedro, D. Jodo de Sotto Mayor, é de 3 de Fevereiro de 1636. Nio
obstante, o fragmento P-O Pasta 4 aparenta ser anterior a esta data.

8 Memdrias histdricas e diferentes apontamentos, icerca das antiguidades de Obidos..., pp- 106-07.
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O Livro de Obidos (P-Lf IPSPO 1/H-2) ¢ um objecto complexo. Embora
alterados, sobretudo por causa do grande ntimero de mutilagdes e de alguns
encartes posteriores, os cadernos originais aparentam ser quase todos
heterogéneos e nao devem ter sido cosidos sendo depois de usados, ao menos
parcialmente (como sugere o facto de a maioria das paginas em branco ocorrer
precisamente em inicio de caderno). O papel foi regrado com instrumentos e
disposicdes diferentes, geralmente por cadernos ou por unidades de escrita,

mas sempre a medida das necessidades do repertorio que fa sendo copiado.

Para o corpo principal do codice contribuiram dois grupos de copistas
(caracterizados pela comunidade de certos habitos notacionais exclusivos,
como o tragado das claves g2, com o ultimo ductus cruzado a direita, ou aberto
em gancho para a esquerda, a orientagdo tendencialmente horizontal, ou, pelo
contrério, vertical do guido, e a forma geral da cabeca das minimas e das
semiminimas, mais circular num caso e elipsoidal no outro), cada um com trés
maos distintas (v. Fig. 2). A observagao de certos factos ajuda a compreender

as suas posicoes relativas:

- As adigGes as pdginas originalmente escritas pelo copista A - que era
talvez espanhol, denunciado pela grafia «BAXVS» nas pp. 3, 5 e 6 - sdo todas da
mao B! (pp. 71-86 e 93-110).

- As adicOes as péginas originalmente escritas pelo copista B sdo
aparentemente da mesma mao (nas pp. 45-46) e de mdo estranha e posterior

aos grupos A e B (nas pp. 123-139).

- Ao copista Al aparecem associados italicos de diferentes maos, entre
0s quais um (nas pp. 26-28) associado também ao copista A2 As pp. 29-30,

iniciadas pelo copista Al, foram terminadas pelo copista B.
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- Ao copista A2 aparece associado o caracteristico italico do copista B!
(nas pp. 215-224) e, como ja referi, uma das cursivas antes associadas ao

copista Al (nas pp. 253-254).

Fig. 2. Copistas do Livro de Obidos®

A 4 .. ==
FE #m £ £
9 10 5 . 8 9 8
Al E % g =
15 18 26 26
. = % =/
212 ';75 212 276 a2
EE EE =]
13 152 234 152 152
2 42 38 174 198 2
B2 i '
> % =/
145 f 146 146 145 146 146

% Os numeros pequenos em baixo so os das paginas de onde se tiraram as amostras, que aqui
se reproduzem reduzidas em aproximadamente 20%.



116

Daqui se conclui o seguinte:

- O copista B ¢ imediatamente posterior ao Al, ou entdo, como parece

provével, trabalhou em associagdo com este tltimo.

- O copista B! é posterior ao A, mas anterior ao B (caso contrario, o
copista B! poderia ter produzido as adigdes as pp. 123-139, como fez nas PP
71-86 e 93-110).

- O copista B! também ¢é imediatamente posterior ao A2, ou entio, como

parece mais provavel, trabalhou em associacio com este tltimo.

O copista B? partilha alguns dos seus hébitos e caracteristicas
notacionais com o B!, podendo, por isso, admitir-se a hip6tese de tratar-se do
mesmo individuo em periodos sucessivos. Quanto a sua posicdo relativa, s6
pode ser conjecturada, devendo em qualquer caso situar-se no termo do

periodo de execugao do corpo principal do Livro de Obidos.

Temos, por conseguinte, cinco individuos, cujo trabalho se desenrolou
verosimilmente em trés fases: a primeira correspondente ao copista A, a
segunda as parcerias A1-B e A2-B! e a terceira 4 mao B2 O exame dos cadernos

b-f corrobora esta hipotese (v. Fig. 3).



117

Fig. 3. Livro de Obidos: constitui¢do dos cadernos b-f%

[cad. b primitivo]

10 11 11= 11b
Al A Alb

[cad. b intermédio]

10 11 11« 11 12 13 14 15 16 17 18 19
Ala Alvb bIB BA’A‘AIAIIb

cad. b
10 11 1= 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 21 21v

AlAa Aidb b|B BlA_A]a afp
Az ml B Biibp
cad. c
2 2B 24 25
bIB Blb
cad. d [cad. e primitivo]
25« 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 4 45
A Afa oaAa a]a oa blB
b i (b) BB B|b
F......................................I..
’l
/ cad. e
7
I/ 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45
/ B BllB’ BB BB B'lb b|B
/ B[ (b)
I
/
I
7
I/
cad. f /

/46 47 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 57a 57

/
;, ®]a AlAa AIA Ala_Ala AIA A

/ B

% A letra «b» mintiscula assinala uma pagina em branco e, entre parénteses, uma pagina em
branco subsequentemente preenchida.
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O cad. b foi obtido pela adjuncio de trés unidades de escrita sucessivas:
um bifélio preparado e preenchido pelo copista A, um binio preenchido pelos
copistas B e Al (hipoteticamente nesta sequéncia), um f6lio pelo copista A?,
aproveitando também a ultima p4gina da unidade precedente, e outro f6lio
pelo BY, que preencheu igualmente o verso do félio antecedente. O primeiro
bif6lio foi entdo desmembrado e os f6lios resultantes colados pelas pestanas
aos f6lios avulsos introduzidos em ultimo lugar. O encarte dos bifélios assim
obtidos com o binio central compdem um quatérnio irregular. Como a
empaginacdo do binio central e a dos dois ultimos f6lios é idéntica, pode
supor-se que tenham sido preparados na mesma ocasido, apontando para a

contemporaneidade das parcerias Al-B e A2-Bl.

O cad. d foi obtido pela anexacio de um félio aparentemente
desmembrado do caderno f original (um fasciculo preparado pelo copista A,
composto por um bif6lio e um térnio irregular) ao binio preenchido

sucessivamente pelos copistas Al e B.

O cad. e pode ter sido constituido pelo encarte de um bifélio exterior,
primitivamente introduzido pelo copista B para completar a unidade
antecedente, com um binio subsequentemente preenchido pelo copista BY,
aproveitando o verso do primeiro félio contiguo. Como a empaginagdo é
idéntica entre a p. 35 e a p. 46, pode supor-se que o copista B tenha retomado o
cad. e depois do copista B! que lhe tinha sucedido, e que, em consequéncia, a
constituicdo e o preenchimento do cad. d sejam posteriores ao cad. e,
obrigando assim, mais uma vez, a considerar contemporaneas as parcerias

Al-Be A2-B!,
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Quanto as paginas preenchidas pelo copista A, constituem unidades de
escrita originalmente independentes, com empaginacdes distintas e, como
ficou explicado, necessariamente anteriores a organizacdo dos cadernos
definitivos. A contribuicdo do copista A termina com a p. 118 (cad. f,
primitivamente um quatérnio, que abrangia as pp. 106-121). S6 entfio o copista

B2 principia a intervir.

O Livro de Obidos ndo parece obedecer a qualquer plano de compilacdo
que ndo seja o da acumulagdo do repertério necessario para as ceriménias da
Semana Santa. O ntiimero de versdes copiadas de cada texto deve ter
dependido da circunstincia de cada copista dispor, em dado momento, de um
exemplar e a sucessio das pegas no volume foi obviamente condicionada por
este mesmo motivo e pela particular disposicdo de cada caderno ou grupo de
cadernos, preenchidos por copistas diferentes em ocasides umas vezes

verosimilmente simultaneas, outras manifestamente sucessivas e alternadas.

Assim, por exemplo, no caso do repertério para a Bencao, Distribuicéo e
Procissdo dos Ramos: entre os vérios compiladores parece ter havido um
propé6sito de complementaridade, visto que foram procurando suprir as pecas
necessérias e, dentro de cada unidade de escrita (v. Fig. 3), dispo-las na ordem
prépria da liturgia. No entanto, o copista B! repete um texto (o hino Glorig,
laus, n.° 12) previamente compilado pelo copista A (n.° 15) e o copista B repete
dois (a antifona Hosanna filio David, n.° 4, e o responsorio Collegerunt pontifices,
n.° 9) também coleccionados pelo copista Al (n.% 5 e 6), acumulando ainda
duas versdes do mesmo texto (o Sanctus ferial, para a conclusdo do Prefacio na
Bencdo dos Ramos, n.os 11.1 e 13) e introduzindo mesmo uma peca estranha ao
contexto liturgico em questdo (o Kyrie, n.° 11.2), decerto por razdes de

oportunidade, por té-la encontrado na mesma fonte do niimero precedente.
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A datacdo do Livro de Obidos revela-se também uma tarefa dificil,
sobretudo devido ao largo intervalo e 4 relativa dispersao de datas nos papéis
encontrados com filigranas similares (1561-1601). A este proposito, certos

elementos do contetido parecem particularmente relevantes:

- As fontes mais antigas das séries de responsoérios para o Triduum - P-
Cug MM 25 e P-EVp C6d. CLI/1-3 ms. B, no Livro de Obidos com os n.os 20, 22
(copista A) e 28 (copista B) - ndo devem ser muito anteriores a 1575,
parecendo alids neste caso praticamente certa a ascendéncia do Livro de Obidos

ao ms. B do Cod. CLI/1-3 de Evora, na mesma linha estematica.%!

- As obras de Manuel Mendes copiadas no Livro de Obidos - a antifona
Asperges me (n.° 3, pelo copista A), a Missa de Quadragesima (n.° 50, pelo copista
AZ e 0 texto parcialmente pelo B!) e a Missa de feria (n.° 59, pelo copista A2 e o
texto parcialmente por outra méo associada também ao copista Al) - devem
ter sido escritas entre 1575 e 1584/85, periodo em que o compositor deteve um
beneficio na Colegiada de Santo Ant&o em Evora, ai exercendo as funcdes de
mestre da capela. Estas obras ocorrem também no ms. A do C6d. CLI/1-3 de
Evora (datavel de c.1615) mas, como ja referi, a colagdo torna-se praticamente
impossivel, devido ao estado de degradacio quase completa deste
manuscrito.?2 Ainda assim, o facto de o Livro de Obidos ndo transmitir o Tractus
da Missa de Quadragesima faz pensar que as duas fontes sejam, neste caso,

apenas colaterais.

1 V. atrés as pp. 69-87.
% Ibid.
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- Entre as obras estrangeiras que foi possivel identificar, as duas de
Victoria, Pueri hebracorum vestimenta (n.° 10, pelo copista Al) e Incipit
lamentatio... Aleph. Quomodo sedet (n.° 32, pelo copista B?), foram publicadas
juntamente em Roma por Alessandro Gardano em 1585, como parte do
Officium Hebdomadae Sanctae. A primeira aparecera antes incluida nos Motecta
que partim, quaternis, partim, quinis, alia, senis, alia, octonis vocibus concinuntur de
1572 (Venetijs, Filios Antonij Gardani) e repetida na edigio aumentada de 1583
(Romae, Alessandrum Gardanum). A versdo desta peca no Livro de Obidos nio
parece descender directamente de qualquer dos impressos: é notada sob o
signo mensural ¢, como nas edigdes de 1572 e 1583 (na edicao de 1585 aparece
sob o signo ¢), mas ndo exibe qualquer # (que nos impressos ocorre quatorze
vezes), o Tenor apresenta uma leitura variante do c. 2012 (Sb ¢' Sm ¢' Sm b em
lugar de M ¢' M-p ¢' Sm b) fruto da emenda de um erro de copia e, sobretudo,
a distribuicdo do texto é diversa nas quatro partes, com recurso ao sinal de
repeticdo. Parece antes transmitida de forma manuscrita, de um exemplar
derivado da edi¢io de 1583, porque ostenta as mesmas variantes significativas:
na parte de Tenor, c. 261 Sb-p (M Sb nas edicBes de 1572 e 1585), e cc. 583-592
Smf Sme' Sb f Sme' Sm d' (igual na edicdo de 1572; a edicio de 1585 1é Sb-p
f M €)% A versio das LamentacBes, porém, é conforme a do Officium

Hebdomadae Sanctae.

O ano de 1585 emerge, por conseguinte, como um ferminus post quem
aceitavel para o inicio da compilagdo do Livro de Obidos. Mas a consideracio

das filigranas do papel obriga ainda a ajustar esta data.

% Agradeco reconhecido a Owen Rees, que fez a meu pedido o cotejo das diferentes edigoes.
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A ocorréncia de, pelo menos, quatro qualidades de papel no Livro de
Obidos e o facto de os seus cadernos serem maioritariamente compostos, isto &,
formados por bifélios obtidos cada um pela dobragem de folhas diferentes ou
pela colagem de folios independentes pela pestana e depois encartados uns
nos outros, parece traduzir uma capacidade limitada de aquisi¢io de matéria-
prima, seja por uma questdo de escassez de recursos financeiros, seja pelo
afastamento de Obidos relativamente aos centros fornecedores deste tipo de
mercadoria (designadamente Lisboa, onde chegavam as resmas importadas de
Italia). Semelhantes situagSes normalmente motivam o recurso a sobras de
papéis antigos, juntamente com papéis adquiridos em datas mais proximas do

inicio da preparacdo dos manuscritos.

As datas encontradas em papéis com filigranas similares as que ostenta
o Livro de Obidos, situando-se embora no largo intervalo de 1561 a 1601,
concentram-se especialmente na segunda metade da década de 1580 (1586 e
1588) e na primeira metade década de 1590 (1591 e 1593), isto &, cerca de 1590.
S@o estas, alids, as datas de referéncia para o papel predominante nos cadernos
iniciais (filigrana n.° 1), verosimilmente o mais recente dos quatro que se

encontram no codice com filigranas aparentes.

Assim, tomando o termo do periodo de maior incidéncia e o termo
absoluto do intervalo de datas de referéncia encontradas para os papéis do
Livro de Obidos, é possivel admitir que este tenha sido iniciado (e talvez
completado), na parte que coube aos copistas principais e coincidindo com o
periodo de preparagdo da maioria dos cadernos que o integram, entre cerca de
1595 e cerca de 1600 ou, em termos absolutos, entre 1590 e 1605. A datacdo
proposta por Owen Rees para o codice P-Cug MM 34 - «late sixteenth
century», ou «c.1575-¢.1590» - parece corroborar esta hipétese, porque o

manuscrito de Coimbra usa no dltimo fasciculo um tipo de papel com a
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filigrana estrela/circulo<flor-de-lis>,% semelhante a que ocorre no Livro de
Obidos como filigrana n.° 3. No caso do MM 34, tratar-se-ia do papel mais
recente a ser incorporado no volume. No Livro de Obidos, de papel
hipoteticamente antigo em relagéo ao que predomina nos primeiros cadernos,
usado com papéis de outros tipos para completar sobretudo os cadernos

intermédios e os finais.

Das oitenta e uma pecas polifénicas que o Livro de Obidos actualmente
conserva, trinta, como ja referi, sdo transmitidas também pelo Cod. CLI/1-3 de
Evora, em posicao de ascendente, verosimilmente directo no caso das séries de
responsOrios para o Triduum, e aparentemente colateral nos restantes casos.
Esta dependéncia ndo encontra explicacio em qualquer nexo institucional ou

circunstancia conhecida.

% Sobre 0 MM 34, v. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 8, 237-45 e 376.



P-Ln LC57

Descri¢io material

Livro de coro, 59 ff., papel, 425 x 279 mm.
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Estado do manuscrito: incompleto; danificado pelo uso; ff. aparados na

cabega; truncado. Lacunas: ff. 1[a]-3[a], 1[b]-3[b], 30-39, 48-49 e 51-52, e pelo

menos 17 ff. no final; o f. 69 foi cortado antes da cépia.

Cadernos: al*1, bs, ¢, db, ef, f1, hs, i6(3), k6(-1), 16, mé(1), nb, ot (v. Quadro 8).

Quadro 8
cad. actual estrut)url;aginal foliacdo | filigr. | cop. |observacdes
binio 4 faltam pelo menos 3 ff.

a |11 binio 4 ? B/A faltam pelo menos 3 ff.

b | térnio térnio 5-10 1/2 A

¢ | térnio térnio 11-16 1 A

d [térnio térnio 17-22 1 A

e |térnio térnio 23-28 1/2 A

f |folio ? 29 ? A/B | faltam o remanescente do cad. fe

g |— ? todo o cad. g (ff. 30-39)

h |térnio térnio 40-45 2 A/B

i [1+2ff térnio 46-47,50 1 B faltam o bifélio interior e o
ultimo f. do cad. (ff. 48-49 e 51)

k [4+1ff. térnio 53-57 1/2 B falta o primeiro f. do cad. (f. 52)

1 |térnio térnio 58-63 1/2 B

m | térnio -1 f. | térnio -1 f. | 64-68 1 B/C |ultimo f. do cad. (f. 69) cortado
antes da coépia

n |térnio térnio 70-75 1/2 § C/D/E

o |1f ? 76 ? E faltam as restantes ff. do cad. e
pelo menos 2 cad. depois deste
(17 ££.)
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Numeracéo original, por f6lios, no recto, canto sup. dir., a tinta: 4[a] (cop. B),
4[b]-29 (cop. A), 40-47, 50, 53-68, 70-76 (cop. B).

Empaginacdo: 5+5 p/p. AP 19,0-19,5 mm; £. 4[a] 5+5 p/p. AP 17,0 mm.
Filigranas: 1. estrela/circulo<peregrino> (~ Briquet n.° 7575, Mildo, 1600 ~
Zonghi n° 1722, Fabriano, 1593, e n° 1723, Fabriano, 1596); 2.

circulo<peregrino> (~ Briquet n.° 7573, Mildo, 1590, e n.° 7576, Udine, ¢.1593 =
Rees MM 26 paper 4 ~ MM 8 ~ MM 26 paper 1); v. Fig. 4.

Fig. 4. a) filigrana 1; b) filigrana 2

N t o

| .
i
NP

" Sr—

Copistas: duas maos sucessivas, com adicOes a trés maos, também sucessivas.

cop. A ff. 4[b]v-28r, 29v-42r;

cop. B ff. 4[a]r-4[b]r, 28v-29r, 42v-671;
cop. C (man. rec.) ff. 68v-72r;

cop. D ff. 72v-75r;

cop. E (man. rec., séc. XVIII) ff. 75v-76v.
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Decoracdo: iniciais filigranadas a vermelho e a azul e iniciais caligaficas
encadeadas monocromas, a vermelho, azul e negro (ff. 4[b]v-28r, 29v-42r);

iniciais caligréficas a negro (ff. 68v-72r e 72v-75r).

Encadernacéo do séc. XVII, inteira em pele castanha clara sobre pastas em
cartdo (429 x 280 mm), com ferros gravados a seco; lombada redonda com

cinco nervos; muito deteriorada; corte vermelho.

Marcas e outras inscricdes: f. 4[a]r, margem sup., a lapis, «No gabinete dos

mss. da Col. Pombalina / 331 //»; na margem inf. os carimbos «S. Clara de

Guimaréaes» e «Bibliotheca Nacional de Lisboa» e, a tinta, «R. 11.223».

Datacéo: ¢.1595-c.1615, mais provavelmente ¢.1610.

Hist6ria do manuscrito: copiado em Coimbra, em parte de exemplares crazios;
proveniente do Convento de Santa Clara de Guimaraes, da Ordem de Santa
Clara da Primeira Regra (Clarissas); incorporado na Biblioteca Nacional de

Lisboa em 1892.95

Referéncias: J. P. d'ALVARENGA, «A muisica também é escrita» in Tesouros da Biblioteca Nacional,
Lisboa, Inapa, 1992, pp. 266, 269; ]. M. Pedrosa CARDOSO, O canto litirgico da Paixdo..., vol. 1,
Pp. 33-34, 36-37, 40; id., «<O som mistico do século XVI: segundo os livros de coro de Santa
Clara de Guimaraes existentes na Biblioteca Nacional» in Actas do 2.° Congresso Histdrico de
Guimarges, Guimaraes, Camara Municipal, Universidade do Minho, 1996, vol. 7, pp. 461-71;
[Isabel Vilares CEPEDA, et al)], Inventdrio da Colecgido de Livros de Coro, Lisboa, Biblioteca
Nacional, s.d., ms.; S. CORBIN, Essai..., p. 185; O. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 6, 42, 209,
243-44, 253, 437-43; id., «Cristo, Pedro de» in The New Grove..., 2nd ed., 2001; M. S. RIBEIRO, Os
manuscritos musicais n. 6 e 12..., p. 105.

Edicdes: R. STEVENSON, et al, Antologia.., pp. 12-17 (Ferndo Gomes Correia, Missa da
Quaresma).

% P-Ln Arq. Historico, C. 117, E 04, P. 02, Livro de Registo de Conventos, f. 28r, reg. n.° 11.223.
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O LC 57 foi recentemente descrito e estudado por Owen Rees. % Alguns
dados relativos a matéria e ao conteddo do coédice vio aqui corrigidos e
completados e ndo necessitam de comentario adicional. Rees confunde o
problema da origem do manuscrito com o da sua proveniéncia, concluindo, na
minha opinido erradamente, que ele pode nao ser proveniente de Santa Clara
de Guimardes e que foi compilado possivelmente em Lisboa, no Mosteiro de

Sao Vicente de Fora.9”

Relativamente a proveniéncia, nio é facil (ou sequer util) questionar o
registo de entrada na Biblioteca Nacional de Lisboa, datado de 15 de Janeiro
de 1892, que ¢ explicito: «Convento de S. Clara de Guimaraes».% Ha, além
disso, outros indicios probatérios da ligacdo do LC 57 as Clarissas de
Guimardes. Por exemplo, o cédice P-Ln LC 58 - DOMINICAL de fodas as
domingas do anno o qual mandou fazer a muito ylustre Senhora Francisca d andrade
da conceisio Abadesa do moesteiro de Sancta Clara de Guimarais na era de 1594 -
ostenta ferros semelhantes aos que ornamentam os planos do LC 57, o que
significa que foram, muito plausivelmente, encadernados ambos pelo mesmo
artifice. Mas a encadernacdo que actualmente ostenta o LC 57 ndo é a original:
quando foram encartados, os bif6lios centrais do terceiro e do quinto cadernos
(ff. 13-14 e ff. 25-26) ficaram descaidos, implicando for¢osamente que o corte

vermelho corresponda a uma cosedura anterior. Parece, portanto, que o

% Polyphony in Portugal..., «<Appendix 4», pp. 437-43.

%7 REES, Polyphony in Portugal..., pp. 440 e 442. ]. M. Predrosa CARDOSO cré, ao contrério, que o
LC 57 teve origem em Santa Cruz de Coimbra (v. O canto litiirgico da Paixdo..., vol. 1, pp. 36-37).
% P-Ln Arq. Histérico, C. 117, E 04, P. 02, Livro de Registo de Conventos, cit. O LC 57 nido figura
no catdlogo de Gabriel PEREIRA, Collecgio dos livros de cro dos conventos extinctos (Lisboa,
Biblioteca Nacional, 1904), possivelmente devido a data tardia da incorporagao (1892).
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volume foi reencadernado em Guimardes. O que se nio pode saber é se foi
propositadamente compilado para as freiras Clarissas, ou se foi adquirido pelo
Convento de Santa Clara, proveniente de uma outra instituicdo, de Guimaraes

ou de outro qualquer lugar.

Ao contrario do que sugere Rees, o LC 57 néo revela quaisquer sinais
especificos da sua utilizagao por cantores homens (como alids quaisquer sinais
particulares do seu uso por cantoras): nos ff. 58r, 59r e 60r, as claves c4 nio
foram substituidas, mas complementadas com a adicdo de claves F2, um
expediente auxiliar da leitura, semelhante & adigéo de barras para delimitar o
tactus, na parte de Tenor do Rp. Omnes amici mei (f. 57v).9 A afirmacéo de que
s0 um cantor homem preferiria ler pela clave de F4!% corresponde,
claramente, a um preconceito moderno: esta clave, sobretudo nas posicoes F2 e
F3, era corrente no repertério do cantochdo, particularmente para escrever as

pecas classificadas no primeiro, no segundo e no sexto modos.

Também me parece abusiva a conclusdo de que a utilizacio preferencial
de claves altas (mais comummente na combinagéo c1 c1 ¢2 ¢3) e de um ambito
total correspondentemente restrito (uma décima segunda ou uma décima
terceira) constitua uma idiossincrasia compositiva de D. Pedro de Cristo,
consequentemente obstativa da compila¢do do LC 57 para um coro de freiras,
porque aquelas caracteristicas se repetem no repertério dos codices
compilados pelo compositor em Santa Cruz de Coimbra ou em Sdo Vicente de
Fora pela década de 1580 (P-Cug MM 33 e MM 36), onde o coro era composto

exclusivamente por homens adultos.®! Na verdade, semelhantes

% Cf. REEs, Polyphony in Portugal..., pp. 440-41 e 442-43 n. 7.
10 1d. ibid., p. 441.
101 Cf, id. ibid., pp. 440-41.
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caracteristicas - claves «cerradas» a distancia de uma terceira e Ambitos totais
reduzidos, com pelo menos duas vozes iguais - podem ser facilmente
encontradas em obras de outros compositores do mesmo periodo: por
exemplo Pero de Gamboa, cujo moteto Salve, sancte Pater (P-Pm MM 40, ff.
179v-180r) usa também a combinacdo c1 ¢l 2 3, ou Surrexit Dominus de
sepulcro (P-Pm MM 76-79, pp. 97-98), escrito com as claves c2 c2 c3 c4, ou ainda
Emendemus in melius (P-Pm MM 76-79, pp. 100-01), com claves «baixas» na
combinacdo ¢3 ¢3 c4 F4, e O Crux ave (P-Pm MM 76-79, pp. 93-94), com a
combinagdo de claves c4 c4 c4 F4.102 Parece-me portanto claro que a utilizagdo
preferencial de claves altas e de ambitos restritos também nao legitima a
conclusdo inversa, de que o LC 57 foi propositadamente compilado para uso

de um coro feminino.

A questdo da origem do LC 57 ¢ mais complexa. Para destringa-la, ha

que considerar todos os factos e os argumentos dos parégrafos seguintes.

O tipo de papel que ostenta a filigrana n.° 2 - circulo<peregrino> (v.
Fig. 4 b), com sete pontusais mais um suplementar a distancias que oscilam
entre 0s 36 e 0s 42 mm e 25-26 vergaturas por 30 mm - ¢ idéntico ao dos ff. 52-
[72] do MM 26 de Santa Cruz de Coimbra (datado de ¢.1610), muito
semelhante ao usado no MM 8 da mesma proveniéncia (copiado entre 1610 e
1620, ie. ¢.1615) e semelhante ao dos ff. 7-8, [11]-[12] e 19-27 do primeiro
codice. Bif6lios deste tipo de papel compdem exclusivamente o caderno h do
LC 57 (filigrana nos ff. 40-42) e ocorrem nos cadernos b, ¢, k, 1, n (tiligrana nos

ff. 6, 10, 27, 54, 63, 71 e 75), encartados noutros de um tipo que ostenta a

12'V. J. P. d'ALVARENGA, Pero de Gamboa (1563?-1638): motetos, Lisboa, Caleidosc6pio, Centro
de Hist6ria da Arte da Universidade de Evora, 2004; ed. destas obras nas pp. 29-32, 4749, 50-
53 e 39-42, respectivamente.
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filigrana n.° 1 - estrela/circulo<peregrino> (v. Fig. 4 a), com sete pontusais
mais um suplementar a distancias que oscilam entre os 38 e os 41 mm e 25-26
vergaturas por 30 mm - aparentemente preponderante (filigrana nos ff. 7, 11,
13, 15, 18, 19, 22-23, 26, 47, 53, 59, 60, 64-66 e 73). O papel com a filigrana n.° 2
s6 muito dificilmente poderia ter sido obtido noutro lugar que nio o de
origem dos codices P-Cug MM 8 e MM 26, isto ¢, com toda a probabilidade,

Coimbra.

O LC 57 foi trabalhado sucessivamente por cinco copistas. Os dois
primeiros e principais (A e B) preencheram a maior parte do volume, até ao f.
67r. Os trés restantes introduziram adigdes (por esta ordem cronolégica) nos ff.
72v-75r (copista D, decerto contemporaneo do copista B), 68v-72r (copista C) e
75v-76v (copista E, este j& no século XVIII). Nenhuma destas maos recorre nos
manuscritos crazios, o que torna remota a hipétese de o codice ter sido

copiado no Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra.

Como a largura do rastro e a empaginacéo se apresentam regulares ao
longo dos cadernos que compdem o LC 57 - com excepgio do f. 4[a] - pode
presumir-se que o volume tenha sido preparado por uma mesma pessoa,

muito possivelmente o copista A.

A estrutura actual do LC 57 ndo ¢ a original, dado que os dois félios
iniciais, solidarios pela pestana e ambos numerados «4», pertenceram,

verosimilmente, a dois cadernos distintos:

- o f. 4[b], em cujo lado verso principiam o Superius e o Tenor do Kyrie
da Missa Quem dicunt homines, é remanescente da estrutura primitiva do
codice, correspondendo ao trabalho do copista A, que preencheu parcialmente

também os actuais cadernos b-h;
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- o f. 4[a] é o que resta de um caderno substituto, correspondente ao
trabalho posterior do copista B, que preencheu este caderno (hipoteticamente
com uma antifona Asperges me, que ocuparia os ff. 1[a]v-3[a]r, e com a antifona
Vidi aquam, hoje incompleta por falta do f. 3[a]) e as paginas deixadas em
branco pelo copista A nos cadernos a-h (o f. 4[b]r com o termo do Altus e do
Bassus da antifona Vidi aquam, os ff. 28v-29r com o Alleluia n.° 9 e os ff. 42v-45v
com os motetos n°s 12-14 e o Superius e o Tenor do moteto n.° 15),
prosseguindo depois pelos actuais cadernos i-m, até ao f. 67r (os ff. 67v-68r

permaneceram em branco).

O copista A, que hipoteticamente projectou compilar um volume de
polifonia para a Missa (ciclos do Ordinarium, Alleluia e motetos), deixou
incompleto o seu trabalho: escreveu apenas até ao f. 42r, nio grafou o texto sob
as partes no Credo n.° 10 e numerou os félios s6 até ao 29. O volume foi
retomado pelo copista B, mas com um projecto de compilagdo distinto,

semelhante ao do codice P-Cug MM 26, note-se.103

Do conjunto de repertério compilado pelo copista A (trés Missas, duas
com o Credo respectivo, e quatro Alleluia), apenas uma peca apresenta
concordéncia com uma fonte de Santa Cruz de Coimbra: o Alleluia [1] de
Manuel Mendes, uma obra largamente difundida, que aparece igualmente
copiada em P-Cug MM 36, pela mao de D. Pedro de Cristo. Como vimos atrés,
o indice percentual de concordancia entre o LC 57 e 0 MM 36 para esta peca
em particular é relativamente baixo (55,5), mas as duas fontes apresentam
também duas leituras conjuntivas nos dezoito pontos variantes que a peca

oferece. Este facto permite inferir que o copista A ndo usou exemplares

1% V. o inventério do MM 26 em REES, Polyphony in Portugal..., pp. 206-07.
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crizios, mas trabalhou sobre fontes suficientemente proximas para permitir a

contaminacdo, com exemplares oriundos talvez da Sé de Coimbra.

O repertério compilado pelo copista B, pelo contrario, pode ser todo
remetido a Santa Cruz. O moteto Inter vestibulum et altare, n.° 12, é atribuido a
«Dom([i]nus Petrus» - uma das formas comuns de designar D. Pedro de Cristo
nos manuscritos cruzios. Como Owen Rees, penso que devem ser atribuidos a
D. Pedro de Cristo também os motetos n.>s 13 a 16 e as séries de responsorios
para o Triduum, n.os 18.1-7 e 19.1-9, em razdo da coeréncia estilistica que
exibem.! Dos responsorios, dois (n.cs 18.3 e 18.6) tém ali4s concordancia no
codice P-Cug MM 36, uma colecgdo autégrafa de D. Pedro de Cristo
aparentemente dominada pela sua musica, datdvel na maior parte de ¢.1575-
¢.1590, onde aparecem seguidos (n.°s 33 e 34 no inventario de Owen Rees).105 O
Alleluia n.° 9 é de autor desconhecido, mas também, como D. Pedro de Cristo,
cénego ~ «Autor Jncognitus sed tamen canonicus». O moteto Dicebat Iesus
turbis Iudaeorum, n° 17, incompleto por falta do f. 48, oferece trés
concordancias - uma com o MM 36 de Coimbra - e é atribuido a «Carreia» -
decerto Anténio Carreira, o Velho - nos livros de partes P-Pm MM 76-79 (pp.
80-81). Como ndo é uma obra oriunda de Santa Cruz (mas, presumo, da
Capela Real), o estudo das concordancias que oferece (no Quadro 9) é
particularmente elucidativo da relagdgo do LC 57, na parte compilada pelo
copista B, com 0 MM 36. No Apéndice I dou uma edicdo deste moteto, com

base no cédice P-Pm MM 40.

10¢ Cf. REES, Polyphony in Portugal..., p. 440.

19 V. REES, Ibid., pp. 247-53. Decerto por lapso, as concordancias com o LC 57 ndo vém
apontadas no inventério do codice (pp. 248-50). V. também REES, «Newly identified holograph
manuscripts from late-Renaissance Portugal» Early Music, XXII, 2, 1994, pp- 261-277. E neste
trabalho, atras, o Quadro 1 e a discussdo em torno dele,
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Quadro 9. Anténio Carreira, Dicebat Iesus: pontos variantes10

(A) P-Cug MM 36; (B) P-Ln LC 57; (C) P-Pm MM 40; (D) P-Pm MM 76-79

la [ B712 lig. CD

1b | B 715 lig. A B lac.
2 |T9? a B b ACD

3 | T1112 lig. AB CD

4 |S1312 L AB | BrBr CD

5 | A15%3 lig. A CD B lac.
6 |S191 B # ACD

7 |A211 § A CD B lac.
8 | A253 Sb Sb A | Br CD B lac.
9 | A2934 c' Br A lig. ¢' Sbd' Sb CD B lac.
10 | A332-34! | MSmM A M-p Sm Sm CD B lac.
11 | S 361%(-37) | Br AB | BrBr CD

Os manuscritos do «grupo mondstico», P-Pm MM 40 e MM 76-79,
transmitem rigorosamente o mesmo texto, confirmando a relagdo estematica
que sugeri para estas fontes no caso do Alleluia [I] de Manuel Mendes. O MM
36 situa-se claramente num ramo de transmissdo distinto, como alias sucedia
com a pega de Mendes. No caso do moteto Dicebat lesus, o LC 57 apresenta-se
em oposigdo ao «grupo mondstico», mas, ndo obstante as lacunas, estd muito
proximo do MM 36: a leitura disjuntiva no ponto variante 2 é, por certo, um
lapso do copista e a diferenga no ponto 6 tanto pode constituir a omissdo do #
no LC 57 como a introdugdo independente do mesmo § no MM 36; tratando-se
da notacdo de musica ficta, da superficie do texto, ndo pode em qualquer caso
esta leitura ser valorizada na mesma medida que, por exemplo, as leituras

disjuntivas dos pontos 9 e 10, que sdo propriamente textuais (v. Ex. 6). Como

106 Para a leitura do quadro, v. atrés a p. 81, nota 32.
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sugere Rees, as versdes do LC 57 e do MM 36 podem, portanto, ser copias

independentes do mesmo exemplar.10

Ex. 6. Anténio Carreira, Dicebat Iesus: cc. 29-30 e 33-34

P-Pm MM 40, MM 76-79

29 4 33
— 0 — ! ; A1
A—1— = . —— =
'\‘3 L . = > = 2 s o —
iau- dit. Pro- tis, qui- a ex De-
I A {
ﬁ N { e —
S+ 2 —p
%) ¥ T ——
vOs non au- di- tis, pro- tis, qui- a| ex De-
o] ! | 1
P’ A ) 3 T 1
AN 7 ] H VARV T L7 1 I )|
y I | l LA 4 T r—1 Tt
au- dit. Pro- pte- re- a tis, qui- a ex De- [¢]
|
0 T—® —® "o = T
Sy Pt r = e
! 1 Y ¥ 1 1 L i L ] 1
-~ ¥ ' Lf T | T T
Pro- pte- re- a vos— non au- tis, qui- a ex De- [
P-Cug MM 36
29 4 33
v {) —t ) ! A1
[EA—5— = . —r e
JS e = — = ¢ & ~—
i au- dit. Pro- i tis, qui- a ex De-
0 \ I p |
> 1 [ AY -—F—“——-
[} e 1 I
oy ——— e e
? } ! T -
vOs non au- di- tis, pro- | tis, qui- aex] _____ De-
0 I : ] |
P’ 4 I 1 I
ALY | I I 717 I 7| 1 I
%) T I 1 r—r 1 Y T 1
au- dit. Pro- pte- re- a tis, qui- a ex De- <]
|
a —® S — = T
e > i — ———
1 ) Y ¥ | T f T i * Lo T |
-~ T ' T T ] 1 T T
Pro- pte- re- a vos__ non au- tis, qui- a ex De- o

107 Cf. REES, Polyphony in Portugal..., p. 442,
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O copista D remete-nos, outra vez, para o ambiente da Sé de Coimbra. E
muito provéavel que o «fernad gomes correa», autor da Missa da Quaresma (n.°
22) e o «fernam gomes. Lusitanus. Et optimus in arte», assim designado na
epigrafe do verso do Ofertério de defuntos, Hostias et preces, copiado em P-
Cug MM 34, ff. 30v-32r, sejam uma e a mesma pessoa, identificavel com o
«fernam gomez» capeldo e cantor do Bispo D. Jorge de Almeida, documentado
entre 1505 e 1532.1%8 O estilo de ambas as obras é coerente com este periodo de
actividade e, na opinido de Rees, o MM 34, intitulado Livro dos defuntos no

plano anterior da encadernagéo, pode ter pertencido a Sé de Coimbra.109

Em resumo, o LC 57 devera ter sido copiado em Coimbra, ndo em Santa
Cruz, mas, com toda a probabilidade, na Sé ou, eventualmente, em alguma
outra instituicdo da cidade, cuja proximidade granjeou a um dos seus
membros ou oficiais (0 nosso copista B) acesso aos exemplares criizios. O
percurso do LC 57 entre Coimbra e Guimardes ndo pode ser tracado. Mas,
como mostrou J. M. Pedrosa Cardoso, ha pelo menos outro manuscrito que fez

0 mesmo caminho.110

1% V. R. STEVENSON, et al., Antologia de polifonia portuguesa..., pp. ix-x e p. xxx; ed. destas obras
nas pp. 9-11 e 12-17.

109 Sobre 0 MM 34, v. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 237-45.

19 Trata-se do passiondrio P-Gs SL 11-2-4; v. Pedrosa CARDOSO, O canto litiirgico da Paixio...,
passim.
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P-Pm MM 40

Descri¢ao material

Livro de coro, 358 ff., papel, 320 x 220 mm.

Estado do manuscrito: incompleto; danificado pelo uso e, em alguns félios,
pela oxidacdo da tinta ferro-galica; ff. aparados na cabeca, com prejuizo da
foliacdo; truncado. Lacunas: fr. e ff. 60-74, 219, 237, 356-364 e 371-373 (v.
Quadro 10).

Cadernos: al/8, b0, c10, d1/8/1, e10, f1+8 h2+1+2, {1+10, k10, [10, m10, 10, 510, p2+2+6, g1,
110, 1041, 18+2 yy8+1 X8 Y148 71041 a2+4+1+1 bb2+1/1/2/1/241 10, dd10, eeld, £f10, gglo,
hh19, ii10, kk10, 1110, mm!10, nnl0(4), o084, pp®*S, qql*#*2+2, rr2. Assinaturas na
margem de pé, a tinta: A, b,c,d, E., £, I, K, 1, m, n, o, P, q.-Rs tuxY,Z Aa,
bb, cc, Dd, ee, ff, gg, hh, ii, KK, 1, mm, nn, rr. Os ff. que iam ficando soltos,
para que se ndo perdessem, foram cosidos ou colados pela margem interior,
ora ao cad. imediatamente anterior, ora ao posterior, alterando
substancialmente a estrutura do codice (cf. 0 Quadro 10 para a estrutura

original hipotética).

Numeracdo original, por félios, no recto, canto sup. dir., a tinta (por vezes
repetida, man. rec., quando o corte prejudicou a numeragéo orig.): 1-59, 75-

218, 220-236, 238-355, 365-370, 374-387.
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Quadro 10
ass. f. estrutura orig. | observacdes
[ nn. | bifélio] falta o f. inicial (f.r. ?)
A 2 quatérnio
b 11 quinio
C 21 quinio
d 31 quinio
E. 41 quinio
f 51 [quinio] falta o ultimo f. (£. 60)
Ig 61 quinio] cad. em falta (ff. 61-70)
[h 71 quinio] faltam os 4 ff. iniciais (ff. 71-74)
I 81 quinio
K 91 quinio
1 101 quinio
m 111 quinio
n 121 | quinio
o) 131 quinio
P 141 | quinio
q 151 quinio
R 161 quinio
s 171 | quinio + 1 f. ou quinio ?
t 182 | quatérnio ou quinio ?
u 190 | quinio +1f. ou quinio ?
X 201 | quatérnio
Y 210 | quinio falta o dltimo {. (f. 219)
Z 220 | quinio
Aa 230 quinio falta 1 f. (f. 237)
bb 240 | quinio
cc 250 | quinio
Dd 260 | quinio
ee 270 quinio
ff 280 | quinio
gg 290 | quinio
hh 300 | quinio
il 310 | quinio
KK 320 | quinio
11 330 | quinio
mm 340 | quinio
nn 350 | [quatérnio] faltam os 2 tdltimos ff. (ff. 356-57)
[0o0 358 | térnio] cad. em falta (ff. 358-63)
[pp 364 | quatérnio] faltam os ff. inicial e final (ff. 364 e 371)
[qq 372 | quinio + binio] | faltam os 2 ff. iniciais (ff. 372-73)

-
-t

386

bifélio
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Empaginacéo: 5+5 p/p. AP 18,0 mm.

Filigranas: 1. coroa/circulo<édguia> (=~ Rees MM 33 watermark 1 ~ MM 44
paper 7 = Briquet n.° 207, Roma, 1573-76 ~ Heawood n.° 1256, Florenca, 1588 =~
Zonghi n.° 727, Fabriano, 1599); a partir do f. 290, 2. flor-de-lis/ coroa (= Rees
MM 25 paper 2 ~ MM 33 watermark 6 =~ Briquet n.° 4844, Lucca, 1580,
Fabriano, 1588), e 3. estrela/PG (Heawood n.° 3854, Italia?, s.d.).

Copistas: uma mao, com adicdes.

Decoracao: iniciais caligréaficas encadeadas.

Encadernacdo do séc. XVII, inteira em pele castanha-ocre sobre pastas em

cartdo (337 x 231 mm), com ferros gravados a seco; lombada redonda com
quatro nervos; muito deteriorada; corte vermelho; 2 ff.g. ant. (filigrana:
escudo-de-Génova/ circulo<GA/D>/circulo<P>); vestigios de cosedura

anterior.

Marcas e outras inscricdes: na c.-g. ant. o ex-libris da Biblioteca Pablica

Municipal do Porto; no £. 358v, rasurado «Dom Joao»; al. man. «Porto».

Datacéo: 1585-c.1600, mais provavelmente c.1590.

Histéria do manuscrito: preparado para uso de um mosteiro beneditino;

copiado presumivelmente em Sdo Bento de Santo Tirso, ou a partir de
exemplares oriundos deste mosteiro; no século XVII passou a Sdo Bento da
Vitéria, Porto; incorporado na Biblioteca Pablica Municipal do Porto em data

indeterminada, depois de 1834 (n.° geral antigo 1609, cota G-7).
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Referéncias: J. P. d'ALVARENGA, «A musica liturgica na Sé de Braga, no século XVL
observagdes sobre o conhecimento actual» in V Encontro Nacional de Musicologia: Actas,
Associagdo Portuguesa de Educagdo Musical, Boletim, 58, Julho-Setembro, 1988, pp. 3847; id.,
Estudos de musicologia, pp. 41 n. 15, 44, 48-50, 70-73; Luis CABRAL, Catdlogo do fundo de
manuscritos musicais, sep. Bibliotheca Portucalensis, 11 série, 1, Porto, Jan. 1982, pp- 28-34; id., A
capela musical da Sé do Porto no século XVI, Porto, Autor, 2003, pp- 49-51; ]J. M. Pedrosa
CARDOSO, O canto litirgico da Paixdo..., vol. 1, pp. 414-17; Josep Maria LLORENS, «El MM. 40 de
la Biblioteca Municipal de Oporto fuente tnica de la Misa L'home armé de F. Guerrero, Misa
pequeria de C. Morales y de otras novedades» Anuario Musical, 49, 1994, pp. 75-102; id.,
«Estudio y transcripcién de tres motetes de Crist6bal de Morales en el MM. 40 de la Biblioteca
Municipal de Oporto» Nassare: Revista Aragonesa de Musicologia, X1, 1-2, 1995, pp. 300-01; O.
REES, «Guerrero's L'Homme armé Masses and their models» Early Music History, 12, 1993, pp.
19-54; id., Polyphony in Portugal..., pp. 204, 242-43, 268, 270, 309, 441; id., «Gamboa, Pero de» in
The New Grove..., 2nd ed., 2001; R. STEVENSON, «Guerrero, Francisco» in The New Grove..., 2nd
ed., 2001.

EdicBes: J. P. d'ALVARENGA, Estudos de musicologia, pp. 82-87 (Miguel da Fonseca, Salve sancta
parens, Beata viscera Mariae); id., Pero de Gamboa: motetos, pp. 25-32 (P. de Gamboa, Estote fortes
in bello, Salve, sancte Pater); ]. M. LLORENS, «Estudio y transcripcion de tres motetes...», pp. 303-
08, 310-15, 318-23 (Cristobal de Morales, Ascendens Christus in altum, Dominus meus, Regina
ceeli); R. STEVENSON, et al., Antologia..., pp. 41-43 (Bartolomeu Trosilho, Alleluia).

O codice P-Pm MM 40 foi manifestamente destinado a suprir uma
pequena ou média Capela de cantores com o repertério polifénico necessario e
suficiente para os ciclos litirgicos quotidiano e anual. O plano da compilagao,

cuidadosa e criteriosamente executado, ¢ o seguinte:111

Missa
1v-8r antifonas para a Aspersao (4)
8v-37r antifonas do Proprium (17)
37v-141r ciclos do Ordinarium (9)
141v-150r Alleluia (9)
150v-186r motetos (31)
186v-194r ciclos do Ordinarium ferial, Tractus e Credo da Quaresma 4)

111 Entre parénteses o nimero de pegas em cada secgdo, por categoria. Na coluna da esquerda
indicam-se os f6lios correspondentes.
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Pro defunctis

194v-198r invitatorio e licdo I de Matinas (2)

198v-223r Missas (3)

223v-231r moteto, responsdrios e litanias (8)
Vésperas

231v-240r salmos (5)

240v-247r hinos (3 + 1 sem texto)

247v-248r hino de Terga (1)

248v-292r cantico (9)
292v-298r Benedicamus (5) e Gloria Patri (1)

Completas
298v-300r hino e cantico (2)
300v-303r antifona e céntico para a Bengao das Candeias (1)
303v-312r antifonas marianas (3)
Semana Santa
312v-340r pecas para a Procissdo e Missa do Domingo de Ramos (5) e

para Sexta-feira Santa (2)

340v-[364r] pecas para as Matinas do Triduum (originalmente 18, de que
restam 10)

[364v]-374r cantico (2) e Salmo 50, para as Laudes de Quinta-feira Santa

1)

Varia

374v-384r Litaniae Sanctorum (1)
384v-387r Te Deum (1)

Ficaram deslocadas apenas duas pegas: o hino de Terca, Nunc sancte
nobis spiritus (n.° 97), que o copista preferiu apontar depois dos hinos de
Vésperas, e a antifona Lumen ad revelationem com o respectivo cantico para a
Bencao das Candeias (n.° 115) depois do cantico de Completas, que é 0 mesmo

(Nunc dimittis).

A escolha dos Préprios inclui o Natal, o Pentecostes e o Corpo de
Cristo, o Comum e a Assungdo de Nossa Senhora, 0 Comum dos Apoéstolos, o

dos Martires e o dos Confessores, Pontifices e nio Pontifices.
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Depois de seleccionados, decerto com recurso a mais do que uma fonte,
os motetos foram copiados pela ordem alfabética do incipit. Fora desta ordem
ocorrem apenas dois de Cristébal de Morales: Clamabat autem mulier (n.° 65),
que aparece depois do anénimo Quanti mercenarii (n.° 64),112 e Andreas Christi
famulus (n.° 69), intercalado entre os anoénimos Virgo prudentissima e Veni
sponsa Christi (n.os 68 e 70). Além dos motetos com textos do Préprio do
Tempo, de Nossa Senhora e do Comum dos Santos, ha-os especialmente
dedicados a S. Pedro (Tu es Petrus, n.° 67), S. Tiago (Apostole Christe lacob, n.°
44) e St.° André (Andreas Christi famulus, ja referido), S. Lourenco (Levita
Laurentius, n.° 54) e S. Vicente (Levita Vincentius, n.° 55), S. Bento (Gloriosus

confessor Domini Benedictus, n.° 52) e S. Francisco (Salve, sancte Pater, n.° 66).

Josep Maria Llorens dedicou a este codice um artigo, publicado em
1994, que inclui o inventario do conteddo com algumas poucas identificacoes
de obras que ocorrem anénimas e um estudo sobretudo focado na Missa
L'homme armé de Francisco Guerrero (n.° 23), nas duas Missas pro defunctis e na
Missa Pequena de Cristébal de Morales (n.os 77, 78 e 31, respectivamente). No
ano seguinte publicou os dois motetos e a antifona de Morales incluidos no
codice que ndo constam na edigdo de Angles - Ascendens Christus in altum (n.°
42), Dominus meus et Deus meus (n.° 46) e Regina caeli (n.° 118) - tornando a
descrever sucintamente o MM 4013 Llorens supde-no, acertadamente,
«portugués [...] copiado a fines del siglo XVI»,14 mas ndo adianta qualquer

hipotese relativa a sua concreta origem e proveniéncia.

112 Note-se, em todo o caso, que 0 /Q/ e o /C/ sao, nesta circunstancia, homéfonos.
13V, acima o paragrafo das referéncias e o das edicoes.
114 LLORENS, «Estudio y transcripcién de tres motetes...», p. 300.
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Owen Rees também alude ao MM 40, primeiro na dissertacio que
submeteu a Universidade de Cambridge em 1991 e que originou a obra
Polyphony in Portugal c. 1530 - c. 1620, a propésito sobretudo das concordéncias
com as fontes de Santa Cruz de Coimbra que este codice oferece, e, depois, no
artigo de 1993 que dedicou as Missas L'homme armé de Guerrero.!15 Rees ndo
adianta a hipétese de uma data para a execugio do MM 40. Refere que ele foi
«compiled in Portugal, possibly at Braga Cathedral»,11¢ dado que contém um
ntimero importante de obras atribuidas a Miguel da Fonseca e outras a Pero
de Gamboa, ambos mestres de capela na Sé de Braga, mas, avisadamente,
considera também que «more solid conclusions concerning the origins of these

sources [P-Pm MM 40 and MM 76-79] must await further study».117

A propésito da origem do MM 40, o texto das Litaniae Sanctorum
copiadas a ff. 374v-384r é particularmente revelador. A seccio dos Martires
conclui com a invocagao de S. Placido, discipulo e companheiro de S. Bento,
confundido, como habitualmente desde o século XII, com outro Placido mais
antigo, martirizado com Eutitius e trinta companheiros sob Diocliciano:
«Sancte Placide cum socijs tuis, orate pro nobis». A seccio dos Confessores
inclui, logo depois de S. Bento, o seu outro companheiro e discipulo S. Mauro
de Glanfeuil, precedendo S. Domingos e S. Francisco: «Sancte pater Benedicte,
ora pro nobis. Sancte Maure, ora pro nobis». Mais adiante, em terceiro lugar na
seccdo das Santas, depois de St.* Ana e de St.2 Maria Madalena, é invocada St.2
Escoléstica, irma gémea de S. Bento: «Sancta mater Scholastica, ora pro nobis.

A forma das invocagdes de S. Bento e de St.? Escolastica e a inclusio de S.

115V, acima o paragrafo das referéncias.
116 REES, «Guerrero's L'homme armé Masses and their models», p- 21.
17 1d., Polyphony in Portugal..., p. 270 n. 10.



143

Mauro e de S. Placido ndo deixam margem para davida: o MM 40 foi

preparado para uso de um mosteiro beneditino.118

Mas este facto, por si s6, ndo obsta a que o volume tenha sido
compilado na Sé de Braga. Hé até uma circunstancia que, complementarmente
a ocorréncia das obras dos mestres da Capela bracarense, podia apontar nesse
sentido, atendendo a um critério de proximidade geografica: o codice P-Ln LC
55, um Gradual Sanctarum Sollemnium, assim intitulado e proveniente de
Santa Clara de Guimaraes, datéavel de ¢.1595, usa papel com a filigrana
estrela/PG, virtualmente idéntica a n.° 3 do MM 40. No entanto, falta provar
que o livro de coro das Clarissas tenha sido preparado em Braga, ou mesmo

em Guimaraies.

Contra a hipétese da origem bracarense do MM 40 estdo, por outro
lado, as leituras divergentes (por vezes profundamente divergentes) deste
codice relativamente ao Liber introitus da Sé de Braga (P-BRd Ms. 967) no
repertério do Préprio da Missa atribuido a Miguel da Fonseca.l’® No
repert6rio comum ao MM 40 e ao livro de defuntos bracarense P-BRd Ms. 965
ha também leituras variantes, que indiciam outra vez diferentes linhas de

transmiss&o. Por exemplo, no caso da Missa pro defunctis a 5 de Morales: 0 MM

1# Neste sentido andou Rui Vieira NERY, quando escreveu no prefacio a obra de L. CABRAL, A
capela musical da Sé do Porto no século XVI, p. 13: «torna[-se] pouco plausivel admitir que o
repert6rio  polifénico sofisticado e cosmopolita coligido em algumas fontes musicais
quinhentistas hoje preservadas na Biblioteca Pablica Municipal da cidade [do Porto] (M.M. 40
e 76-79) tenha sido objecto de execugao - pelo menos de forma regular - por parte da capela
da catedral, sendo francamente mais admissivel a possibilidade da sua execugdo no contexto
de algum dos grandes mosteiros portuenses que dispunham de meios préprios para a pratica
musical polifénica, oriundos das suas préprias congregacdes.»

19 V. J. P. d'ALVARENGA, « Polifonia na liturgia bracarense...» in Estudos de musicologia, pp. 48-
50.
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40 tende a usar o ponto de aumentacéo para escrever a célula M-p Sm, onde o

manuscrito de Braga prefere a color minor (Sb M negras).

A hipétese da origem do MM 40 no ambiente de um mosteiro
beneditino, concretamente em Sio Bento de Santo Tirso, parece-me, ao
contrario da hipétese bracarense, inteiramente plausivel, porque permite
explicar a presenca de, pelo menos, trinta e trés obras espanholas, compostas
quase todas (tanto quanto é possivel apurar) até aos finais da década de 1540 e
transmitidas manifestamente em forma manuscrita,'? a par das vinte e uma
obras de Miguel da Fonseca, mestre da Capela da Sé de Braga entre os finais
de 1540 e, pelo menos, Novembro de 1544, e Pero de Gamboa, que ocupou o

mesmo cargo entre Marco ou Abril de 1585 e 0s meados de 1594.121

Os mosteiros beneditinos portugueses foram reformados pela
Congregacdo de Ledo e Castela, a «Congregacio Beneditina de Valladolid»,
instituida em 1489.12 O processo iniciou-se precisamente em Sdo Bento de
Santo Tirso, com a chegada em 1558 de Fr. Placido Vilalobos e Fr. Pedro de
Chaves, residentes no Mosteiro de San Salvador de Ofia, Burgos. Obtido para
a Coroa o padroado dos mosteiros e a licenga para os reformar (bula de Pio IV

Eximine devotionis, de 1 de Fevereiro de 1562, e breve Ex proximis litteris, de 12

120 V. o estudo exaustivo de Owen REES sobre as Missas L'homme armé de Guerrero, que
conclui ter sido a versdao do MM 40 modelada na Missa homénima a 5 vv de Morales e
composta pelos anos de 1545-46 («Guerrero's L'Homme armé Masses and their models»,
passim).

121 Sobre estes compositores, v. J. P. d'ALVARENGA, «Polifonia na liturgia bracarense...» in
Estudos de musicologia, e Pero de Gamboa (1563?-1638): motetos, pp. 7-11.

122 Para a sintese que segue neste paragrafo dependo essencialmente de Geraldo J. A. Coelho
Dias, «Beneditinos. II. Epoca moderna» in Diciondrio de histéria religiosa de Portugal, vol. 1: A-C,
pp- 205-07. V. também Anabela RAMOS e Paulo Jodo OLIVEIRA, «Mosteiro de Sao Martinho de
Tibaes: dos Abades Comendatérios a afirmacdo da Congregacdo de Sao Bento (1530-1601)»
Estudos/Patriménio, 5, 2003, pp. 51-60.
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de Abril do mesmo ano), empreendeu-se a visitagdo entre 1562 e 1565, pelos
castelhanos Fr. Alonso de Zorilla e Fr. Juan de Guzmén. A bula de reforma, In
emminenti dignitatis apostolicae, que erigiu canonicamente a «Congregacio dos
Monges Negros de Sdo Bento dos Reinos de Portugal», com cabeca em Sdo
Martinho de Tibaes, foi despachada por Pio V em 30 de Abril de 1566,
seguindo-se-lhe as bulas que extinguiam o regime dos comendatarios
perpétuos e reduziam para trienal o governo abacial (Regimini universalis
ecclesiae, de 13 de Agosto de 1567, e Ex iniuncto nobis desuper, de 26 de Outubro
do mesmo ano). Em 8 de Setembro de 1569, Fr. Pedro de Chaves foi investido
como D. Abade de Tibaes e Geral da Congregagdo, nomeado pelo executor
Cardeal Infante D. Henrique até 1578 e depois eleito no triénio de 1578-81. A
tomada de posse dos nove mosteiros situados na Arquidiocese de Bragal?
decorreu entre 7 de Setembro e 2 de Outubro de 1569. Em 1570, Fr. Pedro de
Chaves reuniu em Tibaes o primeiro capitulo geral da Congregacao, com o fim
de redigir as constitui¢des e as definicdes e eleger oficiais. Entretanto, decorria
a posse dos nove mosteiros da Diocese do Porto,1 em duas rondas que se
iniciaram em 20 de Outubro de 1569 e em 14 de Marco de 1588, esta ja no

primeiro triénio do terceiro Geral, Fr. Baltasar de Braga,1?> com muitas

12 530 Martinho de Tibdes, Santo André de Rendufe (Amares), Santa Maria de Pombeiro
(Felgueiras), Sao Salvador de Travanca (Amarante), Sao Jodo de Arnéia (Celorico de Basto),
Sdo Miguel de Refojos de Basto (Cabeceiras de Basto) e o Colégio de Sdo Bento de Coimbra,
criado em 1555 com as rendas deste mosteiro, Sao Romio de Neiva (Viana do Castelo), Sao
Jo@o de Cabanas (id.) e Sao Salvador de Ganfei (Valenga).

124 Sdo Jodo Baptista de Pendorada (Marco de Canavezes), Sio Bento de Santo Tirso e a Casa
de Sdo Jodo da Foz do Douro, dependente deste mosteiro, Sao Miguel de Bustelo (Penafiel),
Sao Martinho do Couto de Cucujdes (Oliveira de Azeméis), Sao Salvador de Palme (Barcelos),
Santa Maria de Carvoeiro (Viana do Castelo), Sao Clédio (ou Cléaudio) de Lima, Sio Jodo de
Arga (Caminha) e Santa Maria de Miranda (Arcos de Valdevez). O Mosteiro de Sao Salvador
de Pago de Sousa (Penafiel) nao chegou a integrar a Congregagao, sendo entregue aos Jesuitas
por determinagao do Cardeal Infante D. Henrique.

12 O segundo Abade-Geral foi Fr. Placido Vilalobos, eleito por dois triénios consecutivos, de
1581 a 1587. Fr. Baltasar de Braga governou nos triénios de 1587-90, 1596-99 e 1605-08.



146

dilagSes por causa da hesitacdo de Roma e das demandas dos comendatarios,
que procuravam acautelar os seus direitos.126 A visitacio de 1588-89 foi feita
outra vez por dois castelhanos, Fr. Alvaro de Salazar, D. Abade de San Mill4n

de la Cogolla, e Fr. Sebastian de Villoslada.

A instituicdo da Congregacéo dos Monges Negros teve consequéncias
na reorganizagdo da liturgia monastica em conformidade com a reforma
tridentina, originando a impressao dos livros adequados. Os primeiros de que
conhego exemplares foram o Processionério e o Hinario, ambos em 1571.17
Mais tarde, em 1620, foram estes dois livros substituidos por um volume
unico, que inclui, além do Processionério e do Hinario, também o ordo da
Profissdo dos monges e, com paginacdo propria, os Officia ad infirmos, et
mortuos spectantia e a Missa e o Oficio de defuntos.18 J4 em pleno século XVII
imprimiu-se o Ordinario,'? talvez a substituir uma edicao quinhentista de que

ndo restou qualquer exemplar.130

126 A 6 de Janeiro de 1574, Gregorio XIII, pelo breve Dum intra mentis, suspendeu a posse dos
mosteiros que ainda ndo tinham sido incorporados, obtendo D. Sebastiio novamente o
padroado para a Coroa em 13 de Outubro de 1576. Sisto V confirmou a reforma dos mosteiros
e a Congregacéo pela bula Iniuncto nobis desuper, de 26 de Novembro de 1587.

127 PROCESSIONARIVM MONASTICVM secondvm consvetvdinem Ordinis S. Benedicti de Obseruantia,
auctum & accurate emendatum [...], Conimbrice, excudebat Antonius de Maris, 1571 (exemplar
em P-Ln Res. 2837/ /1 P.); HYMNORVM OMNIVM MODVLATIONES, & Psalmorum intonationes, cum
defunctorum officio, iuxta consuetudinem Monachorum Ordinis Sancti Benedicti de Obseruantia [...].
Conimbrice, excudebat Antonius de Maris, 1571 (exemplar em P-Ln Res. 2837//2P.).

128 PROCESSIONARIVM MONASTICVM ivxta consvetvdinem Monachorum Nigrorum Ordinis S. P. N.
Benedicti Regnorum Portugaliz, Conimbricee, apud Didacum Gomez de Loureyro, 1620
(exemplar da col. do autor, vendido a Livraria Antiquéria do Chiado em Novembro de 2005).
12 CEREMONIAL da Congregagio dos Monges Negros da Ordem do Patriarcha S. Bento do Reyno de
Portugal novamente reformado, e apurado por mandado de capitulo pleno, sendo reverendissimo geral
da dita congregagio o Doctor Frey Antonio Carneyro [...], em Coimbra, na officina de Diogo
Gomez de Loureyro, 1647, dividido em trés livros, o primeiro com paginagdo prépria, e o
terceiro em Coimbra, nas officinas de Diogo Gomez de Loureyro & de Lourengo Craesbeeck,
1648 (exemplares em P-Cug R-22-13, P-Ln CIC 58 V., R. 6100 A., e outras oito cotas).

1% O Brevidrio da Congregacéo dos Monges Negros, cuja organizagio foi cometida ao Dr. Fr.
Gregorio das Chagas, imprimiu-se em 1607 ou 1608 (v. os excertos das Actas dos Capitulos
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Os monges reformadores da Congregacdo de Ledo e Castela também
devem ter provido os mosteiros portugueses com repertério polifénico,
comegando por Santo Tirso logo em 1558. As obras de Cristobal de Morales e
as de Francisco Guerrero, nas versdes verosimilmente primitivas de que o MM
40 ¢ testemunha,’3! devem ter chegado ao norte de Portugal por esta via,
talvez até naquele ano. E pelo mesmo caminho, mas seguramente em data
posterior, podem ter vindo também as Lamentacdes de Palestrina, copiadas no
MM 40 a ff. 351v-355r. A Ligdo I de Quinta-feira Santa, Incipit lamentatio...
Aleph. Quomodo sedet (n.° 133), é a que aparece publicada no Lamentationum
Hieremiae prophetae liber primus, Roma, 1588. Mas a Ligdo De lamentatione...
Heth. Peccatum peccavit (n.° 134), cujo contexto litargico ndo é claro, consiste na
justaposicdo de trogos de duas obras distintas, datadas por Raffaele Casimiri
de 1574, que subsistem aut6grafas no codice 59 da Basilica di San Giovanni in
Laterano:132 ao proémio «De lamentatione...», da Licdo I de Sexta-feira Santa
em [-Rsg Codex 59, ff. 2v-3r (que nos ff. 3v-5r continua com as letras e os
respectivos versos «Heth. Cogitavit Dominus...» a «Teth. Defixe sunt..» e a
peroragdo a 5 «lerusalem, lerusalem...»),133 seguem-se a letra hebraica «Heth»,
o verso «Peccatum peccavit...» e a peroragdo «lerusalem, lerusalem...», que

constituem o fragmento da Ligdo I de Quinta-feira Santa intercalado no cédice

Gerais, Junta de Pombeiro de 20 de Agosto de 1602 e Capitulo Geral de Tibdes de 3 de Maio de
1608, in O Mosteiro de S. Bento da Vitdria: quatrocentos anos, [Porto], Ed. Afrontamento, 1997, pp.
99-100). Néo logrei localizar qualquer exemplar desta edicdo seiscentista.

131 V., mais uma vez, e para o caso concreto mas exemplar da Missa L'homme armé de
Guerrero, REES, «Guerrero's L'Homme armé Masses and their models», passim.

132 Sobre os autografos de Palestrina e sobre este codice em particular, v. Jessie Ann OWENS,
Composers at work: the craft of musical composition 1450-1600, Oxford University Press, 1997, pp.
291-309, e, especialmente, «Palestrina at work» in Richard SHERR, ed., Papal music and
musicians in medieval and renaissance Rome, Oxford, Clarendon, 1998, pp. 270-300.

133 Ed. R. CASIMIR], et al., Le Opere complete di Giovanni Pierluigi da Palestrina, vol. 13, p. 243.
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lateranense nos mesmos ff. 2v-3r.1 Embora como mera especulagio, pode
supor-se que estas Lamenta¢des de Palestrina fossem transmitidas nesta forma
a partir da copia, infelizmente perdida, que delas tera feito Johannes Parvus
em Roma em 1575, presumindo, obviamente, que o copista trabalhasse a partir

do actual I-Rsg Codex 59.135

Quanto ao repertério bracarense, ¢ bem possivel que tenha passado ao
MM 40 por via do compositor Pero de Gamboa. Na Benedictina lusitana, Fr.
Ledo de Sao Tomas refere Gamboa como intermediério de um milagre de S.
Bento, ocorrido precisamente no Mosteiro de Santo Tirso e testemunhado pelo
P.e Fr. Gregério da Cruz, alegado discipulo do compositor.13 Este episodio,
banal no contexto da historiografia eclesiastica seiscentista, ndo deixa em todo
o caso de sugerir uma ligacdo de Pero de Gamboa aos monges negros,

concretamente ao Mosteiro de Santo Tirso, suficientemente sedimentada para

134 Id. ibid., pp. 268-70. As pecas em questdo sdo os n.%s 4 e 5 do inventario do autégrafo de
Palestrina I-Rsg Codex 59 por Jessie Ann OWENS, «Palestrina at work, cit., pp. 296-300.

135 Cf. J. A. OWENS, «Palestrina at work», cit., pp. 279-80 nn. 34 e 35.

1% Fr. LEAO DE SAO TOMAS, Benedictina lusitana, vol. 2, Coimbra, Diogo Gomes de Loureiro,
1651, p. 42:

Hum mogo de pouca idade tinha hua mao disforme por respeito de hu lobinho que Ihe
nasceo nas costas della; Viuia em casa de hum seu tio Abbade, perto do Mosteiro de
Landim, chamado Pero de gamboa bem conhecido nestes tempos proximos por Mestre &
Compositor de musica. Como moraua tio perto de Santo Thirso trouxe hum dia o
sobrinho consigo, & fazendo oracio ao glorioso Patriarcha, ontou-lhe as costas da mao em
que tinha o lobinho com o azeite da lampada, que ardia diante d'elle. Depois entrou para
dentro [sic] do Mosteyro visitar ao Padre Frey Gregorio da Crus, que era seu discipulo, &
dando-lhe conta da occasido da sua vinda, disse para o sobrinho. Mostrai filho, mostrai a
vossa méo ao Padre, & mostrando o mogo a méao, nio se vio nella o lobinho, nem vestigio,
ou sinal onde estivesse.

Pero de Gamboa viveu, efectivamente, perto do Mosteiro de Landim e junto a Santo Tirso, em
S. Salvador de Bente, de cuja paroquial era abade pensionario. Adquiriu este beneficio em
1587, ou pouco antes, quando ainda residia em Braga, desempenhando as funcdes de mestre
de capela da Catedral. Quando abandonou este cargo, pelos meados de 1594, passou a residir
na freguesia de Bente, onde morreu, em 17 de Marco de 1638 (v. ]. P. d'ALVARENGA, Pero de
Gamboa: motetos, pp. 8-9).
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deixar memoéria mais de uma década passada sobre a morte do compositor, e
aliés substanciada no facto de as suas obras subsistirem, quase
exclusivamente, em duas fontes beneditinas, 0 MM 40 e os livros de partes P-
Pm MM 76-79. Como Gamboa &, dos compositores identificados, o mais
recente, 0 ano do inicio da sua actividade documentada, 1585,137 constitui um

conveniente ferminus post quem para a compilacdo do MM 40.

Repare-se como o ntimero relativo de obras espanholas no MM 40,
absolutamente maioritario, por exemplo, no caso das Missas, e a diversidade
de autores, nomeados no codice ou nas fontes concordantes, para a
generalidade do repertorio (v. adiante, Quadro 11), contrasta com a situacdo
dos manuscritos produzidos em Santa Cruz de Coimbra no tltimo quarto do
século XVI, claramente dominados pelas obras de composicio local, atribuidas
ou atribuiveis sobretudo aos sucessivos mestres de capela de Santa Cruz, D.
Francisco de Santa Maria e D. Pedro de Cristo. Na verdade, a natureza do MM
40 ¢, do ponto de vista do repertorio, semelhante & de muitos manuscritos de
Santa Cruz produzidos antes de ¢.1560, onde ha diversidade autoral e uma
presenca mais ou menos significativa de repertério estrangeiro, no caso, de

proveniéncia norte-europeia ou italiana.

Rees vé& nos manuscritos crizios posteriores a ¢.1570 um reflexo do
afrouxamento das relacSes comerciais com os Paises Baixos, do declinio
politico e econémico de Lisboa e, por fim, do quase completo isolamento

consequente a integracdo de Portugal na monarquia dos Habsburgos.138 Por

17 Gamboa assumiu o mestrado da Capela da Sé de Braga em data desconhecida entre 16 de
Marco e 6 de Abril de 1585 (id. ibid., p. 7).

1% Sobre estes aspectos particulares dos manuscritos de Santa Cruz de Coimbra, v. REES,
Polyphony in Portugal..., pp. 39-40.
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mim, creio que a natureza doméstica daqueles manuscritos, ditada sobretudo
pela auséncia de repertorio cosmopolita, no ¢ alheia a data mais recuada da
reforma do Mosteiro conimbricense, iniciada sob a orientacdo do hieronimita
Fr. Bras de Barros em 1527, e a consequente estabilidade que entretanto
adquiriram as estruturas de ensino, de prética e de producio musicais no seio
da Congregacdo Cruzia, formalmente instituida pelo Papa Paulo V em 1556.
Entre os beneditinos, semelhante estabilidade ha-de verificar-se j4 entrado o
século XVII. Compilado nos anos em torno a 1590, pouco mais de duas
décadas depois da institui¢io da Congregacéo dos Monges Negros (e quando
havia ainda pendéncias com a posse dos mosteiros da Diocese do Porto), com
recurso ao repertério importado pelos reformadores espanhois e ao repertério
oriundo dos centros portugueses a época mais prestigiados (Braga, Coimbra,
Evora e a Capela Real; v. Quadro 11), 0 MM 40 devera assim ser entendido

como um tipico produto do processo de reforma monéstica quinhentista.

Quadro 11. Proveniéncia do repertério identificado, por autor e niimero de obras no

MM 40
Braga, Sé Fonseca, [Miguel da], f1.1540-1544
Gamboa, [Pero de], 1563?-1638
Lisboa, Capela Real Trosilho, [Bartolomeu], ¢.1500-c.1567

[Carreira], [Anténio, o Velho], ¢.1530-1594?
Rodrigues, Francisco, f1.1541-1552
Torres, [André de], f1.1529-1560

N|R = wwlo G

Coimbra, Sé e Universidade ~ Fernandes, Aires, f1.1550-15667139

13 Aires Fernandes ¢ autor de uma das obras primas absolutas do século XVI portugués, a
antifona Alma redemptoris Mater a 4, que subsiste em P-Cug MM 44, ff. 87v-89r, MM 53, ff. 35v-
36r, e MM 217 Aj, {. 3v (parte do Bassus). O nome «Aires Fernandez» aparece referido em 23
de Abril de 1550, numa carta de Fr. Brés de Braga para o prior de Santa Cruz, e em 2 de Julho
de 1566, no rol dos irmaos da Misericérdia de Coimbra (junto a Pedro Pimentel, organista da
Sé), mas a identificagdo deste, ou destes individuos com o compositor ndo é absolutamente
segura; v. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 24445 n. 9; id., Aires Fernandez (fl. ca 1550): Alma
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[Bernal], [Afonso Pereira?], f1.1553-1593140

Evora, Sé e Santo Antio Mendes, Manuel, ¢.1547-1605
Delgado, Cosme, ¢.1530-1596

Portugal, local indeterminado  Bernardes, Pero!4!
[Lopes, Ant6nio]142

1
2
1
Velez, [Francisco], /.1537-1585 1
1
1
Moutinho, [André]143 1

Espanha Morales, [Cristobal de], ¢.1500-1553 27
Guerrero, [Francisco], 1528-1599
Ceballos, [Rodrigo de?], 1525/30-1591

[Urreda, Juan], f1.1451-c.1482

3
1
[Ortiz?]14 1
1
2

Roma (via Espanha?) Palestrina, Giovanni [Pierluigi da], 1525-94

O hino Ave maris stella copiado no MM 40 a ff. 242v-246r (n.° 95) merece
um comentario particular: o copista atribuiu-o primeiro a «<Morales». Depois
rasurou este nome e escreveu, na pagina verso contigua, «Seualhos». Esta
forma de grafar «Ceballos» - particularmente a troca do / b/ pelo /v/ e a
equivaléncia fonética do /s/ e do /c/ - é perfeitamente natural para um
falante da regido interior de entre Douro e Minho que apenas ouvisse o nome

sem o ter lido. A peca nio ¢é conhecida sendo pelo MM 40: Robert Snow nzo a

redemptoris mater, Asperges me & Lumen ad revelationem, Mapa Mundi, Series A, n.° 182, [Lochs],
Vanderbeek & Imrie, 2002, p. [i].

140 Sobre a questdo da identidade deste autor, v. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 242-43.

141 A tinica obra que se conhece atribuida a Pero Bernardes, um pequeno moteto sobre o texto
O vos omnes, ocorre no MM 40 e nos livros de partes P-Pm MM 76-79 (p. 112), nestes sem
mengcio da autoria.

42 A tnica obra conhecida deste autor, o Rp. V das Matinas de defuntos Heu mihi Domine,
aparece também em Coimbra, copiado no livro de defuntos P-Cug MM 34, ff. 34v-35r, que lho
atribui. Manuel Joaquim, citado por REES, refere um mestre da claustra da Sé de Coimbra com
aquele nome activo em 1604, mas néo é certo que se trate do mesmo individuo; v. Polyphony in
Portugal..., p. 243.

43 O nome completo deste autor aparece no livro de defuntos de Coimbra, P-Cug MM 34, f.
40v.

144 Sobre a identidade problematica deste autor, v. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 268-69 e
270 n. 11
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inclui na lista de obras de Rodrigo de Ceballos'45 e Robert Stevenson também
nao a menciona na lista de obras de Cristébal de Morales, nem mesmo entre as

espurias ou as de atribuicdo duvidosa.146

Ainda que todos os indicios apontem para o Mosteiro de Sdo Bento de
Santo Tirso como o local de origem dos exemplares que serviram a compilaggo
do MM 40, sendo mesmo como o local onde o cédice foi copiado, é no entanto
admissivel supor que o volume tenha sido, a dada altura no processo de
produgdo, destinado ao Mosteiro de Santo André de Rendufe (Amares). Nao
serd este o motivo da posicdo irregular do moteto dedicado a St.° Andre,
Andreas Christi famulus (n.° 69), que, & dltima hora, foi necessério incluir?
Embora apenas indique (na minha opinido, com alto indice de probabilidade)
a origem geografica do copista, a evidéncia fonolégica que referi acaba

também por adjuvar nesta hipétese.

Algures na primeira ou na segunda década de seiscentos, 0 MM 40
passou a posse do Mosteiro de Sao Bento da Vitéria, fundacio de raiz da
Congregacdo dos Monges Negros determinada pelo Capitulo Geral reunido
em 5S40 Bento o Novo de Lisboa em 9 de Maio de 1593 e que teve o seu
primeiro Abade, Fr. Pedro de Basto, canonicamente eleito pelo Capitulo Geral
de Tibdes em 3 de Maio de 1599.147 E por certo esse o sentido da inscricdo

«Porto», no verso do f. 358.

145 Robert J. SNOW, The extant music of Rodrigo de Ceballos and its sources, Detroit, Information
Coordinators, 1980.

146 R. STEVENSON, rev. Alejandro Enrique PLANCHARD, «Morales, Cristébal de» in The New
Grove..., 2nd ed., 2001, vol. 17, pp. 89-90.

147 Sobre o grande mosteiro portuense, v. O Mosteiro de S. Bento da Vitdria..., cit., passim.
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P-Pm MM 76-79

Descri¢ao material

4 livros de partes, 83 ff. (MM 76), 84 ff. (MM 77), 84 ff. (MM 78), 84 ff. (MM 79),
papel, 100 x 133 mm.

Estado do manuscrito: incompleto; os quatro vols. danificados pelo uso e, em
alguns f6lios, pela oxidagao da tinta ferro-gélica, com prejuizo do texto; 0 MM
76 estragado também pela accdo directa da 4gua; um vol. truncado. Lacunas:

MM 76, pp. 3-4.

Cadernos: MM 76 a%(1), b4, c4, d/4, e8(4), f6, g6, h8, i6, k4, 14, m?, nS, of, pe q% MM
77 at, b4, ct, df, €4, £6, g5, h6*3, i, k4, 14, m#, nS, of, p8, q5; MM 78 e MM 79 a4, b4,

ct, d4, et, £5, g6, 18, i6, k¢, 14, m#, S, of, P8, qb.

Numeracéo original, por paginas, no canto sup., a tinta. MM 76: 1-124, 123,
126-168 (erro de pag.: p. 125 numerada 123); MM 77: 1-45, 48-72, 73-168 (erros
de pag.: da p. 45 passa a 48; 2 pp.n.n. entre as pp. 72 e 73; pp. 94-99 numeradas
194-199); MM 78: 1-168; MM 79: 1-58, 58, 60-168 (erro de pag.: p. 59 numerada
58).

Empaginacdo: 4 p/p. AP 10,5-11,0 mm.

Filigranas: trifélio/ elipse/bif6lio (=~ Heawood n.® 3836, Lisboa, 1611 =~ n.° 3839,
Lisboa, 1613 ~ ? Melo n.° 113, Lisboa, 1604).

Copistas: uma mao principal, com adicoes.



154

Decoracdo: iniciais maioritariamente caligraficas encadeadas e iniciais simples
ornamentadas ou figuradas & pena, algumas a vermelho e a ouro; pequenas

iniciais e rubricas a vermelho.

Encadernacdo original nos 4 vols., inteiras em pele preta sobre pastas em

cartdo (102 x 133 mm), com frisos gravados a seco; lombadas redondas com
trés nervos; vestigio de atilhos; danificadas as enc. dos MM 77-79, muito
danificada a do MM 76. MM 76: 3 ff.g. ant. e 3 post. MM 77: 2 ff.g. ant. e 3 post.
MM78: 3 ff.g. ant. e 3 post. MM 79: 3 ff.g. ant. e 3 post., mutiladas.

Marcas e outras inscricoes:

MM 76, na c.-g. ant., «Tiple», e o ex-libris da Biblioteca Pablica Municipal do
Porto; na f.g. ant. [ii]Jr, em cercadura aguarelada a ocre, verde e vermelho,

«Frey Victoriano»; na c.-g. post., «Tiple».

MM 77, nas c.-g. ant. e post., «Altus»; na f.g. ant. [i]r, em cercadura aguarelada
a ocre, verde e vermelho, «Frey Victoriano de S= MA»; em f. volante entre as f.g,
post., «Premeiro [sic] _ Luis Bonicho / Segun[d]o_ Amorim / terceiro _ Sylua / quatro
[sic] _Rebello / quinto _ Vosconcellos [sic] / /».148

MM 78, na c.-g. ant., «Tenor», e o ex-libris da Biblioteca Publica Municipal do
Porto; na f.g. ant. [iJr, em cercadura aguarelada a ocre, verde e vermelho,

«Frey Victoriano de St MA» e, sob o tit., al. man., «E sa6 da Caza / Porto //»

14 Estes nomes aparecem também numa folha anexa ao LIVRO DE CYFRA ADONDE SE CONTEM
varios Jogos De Versos, é Obras, é OUTRAS CORIOSIDADES, De varios Autores, P-Pm MM 42 (cf. L.
CABRAL, Catdlogo..., p. 42).
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indice pelo cop. principal, em cercadura a trés colunas, lacunar, nas ff.g. ant.

[ii]r-v; na c.-g. post., «Tenor».

[indice MM 78]

Asperges me

Vidi aquam.

Missa pequena.

Alleluya ma[nuel]
m[endes]

Outra Alleluia.

[add.] Outra. fol:

Salmos
Dixit dominus
Confitebor.
Be[a]tus vir.
Laudate pueri
Credidi.
Jn exitu.
De profundis
Memento domine
Lauda hierus[alem]
L[a]etatus sum.
Nisi dominus
Nunc dimittis.
Te deum laudamus
Benedictus dominus

Magnificat.

Himnus
Himnus

W =

15
16
56

17
19
20
23
24
26
41
42
46
48
50
35
53
36

32

31

Himnus
Pange lingua.
O gloriosa

Ben[e]dica[mus]
Benedicamus

Motetes
Ecce sacerdos
Hodie beat[a]
marifa]
O crux gloriosa
O beate Sebastia[ne]
Veni domine
Dicebat Dominus
Aue Sanctissim[a]
O sacrum
conui[uium]
O sacrum
conuiuifum]
O crux benedicta.
O bone Jesu.
Surrexit Dominus
Viri galilej
Emendemus in
mel[ius]
De profundis
Egressus Jesus
Stabat mater

71
68
70

34

80

84

86
93
95
97
98

100
102
103
105

Sancta Maria
suc[curre]
Miserere nostri.
Ecce positus est.
O vos omnes.
O uos omnes.
Hoc corpus.
Hoc corpus.
Sepulto domino
Sepulto domino

Miserere mei
Outro

Outro

Outro
Benedictus
Outro

De lamentati[one]
Jncipit lamen[tatio]

Regina coeli.

142
106
108
110
112
113
114
121
122

123
124
128
129
130
131

132
134

142

MM 79, na c.-g. ant., «Bass%, e um fndice da mesma mao post., muito lacunar;

na f.g. ant. [i]r, em cercadura aguarelada a ocre, verde e vermelho, «Frey

Victoriano de S. MA»; na c.-g. post., «Bassus», e o ex-libris da Biblioteca

Pablica Municipal do Porto.
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[indice MM 79]

hoc corpus 113
Heu 119
O uos omnes 110

Benedictus Dominus pag 36
Alleluja de manuel

mendez 15
outra 16
magnificat 32

Datacédo: 1600-1620, mais provavelmente 1610-15.

Histéria do manuscrito: originalmente preparado por (ou para) Frei Vitoriano

de Santa Maria, decerto um beneditino, que copiou em parte do precedente
codice P-Pm MM 40, ou, mais plausivelmente, dos mesmos exemplares;
pertenceu ao Mosteiro de Sdo Bento da Vitéria, Porto; incorporado na
Biblioteca Pdblica Municipal do Porto em data indeterminada depois de 1834
(n.os gerais antigos 1443, 1444 e 1445, cota G-1). O actual MM 77 andou
perdido até a data da elaboragéo do Catdlogo por Luis Cabral.

Referéncias: J. P. d'ALVARENGA, «A Musica litirgica...»; id., Estudos de musicologia, pp. 110 n.
22,119 n. 39; L. CABRAL, Catdlogo..., pp. 62-65; id., A capela musical..., pp. 49-51; J. M. Pedrosa
CARDOSO, O canto litiirgico da Paixdo..., vol. 1, pp. 417-18; O. REES, Polyphony in Portugal..., pp.
251, 268, 270, 309, 441-42; id., «Gamboa, Pero de» in The New Grove..., 2nd ed., 2001.

Edicbes: J. P. d'ALVARENGA, Pero de Gamboa: motetos, pp. 33-62 (P. de Gamboa, Hodie Maria
virgo, O sacrum convivium, O Crux ave, O bone lesu, Surrexit Dominus, Emendemus in melius, De
profundis, Egressus lesus, Miserere nostri Domine); R. STEVENSON, et al., Antologia..., pp. 63-65, 66-
67 (P. de Gamboa, O Crux ave, Surrexit Dominus'4¥).

149 O primeiro com a 2.? voz reconstituida e o segundo com a 2.2 voz omitida, na falta do actual
MM 77.
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A identificacdo de Fr. Vitoriano de Santa Maria, presumivel compilador
(ou, mais remotamente, apenas destinatario) e primeiro possuidor destes
livros, ajudaria por certo a determinar com seguranca a sua origem e poderia
esclarecer alguns aspectos mais decisivos da historia do codice precedente, P-
Pm MM 40, ao qual se acham ligados os MM 76-79 por linha estemdtica, ora
directa, ora colateral, como mostram os indices percentuais de concordancia
apurados para o moteto Dicebat lesus turbis Iudaeorum de Ant6nio Carreira
(100,0) e para o Alleluia [I] de Manuel Mendes (94,4). Em todo o caso, o
percurso destes livros de partes parece mais facil de reconstituir. Em face das
datas de utilizagdo dos papéis localizados com filigranas similares, devemos
presumir que a compilagdo dos MM 76-79 tenha ocorrido nos anos de 1610-15.
Por outro lado, a inscri¢do no rosto do MM 78, «E sad da Caza / Porto»,
seiscentista, mas decerto posterior aquelas datas, ndo pode significar outra
coisa sendo a incorporagao dos volumes na casa portuense dos beneditinos, ou
seja, no Mosteiro de Sdo Bento da Vitéria, talvez depois do 6bito de Fr.

Vitoriano.150

130 Nao ¢é certa a data em que 0 Mosteiro de Sao Bento da Vitéria comegou a ser ocupado.
Como j4 referi, o primeiro Abade, Fr. Pedro de Basto, foi eleito em Capitulo Geral de 3 de
Maio de 1599. J4 este Capitulo determinava que se comprassem oito camas para o Porto, com
«quatro lengoes pera cada hum, hum colchado, e enxerga, dous cobertores, travesseiros e
almofada com duas fronhas cada hum». Pelo ano de 1601 principiava a edificagdo da ala sul-
nascente (sob a traga do arquitecto Diogo Marques Lucas), em cujo 4ngulo ficava a Sala do
Capitulo, que serviu de igreja até que se construisse a actual, concluida s6 em 1707. Em 15 de
Abril de 1610 houve pela primeira vez Junta dos Definidores e dos Visitadores em Sao Bento
da Vitéria. Neste ano, parece, o Mosteiro funcionava plenamente. Desde a sua fundagao, foi
classificado pela Congregagao como «casa grande», o que significa que, habitualmente, tinha
mais de doze monges (chegando aos trinta e um, em 1742 e em 1761). V. O Mosteiro de S. Bento
da Vitdria..., passim.
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Realizado em muito menor escala, o plano original dos livros de partes
P-Pm MM 76-79 é semelhante ao do cédice P~-Pm MM 40. Depois de
preparado e, presumivelmente, encadernado cada um dos quatro pequenos
volumes, destinado um ao «Tiple», outro ao «Altus», outro ao «Tenor» e outro
ainda ao «Bassus», o copista preencheu-os da seguinte forma, deixando
paginas em branco (quase todas usadas posteriormente, pelo préprio e por

outras maos), no meio e no fim das sec¢des:151

Missa
1-5 antifonas para a Aspersdo (2)
5-14 ciclos do Ordinarium (1)
15-16 Alleluia (2)
Vésperas I
17-34 salmos (6), hino (1 sem texto), cantico (1) e Benedicamus (1)
Laudes e Completas
35-39 cantico (2)
Vésperas 11
41-51 salmos (5)
Viria I
52-55 Te Deum (1)
65-71 motetos I (2) e hinos (2 + 1 sem texto)
74-88 motetos II (7)
93-109 motetos 11 (10)
Semana Santa
110-136 pegas para o Domingo de Ramos e para o Triduum (18)
Varia II
142-143 antifonas marianas (2)

11 Entre parénteses o ntimero de pecas em cada secgdo, por categoria. Na coluna da esquerda
indicam-se as péaginas correspondentes. Note-se que o indice original do MM 78 engloba a
antifona Sancta Maria sucurre miseris e todas as pegas sobre textos da mesma natureza no rol
dos motetos, excluindo o Asperges me, o Vidi aquam e a Regina coeli. Este facto é evidentemente
relevante para a caracterizagdo e para a diferenciacdo funcional dos dois géneros.
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A selecgdo dos salmos de Vésperas nos MM 76-79 é mais completa do
que no MM 40, dado que inclui os onze necessarios para todos os Domingos
do ano incluindo o Natal e para as festas daplices (Ps. 109-113, 115, 121, 126,
129, 131 e 147), excluindo as dos Apostolos e Evangelistas, as dos Martires e
Confessores (faltando, portanto, os Ps. 116, das I Vésperas, e 125 e 138, das II
Vésperas) e a do Corpo de Cristo (na falta do Ps. 127). Note-se que o Ps. 116,
Laudate Dominum omnes gentes, é incluido na selec¢io do MM 40 (n.° 92),
possibilitando, em conjugacdo com os MM 76-79, a execucdo polifénica
completa da salmodia das I Vésperas das festas dos Ap6stolos e Evangelistas e

dos Martires e Confessores.

Nas pecas para o Triduum incluem-se duas versdes do tropo Heu, heu
Domine e outras duas do responsorio Sepulto Domino para a Procissdo do
Enterro em Sexta-feira Santa. A primeira versdo do tropo, n.° 58, inclui o verso
«Aquam nostram pecunia bibimus, et ligna nostra praetio comparavimus»,
exclusivamente associado as fontes beneditinas e as franciscanas.’®2 A
segunda, n.° 70, que constitui uma adi¢do aos MM 76-79 (mas pelo copista
principal), apresenta os oito primeiros versos como aparecem no
Processionario de 1607 coligido por Duarte Lobo,!%® pelo que data

seguramente de época posterior aquele ano.

152 V., por exemplo, o PROCESSIONARIVM MONASTICVM ivxta consvetvdinem Monachorum
Nigrorum Ordinis S. P. N. Benedicti Regnorum Portugaliz, Conimbrice, apud Didacum Gomez
de Loureyro, 1620, pp. 122-26, e 0 MANUALE CHORI. Secundum usum fratrum Minorum, &
Monialium S. Clare, nunc denuo correctum [...] per Fr. Joannem Paduanum |[...], Ulyssippone,
apud Petrum Crasbeeck, 1626, pp. 92- 94.

153 LIBER PROCESSIONUM, et stationum Ecclesiae Olysiponensis nunc denud auctus, & in meliorem
formam redactus ab Eduardo Lupo [...], Ulyssipone, apud Petrum Crasbeeck, 1607, ff, 73v-79v.
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A génese dos MM 76-79 e a do MM 40 estdo intimamente ligadas: o
repert6rio comum (vinte e duas pecas) acusa sempre indices percentuais de
concordéncia proximos ou iguais a 100,0. Mas, como nao h4 erros partilhados
e como ocorrem diferengas ao nivel da auséncia ou da presenca de epigrafes e
atribui¢cSes de autoria (por exemplo, a Missa Pequena é atribuida a «Morales»
no MM 40, mas aparece anénima nos MM 76-79), creio mais sensato presumir
que as duas fontes tenham, na maior parte dos casos, um ancestral proximo
comum, em lugar de sistematicamente descenderem uma da outra. Nio
obstante, um caso evidente de descendéncia directa é o da peca n.° 69, Christus
Jactus est, que foi adicionada aos MM 76-79 pelo copista principal a partir do
MM 40. Pelo contrario, a peca n.° 30, sem texto e intitulada «Himnus», pode
ter sido copiada dos livros de partes MM 76-79 para o MM 40, dado que
constitui neste céddice uma adi¢do, manuscrita em duas folhas coladas sobre as
originais (n.° 96). E como as seccdes dos motetos parecem dominadas pela
obra de Pero de Gamboa (pelo menos oito em dezanove pecas, ou oito das
onze com atribui¢do explicita'®), aponto mais uma vez para Sao Bento de
Santo Tirso como o lugar de origem dos exemplares que, além do préprio P-
Pm MM 40, serviram aos presentes P-Pm MM 76-79, e que antes haviam

servido aquele codice.

Os MM 76-79, como alids 0 MM 40, tém também repertério comum a
certos manuscritos de Santa Cruz de Coimbra, designadamente ao cédice
facticio P-Cug MM 44, uma miscelanea compilada na década de 1580 e que

pertenceu & livraria do noviciado crizio (oito concordancias com o MM 49,

154 As restantes trés sao atribuidas a «Carreira», decerto Anténio Carreira, o Velho.
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quatro com os MM 76-79 e duas com ambas as fontes).155 Nestes casos, como
salientou Rees, trata-se sempre de repertorio portugués ou castelhano de
circulagdo alargada, para cuja transmissdo os manuscritos beneditinos e os

cruzios representam diferentes linhas, sem parentesco proximo discernivel.156

155 V. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 259-70
156 Id. ibid., p. 268.
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Parte 11

O Livro de Sdo Vicente,
manuscrito P-Lf FSVL 1P/H-6



1. Sobre o repertério e as autorias

O manuscrito P-Lf FSVL 1P/H-6, conhecido como Livro de Sdo Vicente,
que descrevi na Parte I,! embora actualmente incompleto, constitui um
Officium Hebdomadee Sanctae polifonico, visto que o respectivo conteddo, pela
escolha e disposicdo dos textos, serve a liturgia romana reformada prépria
daquela estagdo, na forma em que esta foi recebida em Portugal e, no caso
concreto, adaptada, na parte do processionério para o Domingo de Ramos, ao
uso dos Eremitas de Santo Agostinho. Sob esta perspectiva, de entre os
manuscritos estudados na Parte I, é comparavel apenas ao chamado Livro de
Obidos, P-Lf IPSPO 1/H-2, que inclui, além do repertorio propriamente
liturgico (exceptuando as adicGes tardias e as inuimeras pecas em cantochdo),
também motetos. No Quadro 12 colacionam-se os contetdos daquelas seis
fontes, pelo que ao repertério litargico comum da Quaresma e da Semana
Santa diz respeito. Recorde-se que o actual P-EVp C6d. CLI/1-3 é composto
por dois manuscritos originalmente distintos: o ms. B, mais antigo, que inclui
as trés séries de responsérios para o Triduum e o Rp. Sepulto Domino
(verosimilmente para a Deposi¢do em Sexta-Feira Santa), e 0 ms. A, com as
pecas para a Quaresma, Cinzas, Domingo de Ramos e Férias da Semana

Maior.2

1 Nas pp. 88-95.
2V. a descricao do cédice nas pp. 69-71 e o inventério nas pp. 163-66.
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Quadro 12. Repertério polifénico litargico para a Quaresma e Semana Santa3

«°
— \lo o~
3 | £ | %
o] — (=3 O
] — e I~ <t [SS
3 g - 1 p= p>
o $L =] = =
o e & [
> Sy ey = & &
S - ;
R~y 2 =] =5 =% P
In Quadragesima

1 Kyrie 21 50, (51) 22 73.1

2 Tractus 2.2 53-56 732

3 Credo 2.3 50 74

4 Sanctus 23 50 22 733

5 Agnus Dei 23 50 22 733

6 K. Deo gratias [V. Benedicamus

Domino]
Feria Quarta Cinerum

1  Kyrie

2 Sanctus

3 Agnus Dei

In die Palmarum ad Processio

1 a. Asperges me

2  a.Hosanna filio David

3  Rp.[a.] Collegerunt ¥. Unus autem 6,9

4  Rp. In monte Oliveti ¥. Vigilate 3 7

5 K. Etcum spiritu tuo [¥. Dominus 14
vobiscum]

6  Sanctus 111,13

7 a.Pueri Hebreeorum portantes 8

8  a.Pueri Hebreeorum vestimenta &) 4 10

9  hym. Gloria, laus, et honor ¥. 1.
Israel es tu Rex ¥. 2. Ceetus in 3 5 12,15 119 55

excelsis ¥. 3. Plebs Hebreea
10 ¥. Quis est iste Rex glorize?
[Attollite portas]
11  Rp. Ingrediente ¥. Cum audisset

120 56

In die Palmarum ad Missam

12 Kyrie
13 Tractus 7 48, 49
14 Passio secundum Mattheeum
proémio (2) (121) (57)
turbas 8 17 124
bradados 123

* Os ntimeros em coluna sob a identificagdo das fontes referem-se aos respectivos inventarios
anexos & Parte I deste estudo. Entre parénteses, os ntimeros das pegas cuja designagio para
um dado contexto litargico ndo ¢, ou explicita, ou clara, e também aquelas cujo uso nao é
univoco (casos, por exemplo, do proémio da Paixao, «Passio... secundum N. In illo tempore»,
onde «N» é em cada caso substituido pelo nome do Evangelista, ou do Salmo 50, comum as
Laudes do Triduum).
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15 Credo 9.1

16 Sanctus 9.2

17  Agnus Dei 9.3

18 IR. Deo gratias [V. Benedicamus

Domino]

In Feriis Hebdomadae Sanctae

0 Iudica Domine nocentes me
1  Kyrie
2 Passio secundum Marcum
proémio
turbas
bradados
3 Passio secundum Lucam
proémio
turbas
bradados
4 Sanctus
5 Agnus Dei
6 . Deo gratias [¥. Benedicamus
Domino]

@

@
)

Feria V in Coena Domini

1 a. Zelus domus tuse

2 Lec. I Incipit Lamentatio... ALEPH.
Quomodo sedet

3  Lec. . ZAIN. Recordata est

4  Lec. IIl. LAMECH. O vos omnes

4a [Lec. IIT). HETH. Peccatum peccavit

5  RESPONSORIA I - IX

6 K Benedictus Dominus Deus
Israel

7  a. Christus factus est

8  Ps. 50. Miserere mei Deus

9 _a. Domine, tu mihi lavas pedes?

Feria VI in Parasceve

1  a. Astiterunt reges
Lec. I. De Lamentatione...
Cogitavit Dominus

HETH.

2a Lec. I. DALETH. Viz Sion lugent
3 Lec. II. MEM. Cui comparabo

3a Lec. I1. IoD. Manum suam

3b [Lec. IT). MEM. De excelso misit
4  Lec. IlI. ALEPH. Ego vir videns
4a Lec. I1I. LAMECH. O vos omnes
4b [Lec. I1I]. IOD. Sederunt in terra
5 RESPONSORIAI - IX

6 K. Benedictus Dominus Deus
Israel

11.1-9

i

22
Z

1219

10.1

11

12

10.2
10.3

104

3,13.1-8

14

42
ZZ

16.1-9

9

e

)
47

(49
©9)

32

(25)

2219
(35, 36)
(37)

20.1-9

(35, 36)

18.1-7
(20)

7////////////////%

//////////////

19.1-9
(20)

)

(121)

(121)

(72)
(72)

129
132,133

(134)
135-[lac.]

(136,137)

(138)

%

(136, 137)

A
ZZ

©7)

©7)

68
24

(65-66)

(69)
(61-64,
74-76)

%

25

(65-66)
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7  a.Christus factus est 17 (37) (69)
8  Ps. 50. Miserere mei Deus (138) (61-64,
74-76)
9  Passio secundum Ioannem
proémio ) (121) (567)
turbas 18 19 125
bradados 123
10 ¥.Popule meus 19
11 V. Crux fidelis 20 60
12 Hagios o Theos 21-flac.]
13 ¥.Heu, heu, Domine... 58, 70
14 Rp. Sepulto Domino V.
Accedentes (14, 15) (61, 63) (59, 60)
Sabbato Sancto
1 Lec. I De Lamentatione... HETH.
Misericordize Domini
2 Lec. II. ALEPH. Quomodo obscurat. /A Z
2a [Lec. IT]. NuN. Vigilavit iugum i 1) ] (131)
3 Lec. IIL Incipit Oratio leremize... /// ///
Recordare Domine % %
4  RESPONSORIA I - IX 13.1-9 28.1-8
6 K. Benedictus Dominus Deus
Israel (35, 36) (20) (136,137) | (65-66)
7  a. Christus factus est (37) (69)
8  Ps. 50. Miserere mei Deus (138) (61-64,
74-76)

A amplitude maior ou menor de cada manuscrito, ou seja, 0 nimero € a

natureza das pecas que cada um recolhe para um dado contexto litargico,

depende, evidentemente, das circunstancias da respectiva compilacdo e da

funcdo para a qual foi cada um composto. Assim, o cédice P-Pm MM 40 e os

livros de partes P-Pm MM 76-79 sio fontes complementares, porque

dependem, em boa parte, dos mesmos exemplares e, pontualmente, um do

outro (presumivelmente quando ambos se encontraram a servir em S3o Bento

da Vit6ria), suprindo os segundos parcialmente as lacunas do primeiro pelo
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que respeita a salmodia vesperal polifonica. A acumulagdo e a repeticdo de
repertorio no Livro de Obidos, por contraposicio com o metodismo do Livro de
Sdo Vicente, reflecte, verosimilmente, a contribuicdo descoordenada dos varios
copistas num lapso de tempo relativamente longo. E a circunscrigio dos
manuscritos P-Ln LC 57 e P-EVp Co6d. CLI/1-3 ao essencial ntcleo
responsorial do Triduum parece derivar, no caso do primeiro, da cedéncia do
volume a um novo copista que alterou radicalmente o plano da compilago e,
no caso do segundo, da natureza composita do coédice como se apresenta
actualmente. As Licbes do Triduum, em boa parte discrepantes do Breviario
romano, reflectem porventura a diversidade dos usos pré-tridentinos que

originalmente serviram.*

Das quarenta e trés pecas que o Livro de Sdo Vicente actualmente

contém, apenas as seguintes ostentam atribui¢des de autoria:®

4  Pueri Hebreeorum vestimenta Philipus de magalhaés
5 Gloria, laus, et honor Carreira / F. A. Carreira / F. Antonius Carreira
6 Kyrie, da Missa de Domingo de F. A.C. / F. Antonius Carr®

Ramos

8  Turbea Passionis secundum Matthaeum  F Antonius C / Antonius Carr® / Antonius

Carreira
Missa ferial frei Antonio Carreira
101 Kyrie
10.2 Sanctus

103  Agnus Dei
104  Deo gratias

* Sobre este assunto, particularmente para o contexto das dioceses espanholas, v. Robert J.
SNowW, A New-World collection of polyphony for Holy Week and the Salve Service: Guatemala City,
Cathedral Archive, Music MS 4, Monuments of Renaissance Music IX, Chicago & London, The
University of Chicago Press, 1996, pp. 49-62.

5 Cf. 0 Quadro 5, na Parte I deste estudo. Os ntiimeros em coluna 4 esquerda referem-se ao
inventério do cédice, pp. 167-68.
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11 Turbe Passionis secundum Marcum  Ant® Carreira / Antonio Carreira

12 Turbee Passionis secundum Lucam Antonio Carreira

A primeira questdo que se coloca é a da distingdo dos Carreira, partindo
do principio que o cédice refere dois. Na genealogia que actualmente é
possivel esbogar (no Apéndice IV) encontramos, ao longo de cinco geracdes,
cinco individuos com o mesmo nome, sendo que destes, trés foram
compositores com actividade documentada - Ant6nio Carreira (ii), o Velho,
Fr. Antonio Carreira (iii), e Anténio Carreira (iv), o Mogo (ou Anténio Carreira
Morén, ou Mourao) - e dois foram professos da Ordem dos Eremitas de Santo

Agostinho - Fr. Anténio Carreira (iii) e Antonio Carreira (v).

Antonio Carreira, o Velho, foi sucessivamente mogo (possivelmente
desde c.1540), cantor (entre pouco antes de 1551 e 1573/75), mestre dos mogos
da estante (a partir de 1553) e mestre da Capela Real (entre 1573/75 e 1587 ou,
no maximo, 1594). Fr. Anténio Carreira (iii) é conhecido apenas pela noticia
biografica do pai, Anténio Carreira (ii), o Velho, na Bibliotheca Lusitana de Jodo
Franco Barreto.6 Eremita de Santo Agostinho, faleceu no Convento de Nossa
Senhora da Graga de Lisboa em Janeiro de 1599, vitima de peste. Atendendo a
data em que o seu pai passou a cantor da Capela Real, deve ter nascido por
volta de 1550/55, tomando assim o habito por volta de 1571/76. O periodo de
actividade como compositor de Anténio Carreira, o Velho, pode estimar-se
entdo entre cerca de 1550 e os finais da década de 1580 ou, na melhor das
hipéteses, os primeiros anos da década de 1590, e o periodo de actividade de
Fr. Ant6nio Carreira - que «tinha para imprimir» as obras do pai/

presumivelmente depois do falecimento deste - entre os primeiros anos da

¢ Jodo Franco BARRETO, Bibliotheca Luzitana, f. 214v, apud Rui V. NERY, A muisica no ciclo da
«Bibliotheca Lusitana», Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1984, p. 58.
71d. ibid.
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década de 1570 ou, na pior das hipéteses, entre cerca de 1575 e 1598/Janeiro
de 1599. Como a actividade documentada de Anténio Carreira (iv), o Mogo, se
desenrola toda, parece, nos anos depois de 1600, e nio havendo outras noticias
do filho deste, Anténio Carreira (v), parece certo que os Carreira referidos no
Livro de Sio Vicente sejam Antonio Carreira (ii), o Velho, e Fr. Ant6nio Carreira
(iii). Acresce o facto incontornavel de o cédice ter sido preparado para uso do
Convento de Nossa Senhora da Graga de Lisboa, justamente o local onde Fr.
Anténio pode ter vivido e onde alegadamente faleceu. Nas epigrafes do Livro

de Sdo Vicente, «F» deve por conseguinte ler-se como a inicial de «Frei».

As obras exclusivamente vocais que se atribuem a Anténio Carreira, o
Velho,® e que nos chegaram séo as seguintes, apresentadas aqui pela sequéncia
alfabética do incipit e com as fontes respectivas referidas por ordem
cronolégica aproximada:

Dicebat Iesus turbis ludaorum, 4 vv P-Cug MM 36, ff. 34v-35r; P-Pm MM 40,

ff. 156v-157r; P-Ln LC 57, f. 47v (incpl.);
P-Pm MM 76-79, pp. 80-81, «Carreira»

Ecce positus est/Heu, heu, Domine, 5 vv P-Pm MM 76-79, pp. 108-109, «Carreira»

Iesu Redemptor [I], 4 vv P-Cug MM 44, f. 65v, «Ant® Carreira»

lesu Redemptor [II], 4 vv P-Cug MM 53, £. 134v (incpl.), «<Ant®
Carreira»

Miserere mihi Domine, 5 vv P-Cug MM 44, ff. 77v-78r, «A. C.a.»

Stabat mater, 4 vv P-Cug MM 48, ff. 53v-54r, «Torres»; P-Pm

MM 76-79, PP 105-106, «Carreira»

® A questdo, ainda em aberto, da autoria das obras instrumentais transmitidas pelo cédice P-
Cug MM 242 ndo cabe no &mbito deste estudo. Sobre o assunto, v. especialmente Rui V. NERY,
«Anténio Carreira, o Velho, Fr. Ant6nio Carreira e Anténio Carreira, o Mocgo: balango de um
enigma por resolver» in Livro de homenagem a Macario Santiago Kastner, Lisboa, Fundagdo
Calouste Gulbenkian, 1992, pp. 417-21, que cita a literatura anterior pertinente. V. igualmente
Owen REES, «Anténio Carreira (i)» in The new Grove..., 2nd ed., 2001, vol. 5, p. 189, e, sobre o
codice, a sua fungdo e o repertério que contém, id., Polyphony in Portugal..., pp. 325-64.
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Surrexit Dominus/Surrexit Christus, 5 vv P-Cug MM 53, ff. 30v-31r, «Ant° Carreiro»
Te Deum, 3 vv P-Cug MM 53, £. 123v, «Ant® Carreira»

Turbee Passionis secundum Ioannem, 4/5 vv  P-Pm MM 40, ff. 337v-340r, «Carreiro»; P-
Lf FSVL 1P/H-6, ff. 73v-78r; P-Cug
MM 47, ff. 25v-28r

Turbee Passionis secundum Lucam, 4 vv P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 37v-41r, <Antonio
Carreira»

Turbae Passionis secundum Marcum, 4 vv P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 32v-37r, «Ant°
Carreira», «Antonio Carreira»

Turbee Passionis secundum Mattheeum, 4/5vv  P-Pm MM 40, ff. 332v-337r, «Carreiro»; P-
Lf FSVL 1P/H-6, ff. 14v-21r, «F.
Antonius C.», «<Antonius Carr®»,
«Antonius Carreira»; P-Cug MM 47, ff.
13v-19r

A estas obras ha que acrescentar, como procurarei mostrar adiante, as

seguintes:
Sanctus, [4] vv, e Agnus Dei, 4 vv P- Lf FSVL 1P/H-6, ff. 3r-4r
Collegerunt pontifices, 4 vv P-Lf IPSPO 1/H-2, pp. 17-18
Gloria, laus, et honor, 4/3 vv P- Lf FSVL 1P/H-6, ff. 8v-11r, «Carreira»,

«F. A. Carreira», «F. Antonius Carreira»

Com excepcdo do controverso P-Cug MM 48, que Rees data da
segunda metade da década de 1550,° os manuscritos de Santa Cruz de
Coimbra, P-Cug MM 36, MM 44 e MM 53, foram compilados no ultimo
quartel do século XVI. Os manuscritos beneditinos, P-Pm MM 40 e MM 76-79,
datam, como vimos, do periodo compreendido entre a ultima década de
quinhentos e os meados da segunda década do século XVII. O codice P-Ln LC

57, copiado em parte de exemplares crazios, ¢ de ¢.1610. O chamado Livro de

? Sobre este manuscrito, v. M. S. KASTNER, «Los manuscritos musicales n.os 48 y 242 de la
Biblioteca General de Ia Universidad de Coimbra» Anuario Musical, V, 1950, pp. 78-96, O. REES,
Polyphony in Portugal..., pp. 271-82, e Jessie Ann OWENS, Composers at work: the craft of musical
composition 1450-1600, New York, Oxford University Press, 1997, pp. 123, 131 e 147-48.
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Obidos, P-Lf IPSPO 1/H-2, foi compilado num periodo longo compreendido
ente 1590 e 1605. O Livro de Sdo Vicente, P-Lf FSVL 1P/H-6, foi escrito em data
compreendida entre 1596/99 e ¢.1615. E o manuscrito P-Cug MM 47,
origindrio do Convento de S. Francisco de Santarém, esta datado de 1665. A
maioria das obras atribuidas a Ant6nio Carreira, o Velho, ocorrem, por
conseguinte, em fontes contemporineas do compositor. As possiveis
excepgoes sdo as turbas da Paixdo segundo S. Marcos e segundo S. Lucas, o
moteto Ecce positus est/Heu, heu, Domine, o Sanctus e o Agnus Dei feriais, o hino
Gloria, laus, et honor e o responsério Collegerunt. De todas as que o Livro de Sdo

Vicente ndo inclui, dou edi¢des no Apéndice I.

O moteto Stabat mater, transmitido de forma independente pelo MM 48
e pelos MM 76-79, tem uma atribuicdo dupla: «Torres» no manuscrito mais
antigo e «Carreira» no mais recente. A primeira é geralmente tida por apocrifa
e a autoria de Anténijo Carreira, o Velho, ndo é discutida neste caso. «Torres»
refere-se, plausivelmente, ao cantor André de Torres (f1.1529-60), que serviu a
D. Jodo IIl e a D. Sebastido.l H4a no cédice P-Pm MM 40 outra obra com a
mesma atribuicdo: um Alleluia a 4 vozes, a ff. 143v-144r (n.° 34), cuja
transcricdo dou no Apéndice II. Ora, entre o Stabat mater e as outras obras
atribuidas a Anténio Carreira, o Velho, verificam-se gestos e figuras comuns e
procedimentos comparéaveis, que adiante salientarei. O Alleluia atribuido a
«Torres» exibe, ao contrario, situacdes contextuais claramente disjuntivas
relativamente aquelas obras, como a coincidéncia das diades consonantes 1/6
e 1/12 no c. 17 ocasionando uma dissonancia de 2.2 entre o Altus 1° e 0 Altus
2°, em resultado da conducdo desta voz por salto de 3.* ascendente e,

simultaneamente, da resolugdo regular de um retardo entre as duas vozes

10 Sousa VITERBO, Subsidios para a historia da musica em Portugal, Coimbra, Universidade, 1932,
pp. 545-48.
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extremas, ou a aceleracdo particularmente nas reiteragbes cadenciais induzida
pela figuracdo da cadenza minima,"! que remete a organizagio ritmica para o

nivel da prolatio, como mostra o Ex. 7, nos cc. 19-20 e 27-28.

Ex. 7. [André de] Torres, Alleluia: cc. 16-21 e 25-29.
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Semelhante oscilagdo no plano da organizagdo ritmica entre os niveis
do tempus e da prolatio alastrando a trocos mais ou menos extensos é
particularmente comum no idioma dos compositores do «repertério das
Cortes espanhola e portuguesa» - o «Spanish Court repertory» identificado e
sistematizado por Rees! - como Pedro de Escobar (f1.1489-1534/35), entre noés
chamado Pero do Porto, que serviu a Capela Real como mestre dos mocos,
presumivelmente entre 1514 e 1521, e ao Cardeal Infante D. Afonso, entdo
arcebispo de Lisboa, como mestre da Capela, entre 1521 e, pelo menos, 1524
(periodo em que deteve também os oficios de escrivdo dos agravos da Casa da
Suplicagdo e do Desembargo do Pago), por exemplo no moteto Stabat mater,
transmitido pelo pequeno livro de mdo P-Ln CIC 60, ff. 9v-11r,'3 ou no

anénimo Fatigatus lesus, que lhe é justamente imputado.14

No artigo «Anténio Carreira... balanco de um enigma por resolver»,
entre as obras subsistentes atribuidas a Antonio Carreira, o Velho, Nery ndo
refere as Turbas da Paixdo segundo S. Marcos e segundo S. Lucas transmitidas
pelo Livro de S. Vicente, considerando apenas as turbas segundo S. Mateus e
segundo S. Jodo transmitidas pelo codice P-Pm MM 40. Inclui, no entanto,
outra vez as turbas segundo S. Mateus, agora transmitidas pelo cédice P-Lf
FSVL 1P/H-6, e as turbas segundo S. Marcos e segundo S. Lucas nas de
«autoria explicita de Fr. Anténio Carreira»,’® o que nio é exacto e é até

paradoxal, porque as versdes do MM 40 e as do Livro de S. Vicente sdo em boa

12 Owen REES, Polyphony in Portugal..., pp. 49-85.

B E também pelo c6dice E-TZ Ms. 2, ff. cclxxviv-cclxxviir, Para a colagdo das duas fontes, v.
REES, Polyphony in Portugal..., p. 427.

1 P-Cug MM 12, ff. 194v-195r, e P-Cug MM 32, ff. 24v-25r; v. REES, Polyphony in Portugal...,
pp- 60-77, incluindo a transcricio nas pp. 68-75, e p. 429, e Ivan MooODyY, «¢Una obra
desconocida de Escobar? Algunas observaciones sobre el motete Fatigatus lesus en el
manuscrito musical no. 12 de la Biblioteca General de la Universidad de Coimbra» Anuario
Musical, xlix, 1994, pp. 37-45.

15 Rui Vieira NERY, «Anténio Carreira, o Velho...» in Livro de homenagem a Macario Santiago
Kastner, cit., pp. 415-16 e 423,
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parte coincidentes, como a seu tempo veremos. Rees, por seu lado, na entrada
«Carreira» do New Grove, atribui a Fr. Ant6nio as quatro turbas da Paixdo e a
antifona Miserere mihi Domine, alegando razdes de ordem estilistica.16 Referir-

me-ei adiante as turbas da Paix3o.

Relativamente & antifona, transmitida pelo cédice facticio P-Cug MM
44 sob as iniciais «A. C.a.» apostas ao Superius 1°17 Rees sustenta a atribuicio a
Fr. Antonio Carreira no facto de a pega fazer «considerable use of crotchet
declamation»,'8 isto é, por depender de um motivo declamatério, com notas
repetidas que igualam um quarto do tactus, para as silabas que precedem a
tonica na palavra «orationem». Ora, motivos semelhantes ocorrem igualmente
no moteto Dicebat lesus - cuja autoria ndo é disputada - por exemplo no
segmento que corresponde aos cc. 28-33, onde as silabas 4tonas que precedem
a apoclitica nas palavras «Propterea vos» sdo declamadas em minimas num
contexto de factus alla breve, e da mesma forma na litania lesu Redemptor [I] -
transmitida pelo mesmo cédice P-Cug MM 44 sob a epigrafe «Ant® Carreira»,
aparentemente inequivoca - para as silabas atonas intermédias nas palavras
«sitis intercessores», c. 21, agora em declamacdo homofonica. Acresce que os
motivos declamatérios em valores que igualam um quarto do tactus, alids
frequentemente invocados por Rees para caracterizar o estilo de D. Pedro de
Cristo, séo afinal relativamente comuns - embora de incidéncia dispersa - na
produgéo dos polifonistas activos no tltimo quartel do século XVI: encontram-

se, por exemplo, e como referi noutra ocasido, também em certos motetos de

16 Owen REES, «Anténio Carreira (ii)» in The new Grove..., 2nd ed., 2001, vol. 5, pp. 189-90.

17 Sobre o c6dice P-Cug MM 44, datado de ¢.1585-1591, v. O. REES, Polyphony in Portugal..., pp.
259-70.

18 O. REES, «Anténio Carreira (ii)», cit., p. 190.
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Pero de Gamboa transmitidos pelos chamados Livros de Fr. Vitoriano de Santa

Maria, P-Pm MM 76-79.19

Ainda assim, Rees poderia estar certo, mas por outras razdes. Por um
lado, nesta antifona é particularmente proeminente a férmula simples da
cadenza minima, assinalando a tnica abordagem da 5.2 sobre a final, noc. 9. A
cadenza minima sem ornamentagio ocorre como marcador, ora estrutural ora
retérico, igualmente no Kyrie, n.° 6, atribuido a Fr. Ant6nio Carreira, c. 28
(marcando também aqui a abordagem transitéria da 5.% sobre a final), e no
Credo da Missa de Domingo de Ramos, n.° 9.1, cc. 8-9 e 10-11, bem como nos
responsorios Ecce vidimus, n.° 132, cc. 13-14 (na palavra «peccata»), e
Tradiderunt me, n.° 16.7, c. 5 (na palavra «impiorum»). Nas outras pecas
atribuidas a Anténio Carreira, o Velho, cuja autoria Rees ndo discute, esta
férmula ndo ocorre. Mas esta presente nas turbas da Paixdo, onde aparece por
regra integrada nos trogos cadenciais ou pré-cadenciais de textura
contrapontistica, em certos casos precedendo uma cadenza minore.20 Por outro
lado - e significativamente, porque sugere até que ponto a producio de Fr.
Anténio Carreira é influenciada pela obra do pai - a substrutura do inicio
desta antifona é claramente paralela a do inicio do Kyrie da Missa de Domingo
de Ramos, n.° 6, ndo obstante poder imputar-se a analogia aos respectivos
cantus prius factus. Comparem-se as reduc¢des dos compassos iniciais de ambas

as obras no Ex. 8.21

19 ]. P. d'ALVARENGA, Pero de Gamboa (15637?-1638): motetos, p. 11. Sobre os livros P-Pm MM 76-
79, v. atrés as pp. 153-61.

% Ou seja, aquela cuja sincopa ¢ de valor igual ao tfactus e a resolucdo de valor igual a metade
do tactus. A férmula da cadenza minima também surge pontualmente, por exemplo, nas obras
de D. Pedro de Cristo e nas de Pero de Gamboa. Mais do que registar a ocorréncia da férmula,
interessa obviamente distinguir as situacdes contextuais que a envolvem.

1 A aparéncia idiossincréatica destes graficos pseudo-schenkerianos é da minha exclusiva
responsabilidade.
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Outra circunstancia que milita contra a atribuicdo da antifona Miserere
mihi Domine a Fr. Anténio Carreira é a da proveniéncia do repertério
identificado no cédice P-Cug MM 44 (circunstancia alidss comum a
generalidade dos manuscritos de Santa Cruz de Coimbra posteriores a ¢.1560).
Além dos compositores crizios, no caso, D. Heliodoro de Paiva (11552), D.
Brés 2.° (11582), D. Francisco de Santa Maria (f.1562-1597) e D. Pedro de Cristo
(f1.1571-1618), e dos estrangeiros Cristébal de Morales (c.1500-1553), Palestrina
(1525-94), e os obscuros «Hortis» e Rodrigo Ordofies, ha obras oriundas de
apenas trés outros circulos: o do repertério comum aos codices beneditinos P-
Pm MM 40 e MM 76-79, o da Sé de Coimbra, a que pertencem as pegas de
Aires Fernandes (f1.1550-1566?) e, possivelmente, também a peca atribuida a

«Dalvim», e o da Capela Real, representado pelas pecas de Bartolomeu
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Trosilho (c.1500-c.1567) e Antonio Carreira.22 Sem contar com D. Pedro de
Cristo, cuja antologia autografa P-Cug MM 33 serviu aos compiladores do
MM 44, os autores incluidos no volume sdo todos da geracdo de Anténio
Carreira, o Velho, ou anteriores. A presenga de uma peca de Fr. Anténio
constituiria, portanto, excepcdo absoluta para os compositores estranhos a
Santa Cruz e também este facto faz pender a atribui¢do de autoria da antifona

Miserere mihi Domine para o lado de Anténio Carreira, o Velho.

As turbas da Paixdo segundo S. Mateus e segundo S. Jodo no Livro de
Sdo Vicente, n.os 8 e 18, respectivamente, concordam com as do cédice P-Pm
MM 40, n.os 124 e 125. No manuscrito beneditino, as duas obras sdo atribuidas
a «Carreiro», o que geralmente se entende como denominagéo do mestre da
Capela Real, Ant6nio Carreira, o Velho. No Livro de Sio Vicente, porém, as
turbas segundo S. Jodo aparecem anénimas e as turbas segundo S. Mateus,
ocupando os ff. 14v-21r, sdo atribuidas sucessivamente a «F. Antonius C.» no f.
15r, «Antonius Carr®» nos ff. 16r e 18r e «Antonius Carreira» no f. 17r. Na

epigrafe do f. 151, o «F.» foi parcialmente rasurado, parecendo um «I».

As turbas segundo S. Mateus apresentam as seguintes diferencas de

uma para a outra fonte:

- A frase I no cédice P-Pm MM 40 (Ex. 9) d4 a pericopa na versdo
truncada pré-tridentina, «Non in die festo»,2 e o Tenor 2° concorda com a
versdo do tonus passionis por Fernandes Formoso (Passionarium..., 1543, Ex. 10
a; cf. o Tenor 2° no Ex. 9). Esta frase tem paralelo num segmento da frase XVI

das mesmas turbas, cc. 118-21, nas palavras «et credimus ei». No Livro de Sdo

2 Cf. o inventdrio do c6dice em O. REES, Polyphony in Portugal..., pp. 260-64.

2 Sobre a tradigdo textual desta pericopa do Evangelho segundo S. Mateus (aliss semelhante 2
da pericopa equivalente em S. Marcos) com relagdo precisamente as turbas do MM 40, v. J. M.
Pedrosa CARDOSO, O canto litiirgico da Paixio..., vol. 1, pp. 527-28, nn. 408 e 410.
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Vicente, a frase I da a pericopa na versdo completa pos-tridentina, «Non in die
festo, ne forte tumultus fieret in populo», e o Tenor 2° depende da versdo do
tonus passionis por Manuel Cardoso (Passionarivm..., 1575, Ex. 10 b; cf. o Tenor
2° na p. 292). Esta frase é rigorosamente a que inicia as turbas segundo S.
Marcos no mesmo cédice, n.° 11 (ed. na p. 320), atribuidas nas rubricas a
plumbagina, no f. 34v, a «Ant° Carreira», e nos ff. 35v e 36r, a «Antonio

Carreira».

Ex. 9

Pm MM 40, ff. 332v-333r

[Altus] m — ]
)
2= [ ] = — : !
= : S z: =
3; o
Non in |di- e fe- sto. Hic di-
[Tenor 1°) 9 A . _ . h ~ .
%-—H‘—- A 5T —p —— E‘—#p s - 2
] . . s ’ i
'8) Non in | di- e fe- sto. Hic di-
[Tenor 2°] A L i. ~ ,I_
1 T
0 { | [#] I
B | | = —— 2 = =
'8) Non in |di- e fe- sto. Hic di-
B
[Bassus] —— ‘ ~ )
5 o - - f 6 t
il b. I 1 T aad 1 1 | et &7 1 =i
1L L T 1 1 T 1 1 | A T =
} - ! } 7 O ]
Non in di- e fe- sto. Hic di-

(continua na p. seguinte)
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Ex. 10. A frase I dos bradados segundo S. Mateus e S. Marcos em (a) Fernandes

Formoso, 1543, e (b) Manuel Cardoso, 1575

h r
w” E = i — [ h.. oo 2
%J Non in di- e fe- sto.
o) — I —
—
\‘,;)1 oo 0w

Non in di- e fe- sto, ne for- te tu-mul- tus fi- e- ret in po- pu- lo.
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Ex. 11. As positura do tonus passionis para os bradados em (a) Fernandes Formoso,
1543,% e (b) Manuel Cardoso, 1575

tenor metrum interrogatio punctus versus
9 = — L d
a) Hey %L_*—h—dm——wj———
‘0 = — — - f
s — - -
E)u e -k

- As frases II, «Ut quid perditio haec», e III, «Ubi vis paremus», ndo
existem na versdo do cédice P-Pm MM 40. No Livro de Sio Vicente, o Tenor 2°
depende nestas frases da versdo do tonus passionis por Manuel Cardoso (Ex. 11

b; cf. o Tenor 2° nas pp. 292-93).25

- A frase IV, «Hic dixit: Possum destruere», tem no Livro de Sio Vicente
a clausula final ampliada na extensdo equivalente a duas Sb, aparentemente

para evitar as sétimas paralelas que ocorrem na versdo do cédice P-Pm MM

40, c. 13, entre o Altus e o Tenor 2° (v. Ex. 9).

As frases V a XIX sdo inteiramente concordantes no Livro de Sdo Vicente
e no MM 40. No Tenor 2° reconhece-se, geralmente sem ambiguidade, o tonus

passionis na versdo de Fernandes Formoso (Ex. 11 a), logo a partir da frase IV.

2 O punctus versus assume em Fernandes Formoso, frequentemente, outras formas derivadas
da que se aponta, por elisdo do primeiro trogo g-a ou do trogo subsequente a-b-c'. Nestes casos,
o0 impresso da muitas vezes, erradamente, b-g-¢ em lugar de b-a-g.

% Na tradicdo portuguesa, a omissao das frases II e III das turbas segundo S. Mateus parece
ocorrer tendencialmente nas versbes polifénicas que usam o texto pré-tridentino,
incorporando o tonus passionis na versio de Fernandes Formoso, e naquelas compostas depois
dos meados do século XVII (Francisco Martins e Diogo Dias Melgas). Cf. J. M. Pedrosa
CARDOSO, O canto litiirgico da Paixdo..., vol. 1, p. 514.
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A versdo destas turbas segundo S. Matéus transmitida pelo Livro de Sio
Vicente ocorre andnima também no codice seiscentista P-Cug MM 47,2 ff. 13v-
19r, precedida pelo proémio da Paixdo (ff. 13v-14r), que se encontra,
igualmente sem atribuicdo de autoria, em P-Lf IPSPO 1/H-2, pp. 7-8 (n.° 2), P-
Pm MM 40, ff. 315v-316r (n.° 121), e P~-Pm MM 76-79, p. 118 (n.° 57). No MM
47, na frase II, Altus, c. 9, as duas M, nn. 2-3, estido condensadas em uma Sb,
com a ligadura subsequente desdobrada, para acomodar as silabas «(perditi)-o
haec». Esta fonte, obviamente tardia, transmite recompostas a 4 vozes as frases
XIII, «Sanguis eius», e XIX, «Vere Filius», que no Livro de Sdo Vicente e no MM

40 sdo a 5 vozes.

Ao contrario do que faz supor Pedrosa Cardoso,?” ndo ha verdadeira
concordancia entre estas turbas segundo S. Mateus do Livro de Sdo Vicente e as
do Livro de Obidos, n° 17, pp. 55-62, ou os bradados segundo S. Mateus do
cédice P-Pm MM 40, n.° 122, ff. 316v-325r, sendo certo que as duas ultimas
fontes concordam parcialmente, porque os bradados do cédice beneditino
constituem uma compilagado,?® que inclui parcialmente a frase I (Ex. 12, cc. 1-4)
e integralmente as frases IV a XIX das turbas do Livro de Obidos.?? Nio
obstante, deve reconhecer-se a flagrante identidade da frase I das turbas
segundo S. Mateus na versdo do MM 40 (Ex. 9) e da frase correspondente das
turbas do Livro de Obidos, n.° 17 (pp. 55-56, Ex. 12), dos bradados do MM 40, n.°
122 (ff. 316v-317r), que as integram, da frase I das turbas segundo S. Jodo, com

% J4 referido a pp. 72-73.

#]. M. Pedrosa CARDOSO, O canto litiirgico da Paixdo..., vol. 1, pp. 500-02 e 520-29.

3 Disto sdo indicio os sinais mensurais diferentes usados alternadamente: ¢ nas frases «Non in
die festo», ff. 316v-317r, «Hic dixit», ff. 317v-318r, «Reus est mortis», ff. 318v-319r,
«Prophetiza» e «Vere tu ex illis es», ff. 319v-320r, «Quid ad nos» e «Non licet», ff. 320v-321r,
«Barabbamw, ff. 321v-322r, «Crucifigatur» e «Sanguis eius», ff. 322v-323r, e «Ave, Rex» até ao
fim, ff. 323v-325r, e ¢ nas restantes frases.

» Na frase I das turbas, o Livro de Obidos transmite a pericopa completa, em versdo p6s-
tridentina: «Non in die festo, ne forte tumultus fieret in populo». A segunda parte da frase,
decerto composta posteriormente, ndo integra o tonus passionis (v. Ex. 12, cc. 4-8).
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o texto «lesum Nazarenum», no Livro de Obidos, n.° 19 (pp. 65-66, Ex. 13), e dos
bradados do MM 40, n.° 123 (ff. 325v-326r, Ex. 13).

Ex. 12
Lf IPSPO 1/H-2, pp. 55-56
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.a Non in di- e fe- sto, ne for- te tu- mul- tus
Tenor A | i,
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Ex. 13
LfIPSPO 1/H-2, pp. 65-66, e Pm MM 40, ff. 325v-326r
i I
[ripie - m — . ~
o 1 T | ] 1 | 11 N H f
— T T T 1 )
%._.__ :Gﬁﬁ!ﬁ i = P "3 o] é =
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< o 1  wadf = oY -
1] b 1 | | = | 1 P ) [ @ )
B bt ¢ ¢ L ffem o
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As turbas segundo S. Jodo, por seu lado, sdo inteiramente concordantes
no Livro de Sio Vicente e no MM 40, com uma pequena diferenca na frase II,
Tenor 1° c. 9, que se aponta no Ex. 14. No Tenor 2° reconhece-se,
inequivocamente na maior parte dos casos, a versdo do cantus passionis por
Fernandes Formoso (com a possivel excepcio da frase III, «Numquid et tu»,
onde na interrogatio se omite a nota auxiliar b; cf. Ex. 11 e p. 384). A obra é
igualmente transmitida pelo cédice seiscentista P-Cug MM 47, ff. 25v-28r, que
apresenta a frase XIV, «Non scindamus eam», reescrita a 4 vozes. Também
neste caso das turbas segundo S. Jodo, a concordancia com o Livro de Obidos,
n.° 19, pp. 65-70, e com os bradados do MM 40, n.° 123, ff. 325v-332r, sugerida
por Pedrosa Cardoso,® ¢ limitada a identidade da frase I. Os bradados
segundo S. Jodo do MM 40 constituem outra vez uma compilagéo, integrando
a totalidade das correspondentes turbas do Livro de Obidos, com variantes

superficiais nas frases III (turbas III), XII (turbas V) e XXXII (turbas XIII).

%0 ]. M. Pedrosa CARDOSO, O canto litiirgico da Paixdo..., vol. 1, pp. 509-11 e 562-65.
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Pm MM 40, ff. 337v-338r
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Estas observacdes permitem-me concluir o seguinte,

considerando

também as datas propostas para a compilagdo do codice P-Pm MM 40 (c.1590)

e do Livro de Sdo Vicente (1596/99-c.1615):31

1. O MM 40 transmite a versao original das turbas segundo S. Mateus,

constituidas pelas frases I e IV transcritas no Ex. 9 e pelas frases V a XIX do

Livro de Sao Vicente (ed. pp. 294-301). O compositor recorreu ao texto e a versdo

monofonica de Fernandes Formoso, pelo que a obra deve ser datada de época

anterior a 1575.

2. As mesmas turbas segundo S. Mateus no Livro de Sdo Vicente incluem

a frase I composta de novo ou aproveitada das turbas segundo S. Marcos, n.°

11 neste céddice, as frases II e III, inexistentes no MM 40, e a frase IV do MM 40

31 Sobre estes codices e a sua datagdo, v. respectivamente as pp. 139-52 e 96-105.
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com a cadéncia final reescrita. O compositor recorreu ao texto e, parece, a
versao monofénica de Manuel Cardoso, pelo que esta versdo das turbas pode

ser datada de época posterior a 1575.

3. A data anterior a 1575 aponta para a autoria de Anténio Carreira, o
Velho, ao invés do que sustenta Owen Rees.32 Mas a revisdo consignada no
Livro de Sdo Vicente pode ser imputada a outro autor, designadamente a seu
filho, Fr. Ant6nio Carreira, tendo em atencio os periodos de actividade
estimados para cada um.® E assim que se explica melhor a inscricdo original
«F. Antonius C.» no f. 15r do Livro de Sdo Vicente, correspondendo as frases I a

III das turbas da Paixdo segundo S. Mateus.

4. A hipotética intervencdo de Fr. Anténio Carreira na revisdo das
turbas segundo S. Mateus ndo exclui a hipétese da autoria de Anténio

Carreira, o Velho, para a frase I das turbas segundo S. Marcos.

5. A adesdo geralmente inequivoca do Tenor 2° & versdo do cantus
passionis por Fernandes Formoso também nas turbas segundo S. Marcos (com
excepgao da frase I), segundo S. Lucas e segundo S. Jodo aponta para uma data
de composicdo destas obras anterior a 1575, independentemente de quaisquer
revisdes que possam ter sofrido posteriormente (como é manifestamente o
caso das turbas segundo S. Mateus e, verosimilmente, o das turbas segundo S.
Marcos). Este facto, coerente com as inscricdes «Ant® Carreira» e «Antonio
Carreira» nos ff. 34v, 35v, 36r (turbas segundo S. Marcos), 37v e 38r (turbas

segundo S. Lucas), contraria a hip6tese da atribuicio destas obras a Fr.

%2 0. REES, «Anténio Carreira (ii)», cit., pp. 189-90. As turbas da Paixao do Livro de Sio Vicente
vém aqui incluidas na lista de obras de Fr. Ant6nio Carreira.
3 V. atras, pp. 197-98.
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Anténio Carreira, que Owen Rees sustenta,3* e, ao contrario, reforca a ideia da

sua atribuicdo a Antonio Carreira, o Velho.

Relativamente a autoria das turbas do Livro de Obidos (n.os 17 e 19 no
inventario deste cédice), imputada por Pedrosa Cardoso a Anténio Carreira, o
Velho, com base em alegado parentesco estilistico relativamente as turbas do
Livro de Sio Vicente e do MM 40,35 deve salientar-se - ndo obstante a identidade
da frase I das turbas segundo S. Mateus com a versdo do codice beneditino - a
auséncia naquelas obras de certos gestos  caracteristicos destas,
designadamente a antecipagdio simultdnea da sonoridade seguinte para
acomodar a silaba intermédia dos dactilos3¢ particularmente em contexto

cadencial, que adiante refiro.

Questdo semelhante de atribuicdo de autoria suscita também a obra n.°
5 do Livro de Sio Vicente, o hino Gloria, laus, et honor para a procissdo do
Domingo de Ramos. Nas rubricas preparatorias do codice, a pega é designada,
no {. 8v, «Gloria laus do Carreira», mas nas epigrafes definitivas é atribuida,
nos ff. 9r e 11r, a «F. A. Carreira», e no {. 10r, a «F. Antonius Carreira». Tenha-
se em especial atencdo o facto de, nas inscricbes a plumbagina, os dois
Carreira aparecerem discriminados sem ambiguidade, com a aposicio do

qualificativo «frei» ao nome do mais novo (nos ff. 29v e 30r).

E desde logo a desconformidade das atribuicdes que sustenta a davida
relativamente a autoria da obra, ali4s pressagiada nesta observacio de Owen
Rees: «The influence [on Fr. Anténio Carreira] of his father's music is apparent

in, for example, Gloria, laus, et honor, which quotes the elder Carreira's Stabat

3 0. REES, ibid.

% J. M. Pedrosa CARDOSO, O canto litiirgico da Paixdo..., vol. 1, pp. 498 e ss.

% As trés ultimas sflabas de uma palavra proparoxitona, ou de uma paroxitona seguida de um
monossilabo.
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mater and has stylistic parallels with it»37 A citagdo a que Rees se refere é por
certo a dos cc. 26-31 do Stabat mater, no inicio do segmento correspondente a
proposicdo «dum pendebat filius», cujo conteudo motivico e disposicio
imitativa é andloga a dos cc. 62-65 do Gloria, laus, estrofe 2, no inicio do
segmento «Et mortalis homo». E o paralelo estilistico aqui mais evidente
consiste na utilizacdo de notas de passagem com o valor equivalente 4 metade
do tactus, dispositivo relativamente comum nas obras de textura
polifénica/imitativa preponderante que se atribuem a Anténio Carreira, o
Velho (além do Stabat mater, ocorre também nos motetos Ecce positus est/ Heu,
heu, Domine e Surrexit Dominus/ Surrexit Christus, ou seja, em trés quartos da
produgéo do género imputada a este autor), mas muito raro no Livro de Sio
Vicente (além do Gloria, laus, encontra-se apenas, pontualmente, na antifona
Christus factus est, n.° 17, c. 17, e nos responsérios Iudas mercator pessimus, n.°
134, c. 22, e Una hora non potuistis, n.° 13.7, cc. 21-22, isto &, em menos de um
décimo das quarenta e trés pegas que o volume contém). Ademais, a textura
particularmente no refréo ajusta-se globalmente a descricio que O. Rees faz da
escrita de Antonio Carreira, o Velho, porque também ela ¢ aqui «penchant for
bare sonorities».® E igualmente no refrio que ocorrem as citacdes mais
evidentes de outras obras agora firmemente atribuidas a Anténio Carreira, o
Velho. Por exemplo, o c. 8 ¢ rigorosamente paralelo ao c¢. 99 das turbas
segundo S. Mateus, como se vé no Ex. 15, e aos cc. 97-98 das turbas segundo S.

Marcos.

%7 O. REES, «Anténio Carreira (ii)», p. 190.
38 1d., «Anténio Carreira (i)», cit., p. 189.
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Ex. 15
Gloria, laus, cc. 7-9
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Por outro lado, na estrofe 1, cc. 43-44, ocorrem uma cambiata e uma nota
de passagem simultdneas de modo que resultam dissonantes entre si,
dispositivo usado no Kyrie da Missa de Domingo de Ramos, n.° 6,
explicitamente atribuido a Fr. Anténio, mas de todo ausente na producdo de
Antonio Carreira, o Velho, onde as raras cambiatas ou as escapadas
simultdneas com notas de passagem resultam sempre consonantes. A peca
contém ainda uma passagem particularmente atipica para o conjunto do
repert6rio do Livro de Sdo Vicente: no c. 16, um retardo no Tenor simultaneo

com a nota de resolucdo no Superius para cuja 8. aquela voz diverge,
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resultando no encadeamento 1/6/10/12 — 1/5/10/12. Situagdo comparéavel
ocorre, no entanto, no moteto Surrexit Dominus/ Surrexit Christus, ¢. 8, com o
encadeamento 1/4*/5/10 — 1/3/5/10, onde, da mesma forma, a 7.
resultante diverge para a 8.* da nota de resolu¢do simultaneamente presente

na voz mais aguda.’?

Além disso, este Gloria, laus integra no Tenor, na seccdo do refrdo
apenas, a melodia do hino de uma forma que ndo ¢ absolutamente inequivoca
qual fosse a versdo empregue pelo compositor, ao contrario do que sucede
com as outras pecas do tipo de textura polifénica/imitativa preponderante
submetida a um cantus firmus, que o volume contém destinadas a bencdo e a
procissdo dos Ramos, designadamente as antifonas Asperges me, n.° 2, e Pueri
Hebreeorum vestimenta, n.° 4 (esta atribuida no c6dice a Filipe de Magalhaes),
nas quais o Tenor no primeiro caso e o Superius no segundo concordam com as
exactas versdes do cantochéo fixadas no Manuvale processionvm dos Eremitas de

Santo Agostinho,0 cuja liturgia o Livro de Sdo Vicente foi destinado a servir.

Como se mostra no Ex. 16, o Tenor segue a melodia de presumida
origem italiana (classificdvel no 1.° modo, com a cadéncia na confinal, a-ré, a
repercussa ré-14 no inicio e o salto consequente para a 7.2 sobre a final, ') usada
em Portugal posteriormente a reforma tridentina,4! em leitura sensivelmente

equidistante da versdo do Enchiridion missarum de 1580 (onde este cantochdo

% Também nas obras de Morales - bem representadas na generalidade das fontes portuguesas
quinhentistas - se encontra com muita frequéncia este dispositivo, envolvendo, como aqui
sucede, o Superius e o Tenor, ou o Superius 1° e o Altus, quando o Tenor é a voz mais grave. Cf.
Samuel RUBIO, Cristébal de Morales: estudio critico de su polifonia, Real Monasterio de El Escorial,
1969, pp. 147-48.

% MANVALE PROCESSIONVM ivxta ritum sancte romanz ecclesie: ordinatvm opera, et indvstria
fratrom eremitarom sancti Augustini regni Lusitaniz [...], Olysippone, excudebat Alexander de
Siqueira, 1596.

4 Sobre a melodia do Gloria, laus e a sua utilizacio em contexto polifénico, v. J. P.
d'ALVARENGA, «Uma obra perdida de Duarte Lobo recuperada (e algumas notas sobre a
melodia do hino Gloria, laus, et honor)» in Estudos de musicologia, especialmente as pp. 94-99.
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surge impresso, segundo creio, pela primeira vez no nosso Pais), da versdo
fixada pelos Agostinhos em 1596 e adoptada pelos Beneditinos em 1620 e da
versdo usada pelos Franciscanos e pelas Clarissas em 1626.42 Nas estrofes, a

alusdo ao cantochao limita-se a configura¢do dos respectivos motivos iniciais.

Ex. 16

Manuale chori, 1626

»’ A o
P — = e — e — ————— —
[ 4
Enchiridion missarum, 1580
M A
— i > —— = = =
Manwale processionum, 1596. Processionarivm, 1620
.
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Glo- Ti- a, laus, et ho- nor ti- bi  sit,  Rex

(continua na p. seguinte)

42 [ENCHIRIDION MISSARUM solemnium & votivarum cum vesperis, et completis totius anni, nec non
officio defunctorum & aliis juxta morem S. R. E. & reformationem missalis, ac breviarii ex decreto
Concilii Tridentini sub modulamine cantus, et elegantibus notis utiliter, & laudabiliter in utilitatem
publicam collectum, Conimbricae, apud Antonium a Mariz, 1580], ff. 17v-18r; MANVALE
PROCESSIONVM..., 1596, cit., ff. 19r-21v; PROCESSIONARIVM MONASTICVM ivxta consvetvdinem
Monachorum Nigrorum Ordinis S. P. N. Benedicti Regnorum Portugalizz, Conimbricee, apud
Didacum Gomez de Loureyro, 1620, pp. 65-66; MANVALE CHORI. secvndvm vsvm fratrom
minorum, & monialium S. Clare, nunc denuo correctum, & in multis auctum, juxta Missale, &
Breviarium Romanum Pij V. Pont. Max. & Clem. VIII. auctoritate recognitum per Fr. loannem
Padvanvm, Ulyssippone, apud Petrum Craesbeeck, 1626, pp. 36-37.
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A utilizagdo desta melodia remete o terminus post quem da composicio
para os anos de 1575-80 e a circunstancia de o cantus prius factus ndo ser
rigorosamente conforme a leitura do Manvale processionvm Agostinho faz
recuar o terminus ante quem para data anterior a 1596. Este intervalo viabiliza,
de facto, a atribui¢do do Gloria, laus, n.° 5, a qualquer dos Carreira. Poder-se-ia
aceitar que esta fosse uma obra de Fr. Anténio influenciada pelo idioma do pai

ao ponto de copié-lo e relativamente incipiente (4 semelhanca do Gloria, laus
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de Duarte Lobo incluido em P-EVp Co6d. CLI/1-3, ff. 23v-26r%3), por
comparagdo com as outras que lhe sdo expressamente atribuidas,
particularmente o Kyrie da Missa de Domingo de Ramos, n.° 6. No entanto,
seguindo o critério indiciario das rubricas e das epigrafes do Livro de Sio
Vicente - manifestamente exactas no caso das turbas segundo S. Mateus - que
atribuem a obra primeiro a «Carreira» e depois a «F. A. Carreira» e «F.
Antonius Carreira», e considerando as diferencas estilisticas apontadas entre o
refrdo a 4 e as duas estrofes, creio que devemos imputa-la antes a Anténio
Carreira, o Velho, e admitir outra vez a intervencdo do filho, Fr. Anténio,
numa hipotética revisdo da peca e, porventura mesmo, na composicdo das

seccOes a 3, «Israel es tu Rex» e «Ccetus in excelsis».

Owen Rees atribui a Fr. Anténio Carreira, «on stylistic grounds», as
seguintes pecas que no Livro de Sio Vicente ndo tém indicacdo de autoria:
Agnus Dei [n.° 9.3 do inventério do cédice], Credo [n.° 9.1], Deo gratias [n.° 9.4],
Deus, Deus meus [Tractus, n.° 7], In monte Oliveti [n.° 3] e Sanctus [n.° 92]4 E
igualmente propde a atribuigdo a Fr. Ant6nio das subsequentes pegas que no
codice ocorrem andnimas: «indeed, stylistic analysis suggests that much of the
remaining unattributed music in the choirbook (some 20 works, mainly

Tenebrae responsories) may well be his [ie, Frei Anténio's]».45

Ora, esta hipétese da autoria tnica imputada a Fr. Anténio Carreira
para o remanescente do repertério que no Livro de Sio Vicente ndo ostenta
qualquer atribuicdo é passivel de ser verificada na maior parte dos casos,

recorrendo a observagéo da presenca dos seguintes indicadores estilisticos:

#V.]. P. d'ALVARENGA, «Uma obra perdida de Duarte Lobo...», cit., pp. 89-103.
# O. REES, «Antonio Carreira (ii)», p. 190.
#1d. ibid., pp. 189-90.



222

1. Antecipagdo simultdnea da sonoridade seguinte para acomodar a
silaba intermédia dos dactilos, conformada no ritmo basico J. JJ (¢ Br-p Sb
Br, ou ¢ Sb-p M Sb) ou, mais raramente, J. JJ (¢ M-p Sm M) e onde o
encadeamento de consonéncias ocorre, portanto, desfasado do tactus, da
primeira para a segunda figuras, envolvendo por regra as quatro ou pelo
menos duas ou trés vozes, em pecas ou segmentos de textura homofénica ou
quase-homofénica. Este gesto remonta ao moteto Stabat mater (cc. 49-50 e 55-
58) e encontra-se também, sistematicamente, nas quatro turbas da Paixdo - em
contexto cadencial nos cc. 6-7, 18-19, 59-60 e 112-14 das turbas segundo S.
Mateus, nos cc. 6-7, 11-13, 22-24 e 83-85 das turbas segundo S. Marcos, nos cc.
8-10, 15-16, 33-34 e 48-49 das turbas segundo S. Lucas e nos cc. 58-59, 65-66 e
75-77 das turbas segundo S. Jodo - e em vinte outras pecas do Livro de Sio
Vicente: no Sanctus e no Agnus Dei n.os 1.1 e 1.2, no Credo n.° 9.1, no Kyrie e no
Deo gratias n.>s 10.1 e 10.4, nos responsorios do Triduum com excepg¢do dos n.os
13.5, Unus ex discipulis, 13.7, Una hora non potuistis, 16.3, Vinea mea electa, 16.7,
Tradiderunt me, e 16.8, lesum tradidit impius, e nos versos Popule meus, n.° 19, e
Crux fidelis, n.° 20. Como parece estar ausente da generalidade das restantes
obras portuguesas quinhentistas conhecidas, surgindo apenas ocasionalmente
em D. Pedro de Cristo (por exemplo, no moteto Inter vestibulum et altare, cc. 19-
20, transcrito no Apéndice II), deve considerar-se um indicador disjuntivo,
mas caracteristico de ambos os Carreira, visto que ocorre em duas pecas
explicitamente atribuidas a Fr. Ant6nio (o Kyrie e o Deo gratias da Missa ferial,
n.°s 10.1 e 10.4) e num trogo de outra que, circunstancialmente, se lhe deve

imputar (a frase II das turbas da Paixdo segundo S. Mateus, n.° 8).46

4 Noutro contexto, a presenca deste gesto serviu para discernir a autoria de Costanzo Festa
para as primeiras cinco das nove Lamenta¢es atribuidas a Cristébal de Morales publicadas
em Veneza em 1564, simultaneamente por Francesco Rampazzetto e por Antonio Gardane. V.
S. RUBIO, Cristdbal de Morales..., cit., pp. 280-82.
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2. Afloracdo da nota de resolucdo simultaneamente com o retardo,
formando consonancia com a voz mais grave e com a 2.2 ou a 7.2 resultante
progredindo de seguida, por salto ou por graus conjuntos, para uma
consonancia imperfeita sob ou sobre a resolugdo do retardo (v. Ex. 17). Tal
situacdo € distinta da que ocorre no Gloria, laus, n.° 5, antes descrita (onde a 7.2
resultante diverge para a 8. da nota de resolugdo presente simultaneamente
na voz mais aguda), e ndo se encontra no conjunto das obras atribuidas a
Anténio Carreira, o Velho.#” No Livro de Sio Vicente, esta dissonancia crua
(1/4/5/10) surge nos responsorios Amicus meus, n.° 133, cc. 23 e 46, e
Tamgquam ad latronem, n.° 16.4, cc. 22 e 51, como gesto retdrico associado
respectivamente as palavras «infelix» e «crucifigendum». No Deo gratias n.°
94, c. 2, também se encontra a mesma dissonancia, mas desligada de qualquer
contetido verbal significante e envolvendo agora duas vozes contiguas, com as

posices relativas invertidas (1/5/8/10/11).48

O segmento motivico que no Deo gratias resulta da conducio do Altus
contra o Superius 1° (no Ex. 17 assinalado com a letra a) recorre, em contexto
que resulta apenas numa falsa-relacdo consecutiva, no Sanctus n.° 10.2, cc. 17 e

26-27, atribuido a Fr. Anténio Carreira.

47 A presenca da nota de resolugdo na voz mais grave, resultando num intervalo de 2.2 ou de
9.% que, numa voz relativamente mais aguda, converge para o unissono ou para a 8.7, é um
idioma relativamente comum a generalidade da polifonia tardo-quinhentista, ocorrendo
também na obra de ambos os Carreira.

# Aparentemente, trata-se de um gesto arcaizante, muito pouco comum depois da primeira
década do século XVI, sobretudo nos casos em que aparece despido de intencdo retérica. Cf.
Louise LITTERICK, «Who wrote Ninot's chansons?» in Papal music and musicians in medieval and
renaissance Rome, ed. Richard Sherr, Oxford, Clarendon Press, 1998, pp. 261-62.
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Ex. 17. a) Amicus meus, n.° 13.3, cc. 23-24; b) Tamquam ad latronem, n.° 164, cc. 21-
23; ¢) Deo gratias, n.° 9.4, cc. 1-3; ¢) Fr. Anténio Carreira, Sanctus, n.° 10.2, cc.

17-19
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3. Simultaneidade de uma cambiata, de uma escapada ou de um

portamento (ou antecipacdo) e de uma nota de passagem, ou de duas notas de

passagem, conduzidas por movimento contrario mas de modo que resultam

dissonantes entre si. Como j4 referi, semelhante dispositivo ocorre no Kyrie n.°

6, cc. 7-8, e também no Sanctus da Missa ferial, n.° 10.2, c. 22, pecas ambas

atribuidas a Fr. Anténio, mas ndo se encontra em qualquer das obras
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imputadas a Anténio Carreira, o Velho. No Livro de Sio Vicente, observa-se
ainda no verso dos responsorios In monte Oliveti, n.° 3, cc. 37-38, Ecce vidimus
eum, n.° 13.2, c. 39, e Tamquam ad latronem, n.° 16 .4, c. 27, na estrofe 1 do hino
Gloria, laus, et honor, n.° 5, cc. 43-44, em cuja composigdo, como sugeri, pode ter
estado envolvido Fr. Anténio, no Credo da Missa de Domingo de Ramos, n.°
9.1, c. 128, e no Deo gratias da mesma Missa, n.° 94, cc. 4-5 e 7-8 - cuja
identidade motivica e contextual com a primeira secgdo do Kyrie n.° 6 aponta
para a autoria, aqui indiscutivel, de Fr. Ant6nio Carreira (v. os diversos casos
no Ex. 18). Este idioma, presente na obra de outros compositores,
inclusivamente nos de geracdes posteriores, como Filipe de Magalhzes,® é no
contexto do Livro de Sio Vicente disjuntivo do Carreira mais novo em relacio
ao mais velho, particularmente em conjugacdo com o indicador comum

descrito em primeiro lugar.

Ex. 18. a) Fr. Anténio Carreira, Kyrie, n.° 6, cc. 7-9; b) Ecce vidimus eum, n.° 13.2, cc.
38-40; ¢) Tamquam ad latronem, n.° 16.4, cc. 27-28
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(continua na p. seguinte)

#'V., por exemplo, no Christe I da Missa de B. Virgine Maria (Missarum liber..., Lisboa, Lourenco
Craesbeeck, 1636, ff. 6v-7r), os cc. 27-28.
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4. ConfiguracBes particulares recorrentes da cadéncia regular. As
estruturas cadenciais presentes no repertério do Livro de Sio Vicente - em si
mesmo estilisticamente neutras - sdo todas as que comummente se encontram

na generalidade da polifonia tardo-quinhentista.¢ As elaboracdes das

% Para as quais proponho a classificagdo nos seguintes tipos basicos e a correspondente
nomenclatura, considerando ao mesmo tempo o acabamento linear-contrapontistico e o
acabamento harménico resultante:
a) cadéncia regular, quando é construida com as formulas cantizans (I-VII-I) e tenorizans (II-1),
combinadas em qualquer posicao relativa. Cadéncia regular completa, quando inclui também
a férmula basizans (V-I).
1) cadéncia regular perfeita, quando o desfecho tem a final na voz mais grave, sobre a
qual se constréi uma simultaneidade 1/8, ou1/5, ou1/3/5.
2) cadéncia regular imperfeita, ou cadéncia interrompida, quando o desfecho é no grau
III (a férmula altizans esta na voz mais grave), com a simultaneidade 1/3/6, ou no VI
com a simultaneidade 1/3/5, ou em outro qualquer grau diferente da final, ou na final
com a simultaneidade 1/3/6.
b) cadéncia truncada com desfecho, ou cadéncia plagal, quando a condugio da voz mais grave
assenta no encadeamento dos graus IV-I (elidindo portanto o grau V intermédio).
¢) cadéncia truncada sem desfecho, ou meia-cadéncia, quando a condugdo da voz mais grave
assenta no encadeamento dos graus I (ou IV, ou II, ou }II) -V (omitindo o grau I
subsequentemente esperado).
Sendo que cada uma destas estruturas pode ser, cumulativamente:
d) simples, quando nao hé sincopa nem retardo (a cadéncia ¢ homorritmica).
e) consonante, quando hd sincopa, prépria ou impropriamente dita, mas néo ha retardo (no
caso da cadéncia regular, a pentltima simultaneidade antes do desfecho é uma «quarta
consonante», 1/4/6/8).
f) alterada, quando uma das férmulas, cantizans, tenorizans ou basizans, ndo segue a
configuragdo normal (se a férmula alterada ¢ a basizans, a cadéncia é regular imperfeita, ou
interrompida), ou ocorre com uma pausa em lugar da tiltima nota.
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formulas cantizans e tenorizans sdo também as mais comuns, a maior parte com
portamento e nota auxiliar inferior antes da resolugdo, no primeiro caso, e nota
de passagem coincidindo com a articulagdo da sincops, no segundo. No
entanto, considerando também as 4reas imediatamente a montante e a jusante
das formulas cadenciais, isto €, o contexto pré-cadencial e, nos casos de certas
cadéncias finais, a subsequente extencdo, é possivel identificar configuragdes

particulares repetidas de pega para peca.

Assim por exemplo - e sem procurar ser exaustivo - nos casos de
cadéncias intermédias a F-ut e G-ut em que a consonancia de resolucdo da
sincopa € imediatamente precedida por uma simultaneidade 1/5/6, a voz mais
grave faz ouvir a 4.7 sobre o grau de desfecho alterada ascendentemente, na
sequéncia melédica III (ou V, ou VI) —-4IV-V-I (Ex. 19 a). Esta situagdo ocorre
no Sanctus n.° 10.2, c. 4, e nos responsorios Ecce vidimus eum, n.° 13.2, cc. 40 e
46, e Vinea mea electa, n.° 16.3, c. 29. A mesma 4.2 sobre o grau de desfecho
alterada ascendentemente aparece noutra ocasido, em que a articulacio da
sincopa € ela prépria dissonante, introduzida por grau conjunto ascendente,
acompanhada na voz mais grave pelo desenho caracteristico - e muito
comum, com o grau IV diaténico - V-4IV-III-4IV-V-I (Ex. 19 b). Esta situacdo
ocorre no responsoério Una hora non potuistis, n.° 13.7, cc. 32-33, e a mesma
configuragéo cadencial, mas com a voz mais grave em versdo diat6nica, no

responsOrio Omnes amici mei, n.° 16.1, cc. 36-37.

Noutros casos, a cadenza minore regular é acompanhada na voz mais
grave pela sequéncia melédica III (ou IV, ou VI) -II-V-I, que ocasiona uma
simultaneidade 1/7/8 ou, a quatro vozes, 1/3/7/8 ou 1/3/5/7, precedendo
imediatamente a resolugio da sincopa (Ex. 19 c). Esta situacdo verifica-se no
Sanctus n.° 9.2, cc. 38-39, no Agnus Dei n.° 9.3, cc. 6-7, e nos responsorios Iudas

mercator pessimus, n.° 13.4, cc. 28-29, Eram quasi agnus, n.° 13.6, cc. 29-30, Una
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hora non potuistis, n.° 13.7, cc. 19-20 e 28-29, Vinea mea electa, n.° 16.3, cc. 2-3,
Animam meam dilectam, n.° 16.6, cc. 59-60, Tradiderunt me, n.° 16.7, cc. 36-37, e

lesum tradidit impius, n.° 16.8, cc. 15-16 e 36-37.

Ex. 19. a) Ecce vidimus eum, n.° 13.2, cc. 45-46; b) Una hora non potuistis, n.° 13.7,
cc. 32-33; ¢) Iudas mercator pessimus, n.° 13.4, cc. 27-29
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Também as cadéncias a A-mi (5. sobre a final, D-ré) no responsério
Tristis est, n.° 13.1, e no verso Crux fidelis, n.° 20, sdo idénticas, com a
articulacdo dissonante da sincopa, introduzida por grau conjunto descendente,
com portamento. No caso do verso Crux fidelis, esta clausula encadeia
directamente na cadéncia final, que exibe a férmula da antecipagio
simultdnea, para acomodar a sflaba intermédia da proparoxitona «germine»

(Ex. 20).



Ex. 20. a) Tristis est anima mea, n.® 13.1, cc. 7-9; b) Crux fidelis, n.° 20, cc. 20-23
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E, da mesma forma, sio motivica e estruturalmente idénticas as

extensdes cadenciais da primeira e da terceira sec¢des do Kyrie da Missa de

Domingo de Ramos, n.° 6, explicitamente atribuido a Fr. Ant6nio Carreira, do

Deo gratias, n.° 9.4 - cujos cc. 11-13 sdo rigorosamente paralelos aos cc. 14-16 do

Kyrie n.° 6 - do Sanctus n.° 9.2 e do responsério Unus ex discipulis, n.° 13.5,

transcritas no Ex. 21: uma cadéncia plagal com trés breves de extensdo até ao

desfecho,

que assenta na progressio do Bassus IV-III-IV-I, com a

simultaneidade 1/6/10 sobre III e as figuras ritmicamente organizadas no
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padréo 3+2+2(+2), assinalada com a letra §, sobre a qual, nos casos (a), (c) e (d),

se explana, de cada vez subtilmente variado, o motivo marcado com a letra Y-

Ex. 21. a) Fr. Anténio Carreira, Kyrie, n.° 6, cc. 12-16; b) id., cc. 50-53; c) Sanctus,
n.° 9.2, cc. 45-48; d) Unus ex discipulis, n.° 13.5, cc. 16-19
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(continua na p. seguinte)



) Y ~
) . | o
rll 1 I T ] —_— T | I A |
""L‘bgl I r—i‘ci il i;‘ IAY 1 f | |
n A
o 1

D1 T + T
R — =
¢ ¢ o 3 ° o =
[} | N
P A 1 F B | T I

I | 1 1
e e e e =
¥y ! e
)
, T A

0 1 1 T — 17T &>
S — — 2

d
-vﬁ) . 1 . | Q

1 T 1 T T 1 [T
s o >, > — o —

o
) N ~
o fn T T 1 t

1 I 1 1 e 1 1 1 1 1

S =5 ,"-a’ P ""yé ‘1 2z —=

~

y a0 p—) 75 Bt
5  i— — —

? | T | T

) N
. | 1 I

O = (o) | 5 1 T

= = i T —— 7 o
i —1

231

5. Introducéo dissonante da sincopa, por salto ascendente de terceira ou

de quarta.5! Este dispositivo é estranho as obras atribuidas a Anténio Carreira, o

Velho, embora se encontre em compositores inclusivamente mais tardios, como

Filipe de Magalhdes.5? A situagio produz-se mais vulgarmente pela

interpolacdo de uma semiminima consonante entre a sincopa cadencial ou pos-

cadencial e o grau conjunto imediatamente inferior (Ex. 22 a); a articulagio

8 A introducdo dissonante da sincopa por grau conjunto, sobretudo ascendente,
particularmente em contexto cadencial, é, mais uma vez, um idioma relativamente comum na

polifonia tardo-quinhentista, ocorrendo na obra de ambos os Carreira.

%2 V., por exemplo, no Kyrie I da Missa Veni Domine (Missarum liber..., Lisboa, Lourenco
Craesbeeck, 1636, ff. 20v-21r), os cc. 23 e 32.
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dissonante pode produzir-se também pela presenca simultidnea de uma nota de
passagem noutra voz (como sucede no cc. 4 do Ex. 21 a). Ocorre no Kyrie da
Missa de Domingo de Ramos, n.° 6, atribuido a Fr. Anténio Carreira, no Credo,
no Agnus Dei e no Deo gratiass da mesma Missa, n.os 91, 93 e 94, e nos
responsoérios Tristis est, n.° 13.1, e Iudas mercator pessimus, n.° 13.4. Nos casos
comparaveis do responsério Tradiderunt me, n.° 16.7, e do verso Crux fidelis, n.°
20, a férmula fenorizans encontra-se no Bassus e a voz que conduz a cantizans
produz uma cadenza minima (Ex. 22 c, d). Atente-se aqui também a similitude da

condugéo das vozes que ndo participam na férmula cadencial.

Ex. 22. a) Credo, n.° 9.1, cc. 44-46; b) Unus ex discipulis, n.° 13.5, cc. 12-14; <)
Tradiderunt me, n.° 16.7, cc. 4-5; d) Crux fidelis, n.° 20, cc. 10-11
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Nos responsoérios Unus ex discipulis, n.° 13.5, e Una hora, n° 13.7, a
dissonancia atacada sem preparagdo envolve uma sincopa pré-cadencial que
conduz a férmula tenorizans, sincopa cuja articulagdo adiciona uma 5.2 diminuta
a simultaneidade 3/6 sobre (})VII (Ex. 22 b). No verso do responsério Omnes
amici mei, n.° 16.1, a cadéncia a final D-ré é introduzida desta mesma forma no c.
34, embora depois evitada e com o foco tonal desviado para a 5.2 sobre a final,

A-ré, nos cc. 35-37.

6.Célula J. >JJ (¢ Sb-p MMM, ou ¢ M-p Sm Sm Sm) envolvendo uma
nota auxiliar inferior (a primeira colcheia) e uma nota de passagem ascendente
(a terceira colcheia), na maior parte dos casos conduzindo imediatamente a
sincopa cadencial ou pré-cadencial (no Ex. 19 assinalada com a letra ). Esta
célula esta presente em onze pegas do Livro de Sdo Vicente: os responsérios In
monte Oliveti, n.° 3, Ecce vidimus eum, Amicus meus e Iudas mercator pessimus, n.%
13.2 a 134, Tenebrae facte sunt, Animam meam dilectam, Tradiderunt me e
Caligaverunt oculi mei, n.°s 16.5 a 16.7 e 16.9, o Sanctus e o Agnus Dei da Missa de
Domingo de Ramos, n. 9.3 e 9.4, e o Deo gratias da Missa ferial, n.° 104, esta
explicitamente atribuida a Fr. Antonio Carreira. Aqui e no responsério
Caligaverunt, n.° 16.9, ocorre apenas como segmento motivico intermédio,
desligado do contexto cadencial (também no Ex. 18 b, marcada igualmente com

a letra ).

7.Célula J7 7 (¢ M-p Sm M M) em sequéncia (1) descendente ou (2)
ascendente por graus conjuntos, ou (3) conformando a férmula melédica da
cambiata. No universo do Livro de Sio Vicente ocorre apenas, na primeira
variedade, no Agnus Dei n.° 1.2, c. 3. E no conjunto das obras atribuidas a
Anténio Carreira, o Velho, encontra-se s6 no moteto Dicebat lesus, na terceira e

na segunda variedades, respectivamente nos cc. 10 e 36. A conjugacdo da
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presenca desta célula e do gesto da antecipagdo simultanea na cadéncia final do
Agnus Dei n.° 1.2 sugere, para esta peca, a autoria de Anténio Carreira, o Velho.
Acresce que o Agnus Dei n° 10.3, explicitamente atribuido a Fr. Anténio

Carreira, é baseado em diferente versdo da mesma melodia ferial 53

Embora ndo verifique qualquer dos indicadores estilisticos
precedentemente descritos, o Asperges me, n.° 2 - propositadamente escrito para
a liturgia do Domingo de Ramos, porque omite a pequena doxologia, como é de
regra neste dia (ao contrario das versdes polifénicas da mesma antifona
encontradas nas restantes fontes estudadas na Parte I) - pode ser
circunstancialmente imputado também a Fr. Ant6nio Carreira, porque se acha
baseado na versdo da melodia simples tradicionalmente associada a este texto
exactamente como ocorre no Manvale processionvm dos Eremitas de Santo
Agostinho, inclusivamente com a entoagdo mais extensa do que a habitual, a
qual por regra, em Portugal, compreende apenas as duas palavras iniciais da

antifona.55

De entre as pecas an6nimas do Livro de Sdo Vicente que ndo exibem
suficientemente os indicadores estilisticos dos Carreira, Owen Rees imputa
ainda a Fr. Anténio, como referi antes, o Tractus da Missa de Domingo de
Ramos, n.° 7. Esta atribuicio ndo pode, por enquanto, ser confirmada ou
infirmada e ndo é por isso aqui considerada. Pela mesma razdo, ndo podem
determinar-se fundadamente as autorias para as pegas n.° 1.1 (Sanctus, para a

Quarta-feira de Cinzas), n.>s 14 e 17 (antifona Christus factus est) e n.° 21 (Hagios o

% A que usa a Missa XVIII, «In Feriis Adventus et Quadragesimae», do Gradual Vaticano.

> MANVALE PROCESSIONVM..., 1596, ff. 11r-v. A mesma melodia foi posteriormente adoptada
pelos beneditinos no PROCESSIONARIVM MONASTICVM..., 1620, pp. 1-2.

% Em Espanha, pelo contrério, a tendéncia - seguida aqui pelos agostinhos - é a da entoacdo
que inclui as trés palavras iniciais. V. Robert J. SNow, A New-World collection of polyphony...,
pp. 27-28
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Theos, dos Improperia). A primeira e a tltima acham-se incompletas, mas o
Sanctus, porque inclui o gesto caracteristico da antecipacdo simultanea para a
proparoxitona «Dominus» no c. 4, é certamente da mao de um dos Carreira,
hipoteticamente Anténio, o Velho, que tera escrito também, como parece, o

Agnus Dein.°1.2.

O mesmo gesto da antecipagio simultanea esta ostensivamente presente
numa pega transmitida pelo chamado Livro de Obidos, P-Lf IPSPO 1/H-2, a PpP-
17-18: a antifona pro Graduale de Domingo de Ramos Collegerunt pontifices.
Atribuo-a a Anténio Carreira, 0 Velho, porque ndo exibe qualquer dos
indicadores disjuntivos de Fr. Anténio Carreira (fazendo uso, ao contrério, de
uma nota de passagem de valor igual a metade do tactus, no c. 38) e por a forma
como o texto é disposto, como um responsério, mas omitindo o verso «Unus
autem ex illis», discordar do Missal romano reformado, o que aponta para uma

data de composigao anterior aos primeiros anos da década de 1570.

Em relagéo as autorias do Livro de Sio Vicente, podemos agora concluir o

seguinte:

1. Sao de Anténio Carreira, o Velho, as quatro turbas da Paixdo, n.os 8, 11,
12 e 18. A autoria das turbas segundo S. Jodo, n° 18, é dada pela fonte
concordante, o cédice P-Pm MM 40 (n.° 125, ff. 337v-340r). A versdo original
das turbas segundo S. Mateus, n.° 8, encontra-se no mesmo cédice P-Pm MM
40, a ff. 332v-337r (n.° 124). A versdo destas turbas no Livro de Sdo Vicente deve-
se, verosimilmente, como ali4s sugerem as epigrafes do cédice, a Fr. Anténio
Carreira, que pode também ter escrito a frase I das turbas segundo S. Marcos,

n.° 11, correspondentemente repetida nas, ou das turbas segundo S. Mateus.
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2. Por razdes fundamentalmente de ordem estilistica e circunstanciais,
estas ligadas a versdo do cantochio incorporado no refrdo, outra vez
secundadas pelas inscri¢des do cédice, atribuo a Anténio Carreira, o Velho, o
hino Gloria, laus, et honor, n.° 5, o qual teré contado também com a intervencio
de Fr. Antonio Carreira, que pode ter reescrito a seccio a quatro vozes e

posteriormente composto as duas estrofes a trés.

3. Pormenores de ordem estilistica sugerem igualmente a autoria de
Anténio Carreira, o Velho, para o Agnus Dei n° 1.2 e, por extensdo apenas,

também para o Sanctus n.°1.1.

4. As restantes obras explicitamente atribuidas a Fr. Anténio Carreira - o
Kyrie da Missa de Domingo de Ramos, n.° 6, e a Missa ferial (Kyrie, Sanctus,
Agnus Dei e Deo gratias, n.os 10.1 a 10.4) - exibem suficientes caracteristicas que
as distinguem do conjunto das obras imputadas a Anténio Carreira, o Velho,
evidenciando ao mesmo tempo gestos comuns que demonstram a filiacio

estilistica do Carreira mais novo no mais velho.

5. A verificagdo daquelas caracteristicas - indicadores estilisticos
disjuntivos de Fr. Ant6nio Carreira em relagéo ao pai - e a existéncia de lugares
paralelos em niimero que excede a mera coincidéncia determinam a autoria de
Fr. Ant6nio Carreira para o Credo, o Sanctus, o Agnus Dei e o Deo gratias da
Missa de Domingo de Ramos, n.>s 9.1 a 9.4, para as séries de responsérios de
Quinta-feira, n.os 3 e 13.1 a 13.8, e de Sexta-feira Santa, n.os 16.1 a 16.9, para a
antifona Domine, tu mihi lavas pedes, n.° 15, e para os versos Popule meus, n.° 19, e

Crux fidelis, n.° 20.

6. A versdo do cantochZo incorporada na antifona Asperges me, n.° 2,

sugere também para esta obra a autoria de Fr. Anténio Carreira.
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7. A autoria de Filipe de Magalhdes para a antifona Pueri Hebraeorum
vestimenta, n.° 4, é confirmada pela presenca, nos cc. 16-19 e 24, de um segmento
motivico de quatro minimas que envolve uma nota auxiliar inferior (a segunda
minima) e uma nota de passagem ascendente (a quarta minima), insistentemente

recorrente na obra do compositor.%6

% V., por exemplo, s6 na antifona Vidi aquam (Missarum liber..., Lisboa, Lourenco Craesbeeck,
1636, ff. 3v-61), 05 cc. 2, 4, 6-7, 33-35, 37-39 e 42.



2. Edicdo critica

Principios editoriais

1. Pentagramas preliminares. Reproduziram-se da fonte, para cada voz,

a clave, os bemois que constituam a armacdo de clave, o sinal mensural, a

primeira figura e todas as pausas que eventualmente a precedam.

Restituiram-se as designacdes das vozes entre parénteses rectos, em
fungdo das respectivas claves originais e das combinacdes que em cada caso
adoptam (Superius: g2 ou cl; Altus: c2 ou ¢3; Tenor: c3, c4 ou F2; Bassus: c4, F3,
F4 ou F5), ndo obstante ocorrerem estas designagdes nas rubricas preparatérias
do manuscrito P-Lf FSVL 1P/H-6, mas independentemente da clave e do
correspondente ambito adoptado em cada caso, da seguinte forma, da voz
mais aguda para a mais grave: «Tipre» e «Superius»; «Contra Alto», «Alto» e

«Altus»; «Tenor»; «Baixo» e «Bassus».

2. Claves. Usaram-se as claves de acordo com a préatica moderna,
obedecendo ao seguinte critério geral: a clave g2 para as vozes originalmente
escritas nas claves g2, cl e 2, a clave g2 transpositora a oitava inferior para as
vozes originalmente escritas nas claves 3, ¢4 e F2 e a clave F4 para as vozes
originalmente escritas nas claves c4, F3, F4 e F5. As alternativas apontadas
dependem do ambito da voz em questdo e das combinagdes de claves em cada

caso adoptadas na fonte.
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Naéo se procedeu a quaisquer transposi¢des, em todo o caso habituais na

execugdo das pegas escritas em claves altas (g2, ¢1/c2, 3, ¢4/ F3).1

3. Seccbes em cantochdo. Reproduziram-se do original, no lugar
proprio, a notacdo quadrada negra das sec¢Bes em cantochdo, modernizando

apenas a clave. As entoagdes nao figuram por isso no pentagrama preliminar.

4. Vozes escritas em notacdo quadrada negra. Transcreveu-se a voz que

tem o cantus firmus, nas antifonas Pueri hebreeorum vestimenta e Christus factus
est (Livro de Sio Vicente, n.os 4, 14 e 17), a razdo de uma figura simples por
tactus. Figuraram-se os pontos dobrados com valor duplo e assinalaram-se as

ligaduras na forma convencional, com o paréntese recto horizontal.

5. Notacdo mensural. Reduziram-se os valores a metade (orig. ¢ ) ou a

um quarto (orig. ¢ =), de maneira a igualar o tactus 8 moderna minima.

Os valores maiores que a unidade resultantes de duas ou trés adi¢des
proporcionais sucessivas (o_d_J = o_J. = o.. € =_=_o = =_=.), sistematicamente
notados no manuscrito P-Lf FSVL 1P/H-6 com duas figuras juntas seguidas
do ponto de aumentagdo (¢ oJ. € ¢ ==.), foram transcritos na mesma forma, com

as figuras discriminadas, mas ligadas a tracejado.

As notas finais sao figuradas de modo a completarem pelo menos um
tactus e sempre com o sinal de suspensdo, ainda que este ndo ocorra na fonte.

P

Nesta circunstancia, o uso da ligadura de prolongagdo ¢ rigorosamente

1 V. J. P. d'ALVARENGA, «Apontamento sobre as préticas de execucdo» in Pero de Gamboa
(15637-1638): motetos, Lisboa, Caleidoscopio, Centro de Histéria da Arte da Universidade de
Evora, 2004, pp. 18-20.
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restringido aos casos em que um dado valor ndo pode ser escrito com uma

tnica figura acrescida de ponto(s) de aumentacio.

Para facilitar a leitura, as figuras de pausa foram regularmente
distribuidas pelos metros obtidos com a colocagéo das barras editoriais, o que
implica o0 desdobramento ocasional de uma figura de pausa original. Este

procedimento é sempre sem comentario.

A coloragio e as ligaduras sdo assinaladas na forma convencional, com

o paréntese recto horizontal, respectivamente truncado e inteiro.

A proportio sesquialtera ocorrente, uma prolagdo perfeita no contexto do
tempus imperfectum cum prolatione imperfecta - marcada no original com o sinal
mensural 3 - resultando numa tresquialtera de tempo, é assinalada na forma
convencional das tercinas, com o paréntese recto horizontal truncado pelo

pequeno algarismo «3».

6. Barragem. Adoptou-se o método da Mensurstrich, colocando as barras
entre os pentagramas regularmente, cada dois tactus. Ndo sdo dados, para os
metros assim obtidos, quaisquer hipotéticos equivalentes modernos do sinal

mensural original.

7. Acidentes. Reproduziu-se a incidéncia dos acidentes originais, ainda
que resultem redundantes pela conven¢do moderna, e actualizou-se a sua

notagéo, substituindo o § por k nos casos apropriados.

Os acidentes presentes na fonte sio colocados diante da nota a que
respeitam e consideram-se validos para essa nota e para as notas

imediatamente repetidas, até a barra.
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Os acidentes editoriais e os consequentes sdo colocados sobre o
pentagrama e afectam a nota a que respeitam e as notas imediatamente

repetidas, até a barra.

Os acidentes de precaucéo julgados necessérios sdo colocados também

sobre o pentagrama, entre parénteses curvos.

8. Texto. Regularizaram-se a ortografia, o uso das maidsculas e a
divisdo silabica dos textos de acordo com o Liber usualis, apenas mantendo o

«i» em lugar do «j» quando este ndo tem o valor da consoante.

De uma maneira geral, seguiu-se também a pontuacdo proposta no
Liber usualis, modificando-a nos casos de repeticdo integral ou parcial de uma
proposicdo, ou quando pareceu necessario adequé-la a estrutura da frase

musical.

As palavras abreviadas na fonte sdo desdobradas sem comentario. O
texto que ocorre em italico resulta de um sinal de repeticdo no original - .ij. -

0 que ocorre em redondo entre parénteses rectos é adicionado ou restituido.

A colocagdo das silabas sob a musica segue, no geral, as propostas do
respectivo copista. Quaisquer substitui¢des, integrais ou parciais, de uma frase
ou de um segmento significativo do texto sdo relatadas no comentario critico,
mas o alinhamento silabico individual foi ajustado sem comentario sempre
que a proposta do original produzia uma relacio texto-musica

manifestamente insatisfatoria.

Pelo que respeita a colocagdo do texto sob a musica, os maiores
problemas verificam-se nos Kyrie e no Christe da Missa de Domingo de Ramos
e da Missa ferial de Frei Antonio Carreira (Livro de Sdo Vicente, n.os 6 e 10.1) e

resultam da forma como estes textos sdo tratados, & semelhanca da maioria



242

das fontes ibéricas de cantochdo quatrocentistas e quinhentistas.2 Nestas
fontes, a frase «Kyrie eleison» ¢ geralmente entendida como um hexasilabo, ou
mesmo um pentasilabo, em resultado do tratamento das silabas «-le-i-», de
«eleison», como um ditongo e da contracgéo das silabas «e», final de «Kyri-e»
e inicial de «e-leison». A frase «Christe eleison» é similarmente entendida
nestas fontes como um pentasilabo, ou mesmo um tetrasilabo. Vulgarmente,
no repertorio do cantochdo, a silaba «e-» de «eleison», seja ou ndo contraida
com a silaba final de «Kyri-e» ou com a vogal final de «Chri-ste», recebe, nas
pecas que ndo sejam predominantemente siladbicas, o melisma intermédio,
mais extenso, reservando-se para as pentltimas e para a ultima notas as
silabas «-lei-son». Semelhante tratamento, que obviamente ndo obedece a
qualquer sistemética e incorre ndo raras vezes em ambiguidade, passou para
as fontes de polifonia quinhentistas e seiscentistas, como é patente no
manuscrito P-Lf FSVL 1P/H-6. Aqui, a divisdo silabica proposta para cada
frase ¢, na maioria dos casos, «Ky-ri-e e-lei-son» e «Chri[-]ste e-lei-son»,
embora se encontre também a variedade «e-le-i-son». A contracciio dos «e» é
apenas ocasionalmente sugerida, quando as silabas final de «Kyrie» ou

«Christe» e inicial de «eleison» ocorrem contiguas.3

Na edicdo, procurou-se reter aquela prética, tratando a silaba «-lei-»
sistematicamente como um ditongo e articulando as silabas final de «Kyrie» e
«Christe» e inicial de «eleison», nas vozes do Altus, do Tenor e do Bassus da

Missa de Domingo de Ramos apenas quando a contraccio colidisse com a

2 Sobre este assunto, embora com um ambito cronolégico e geogréfico mais lato, v. Francesco
FACCHIN, «Casi di ambivalenza tra testo e musica nel repertorio dell'Ordinarium missae» in
L'Edizione critica tra testo musicale e testo literario, a cura di R. Borghi e P. Zappala, Studi e Testi
Musicali, nuova serie 3, [Lucca], Libreria Musicale Italiana, 1995, pp. 379-88.

3 A Missa de Beata Virgine Maria de Filipe de Magalhdes (para citar o exemplo de um
compositor representado no Livro de Sdo Vicente), no Kyrie I (Missarum liber..., Lisboa, Lourengo
Craesbeeck, 1636, ff. 6v-7r), tem no Superius «Ky-ri-e -le-i-son», no Altus e no Tenor «Ky-ri-e e-
lei-son» e no Bassus «Ky-ri-e e-le-i-son».
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ritmica sugerida pela frase musical, independentemente de os «e» ocorrerem

juntos ou separados.

No verso do responsério Velum templi (Livro de Sdo Vicente, n.° 16.2)
verifica-se o caso em que a articulacio das duas vogais «a» contiguas na frase
«et monumenta aper(ta sunt)» é peremptoriamente contrariada pela ritmica do

respectivo motivo (+ + J /. }J etc.), obrigando por isso a sua contraccio.

9. Repeticdo da presa dos responsérios. Quando a repeticdo ndo é dada

no original in extenso acrescentou-se na edigdo, depois do verso, a indicagdo
«Repetitur» seguida do incipit textual da presa. Reproduziu-se a notacdo do
signum congruentiz, ocasionalmente usado no Livro de Sdo Vicente para marcar

o inicio da presa dos responsorios.

10. Adicdes e restituicdes. Quaisquer adicGes, restitui¢des, ou

intervencdes editoriais além das referidas nos pardgrafos anteriores sao
assinaladas na edicdo com parénteses rectos, ou relatadas no comentario

critico.

No comentario critico déo-se para cada peca as informagdes seguintes,

em paréagrafos sucessivos:

1. numeracdo (que no caso do Livro de Sdo Vicente corresponde ao
inventario respectivo, apresentado na Parte I, cap. 2), autoria, expressa ou
atribuida,* neste caso entre parénteses rectos, titulo editorial, identificacio da

fonte, localizacao interna e epigrafes;

¢ Para a questdo das autorias, v. o cap. precedente, pp. 192-237.
> Para as rubricas preparatérias do manuscrito P-Lf FSVL 1P/H-6, v. a Parte I, Quadro 5, PP-
89-94.
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2. localizagdo das concordancias, se as houver;

3. transcrigdo do texto (para as pecas que o exijam, com excepcdo das
Paixdes, dada a sua extensdo, ddo-se também, entre parénteses rectos, as

seccBes do texto executadas em cantochdo que ndo figuram no manuscrito);
4. identificac@o do texto, a sua origem e respectiva fungao litargica;
5. identificacdo do cantochéo preexistente, se o houver;

6. sob a rubrica «notas», as leituras da fonte quando diferem da edicgo e

o registo das intervencdes editoriais que ndo sejam de outra forma assinaladas;

7. quaisquer observacdes pertinentes que ndo caibam nos paréagrafos

precedentes;

8. colacdo das concordéncias, se as houver.

Nos Apéndices, seguem-se os mesmos principios editoriais e idéntica
metodologia na apresentacdo dos respectivos comentarios criticos, com as
seguintes particularidades: no Apéndice I, as pecas sdo ordenadas pelo
geénero, pelo numero de vozes e pela sequéncia alfabética dos incipit; no
Apéndice II as pegas ocorrem pela ordem cronolégica aproximada de
composicdo; e no Apéndice III, a numeracdo que precede o titulo e a ordem
por que as pecas sdo apresentadas reflecte a cronologia das fontes que as

transmitem.

Na peca de D. Pedro de Cristo do cédice P-Cug MM 53, ff. 85v-89r
(Apéndice IIl, n° 8), em que as secces em cantochdo sdo figuradas,
transcreveu-se a notagdo negra igualando o ponto quadrado a moderna

minima, sem introduzir qualquer barragem.
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Comentario critico

1.1 [Anténio Carreira?], Sanctus, [4 vv]. P-Lf FSVL 1P/H-6, . 3r. Epigrafe, f.
3r: «cinerum.»

TEXTO:
[Sanctus,] Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth.
[Pleni sunt] ceeli et terra gloria tua. Hosanna in excelsis.

[Benedictus] qui venit in nomine Domini. Hosanna in excelsis.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Ordinarium Misse.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: hipoteticamente no Superius, a melodia usada na
Missa XVIII, «In Feriis Adventus et Quadragesime», e na Missa pro
defuntis do Gradual Vaticano (LU, p. 63).

NOTAS:

B8lig. Br L

OBSERVACOES: incompleto, na falta do Superius e do Tenor, que ocupavam o f.
2v. Com o Kyrie que ocuparia os extraviados ff. 1v-2r e com o Agnus Dei
n.° 1.2 forma um ciclo ferial especificamente designado para Quarta-feira

de Cinzas.

1.2 [Ant6nio Carreira?], Agnus Dei, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 3v-4r.

Epigrafes, ff. 3v-4r: «In feria quarta | cinerum.»

TEXTO:
[1 Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis.
[11] [Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis.]

[1]  Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona nobis pacem.

ORIGEM DO TEXTO E FUNGCAO LITURGICA: Ordinarium Misse.
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CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Superius, a melodia usada na Missa XVIII, «In
Feriis Adventus et Quadragesimae», e na Missa pro defunctis do Gradual
Vaticano (cf. LU, p. 63).

OBSERVACOES: v. n.° 1.1 supra.

2 [Frei Anténio Carreira?], Asperges me, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/ H-6, ff. 4v-5r.
Epigrafes, ff. 4v-5r: «Benedictio | Palmarum.»

TEXTO:
[a]  Asperges me, Domine, hyssopo, et mundabor: lavabis me, et super
nivem dealbabor.

[ps.] Miserere mei, Deus, secundum magnam misericordiam tuam.
[a] Asperges me, Domine |[...]

ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: Ps. 50: 7, 1. CAO 1494. Antifona
cerimonial para a Aspersdo na Bengio dos Ramos.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Tenor, versio da melodia simples
tradicionalmente associada a este texto (LU, p. 13), exactamente como
ocorre no Manvale processionvm dos Eremitas de Santo Agostinho (Lisboa,
1596, ff. 11r-v; Paris, 1658, pp- 1-2) e no Processionarivm beneditino
(Coimbra, 1620, pp. 1-2), com a entoacdo mais extensa do que a habitual,
incluindo as palavras «Asperges me Domine».

OBSERVACOES: no Domingo de Ramos é omitida a pequena doxologia.

3  [Frei Antonio Carreira), In monte Oliveti, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6,
ff. 5v-7r. Epigrafes, ff. 5v-6r e 6v-7r: «Benedictio palmarum. | Graduale».

TEXTO:
Rp. In monte Oliveti oravit ad Patrem: Pater, si fieri potest, transeat a me
calix iste:

* Spiritus quidem promptus est, caro autem infirma: fiat voluntas tua.
¥. Vigilate, et orate, ut non intretis in tentationem.

* Spiritus quidem promptus est, caro autem infirma: fiat voluntas tua.
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ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: Lc. 22: 39; Mt. 26: 39, 41, 42. CAO 6916.
Responsorio pro Graduale, precedendo o Evangelho na Bengdo dos
Ramos. Também o primeiro responsério de Matinas em Quinta-feira

Santa.

4  Filipe de Magalhies, Pueri Hebraeorum vestimenta, 4 vv. P-Lf FSVL
1P/H-6, ff. 7v-8r. Epigrafes, ff. 7v-8r: «Benedictio palmarum. | Philipus
de magalhaens».

TEXTO:
Pueri Hebraeorum vestimenta prosternebant in via, et clamabant dicentes:
Hosanna filio David: benedictus qui venit in nomine Domini.

ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: Mt. 21: 8-9; Mc. 11: 8-10; Jo. 12: 13. CAO
4416. A segunda antifona que acompanha a Distribui¢io dos Ramos,
depois da Bengao.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Superius, a melodia desta antifona na exacta
versio do Manvale processionvm dos Eremitas de Santo Agostinho
(Lisboa, 1596, ff. 14r-v; Paris, 1658, pp. 27-28) e do Processionarivm
beneditino (Coimbra, 1620, pp. 50-51), distinta da melodia do Gradual
Romano.

NOTAS:

T 15%-162 texto «Osanna»; A 173-18! texto «ij» = Hosanna.

5  [Anténio] Carreira / Flrei] Antonio Carreira, Gloria, laus, et honor, 4 e
3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 8v-11r. Epigrafes, ff. 8v-9r: «Benedictio
palmarum. | F. A. Carreira.»; ff. 9v-10r: «Benedictio palmarum. | F.

Antonius Carreira.»; ff. 10v-11r: «Benedictio palmarum. | F. A. Carreira.»
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TEXTO:

[refrao] Gloria, laus, et honor tibi sit, Rex Christe Redemptor:
Cui puerile decus prompsit Hosanna pium.

[Gloria, laus, et honor...]

[estrofe 1]  Israel es tu Rex, Davidis et inclita proles:
Nomine qui in Domini, Rex benedicte, venis.

[Gloria, laus, et honor...]

[estrofe 2]  Coetus in excelsis te laudat caelicus omnis,
Et mortalis homo, cuncta creata simul.

[Gloria, laus, et honor...]

‘ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: CAO 8310. Composicdo eclesidstica
atribuida a Theodolphus, bispo de Orléans (t ¢.821). O refrdo e as duas
primeiras estrofes do hino processional que se executa precedendo
imediatamente a reentrada simbolica na igreja durante a Procissdo dos
Ramos.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Tenor (e nas restantes vozes, parafraseada), a
melodia do refrdo em versdo proxima e sensivelmente equidistante do
Manvale processionvm agostinho (Lisboa, 1596, ff. 19r-21v; Paris, 1658, p
39) e do Processionarivm beneditino (Coimbra, 1620, pp. 65-66), do
Enchiridion missarum (Coimbra, 1580, ff. 17v-18r) e do Manuale chori
franciscano (Lisboa, 1626, pp. 36-37); v. Ex. 16, pp. 219-20.

NOTAS:

A 52-10? texto «tibi sit Rex Christe Redemptor»; A 23-28 texto «cui puerile
decus prd: Osanna»; B 24-251 texto «ij.» = prompsit; S 371 g'

OBSERVACOES: 2.2 estrofe, Ceetus in excelsis, T, clave ¢3.

6  F[rei] Anténio Carreira, Kyrie, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 11v-13r.
Epigrafes, ff. 11v-12r: «Dominica in palmis. | F. A. C.»; ff. 12v-13r:

«Dominica in palmis. | F. Antonius Carr®».
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TEXTO:

[1] Kyrie eleison.
[11] [Kyrie eleison.]
[m]  Kyrie eleison.

[Vl  [Christe eleison.]
vl Christe eleison.
fvi]  [Christe eleison.]

[vi] Kpyrie eleison.
[viil] [Kyrie eleison.]
[IX]  Kyrie eleison.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Ordinarium Misse.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Superius, uma das intimeras versdes

quinhentistas do Kyrie «De Angelis», idéntica & do Graduale secundum
morem Sancte Romane Ecclesie abbreviatum (Venetijs, apud heredes
Luceantonii Junte, 1546, f. 97r), transposta a quarta inferior (final g-c-ut;

orig. -f-ut); v. Ex. 23.

OBSERVACOES: com os n. 9.1 a 9.4 forma um ciclo especialmente escrito, ou

compilado para o Domingo de Ramos. Num hipotético esquema de
execucdo alternada, o primeiro Kyrie pode executar-se como primeira e
terceira deprecacdes, o Christe como quinta deprecacdo e o segundo Kyrie

como sétima e nona deprecacses.

Ex. 23
Graduale... abbreviatum, 1546

h e | P 1

o h = - e m— ~ e e — =

A — A —r— :

it P— T ] 1 o) T i
e e S e = o = =
Y & & 7 d t 1 &

Kyrie eleison.

(continua na p. seguinte)
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7 Tractus, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 13v-14r. Epigrafes, ff. 13v-14r:

«Tractus. | Deus Deus meus respice in.»

OBSERVACOES: sem texto.
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8  Anténio Carreira / Flrei] Anténio Carreira, Turbz Passionis secundum
Matthaum, 4 e 5 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 14v-21r. Epigrafes, ff. 14v-
15r: «Dominica in palmis. | F Antonius C»; ff. 15v-16r e 17v-18r:
«Dominica in palmis. | Antonius Carr.®»; ff. 16v-17r: «Dominica in
palmis. | Antonius Carreira.»; f. 18v: «Dominica in palmis.»

CONCORDANCIAS: P-Cug MM 47, ff. 13v-19r, «Dominica Palmarum.»; P-Pm
MM 40, ff. 332v-337r, «Diica in ramis palmar/. Carreiro».

TEXTO:

1] Non in die festo, ne forte tumultus fieret in populo.

{11] Ut quid perditio hac? potuit enim unguentum istud venumdari
multo, et dari pauperibus.

[1m] Ubi vis paremus tibi comedere pascha?

[1V] Hic dixit: Possum destruere templum Dei, et post triduum
reaedificare illud.

\Y% | Reus est mortis.

[vi] Prophetiza nobis, Christe, quis est qui te percussit?

[vi] Vere et tu ex illis es: nam et loquella tua manifestum te facit.

[viiI]  Quid ad nos? tu videris.

[1x] Non licet eos mittere in corbonam: quia pretium sanguinis est.

[X] Barabbam.

[x1] Crucifigatur.

[xi] Crucifigatur.

[Xm]  Sanguis eius super nos, et super filios nostros.

[X1v]  Ave, Rex ludeorum.

[xv] Vah, qui destruis templum Dei, et in triduo reeedificas illud: salva
temetipsum. Si Filius Dei es, descende de cruce.

[Xvl]  Alios salvos fecit; se ipsum non potest salvum facere: si Rex Israel
est, descendat nunc de cruce, et credimus ei: confidit in Deo:
liberet eum nunc si vult; dixit enim: Quia Filius Dei sum.

[xvi]  Eliam vocat iste.

[xvi]  Sine, videamus an veniat Elias liberans eum.

[x1x] Vere Filius Dei erat iste.

ORIGEM DO TEXTO E FUNGCAO LITURGICA: Mt. 26: 5, 8-9, 17, 61, 66, 68 e 73, e 27: 4,
6, 21, 23, 25, 29, 40, 42, 47, 49 e 54. As frases correspondentes aos
personagens colectivos do Evangelho da Paixao segundo S. Mateus (Mt.

26:1-75, e 27: 1-61 e 62-66), cantado na Missa do Domingo de Ramos.
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CANTOCHAO PREEXISTENTE: no T2, o tonus passionis portugués, na versao de
Manuel Cardoso (Passionarivm..., 1575) para as frases I a III e na versdo de
Fernandes Formoso (Passionarium..., 1543) para as restantes.

NOTAS:

B 1408-1411 lig. Br Br-p
COLACAO: v. pp. 206-10.
OBSERVACOES: frases XIII e XIX, B1 (quinta voz), clave F3.

9.1 [Frei Anténio Carreira], Credo, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 21v-26r.

TEXTO:

[1] [Credo in unum Deum,]

[11] Patrem omnipotentem, factorem celi et terrae, visibilium omnium,
et invisibilium.

[11] [Et in unum Dominum Iesum Christum, Filium Dei unigenitum.

[1v] Et ex Patre natum ante omnia sacula.

vl [Deum de Deo, lumen de lumine, Deum verum de Deo vero.]

[vi] Genitum, non factum, consubstantialem Patri: per quem omnia
facta sunt.

[vi] [Qui propter nos homines, et propter nostram salutem descendit
de ceelis.]

[vi) Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine: Et homo
factus est.

[1x] [Crucifixus etiam pro nobis: sub Pontio Pilato passus, et sepultus
est.]

[X] Et resurrexit tertia die, secundum Scripturas.

[x1] [Et ascendit in ceelum: sedet ad dexteram Patris.]

[x] Et iterum venturus est cum gloria, iudicare vivos et mortuos: cuius

regni non erit finis.

[x1] [Et in Spiritum Sanctum Dominum, et vivificantem: qui ex Patre
Filioque procedit.]

[XIvl  Qui cum Patre et Filio simul adoratur, et conglorificatur: qui
locutus est per Prophetas.

[xv] [Et unam sanctam catholicam et apostolicam Ecclesiam.]

[xv]  Confiteor unum baptisma in remissionem peccatorum.

[xvi]  [Et exspecto resurrectionem mortuorum.]

[xvii] Etvitam venturi seculi.

Amen.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: o Credo Niceno.
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CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Superius, uma versdo da melodia «Dominicalis»
do Gradual Romano (Credo I, LU, pp. 64-66).
NOTAS:
B 33! G; T 863+ uma Sb, aqui desdobrada em duas M, para as silabas «e-
rit»; T 1261 ¢!

OBSERVACOES: as frases impares executam-se em cantochio.

9.2 [Frei Antonio Carreira], Sanctus, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 25v-27r.

TEXTO:
Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt ceeli et terra gloria tua. Hosanna in excelsis.

Benedictus qui venit in nomine Domini. Hosanna in excelsis.

ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: Ordinarium Misse.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Tenor (e parafraseada nas restantes vozes, em
imitacdo), versdo da melodia usada na Missa XVII, «In Dominicis
Adventus et Quadragesimae», do Gradual Vaticano (cf. LU, p. 61).

OBSERVACOES: v. n.° 6 supra.

9.3 [Frei Antonio Carreira], Agnus Dei, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 27v-28r.

TEXTO:
| [Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis.]

(1] Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis.
[m]  [Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona nobis pacem.]

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Ordinarium Missee.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Tenor (e nas restantes vozes em imitacdo, nos cc.
1-4 e 11-12), versdo da melodia usada na Missa XVII, «In Dominicis

Adventus et Quadragesimae», do Gradual Vaticano (cf. LU, pp. 61-62).
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NOTAS:
A7 ¢
OBSERVAQOES: v. n.° 6 supra. Num esquema de execucéo alternada constitui a

segunda invocagao, executando-se a primeira e a terceira em cantochao.

94 [Frei Anténio Carreira], Deo gratias, 5 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 28v-
29r.
TEXTO:

[¥. Benedicamus Domino.]
K. Deo gratias.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Ordinarium Misse. Férmula que
substitui o Ite, missa est a partir do inicio da Quaresma.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no S2, resposta ao Benedicamus Domino «In
Dominicis Quadragesimae» do Manuvale processionvm agostinho (Lisboa,
1596, f. 111r; Paris, 1658, p. 294).

OBSERVACOES: v. n.° 6 supra.

10.1 Frei Anténio Carreira, Kyrie, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, £f. 29v-30r.

TEXTO:
f1 Kyrie eleison.
[1] [Kyrie eleison.]
[m]  Kyrie eleison.

[IVv]  [Christe eleison.]
Y| Christe eleison.
[Vl  [Christe eleison.]

[vi]  Kyrie eleison.
[vii]  [Kyrie eleison.]
[1X]  Kyrie eleison.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Ordinarium Misse.
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CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Superius, variante da melodia que conclui as
Litaniz Sanctorum, destinada em certas fontes quinhentistas para as férias
do Advento e da Quaresma;5 v. o Ex. 24, onde se apontam, a titulo
exemplar, a versdo que ocorre no cédice P-Ln LC 112, um Gradual
dominicano datado de 1524, oriundo do Convento de Santa Joana de
Lisboa, e a versdo dos cantorais hieronimitas de San Lorenzo del
Escorial,” a primeira aparentemente uma variante corrupta e abreviada
da que ocorre na edigdo de 1615 do Directorium chori de Giovanni
Guidetti, designada «in diebus ferialibus Quadragesimae, et Adventus»,
e a segunda uma variante, também abreviada no udltimo membro,
daquela que na mesma edigéo é designada «pro Missis Ferialibus totius
anni etiam ieiunorum tempore», af escrita em a-mi, com o by.8 Uma breve
excursdo as colecgdes de polifonia estudadas na Parte I, cap. 2, mostra a
utilizagdo consistente da segunda melodia nos Kyrie feriais (por exemplo
no Livro de Obidos, no Kyrie das pp. 33-34, n.° 11.2, escrito com o by, e na
Missa de feria de Manuel Mendes, a pp. 249-50, n.° 59, com o bt), ao passo
que nas Missas in Quadragesima, et Adventus (como a de Manuel Mendes,
no LO a pp. 209-10, n.® 50, ou 0 an6nimo no mesmo cédice, pp. 233-34, n.°
51), o Kyrie usa normalmente a melodia da Missa XI, «In Dominicis infra
annum», do Gradual Vaticano (LU, p. 46), ou uma sua versao.

NOTAS:

A 829lig. BrL

¢ Sobre esta melodia e as suas variantes, v. Robert J. SNOw, A New-World collection of polyphony
for Holy Week and the Salve Service: Guatemala City, Cathedral Archive, Music Ms 4, Chicago &
London, The University of Chicago Press, 1996, pp. 31-34.

7 Sobre estes, v. Samuel RUBIO, Las melodias gregorianas de los «libros corales» del Monasterio del
Escorial, Real Monasterio del Escorial, Ediciones Escurialenses, 1982.

8 DIRECTORIUM CHORI ad usum omnium Ecclesiarum Cathedralium, et Collegiatarum a loanne
Guidetto olim editum, et nuper ad novam Romani Breviarii correctionem ex precepto Clementis VIII.
impressam restitutum, Rome, Petrus Grialdus, 1615, ff. 300v-301r. Cf. Robert J. SNOW, A New-
World collection of polyphony..., cit.
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OBSERVAGOES: v. n.° 6 supra. Com 0s n.°s 10.2 a 10.4 forma um ciclo ferial para

uso na Segunda, Terca e Quarta-feira da Semana Santa.

Ex. 24
" P-Ln LC 112, 1524, f. 258v _
#'—D——:\ y - Lg_m___l__.::ﬁ!j_,_,_,_._‘__
%) [sic]
E-ES1, 82, 83, 1577-86/89
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Kyrie eleison. Christe eleison. Kyrie eleison.

10.2 Frei Antonio Carreira, Sanctus, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 29v-31r.

TEXTO:
Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt ceeli et terra gloria tua. Hosanna in excelsis.

Benedictus qui venit in nomine Domini. Hosanna in excelsis.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Ordinarium Missz.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Superius, versdo da melodia usada na Missa
XVIII, «In Feriis Adventus et Quadragesima», e na Missa pro defunctis do
Gradual Vaticano (cf. LU, p. 63), a segunda inferior (final em }-g-ré; orig.
em k-a-ré).

OBSERVACOES: v. n.° 10.1 supra.
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10.3 Frei Antonio Carreira, Agnus Dei, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 31v-32r.

TEXTO:
1 [Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis.]

[1] Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis.

[]  [Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona nobis pacem.]

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Ordinarium Missz.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Superius, versio da melodia usada na Missa
XVIII, «In Feriis Adventus et Quadragesimee», e na Missa pro defunctis do
Gradual Vaticano (cf. LU, p. 63), a segunda inferior (final em }-f-ut; orig.
em k-g-ut).

NOTAS:

A 228 uma Br, aqui desdobrada em duas Sb, para as silabas «pec-ca-»

OBSERVACOES: v. n.s 9.3 e 10.1 supra.

10.4 Frei Antonio Carreira, Deo gratias, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 31v-32r.
TEXTO:

[¥. Benedicamus Domino.]
Ir. Deo gratias.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Ordinarium Missz. V. n.° 9.4 supra.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Supetius, resposta ao Benedicamus Domino «In
feriis ieiunorii», como vem, por exemplo, na Arte de canto chio de Pedro
Talésio (Coimbra, Diogo Gomes de Loureiro, 1618, p. 107).

OBSERVACOES: v. n.°s 9.4 e 10.1 supra.

11  Anténio Carreira / [Frei Anténio Carreira?], Turba Passionis secundum
Marcum, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 32v-37r.

TEXTO:
[1] Non in die festo, ne forte tumultus fieret in populo.
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(1] Ut quid perditio ista unguenti facta est? Poterat enim unguentum
istud venumdari plusquam trecentis denariis, et dari pauperibus.

[M]  Quo vis eamus, et paremus tibi ut manduces pascha?

[[V]  Quoniam nos audivimus eum dicentem: Ego dissolvam templum
hoc manufactum, et post triduum aliud non manufactum
adificabo.

[v] Prophetiza.

[VI]  Vere ex llis es: nam et Galileeus es.

[vl]  Crucifige eum.

[vi] Crucifige eum.

[1X] Ave, Rex Iudeeorum.

[X] Vah, qui destruis templum Dei, et in tribus diebus readificas:
salvum fac temetipsum, descendens de cruce.

[XI]  Alios salvos fecit, seipsum non potest salvum facere. Christus Rex
Israel descendat nunc de cruce, ut videamus et credamus.

[x@1]  Ecce Eliam vocat.

ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: Mc. 14: 2, 4-5, 12, 58, 65 e 70, € 15: 13, 14,
18, 29-30, 31-32 e 35. As frases correspondentes aos personagens
colectivos do Evangelho da Paixdo segundo S. Marcos (Mc. 14: 1-72 e 15:
1-41 e 42-46), cantado na Missa de Terca-feira da Semana Santa.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no T2, o tonus passionis portugués, na versdo de
Manuel Cardoso (Passionarivm..., 1575).

NOTAS:

T1 9634 Sb Sb

12 Antonio Carreira, Turba Passionis secundum Lucam, 4 vv. P-Lf FSVL
1P/H-6, ff. 37v-41r.

TEXTO:
[1] Ubi vis paremus?
[11] Nihil.
[l  Domine, ecce gladii duo hic.
[Iv]  Domine, si percutimus in gladio?
vl Prophetiza quis est, qui te percussit.
[VIl  Situ es Christus, dic nobis.
[vil]  Tu ergo es Filius Dei?
[vil] Quid adhuc desideramus testimonium? ipse enim audivimus de ore
eius.
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[1X] Hunc invenimus subvertentem gentem nostram, et prohibentem
tributa dari Caesari, et dicentem se Christum regem esse.

X1 Commovit populum, docens per universam Iudeeam, incipiens a
Galilzea usque huc.

[x1] Tolle hunc, et dimitte nobis Barabbam.

[xu]  Crucifige, crucifige eum.

[xm]  Alios salvos fecit; se salvum faciat, si hic est Christus Dei electus.

[XIv]  Situ es Rex Iudaeorum, salvum te fac.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Lc. 22: 9, 35, 38, 49, 64, 66, 70 e 71, e 23:
2,5,18, 21, 35 e 37. As frases correspondentes aos personagens colectivos
do Evangelho da Paixdo segundo S. Lucas (Lc. 22: 1-71 e 23: 1-49 e 50-53),
cantado na Missa de Quarta-feira da Semana Santa.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no T2, o tonus passionis portugués, na versdo de
Manuel Cardoso (Passionarivm..., 1575), com excepgdo, talvez, da frase I,
que apresenta o punctum interrogationis na versdo de Fernandes Formoso
(Passionarium..., 1543).

NOTAS:

B21'2lig. g A; T2 37 entre as nn. 2-3 ¢' Sb, supérflua; T1 442 '; T1 86+ Sb-p

13.1 [Frei Ant6nio Carreira], Tristis est anima mea, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL
1P/H-6, ff. 41v-43r.

TEXTO:
Rp. Tristis est anima mea usque ad mortem: sustinete hic, et vigilate
mecum: nunc videbitis turbam, quee circumdabit me:

* Vos fugam capietis, et ego vadam immolari pro vobis.

¥. Ecce appropinquat hora, et Filius hominis tradetur in manus
pPproping
peccatorum.

* Vos fugam capietis, et ego vadam immolari pro vobis.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Mt. 26: 38, 56, 45. CAO 7780. Segundo

responsorio de Matinas em Quinta-feira Santa.
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13.2 [Frei Antonio Carreira], Ecce vidimus eum, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6,
ff. 43v-45r.

TEXTO:
Rp. Ecce vidimus eum non habentem speciem, neque decorem: aspectus
eius in eo non est: hic peccata nostra portavit, et pro nobis dolet: ipse
autem vulneratus est propter iniquitates nostras:

* Cuius livore sanati sumus.
¥. Vere languores nostros ipse tulit, et dolores nostros ipse portavit.

* Cuius livore sanati sumus.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Is. 53: 2, 11, 4, 5. CAO 6618. Terceiro

responsorio de Matinas em Quinta-feira Santa.

13.3 [Frei Antonio Carreira], Amicus meus, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff.
45v-47r.

TEXTO:
Rp. Amicus meus osculi me tradidit signo: Quem osculatus fuero, ipse est,
tenete eum: hoc malum fecit signum, qui per osculum adimplevit
homicidium.

* Infelix preetermisit pretium sanguinis, et in fine laqueo se suspendit.
¥. Bonum erat ei, si natus non fuisset homo ille.

* Infelix preetermisit pretium sanguinis, et in fine laqueo se suspendit.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Mt. 26: 48, 27: 5, 26: 24. CAO 6083.
Quarto responsério de Matinas em Quinta-feira Santa, primeiro do II

Nocturno.

13.4 [Frei Ant6nio Carreira), Iudas mercator pessimus, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL
1P/H-6, ff. 47v-48r.

TEXTO:
Rp. Iudas mercator pessimus osculo petiit Dominum: ille ut agnus
innocens non negavit luda osculum:

* Denariorum numero Christum Iudeis tradidit.
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V. Melius illi erat, si natus non fuisset.

* Denariorum numero Christum Iudaeis tradidit.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: CAO 7041. Quinto responsfrio de

Matinas em Quinta-feira Santa, segundo do II Nocturno.

13.5 [Frei Anténio Carreira], Unus ex discipulis, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6,
ff. 48v-49r. Epigrafe, f. 49r: «Ferize quintze».

TEXTO:
Rp. Unus ex discipulis meis tradet me hodie: Ve illi per quem tradar ego:
* Melius illi erat, si natus non fuisset.

¥. Qui intingit mecum manum in paropside, hic me traditurus est in
manus peccatorum.

* Melius illi erat, si natus non fuisset.
ORIGEM DO TEXTO E FUNGCAO LITURGICA: Mt. 26: 21, 24. CAO 7809. Sexto
responsorio de Matinas em Quinta-feira Santa, terceiro do II Nocturno.
NOTAS:
A 2013 ¢' (clave c3).

13.6 [Frei Anténio Carreira), Eram quasi agnus, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6,
ff. 49v-51r. Epigrafes, ff. 49v-50r: «Septimum responsorium. | Ferie
quintee.»; f. 50v: «Septimum responsorium».

TEXTO:
Rp. Eram quasi agnus innocens: ductus sum ad immolandum, et
nesciebam: consilium fecerunt inimici mei adversum me, dicentes:

* Venite, mittamus lignum in panem eius, et eradamus eum de terra
viventium.

¥. Omnes inimici mei adversum me cogitabant mala mihi: verbum
iniquum mandaverunt adversum me, dicentes.

* Venite, mittamus lignum in panem eius, et eradamus eum de terra
viventium.
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ORIGEM DO TEXTO E FUNGCAO LITURGICA: Jer. 11: 19. CAO 6660. Sétimo

responsorio de Matinas em Quinta-feira Santa, primeiro do III Nocturno.

13.7 [Frei Antonio Carreira], Una hora non potuistis, 4 e 3 vv, P-Lf FSVL
1P/H-6, ff. 51v-52r.

TEXTO:
Rp. Una hora non potuistis vigilare mecum, qui exhortabamini mori pro
me?

* Vel Iudam non videtis, quomodo non dormit, sed festinat tradere me
Iudeeis?

¥. Quid dormitis? surgite, et orate, ne intretis in tentationem.

* Vel ludam non videtis, quomodo non dormit, sed festinat tradere me
Iudeeis?

ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: Mt. 26: 40. CAQO 7807. Oitavo

responsorio de Matinas em Quinta-feira Santa, segundo do III Nocturno.

13.8 [Frei Anténio Carreira], Seniores populi, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff.
52v-53r.

TEXTO:
Rp. Seniores populi consilium fecerunt,

* Ut lesum dolo tenerent, et occiderent: cum gladiis et fustibus exierunt
tamquam ad latronem.

¥. Collegerunt pontifices et pharisai concilium.

* Ut lesum dolo tenerent, et occiderent: cum gladiis et fustibus exierunt
tamquam ad latronem.

ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: Mt. 26: 3, 4, 55. CAO 7636. Nono e
ultimo responsério de Matinas em Quinta-feira Santa, terceiro do III

Nocturno.
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14  Christus factus est, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 53v-54r.
CONCORDANCIAS: P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 72v-73r (n.° 17), cc. 1-15.

TEXTO:
Christus factus est pro nobis obediens usque ad mortem.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Fil. 2: 8. CAO 1792. Antifona que
conclui o Oficio de Laudes em Quinta-feira Santa, executando-se depois
de repetida a antifona ad Benedictus. Na Sexta-feira Santa acrescenta-se a
frase «mortem autem crucis» (v. n.° 17 infra).

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no Superius, variante da melodia do Gradual
Romano, ndo identificada; v. o Ex. 25, onde aquela melodia é dada pelo

Enchiridion missarum de 1580.

Ex. 25

Enchiridion missarum, 1580
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usque ad mortem. Mortem autem crucis.
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15 [Frei Anténio Carreira], Domine, tu mihi lavas pedes, 4 vv. P-Lf FSVL
1P/H-6, ff. 54v-55r.

TEXTO:

[a.] Domine, tu mihi lavas pedes? Respondit Iesus et dixit: Si non
lavero tibi pedes, non habebis partem mecum.

[verso1] [Venit ergo ad Simonem Petrum, et dixit ei Petrus.]
Domine, tu mihi lavas pedes? |...]

[verso2] [Quod ego facio, tu nescis modo: scies autem postea.]
Domine, tu mihi lavas pedes? |...]

ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: Jo. 13: 6-7, 8. CAO 2393. A quarta
antifona que acompanha o Lava-pés em Quinta-feira Santa.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: parafraseada no Tenor, a melodia da antifona em
versao proxima do Manvale processionvm agostinho (Lisboa, 1596, ff. 30r-
31v; Paris, 1658, pp. 59-62) e do Processionarivm beneditino (Coimbra,
1620, pp. 80-83).

NOTAS:

S 162 acrescentada, de outra mio.

16.1 [Frei Antonio Carreira], Omnes amici mei, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6,
ff. 55v-57r.

TEXTO:

Rp. Omnes amici mei dereliquerunt me, et praevaluerunt insidiantes mihi:
tradidit me quam diligebam:

* Et terribilibus oculis plaga crudeli percutientes, aceto potabant me.
¥. Inter iniquos proiecerunt me, et non pepercerunt animae meae.

* Et terribilibus oculis plaga crudeli percutientes, aceto potabant me.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Job 19: 18, 19. CAO 7313. Primeiro

responsorio de Matinas em Sexta-feira Santa.
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16.2 [Frei Anténio Carreira], Velum templi, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff.
57v-58r.

TEXTO:
Rp. Velum templi scissum est,

* Et omnis terra tremuit: latro de cruce clamabat, dicens: Memento mei,
Domine, dum veneris in regnum tuum.

V. Petree scisse sunt, et monumenta aperta sunt, et multa corpora
sanctorum, qui dormierant, surrexerunt.

* Et omnis terra tremuit: latro de cruce clamabat, dicens: Memento mei,
Domine, dum veneris in regnum tuum.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Mt. 27: 51, 52, Lc. 23: 42. CAO 7821.

Segundo responsorio de Matinas em Sexta-feira Santa.

16.3 [Frei Antonio Carreira], Vinea mea electa, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6,
ff. 58v-59r.

TEXTO:
Rp. Vinea mea electa, ego te plantavi:

* Quomodo conversa es in amaritudinem, ut me crucifigeres, et Barabbam
dimitteres?

¥. Sepivi te, et lapides erexi ex te, et adificavi turrim.

* Quomodo conversa es in amaritudinem, ut me crucifigeres, et Barabbam
dimitteres?

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Jer. 2: 21. CAO 7887. Terceiro

responsorio de Matinas em Sexta-feira Santa.

OBSERVACOES: texto do verso «et lapides elegi ex te» no Breviarium Romanum.

16.4 [Frei Anténio Carreira], Tamquam ad latronem, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL
1P/H-6, ff. 59v-61r.

TEXTO:

Rp. Tamquam ad latronem existis cum gladiis et fustibus comprehendere
me:
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* Quotidie apud vos eram in templo docens, et non me tenuistis: et ecce
flagellatum ducitis ad crucifigendum.

¥. Cumgque iniecissent manus in lesum, et tenuissent eum, dixit ad eos.

* Quotidie apud vos eram in templo docens, et non me tenuistis: et ecce
flagellatum ducitis ad crucifigendum.

ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: Mt. 26: 55. CAO 7748. Quarto
responsério de Matinas em Sexta-feira Santa, primeiro do II Nocturno.
NOTAS:

S A T 112-13! texto «eram docens in templo».

16.5 [Frei Anténio Carreira], Tenebra facte sunt, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/H-
6, ff. 61v-63r.

TEXTO:
Rp. Tenebra factee sunt, dum crucifixissent Iesum Iudeei: et circa horam
nonam exclamavit lesus voce magna: Deus meus, ut quid dereliquisti
me?

* Et inclinato capite, emisit spiritum.

¥. Exclamans Iesus voce magna, ait: Pater, in manus tuas commendo
spiritum meum.

* Et inclinato capite, emisit spiritum.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Mt. 27: 45-46, 50; Mc. 15: 33-34, 37; Lc.
23: 46; Jo. 19: 30. CAO 7760. Quinto responsério de Matinas em Sexta-
feira Santa, segundo do II Nocturno.

NOTAS:

A382¢

16.6 [Frei Antonio Carreira], Animam meam dilectam, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL
1P/ H-6, ff. 63v-66r.

TEXTO:
Rp. Animam meam dilectam tradidi in manus iniquorum, et facta est mihi
hereditas mea sicut leo in silva: dedit contra me voces adversarius,
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dicens: Congregamini, et properate ad devorandum illum: posuerunt
me in deserto solitudinis, et luxit super me omnis terra:

* Quia non est inventus qui me agnosceret, et faceret bene.

V. Insurrexerunt in me viri absque misericordia, et non pepercerunt
animee mez.

* Quia non est inventus qui me agnosceret, et faceret bene.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Jer. 12: 7, 11. CAO 6101. Sexto
responsério de Matinas em Sexta-feira Santa, terceiro do II Nocturno.
NOTAS:
T 11® Sb; A 122-152 texto «sicut leo in silva, in silva»; A 45-543 texto

«Insurrexerunt viri iniqui absque misericordia».

16.7 [Frei Antonio Carreira), Tradiderunt me, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL 1P/ H-6, ff.
66v-68r.

TEXTO:
Rp. Tradiderunt me in manus impiorum, et inter iniquos proiecerunt me,
et non pepercerunt anima mee: congregati sunt adversum me fortes:

* Et sicut gigantes steterunt contra me.

¥. Alieni insurrexerunt adversum me, et fortes queasierunt animam
meam.

* Et sicut gigantes steterunt contra me.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: CAO 7773. Sétimo responsério de
Matinas em Sexta-feira Santa, primeiro do III Nocturno.

NOTAS:

A 29-301 texto «contra nos».

16.8 [Frei Ant6nio Carreira], Iesum tradidit impius, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL
1P/ H-6, ff. 68v-70r.

TEXTO:
Rp. lesum tradidit impius summis principibus sacerdotum, et senioribus
populi:
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* Petrus autem sequebatur eum a longe, ut videret finem.

V. Adduxerunt autem eum ad Caipham principem sacerdotum, ubi
scribee et pharisaei convenerant.

* Petrus autem sequebatur eum a longe, ut videret finem.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Mt. 26: 57, 58. CAO 7035. Qitavo
responsoério de Matinas em Sexta-feira Santa, segundo do III Nocturno.
NOTAS:
SAT45Sb-pM; B122Sb-p; A 2144

16.9 [Frei Anténio Carreira), Caligaverunt oculi mei, 4 e 3 vv. P-Lf FSVL
1P/ H-6, ff. 70v-72r.

TEXTO:
Rp. Caligaverunt oculi mei a fletu meo: quia elongatus est a me, qui
consolabatur me: Videte, omnes populi,

* Si est dolor similis sicut dolor meus.
¥. O vos omnes, qui transitis per viam, attendite et videte.

* 51 est dolor similis sicut dolor meus.

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Lam. 1: 16, 19, 12. CAO 6261. Nono e
tltimo responsério de Matinas em Sexta-feira Santa, terceiro do III
Nocturno.

NOTAS:

S$182Sm

17  Christus factus est, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 72v-73r.
CONCORDANCIAS: P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 53v-54r (n.° 14), cc. 1-15.

TEXTO:
Christus factus est pro nobis obediens usque ad mortem: mortem autem
crucis.
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ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: Fil. 2: 8. CAO 1792. Antifona que
conclui o Oficio de Laudes em Sexta-feira Santa, executando-se depois de
repetida a antifona ad Benedictus. No Sabado Santo acrescentam-se as
frases «Propter quod et Deus exaltavit illum, et dedit illi nomen, quod est
super omne nomen» (Fil. 2: 9).

CANTOCHAO PREEXISTENTE: v. n.° 14 supra.

18 [Anténio Carreira], Turbae Passionis secundum Ioannem, 4 e 5 vv. P-Lf
FSVL 1P/H-6, ff. 73v-78r.

CONCORDANCIAS: P-Cug MM 47, ff. 25v-28r, «Feria 6.2»; P-Pm MM 40, ff. 337v-
340r, «Feria sexta. Carreiro».

TEXTO:

(1] Iesum Nazarenum.

[11] Iesum Nazarenum.

]  Numquid et tu ex discipulis eius es?

[Iv]  Sinon esset hic malefactor, non tibi tradidissemus eum.

I\ Nobis non licet interficere quemquam.

[Vl  Non hunc, sed Barabbam.

[vil]  Ave, Rex Iudeorum.

[vil]  Crucifige, crucifige eum.

[[X] Nos legem habemus, et secundum legem debet mori quia Filium
Dei se fecit.

[x] Si hunc dimittis, non es amicus Caesaris. Omnis enim qui se regem
facit, contradicit Caesari.

[X]]  Tolle, tolle, crucifige eum.

[xn]  Non habemus regem nisi Caesarem.

[xm] Noli scribere Rex Iudeorum, sed quia ipse dixit: Rex sum
Iudeeorum.

[XIv] Non scindamus eam, sed sortiamur de illa cuius sit.

ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: Jo. 18: 5, 7, 25, 30, 31 e 40, e 19: 3, 6, 7,
12,15, 21 e 24. As frases correspondentes aos personagens colectivos do
Evangelho da Paixdo segundo S. Jodo (Jo. 18: 1-40 e 19: 1-37 e 38-42),

cantado na primeira parte da acgdo littrgica em Sexta-feira Santa.
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CANTOCHAO PREEXISTENTE: no T2, o tonus passionis portugués, na versio de
Fernandes Formoso (Passionarium..., 1543).
COLAGAO: v. p. 212.

OBSERVACOES: frase XIV, Bl (quinta voz), clave F3; B2, clave F5.

19  [Frei Anténio Carreira], Popule meus, 4 vv. P-Lf FSVL 1P /H-6, ff. 78v-
79r.

TEXTO:
Popule meus, quid feci tibi? Aut in quo molestus fui? Responde mihi.

ORIGEM DO TEXTO E FUNGCAO LITURGICA: Miq. 6: 3-4. CAO 4312. Antifona de
Laudes no Domingo da Paix&o. Com a segunda proposicdo «Aut in quo
contristavi te?»: verso da primeira parte dos Improperia na Adoracio da
Cruz em Sexta-feira Santa, e também o refrdo da segunda parte,
alternando com os nove versos «Ego...».

CANTOCHAO PREEXISTENTE: no S1, cc. 1-3, o incipit da melodia associada a este
texto, na versdo do Manvale processionvm agostinho (Lisboa, 1596, ff. 38v e
42r-47r; Paris, 1658, pp. 66 e 72-83) e do Processionarivm beneditino
(Coimbra, 1620, pp- 102).

NOTAS:

S262q'

OBSERVACOES: o texto da segunda proposicdo no LSV, «Aut in quo molestus
fui?», tirado da Vulgata ad verbum, é talvez iniciativa do copista (cantava-
se assim nas Laudes do Domingo da Paixao e na Procissdo do Enterro em
Sexta-feira Santa; v., por exemplo, Duarte Lobo, Liber processionvm et
stationvm Ecclesiae Olysiponensis, Vlyssipone, apud Petrum Crasbeeck,
1607, f. 75v). O original, como sugere a férmula cadencial com

antecipacdo simultanea, devia ter «Aut in quo contristavi te?».
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20 [Frei Anténio Carreira], Crux fidelis, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 78v-
80r.

TEXTO:
Crux fidelis, inter omnes
Arbor una nobilis:
Nulla silva talem profert,
Fronde, flore, germine.

Dulce lignum, dulces clavos,
Dulce pondus sustinet.

ORIGEM DO TEXTO E FUNGAO LITURGICA: CAO 1962. Composicdo eclesistica
atribuida a Venantius Fortunatus, bispo de Poitiers (1 600/10). Verso que
introduz os hinos Pange lingua... prelium e Lustris sex, no fim da
Adoragdo da Cruz em Sexta-feira Santa, antes do hino Vexilla regis
prodeunt. A quadra «Crux fidelis» e o distico «Dulce lignum» constituem
alternadamente o refrdo entre as estrofes dos hinos.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: parafraseada, a melodia deste verso na versdo do
Manvale processionvm agostinho (Lisboa, 1596, ff. 49r-55v) e do
Processionarivm beneditino (Coimbra, 1620, pp. 110-11).

21 Hagios o Theos, 4 vv. P-Lf FSVL 1P/H-6, f. 80v.

TEXTO:
Hagios o Theos.
Hagios Ischyros.

[..]

ORIGEM DO TEXTO E FUNCAO LITURGICA: primeira e segunda aclamacdes do
Trisagion, o Sanctus bilingue proclamado na primeira parte dos Improperia
em Sexta-feira Santa.

CANTOCHAO PREEXISTENTE: 0 Superius parafraseia a melodia respectiva na
versdo do Manuvale processionvm agostinho (Lisboa, 1596, f. 39r-v; Paris,

1658, pp. 67-68) e do Processionarivm beneditino (Coimbra, 1620, p. 103).



272

NOTAS:
A65Sb

OBSERVACOES: incompleto. Hipoteticamente, a terceira aclamagéo, «Hagios
Athanatos, eleison hymas», ocuparia o recto do f. 81, com as vozes na
mesma disposicdo sucessiva, e as correspondentes aclamacdes latinas,
«Sanctus Deus. Sanctus Fortis. Sanctus Immortalis, miserere nobis»,
executavam-se em cantochdo. Outra hip6tese seria estarem as aclamacées

latinas, também a 4 vv, paralelamente, no recto do f. 81.



Textos musicais
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1.1. Sanctus

P-Lf FSVL 1P/H-6, f. 3r

[ANTONIO CARREIRA?]
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P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 25v-27r
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P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 27v-28r

9.3. Agnus Dei

[FREI ANTONIO CARREIRA]
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9.4. Deo gratias

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 28v-29r
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FREI ANTONIO CARREIRA
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Lf FSVL 1P/H-6, ff. 20v-30r

C~pll &
(73]
ol
*% 1!. “m..u.
Q- & Glll | & Glllp
T ks ks ol
T d o ([l o ol
TN o y o N o Qg
T m m | qw [ Y42
X . sk o Al
_ v 2 H & \
Y <N N oo &.
2\ {
— 1 i i
2 _ —_ = ME 7 ++
g S B 2T
& < £ S .

son.

lei-

e-

ri-

Ky-

[Christe]

CU® 5C={p & C[Tm
» L
L e g
h | |
\ I ol
CllE| & L J i} b |
\ " Nt
T 3
T é Y ¢ T o ]
.
TN 2 N £ ol 2 [YIN
3l E f B N E 1
$) $) S
X NP NI~ AN
oL (

son.

lei-

e-

ste

Chri-

[Kyrie II]

C=~|10 &
=N
xx M X
CHERERCINEE dl:
IIU.PL.»
d = [T T D
1
il ﬁ
ﬁ---e o] o & T
TN ¢ D ¢ —{-a | 118
N o _ _
T o 9 = AL o LT
ml - - T
T Z PIRAR=A T LG
N <G <G A~

son.

lei-

Ky- ri- e



316

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 29v-31r

10.2. Sanctus
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10.3. Agnus Dei

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 31v-32r
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10.4. Deo gratias

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 31v-32r
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11. Turbae Passionis secundum Marcum

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 32v-37r
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13.1. Tristis est anima mea

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 41v-43r

[FREI ANTONIO CARREIRA]
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13.2. Ecce vidimus eum

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 43v-45r

[FREI ANTONIO CARREIRA]
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[FREI ANTONIO CARREIRA]

13.3. Amicus meus

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 45v-47r
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pessimus

13.4. Iudas mercator

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 47v-48r

[FREI ANTONIO CARREIRA]
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13.5. Unus ex d

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 48v-49r

[FREI ANTONIO CARREIRA]
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13.6. Eram quasi agnus

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 49v-51r
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13.7. Una hora non potuistis

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 51v-52r

[FREI ANTONIO CARREIRA]
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13.8. Seniores populi

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 52v-53r
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14. Christus factus est

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 53v-54r
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15. Domine, tu mihi lavas pedes

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 54v-55r
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16.1. Omnes am
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16.2. Velum templi

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 57v-58r

[FREI ANTONIO CARREIRA]
[Superius]
T : i ! i —t— > A
L O V 4% | H ] ] 1 1 1 .
ﬁf- == T e —  — — e e i e S e
o T T I | ] 1
Ve- lum | tem- pli scis- sum est, Et o- mnis |ter- ra tre- mu-
Altus
(Al 5 R R
+ n I n n [N 1 I 1 1 1 ] N
= N — = ! It o oo %
i .‘J =0 > 7 = 2| Al e A4 - - @ E
Ve- lum | tem- pli scis- sum est, Et o- mnis |ter- ra tre- mu-
[Tenor]
n »
e |~ — e e e ==
i 1 T 1 1 1 1 1] 1 1 1 1 i Y/
r %) T T T I I ] T ! |4
Ve- lum | tem- pli sCis- sum est, Et o- mnis | ter- ra tre- mu-
[Bassus]
— : ; : i e
%ﬁj: S ———fF——] et
s R ! 1 1 I 1 : I'I
Ve- lum  tem- pli scis- sum est, Et o- mnis ter- ra tre- mu-

6
~ f} 1
5 "
———— — S .~ —F I » p wo
1 = | 1 1 171 | el | .
ANV 4 Al | 1 I ] 1 I 1 1 Y 1 I ] ~ 1 I | 1
PY] T 1 ] | — I T i LI B B
it: la- |tro de cru- ce cla- ma- bat__|  di- cens: Me- | men- to me- i,
| maee ]
[0] \ . , , \ | \ , \ ST N
e e e e e e : e s e e e e
3 s e o —— d—9—¢ 2K T — e R
[y}
it: la- | tro de cru- ce cla- ma- bat, di- |[cens]: Me- | men- to me- |,
—————)
031 PN T i 1 1 1) 17 { II P lr) F I() \5 i 1 1 1 1
\?\1 i | T I | ¥—¥ é : I : I I T I T
it la- | tro de cru- ce cla-ma- bat,___ | di- cens: Me- | men- to me- i,
! ] ! F . . ] » o .
O [N | | | || 1 3 1 1 1 | et | et
e 1 1 i/ I 1 4 T 1 1 T 1
7 1 I M | 4 1 1777 1 (o) * Ll M M ! 1
] T 1 M | AN 1 A T !
LE ! }
it: la- tro de cru- ce cla- ma- bat, di- cens: Me- men- to me- i,
12
. f) 1 | N
( < 1 |
O T T 1 | T » © ©
U I J I | | I
Do- mi- | ne, dum ve- ne-|ris in re- gnum| tu- um.
[l N 1 . n A N N m
1 1] | 1 | oY T I i | n
1 1 | | ] 1 I 1 N i I i
| £ an Y (o 10 o . a8 - P R | . 1 | H ! |
45 o—o—9o o 9—o ¢ ——} —J— —
Py o —¢ o — ©
Do- mi- | ne, dum ve- ne-|ris in re-gnumtu- um.
. i)
. . - (o] - [ @ ]
| 1 1 1 1 1/ | T ) 1 | et
\] L I )| 1 1 1”4 1 )| 17 1| i ] I
y ! L IR ryr—1 ] ! I
Do- mi- | ne, dum ve- ne-|ris in____ re- gnum tu- um,
2 5 } } lT——#p—: XY Q)
— s =
* r ﬁg /A — { i' 3 [Bassus tacet.]
L i ]

Do- mi- ne, dum ve- ne- ris in re- gnum tu- um.



360

N
o v.l l.l
| ] [ N
o
=
o m AN p
| m L] g A
T ©
ol 3 3
o8 i) m [
ik I e 2
U
T &
| § T § o
[75] 7]
o
&
I.Aw m -1
N ] 1
| m )
[}
£
VI 3 8
| | ]
IS .
. \
o & i
&re o 9Y

sunt,

zJ
&
sae

trae scis-

23

] ’ 1
8 T B | B
el el o]
- s =}
=] TR = T =
L B \ g \ =
ol & Tyl E | £
g g £
1 t 1
) L T L2 £
1T © [3] [3]
& Hh & &
= < [ -
5 @ @
L |1y = =
s R & o
T S Q, 1 (=%
N +H = &
L] o] [0} L O
] o 1
| TR T s e =
] + U
LT O 2T O
=] g 2]
| YR TN T T8
nk Eo g A
B 5 g B 5
) @ 73
7. & L1
T S 1
IT] T Bud
P«
AN 1 e
73
M a,
[}
. =
|.|||- )
Q &
B 44 | &
g
+ 4
Il T =
)
T E
M\ < 1IN
{

£
X
R
=
g
(=%
Q
8
Mw
&,

R 2 G| £ el 2
IR E G| 2 e E
A
TR ¢ o ¢
e Tl o¢ e
.mn.' b
11 & B LI v_..
{ 3 L) ! \EAN g
(1 m e m T m
| TR T ¢ T d
i
| & 4 4 alll g
o N < o0
N {




361

16.3. Vinea mea electa

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 58v-59r
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16.4. Tamquam ad latronem
P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 59v-61r
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16.5. Tenebrae factae sunt

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 61v-63r
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16.6. Animam meam dilectam

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 63v-66r

[FREI ANTONIO CARREIRA]
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16.7. Tradiderunt me

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 66v-68r

[FREI ANTONIO CARREIRA]
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16.8. Iesum tradidit

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 68v-70r

[FREI ANTONIO CARREIRA]
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16.9. Caligaverunt ocul

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 70v-72r
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17. Christus factus est

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 72v-73r
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19. Popule meus
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20. Crux fidelis

P-Lf FSVL 1P/H-6, ff. 78v-80r
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