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Preimbulo

O trabalho de que este estudo é o resultado comegou por dedicar-se &
questdo da Historia no poema épico. Intrigava-me sobretudo a visivel
dependéncia de tantos poemas narrativos portugueses perante o discurso de tipo
cronistico, quer porque pareciam simplesmente transferir para o verso aquilo
que outros haviam jd escrifo em prosa, quer porque afirmavam explicitamente o
seu apego 4 verdade historica restrita. Quando, pela leitura do livro de Frederick
Ahl sobre a Farsalia, me dei conta da complexidade incrente ao tema, imaginei a
possibilidade, por um lado, de que as partes explicitamente historicas dOs
Lusiadas tinham mais interesse literdrio do que os textos criticos sobre o poema
pareciam dar-lhe e, por outro lado, de que os poemas épicos portugueses
esquecidos 4 sombra de Camoes, quase sempre sumamente desvalorizados,
podiam afinal encobrir virtudes que agucassem a minha curiosidade. Levei
algum tempo a desenganar-me... Mas se o entusiasmo inicial ia esmorecendo a
medida que as fraquezas de certos textos comegavam a transparecer, outros
poemas foram-se-me crescendo em afecto, muitas vezes por razoes bem diversas
daquelas que inicialmente imaginara possiveis. No fim, e apds muiltiplas fases de
Planificacio que vieram a revelar-se provisorias, o estudo do problema da
historiografia versificada acabou por subordinar-se ao estudo da epopeia

enquanto género literdrio concebido como subsistema do discurso humano,



histérica e semioticamente descritivel e relevante para os poemas que se
constituiram em corpus especifico a analisar.

Se qualquer texto apresentado como historicamente verdadeiro levanta,
4 partida, alguns problemas com fundas implicacées no dmbito geral das
ciéncias humanas e sociais — tornou-se-me sentida, por exemplo, a auséncia de
estudos serviveis acerca das técnicas discursivas empregues nas cronicas
portuguesas de Quinhentos —, mais problemdtico ainda é o campo
epistemoldgico da historiografia quando aparece inserido num ambito
deliberadamente poético. Inevitavelmente, alguns momentos desta dissertacio
hédo-de reportar-se a interac¢do constante dos textos artisticos com a realidade
efectiva ou historicamente determindvel, Porém, a proposta de estudo dum
sistema discursivo deve-se a4 necessidade sentida de comegar por investigar os
fextos e os codigos a eles subjacentes, antes de fazer a (muitas vezes demasiado
facilitada e superficial) identificacdo reflexa duma época histdrica por seu
intermédio. E hoje um dado adquirido que a relagcdo entre a literatura e a
realidade é bem mais mediata do que imediata. E se deixou de ser possivel uma
visdo inocente do discurso historiogrdfico moderno com os contributos da
filosofia da histdria, pelo menos desde os anos ‘60 e, em especial, a partir da
polémica engendrada pelo livro Metahistory de Hayden White (1973); se a
historiografia que se fazia no século XVI é literatura, no senfido em que tem a
reforica e alguns modelos de escrita (Tito Livio etc.) como horizonte de
referéncia, quando ndo enquanto comjunto de principios coercivamente
normativos; entao a “Historia” que se acha num poema como Os Lusiadas
necessita de ser estudada a partir duma revisdo do seu estatuto referencial, com
base na pesquisa sobre um sistema semictico — isto é, uma rede de relacoes
codificadas de comunicacdo e significacdo — que se acha reimplementado nos
fextos, segundo um conhecimento de que os mesmos textos assinalam a
existéncia e pressupoem a aquisicdo.

Deste modo, nos célebres (e ndo de todo ultrapassados) termos de
Saussure, o estudo que se segue incide fundamentalmente sobre a langue do
género épico em dado periodo e circunstincias, e ndo sobre as suas virias
paroles. Se aceitarmos que «nenhum cédigo», como afirma luri Lotman, «por

complexa que s¢ja a sua estrutura hierdrquica, pode decifrar adequadamente



tudo quanto é realmente dado num ftexto cultural ao nivel da “parole™,
nenhum dos poemas visados, inclusive os de aparéncia menos complexa,
pretende ser sujeito, dadas as metas em vista, a uma leitura que dé conta de
todos os meandros da sua individualidade. A polissemia inerente a todo o acto
poético e a prdpria extensdo fisica de cada texto impedem, outrossim, a
realizacdo de tal objectivo, ainda que este aqui o fosse.

Ndo obstante, constitui-se imprescindivel a consciéncia de que os codigos
e sistemas dos géneros ndo sdo simples entidades abstractas, mas sim realidades
concretas e objectivas, construidas através da sucessio, reiteracdo e modificacao
das prdticas. Os lextos individuais e a sua acumulagcdo historica, feita de
semelhangas e diferengas, constituem os elementos que permitem a descriciao
dum sistema. A parole € pois um veiculo indispensdvel para se aceder 4 langue.
E neste sentido que o estudo individual dos poemas e das suas condigoes de
existéncia — quer as relativas aos momentos que assistiram a apresentagio dos
textos, quer as que no devir historico de natureza exegética e critica os trazem
(ou nao...) até ao presente — ndo pode deixar de fazer-se. Por isso, como os
textos literdrios sdo também o aglomerado das suas leituras, os comentdrios e os
siléncios a eles dedicados no passado constituem pontos de referéncia
Importantes e elucidativos, em particular para a compreensdo das diferencas
entre langues épicas na diacronia e das consequentes alteragoes de sentido dos
poemas individuais.

Entretanto, também nao é possivel ignorar-se a complexa rede de
relagoes que une o sistema épico aos restantes sistemas modelizantes, literdrios e
extraliterdrios. Nao se pode fazer uma andlise das pecas do corpus sem ter em
conta os discursos que gravitam, muitas vezes ostensivamente, em seu redor.
Cronicas de reinados e batalhas, tratados de ciéncias filosoficas e naturais,
mitografias, “espelhos de principes”, outros géneros poéticos e outros textos,
ndo raro devem ser objecto de verdadeira andlise, tal é a funcdo que
desempenham, tal é a profundidade com que se intrometem, no sistema da
epopeia. Desde que comprovada a pertinéncia efectiva de tais discursos e
representagcoes para a compreensio do género, aprofundar-se-d o seu estudo na

medida do requerido por cada objecto em aprego.
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Poder-se-ia optar por definir, jd neste preambulo introdutdrio, a acepgdo
de “género épico” seguida neste estudo, ndo fosse essa uma das intengoes que
presidem & Parte Primeira. O proposito ai implicito é o de descrever e Hhistoriar
uma Instituicio semiotica, com o objectivo de «especificar», como escreve
Fredric Jameson ao definir “género”, «o uso correcto dum artefacto cultural
particulars. Assim, a Parte I procura descrever o processo de formagio historica
e conceptual do sistema em que assentava a composicdo ¢ Interpretacdo do
género épico num dado periodo literdrio, desde o momento em que primeiro se
vislumbra, até ao dealbar de mudancas do pacto institucional ja impertinentes
para os textos/paroles sob escrutinio, nomeadamente nos espagos culfurais que,
como ¢ sabido, mais profunda repercussédo tiveram na literatura portuguesa da
época: a Peninsula Iltilica, pdtria do Renascimento, ¢ a Espanha dos primeiros
Austrias. As conclusoes (capitulo 7) permitirdo configurar oS principais
alicerces do que designo por “codigo épico-demonstrativo renovado”, o
instrumento operatdrio complexo que possibilita a formagdo do subsistema
semiotico com o qual o corpus se confronta.

A Parte Segunda comega por dar conta do trabalho desenvolvido pela
historiografia literdria moderna quanto & recolha e apreciacdo critica do
conjunto da poesia épica portuguesa de Quinhentos. Deste levantamento, e de
pesquisa propria levada a cabo em bibliotecas e bibliografias, faz-se a revisao do
elenco de poemas do género comprovadamente compostos no século XVI por
autores de naturalidade portuguesa. Nos capitulos que se seguem, o leitor
poderd encontrar uma elucidacdo das componentes bdsicas de cada poema no
campo documental (periodo de composicéo, data de publicacdo, titulo completo,
resumo da narragdo efc.) e no campo dos estudos propriamente literdrios. As
obras de maior complexidade poética e importancia historica sdo introduzidas
da mesma forma, mas tendo jd em vista o estudo mais pormenorizado, nas Partes
seguintes, dos vectores problemdticos do ponto de vista semioldgico. O capitulo
12 procura sintetizar os dados obtidos para chegar a conclusoes acerca da
historia da produgdo épica portuguesa quinhentista, para oferecer uma
descricdo das invariantes detectadas no corpus e para dar primeiras achegas 4

relagdo deste com os conceltos estruturadores enunciados na Farte 1.
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O estudo mais detalhado e aprofundado dos poemas faz-se nas Partes
Terceira e Quarta, no ambito dos pardmetros que o trabalho anterior jd definiu.

Na Farte IIl o objecto da atengdo é o discurso historico, na sua incidéncia
semdntica, sintdctica e pragmatica, na sua relagdo infertextual com os relatos
cronisticos e com os modelos literdrios. Por respeito pela cronologia de redacgdo
estabelecida na Parte Segunda, os primeiros trés capitulos sdo dedicados ao
Sucesso do Segundo Cerco de Diu de Corte-Real. A par de uma preocupagio por
estudar a Narracdo de forma suficientemente abrangente, procede-se &
elucidagdo dos principios epistemoldgicos que norteiam a “cronica versificada”,
segundo as revelacoes do proprio trabalho analitico. Por sua vez, os capitulos 4 e
5 referem-se 4 narracdo historica principal dOs Lusiadas a partir duma andlise
da personagem de Vasco da Gama e da sua viagem, com o0s mesmos intuitos dos
pardgrafos relativos ao poema de Corte-Real. O capitulo sexto procura uma
sintese da andlise do discurso daqueles dois textos fundadores da epopeia
verndcula portuguesa, de modo a precisar e aprofundar, através duma temdtica
mais sucinta, a operatividade das solucoes obtidas. O ultimo capitulo pretende
conjugar todos os vectores e propor as respectivas conclusoes: é neste capitulo 7
que a tese principal — entre as vdrias teses secunddrias expostas neste estudo —
se encontra enunciada. O leitor poderd ainda detectar pontualmente, ao longo
desta Parte, algumas informacoes acerca de certos elementos especialmente
pertinentes nos espagos da epopeia cldssica, como sejam as figuras do simil e da
hipérbole, ou o tdpico da tempestade (consulte-se o Indice Geral no final do
volume).

A Farte 1V faz incidir a sua atengdo sobre o “outro lado” dos textos em
causa, apenas perfunctoriamente mencionado na Farte anterior: 0 maravilhoso.
Um primeiro capitulo faz para esta seccdo aquilo que a Parte Primeira faz para
toda a dissertagdo, isto &, estabelece as balizas para o estudo da questéo,
enunciando, ao mesmo tempo, os problemas que o maravilhoso da epopeia
suscitou e suscita, com particular acumen, aos poetas ¢ hermeneutas. Os trés
capitulos seguintes oferecem uma perspectiva das tentativas portuguesas, hoje
discerniveis, de ecdificacdo de estruturas alegoricas integrais e globais,
comegando com alguns indicadores precoces no segundo capitulo (tal como se

observam no primeiro texto de Corte-Real, em certas partes dOs Lusiadas e na



Prosopopeia brasileira de Bento Teixeira), e culminando com as macroestruturas
de ambigdo fotalizadora vigentes nOs Lusiadas (capitulo 3) e no Naufragio e
Perdicao dos Sepiilvedas (capitulo 4). O propdsito é recuperar Os principios
organizadores das alegorias objectivamente constantes dos textos, e os
respectivos campos do conhecimento a que as proprias alegorias aludem, para,
uma vez mais, fazer uma leitura assumidamente historicista daqueles objectos
estéticos, a luz da pesquisa elaborada sobre os procedimentos de comunicacdo e
de significacdo codificados pelo género. O capitulo final procura, por isso,
extrair resumidamente as conclusoes possiveis, quer em relagdo ao sobrenatural
e a4 forma como a critica literdria o tem abordado, quer relativamente ao modo
como o maravilhoso épico luso do século XVI se poderd entender na conjuntura
que ele mesmo ajuda a caracterizar, quer, finalmente, em relacdo ao valor

semiologico e estético dos poemas enquanto unidades discursivas.

Terminado de escrever nos ultimos meses de 1998, revisto e preparado
para apresentacdo académica nas primeiras semanas do ano seguinte, este
estudo aparece no cerne do quinto centendrio de dois momentos paradigméticos
daquilo que nos habituimos a chamar “Descobrimentos portugueses”: a
chegada de Vasco da Gama 4 India e a de Pedro Alvares Cabral ao Brasil,
Coincidentemente (ou talvez ndo), neste 1999 que a minha infincia se habituou
4 imaginar como ano de ficcdo cientifica, comemoram-se aritmosoficamente os
25 anos do 25 de Abril. O trabalho aqui apresentado tem muito a ver com essas
datas e celebragoes. Recordd-las aqui significa, para mim, perceber a distincia
que se coloca entre o que é hgje possivel dizer-se e o que o era hd quinhentos
anos ou num passado bem mais recente. Mas também significa, muito em
especial, perceber onde se situam os limites actuais do dizivel e em que medida
estes limites podem ou néo ser abordados e problematizados.

Entre as pessoas a quem devo estimulos para prosseguir na senda destes

limites, e a quem devo também muitos dos avisos sobre a consciéncia necessaria



das dificuldades reais a enfrentar, é de elementar justica mencionar o Professor
José da Costa Miranda (em vdrias conversas ocorridas durante o periodo de
evolucdo deste trabalho) e ainda os Doutores Anibal Pinfo de Castro e Maria
Lucilia Fires, os quais me honraram, cada um 4 sua maneira, com os seus
conselhos, sugestoes bibliogrdficas e palavras de encorajamento. Pelos mesmos
motivos, nao posso esquecer os Colegas mais proximos da minha geragio que,
estando também a trabalhar no campo da poesia dita cldssica, quiseram honrar-
-me com a sua generosidade, tornando humanamente frutuoso um didlogo que
Jd o era cientificamente.

A Rita e ao Bhavik, e 4 Rosmarie e ao Luis (0s mais castigados), mas sem
esquecer a gentileza de outros Amigos, é aqui o momento de agradecer a
hospitalidade dos muitos dias em que me achei obrigado a fazer investigacio
longe de casa. Muito agradeco também aos professores de outras escolas e
universidades que, a meu pedido ou de sua propria iniciativa, ndo se fizeram
rogados e forneceram-me fextos e informacées muito uteis. E agradego
sinceramente dqueles Colegas desta Casa que demonstraram saber, nos
momentos dificels, o que é a integridade. Uns e outros sabem quem séo.

A Fundacdo da Casa de Braganca agradeco a autorizacdo para consulta
do espdlio de impressos da Biblioteca do Paco Ducal de Vila Vigosa, bem como as
atengoes do Senhor Gualdino Borrdes, seu curador. Agradeco 4 Residéncia do
Espirito Santo a autorizacdo para consultar os livros da sua biblioteca, bem como
ao Frofessor P Augusto da Silva as providéncias tomadas nesse sentido e a
disponibilidade amiga. As instituicées de leitura publica onde fui atendido
atenta e dedicadamente quero enderecar o meu muito obrigado, extensivo
particularmente a Dra. Maria da Graca Pericio, cujas diligéncias ultrapassaram
as fungoes de responsdvel pelos impressos raros da Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra. Queria, porém, deixar uma palavra de especial
apreco para os funciondrios de Cimélios, Hemeroteca e Leitura Geral da
Biblioteca Publica de Evora que, naquelas anacronicas condicoes de trabalho,
me atenderam sempre com grande boa-vontade e simpatia ao longo do tempo
que demorei a preparar este estudo. Sem eles e sem a grande instituicdo em prol
da qual laboram, grande parte dos elementos vitais para esta fese ndo poderia
ter sido recolhida e estudada.
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O maior agradecimento devo-o, no entanto, ao Doutor Luis de Oliveira e
Silva, ndo apenas porque aceitou orientar a dissertagio, ndo apenas por causa de
tudo o que dele aprendi sobre literatura e cultura, ¢ ndo apenas pela forma
como me fez crescer intelectualmente no conhecimento dOs Lusiadas e da
epopeia em geral. A minha divida de gratiddo supera tudo isso, apesar de tudo
isso ser jd tanto. E por ter sido um Amigo durante o acompanhamento deste
trabalho, um Amigo simplesmente, que mais quero registar agora em publico o
meu profundo reconhecimento.

Por fim, como que a complementar as dedicatdrias em exergo, gostaria
de oferecer este livro 4 memoria tantas vezes maltratada de duas grandes figuras
da cultura da cidade e do pais, o poeta Jeronimo Corte-Real e o critico literdrio
(e discipulo da Universidade de Evora) Manuel Fires de Almeida. A ambos dirjjo
o ultimo agradecimento, aquele que é devido a muito do plaisir du texte que me

serviu de consolacio nos momentos menos féceis vividos ao longo destes anos.
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Referéncias bibliogrdficas e sinais convencionais

As citagOes e parafrases sio referenciadas bibliograficamente, em nota de
rodapé, segundo o sistema autor-data. A referéncia completa pode encontrar-se
na secgdo respectiva da Bibliografia. Em casos raros, podera encontrar-se uma
referéncia bibliogrifica completa em nota; trata-se de obras que foram
consultadas para aspectos muito pontuais e que, por isso, nio se acham
incluidas na Bibliografia.

A localizagio dos trechos citados faz-se pelo numeral romano, no caso do
Canto, Livro, volume e tomo, e por numerais drabes no caso das estrofes, versos,
colunas e pardgrafos. As estancias seguem-se ao Canto depois duma virgula; os
versos a estancia depois dos dois pontos. Os titulos podem aparecer também sob
forma abreviada.

Exemplos: Lus, 11, 35: 7 (Luis de Camdes, Os Lusiadas, Canto segundo,
estrofe 35, verso 7); Eneida, V: 614-18 (Virgilio, Eneida, Livro quinto, versos
614 a 618); Orl Inn., 11, v, 36 (M. M. Boiardo, Orlando Innamorafo, Livro
segundo, Canto quinto, estrofe 36); Segundo Cerco, X (Jerénimo Corte-Real,
Sucesso do Segundo Cerco de Diu, Canto décimo — como este poema é em versos
brancos, sem distribuigdo estrdfica, e ndo existem edigdes com os versos
numerados a margem, a localizagdo precisa do trecho é indicada, através do
sistema autor-data, pelo nimero da pagina da edi¢do mais acessivel; ex.: Corte-
-Real 1979: 145); Inst. Orat., X11, ii, 3-5 (Quintiliano, Iustitutio Oratoria, Livro
duodécimo, capitulo segundo, paragrafos 3 a 5); Camoes 1639, II, 37 (Lusiadas
comentadas por Manuel de Faria e Sousa, tomo segundo, coluna 37 — neste
caso, nio se refere o numeral romano do volume da edigio facsimilada de 1972,
mas sim o de um dos tomos em que a obra se divide na primeira edigdo).

Utilizam-se as « » quando se faz uma citagio breve do texto indicado.

As “ 7 nunca se usam para citar, a nio ser quando se reportam a uma

citagdo dentro duma citagio.
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Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Lisboa
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Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra

Biblioteca Nacional de Lisboa

Biblioteca Nacional de Madrid

Biblioteca do Pago Ducal, Vila Vigosa

Biblioteca Publica de Evora

Comentario a Os Lusiadas por Louis Duperron de Castera.
Comentario a Os Lusiadas por Augusto Epifinio da Silva Dias, de
acordo com a segunda edigdo «melhorada» (1916-1918).

Textos critico-exegéticos de Manuel de Faria e Sousa sobre Os
Lusiadas, citados pelo ano da primeira edigéo (1639 e 1640).

O primeiro dos manuscritos d’Os Lusiadas anunciados por Manuel de
Faria e Sousa, relativo aos primeiros seis Cantos.

O segundo dos manuscritos d’Os Lusiadas anunciados por Manuel de
Faria e Sousa, com altera¢des de Manuel Correia Montenegro.
Comentirio a Os Lusiadas por Indcio Garcez Ferreira.

Comentdrio a Os Lusiadas por José Agostinho de Macedo.
Cancioneiro de Luis Franco Correia 1557-1589.

Comentario a Os Lusiadas por Manoel Correia (e Pedro de Mariz?)
(segundo a edigdo de 1720; a primeira é de 1613).

Comentario e textos avulsos de Manuel Pires de Almeida sobre Os
Lusiadas.

Textos de Manuel Severim de Faria sobre Os Lusiadas.



PARTE 1

A Semiose da Epopeia no Renascimento

Os modernos admiradores de Camoes ndo estudam.
bastante os seus predecessores, os mestres com os
quais aprendeu; ndo estudam bastante o0s
contemporineos e os seus sucessores. E por isso que
eles imaginam que uma poesia de Camoes é um
fendmeno a parte, que ndo se confunde com cousa
alguma. Por muito elevado que seja o seu engenho,
por muifo especial que scja a sua poesia, ndo é
menos certo que ela procede dos seus antecessores; é
sobre os fundamentos, lancados por estes, que ele
trabalhou, que ele estudou e produziu, imitando-os.

Carolina Michaélis de Vasconcelos






1. Principios fundamentais do modelo comunicacional

Quio doce ¢ o louvor e a justa gloria

Dos préprios feitos, quando sdo soados!
Qualquer nobre trabalha que em memdria
Venca ou iguale os grandes ja passados.
As envejas da ilustre e alheia historia
Fazem mil vezes feitos sublimados.

Quem valerosas obras exercita,

Louvor alheio muito o esperta e incita.!

Ao expor nesta oitava os propositos do «louvor» e a previsibilidade dos
seus efeitos, Camoes refere principios da dimensio pragmatica da semiose
inerentes a0 seu poema? que sio proéprios de um dos trés genera causarum da

retorica antiga, o género epidictico ou demonstrativo.? Tal como transparece da

! Os Lusiadas,V, 92.

% A continuagio do texto, nas estrofes que vao até ao fim do Canto V, ndo parece deixar davidas
relativamente a autoreferencialidade destas assercoes.

® A expressdo genera causarum é a preferida por Lausberg (1966-69, I: 107n) para significar
os géneros da retdrica. Aristoteles, Refdrica (1358a 37 a 1358b 8) é o texto fundador da
triparticdo. Os outros dois géneros sio o judiciario, para uso nos tribunais, ¢ o deliberativo
(também chamado politico ou dos conselhos), para uso nas questoes de Estado perante as
assembleias. Utilizarei o termo “epidictica” como forma derivada do grego epideixis, numa
acepcdo centrada na definicio do género durante a época renascentista. Utilizo também
“demonstrativo”, que significa apenas o aportuguesamento de genus demonstrativuni, a
designacdo mais corrente na Antiguidade latina para este género; e ainda “laudativo”, que se
refere a genus laudativurn ou ars laudativa ou simplesmente laus, designacdes também
correntes (cf. Curtius 1953: 68-9 ¢ 156).
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estrofe citada, o discurso de celebracdo assenta sobretudo num coédigo de
relagdes entre o texto e os seus intérpretes.t A tematizagio dos «feitos» em modo
laudativo e glorificador ndo pretende sendo provocar um efeito no destinatario
que o mova 4 pratica de acgbes semelhantes as representadas, quer em si
mesmas, quer na aplicagio a realidade empirica de idénticas qualidades
eticamente positivas.> O aspecto privilegiado é o duma fungdo proépria deste
modo discursivo retorico e literdrio ao nivel vivencial efectivo.¢ Exaltar nio
serve apenas para fixar na memoria colectiva figuras e acontecimentos da
histéria e da lenda, e conceder gloria eterna aos momentos em que a
comunidade sente ter atingido o mais elevado grau de realizagio.” Esta inscrita
no cédigo epidictico uma vocagdo “natural”, especifica deste modo de discurso,
para o despoletar de acgdes tendentes a elevagiao dos valores atinentes a vida e
comportamento dos homens. Talvez nenhum outro sistema de producio de

discurso tenha até hoje valorizado tanto a vertente hortativa da palavra® a

4 Utilizo, para jd, o termo codjgo no sentido de um conjunto de normas que estabelecem um
programa a seguir por determinado texto ou discurso (cf. Aguiar e Silva 1986: 75-77 ¢ 254).
No nosso caso, podemos falar de codjgo pragmitico, expressio que procura designar
especificamente a série de instrucdes a que deve obedecer a retdrica epidictica no que tange ao
tipo de relagdes estabelecidas intratextualmente com o destinatario. Trata-se de uma
especializacao do cddigo semantico-pragmatico (cf. ibidem, pp.105-07) que aqui creio ser
importante distinguir para efeitos operatdrios, dadas as caracteristicas proprias do género
laudativo, salvaguardando sempre a interdependéncia das dimensoes da semiose.

® Exemplos de um e outro caso n’Os Lusiadas: «por que 0s que me ouvirem daqui aprendam/ A
fazer feitos grandes de alta prova» implicitamente semelhantes aos representados (VI, 42: 5-6);
«a virtude louvada vive e crece/ E o louvor altos casos persuade», onde parece ser mais o valor
ético do que a accdo em si o objecto a emular (IV, 81: 3-4).

¢ Nao se deseja atribuir ao termo “funcao” nenhuma conotacio que ndo se refira a concepgdes
utilitarias do fenomeno poético. Qualquer acto discursivo essencialmente retorico é de natureza
eminentemente pragmatica (Aguiar e Silva 1990: 22), contendo em si os elementos semanticos ¢
os elementos sinticticos da semiose, «que asi quedan orientados hacia la relacion entre el
orador, el texto retorico y el destinatario, como eje pragmatico del fendmeno retdrico»
(Albaladejo Mayordomo 1989: 51).

7 Refiro-me ao kiéos de tradicdo homérica, a glorificacdo ad aeternum dos herdis, que se
inscreve, desde as origens, no projecto épico e, até certo ponto, na historiografia (cf. Hartog
1991: cap. “Le vieil Hérodote™).

& Escreve, com efeito, Brian Vickers: «indeed, scarcely any other aesthetic, not even Marxist, has
had such a confident belief in the power of literature to reach its audience and change it»
(1982-3: 510).
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crenca, manifestada também por Camdes, na sua capacidade de transformar
para melhor as opinides e sentimentos dos receptores.®

Os didlogos de Platio logo estabeleceram que as unicas formas de poesia
toleradas universalmente fossem as epidicticas: louvores aos herdis e hinos aos
deuses.’® Como é sabido, a teoria platénica foi determinante em largas e
influentes correntes do pensamento europeu no sentido duma animadversiao
perante os géneros poéticos cujo sistema de representagdo estava assente na
mimesis, a mediagdo do discurso por vozes que nio sio assumidas como a do
autor ele mesmo.!! Quando o poeta abandona a posigao de enunciador e simula
que uma personagem fala por si mesma, os espectadores, por um processo de
admiragdo produtor duma espécie de encantamento (thaumadzein), sentem-se
envolvidos na acgdo.’? A literatura para o palco era o melhor exemplo desta
suposta transferéncia da palavra, condenada por Platio quando servia para
veicular mensagens de algum modo viciosas. Para a conveniente moralizagdo
dos cidadios, o filésofo ateniense tolera apenas as formas de narragdo directa
(diegesis) pela voz do préprio emissor e, quando muito, a forma de narragio

delegada, qualificada eticamente.!3

% Os Lusfadas, 1X, 46: 1-4: «O louvor grande, o rumor excelente,/ No coracdo dos deuses que
indinados/ Foram por Baco contra a ilustre gente,/Mudando, os fez um pouco afeicoados».

10 Republica, X, 607a: «quanto a poesia, somente se devem receber na cidade hinos aos deuses e
encomios aos vardes honestos e nada mais» (Platio 1980: 475).

1 Trata-se da definicao de mimesis (imitacdo) utilizada por Platio na Republica, livro HI,
substancialmente diferente, como se sabe, de outras defini¢des aplicadas nos estudos literarios e
artisticos, tais como as de Aristoteles (Poética), a de Auerbach (1974) e a do proprio Platio no
livro X da mesma obra.

12 «Plato rejected the poets in a kind of incantation of that “loss-of-self” that seems like a
necessary part of the experience of imaginary doubling, the becoming another» (Melberg 1995:
24). O termo thaumadzein aparece no Menexeno 235b 6 com sentido negativo «comparable to
being bewitched» (Lockwood 1996: 80).

18 Repuiblica, 111, 398b: «...para nds, ficariamos com um poeta € um narrador de historias mais
austero e menos aprazivel, tendo em conta a sua utilidade, a fim de que ele imite para nos a fala
do homem de bem...» (Platao 1980: 125-6).
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‘Residia aqui o interesse de Platdo pelos louvores aos herdis e pelas formas
demonstrativas em geral: estas eram as modalidades poéticas capazes de um
influxo benéfico sobre os cidadios.!* Efectivamente, a ideia camoniana de que
actos qualitativamente superiores sio suscitados pelas «envejas» do que é dito
sobre o passado tem raizes na concepgdo platdnica, segundo a qual o louvor
possui a funcdo didictica de inculcar o desejo de proceder na vida em
conformidade com os exemplos «sublimados». Os receptores, particularmente os
jovens, sentir-se~iam instigados a preencher os mais altos padroes de conduta na
sociedade. A poesia epidictica teria, assim, um papel relevante para o
aperfeigoamento da cidadania.!®

O tratamento tedrico do tema que Aristoteles desenvolve pressupde uma
dependéncia intima entre discurso epidictico, codigos éticos e ciéncia politica.
Depois de nos dizer que «a virtude é o lugar mais adequado para os louvores» e
que, portanto, sera tratada propriamente no ambito da oratéria demonstrativa,!®
o filésofo inicia de rompante a elaboragdo da teoria da epideixis, vinculando o
género a fungdes morais como se tal fosse perfeitamente 6bvio:!'” «falemos da
virtude e do vicio e do nobre e do baixo pois sdo estes os objectos de quem louva

e vitupera».’® A seguir, o mestre do Liceu define o louvor como «um discurso

14 Claro que (como para Aristoteles) o discurso retorico em geral ¢ uma forma inferior cujo
“antidoto” (pharmakon) necessario ¢ a filosofia. Isto ndo obsta a que Platio admita alguma
tolerancia perante a retorica demonstrativa, abertura esta que tera grande significado quando o
filosofo adquirir o valor de autoridade que o Renascimento lhe atribui.

15 Cf. Hardison 1962: 26-27, citando ainda o Protdgoras, 325-326 ¢ as Leis, 659-661 e 801.
Nem sempre os dialogos platonicos permitem uma conclusdo tdo exacta; mas o que importa
nesta ocasido é notar que, mesmo quando os discursos epidicticos sdo contextualizados
parodicamente, como no Menexeno, «the parody is so close to the reality of public discourse of
the time that, for example, Cicero claims the oration was taken seriously by Athenians and read
in public for hundreds of years, and it was also taken as a model of the genre in the
Renaissance» (Lockwood 1996: 103).

16 Refdrica, 1362a 12.

17 Nota-o Vickers (1982-83: 503).

18 Retorica, 1366a 23-25.
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que mostra a grandeza de uma virtude»'® e enumera os temas respectivos: a
justiga, a coragem (andria, definida como «a virtude através da qual se é capaz
de praticar boas ac¢des em perigo, segundo manda a lei e ao servigo da lei»), a
temperanca, a prudéncia etc.2® Aristoteles nio trata os vicios porque, conhecidas
as nogdes relativas a virtude, considera que bastaria inverter dialecticamente os
termos para produzir o vitupério.2? Os parametros universais para O
conhecimento do que é louvavel ou repreensivel sio matéria dos tratados sobre
ética, como a Etica a Nicomaco e a Etica a Eudemo, os quais, na medida em que
indicam o que fazer e o que evitar para o bem da sociedade, estabelecem
também os principios orientadores da Politica.2?

Na respectiva aplicagdo ao discurso, a componente ética do género
demonstrativo é de tal modo pertinente que Aristételes recomenda uma
narracdo ordenada segundo os valores morais a exibir, agrupando assim os
pormenores das acgdes, tidos como necessarios nesta espécie narrativa, em torno
da prudéncia, da coragem, da liberalidade e assim por diante.? Uma possivel
excepgao acontece quando os factos relativos a uma personagem sio pouco
conhecidos, caso em que «€é preciso conta-los» seguidamente para a posterior
inser¢do no campo das respectivas virtudes ou vicios.2¢ Neste caso em particular,
mas também nos restantes, a matéria narrativa sera composta pelas acgdes que
revelam a disposi¢io moral da personagem e pela sua deliberagdao ou escolha

voluntaria (proairesis) configuradora dum habito ou caracter moral (ethos)

19 Ret, 1367b 27.

20 Ret., 1366b 1-22. A Rhetorica ad Herennium ja sO menciona as quatro: prudentia, iustitia,
fortitudo e modestia (111, vi, 10-11). A identificacdo destas virtudes como cardeais provém de Sto
Ambroésio (¢.340-397).

21 Ret., 1368a 37-38. Repete-o0 a Rheforica ad Herennium, 111, vi, 10.

22 A politica é entendida por Aristoteles como uma espécie de moral social: ££ Nic., L, 4-8.

28 Ret., 1416b 16-25.

24 Ret., 1416b 25-29.

2]



assente, ou na virtude (arefe) ou, em alternativa simétrica negativa, no vicio
(kakia) 25

Qutro principio muito importante definido na retdrica aristotélica é o da
proximidade intrinseca entre os géneros epidictico e deliberativo.?¢ Escreve
Aristdteles que «sdo semelhantes o louvor e os conselhos, pois 0 que se expoe
num discurso deliberativo basta mudar-lhe a forma e obtemos louvores (...) por
exemplo, que nio hd que estar orgulhoso do que nos vem por fortuna mas do
que se adquire de moto proprio. Dito desta forma vale como conselho; como
louvor, assim: pde o seu orgulho nao no que existe por fortuna mas no que deve
a si mesmo. De maneira que, quando se pretende louvar, ha que cuidar no que
se poderia aconselhar; e quando se quer aconselhar, ha que cuidar no que se
poderia louvar».?” Esta quebra das fronteiras entre os dois géneros é geral na
Antiguidade. O proprio léxico grego arcaico manifesta a sua mutua
interpenetragao pelo menos desde Hesiodo:28 em Os Trabalhos e os Dias, a crer
na leitura de Plutarco, ainein (louva) esta em lugar de epainein (recomenda).?®

Ja em tempo de latinidade, o manual ad Herennium, implicitamente® e

25 Ret., 1417a 17-20. O estabelecimento do meio-termo como lugar da virtude na generalidade
da ética aristotélica cria o vicio na aproximacao aos extremos comportamentais, por excesso ou
por defeito; a questdo ¢ tratada na teoria de modo fortemente dualista, como ¢ alias tipico de
todas as quaestiones retoricas.

26 Vickers 1982-83: 504 afirma que Quintihano rejeita a radical distingdo aristotélica entre
louvor e conselho, quando na realidade Quintiliano esta simplesmente a repetir o que é dito
pelo Estagirita, num trecho que, alias, ¢ citado por este estudioso na pagina anterior, e que aqui
repito em versdo portuguesa.

27 Retorica, 1367b 37 a 1368a 8.

28 Os Trabalhos e os Dias, verso 643 (Hesiodo 1983: 288-9): «tu louva (ainein) um barco
pequeno, mas pde a carga num grande».

22 Quomodo adolescens poetas audire debeat, V1, 22f (Plutarco 1985: 116). Para Aristoteles,
louvor € epainos.

80 A Rhetorica ad Herennijum foi atribuida a Cicero desde SJeronimo até Rafael Regius em
1491; a atribuicdao a Cornificio fez-se pela primeira vez em 1582. As duvidas sobre autoria no
periodo entre as duas datas nao lhe tiraram o prestigio e o uso generalizado nas escolas. Rhet.
ad Her., 1l1,4 menciona “seguir uma ac¢io e evitar outra” no contexto do género deliberativo;
em 11,6 afirma: «<huiusmodi partes sunt virtutis amplificandae in suadebimus, adtenuandae si
ab his dehortabimur»; os procedimentos de amplificacdo para estimular uma virtude e de
minutio para desencorajar um vicio sdo tipicos da retorica demonstrativa mas o andénimo autor
inclui-os no ambito dos conselhos.
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Quintiliano, de modo explicito, mantém a sobreposicdo.3! Cicero afirma sempre
que o louvor e o vitupério derivam dos mesmos topicos éticos utilizados no
género deliberativo, ndo havendo pois necessidade de teorizar sobre a epiderxis
separadamente.3? Uma consequéncia deste facto reside na integragdo das
fungdes da retorica laudativa no quadro conceptual do conselho e da dissuasiao
pertencentes ao género deliberativo. Com efeito, embora o discurso epidictico
apareca em teoria como configurando o destinatdrio somente na qualidade de
apreciador do talento do orador e da beleza do texto, a verdade é que procura
exercer uma ac¢ao de influéncia sobre as decisdes do receptor e de pressdo no
sentido da execucgido efectiva das deliberagdes tomadas.?®* Dai que os tratados
classicos de retérica que incorporavam o sistema aristotélico dos géneros
lidassem geralmente com os toépicos do louvor na dependéncia dos capitulos
referentes ao género deliberativo, aquele que dizia directamente respeito aos
modos de decisdo politica.3*

Efectivamente, hda a realgar na relativa inclusividade mutua dos dois
géneros a consequente sobreposi¢do da intengio artistica, central ao conceito de
epideixis,®® com os fins politicos inerentes a retérica dos conselhos. O louvor

apropria-se das fungdes deliberativas logo que o sistema governativo dificulte

31 Institutio Oraf., 111, iv, 14 e II1, vii, 28.

32 De Inventione, 1, 177, De Oratore, 11, 50.

33 Perelman e Olbrechts-Tyteca defendem que o orador epidictico tem por finalidade ultima
provocar os ouvintes a ac¢do, e citam o mestre dos oradores gregos Demostenes a este respeito
(1988: 64-66). Numa formulagdo eclética, Tomas Albaladejo afirma que nos discursos
demonstrativos «el oyente no toma una decision, pero es el punto de destino de la accion de
influencia del orador a proposito de las cualidades positivas o negativas de la persona o de los
hechos en los que se centra el discurso, aunque también valora el grado de belleza del discurso
y de habilidad oratoria de su productor» (1989: 54-5).

3 Qs fins do género deliberativo sdo o util e o prejudicial 4 comunidade, de que se podem
destacar as questdes do governo do pais, da guerra e da paz, e das leis (Aristoteles, Ret 1358b-
23-25¢e 1359b 20-23).

85 O termo grego epideixis equivale ao latim osfentfatio, exibicdo de recursos discursivos e
consequente énfase sobre a qualidade literaria do texto. «C’est dans Iépidictique que tous les
procédés de Part littéraire sont de mise (...) c’est le seul genre qui, immédiatement, fait penser a
de la littérature» (Perelman e Olbrechts-Tyteca 1988: 67).
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ou impega o exercicio da palavra nas assembleias.®® Deste modo, a pratica
literaria laudativa estabeleceu, desde logo e até ao Renascimento tardio, um
vinculo firme com a utilidade politica nos regimes centralizados de tendéncia
absolutista.3” Isocrates (436-338 a.c.), de certo modo o fundador das
convengdes epidicticas, sustentava que o seu discurso em louvor de Nicocles
pretendia aconselha-lo sobre a melhor forma de reinar, de modo a assegurar aos
subditos uma governagdo o mais moderada possivel.®® Plinio-o-Mogo
(62-¢.112), numa carta justificativa da publicagdo do panegirico a Trajano,
afirma explicitamente que palavras de louvor como as suas servem para
fortalecer as virtudes do imperador e instruir aqueles que lhe sucederem,’? de
modo a que os «bons principes possam reconhecer-se no que fizeram e os maus
no que deviam ter feito».*® Também Erasmo de Roterdio (1466-1536), numa
época em que se desenvolviam na Europa sistemas de governo centralizados nos
monarcas, considera que o louvor é o melhor meio de «corrigir o principe».*!
Finalmente, o nosso Joio de Barros chega a afirmar que a eloquéncia laudatéria

é um recurso pedagogico utilizado precisamente nos casos que desmerecem

36 Todorov (1979: 55-59) refere a substituicdo do discurso deliberativo pela retorica epidictica
na proporcio directa do regime politico em vigor, com base no Dialogus de Oratoribus de
Tacito.

37 Di-lo North (1979: 45) a proposito do basilikos logos, o discurso em louvor do principe no
qual se abordam as virtudes éticas; tratava-se, contudo, dum principio generalizado, pelo
menos no Renascimento: «I’invettive e 'accuse piene di maledicenze non debbono esser fatte da
uno che viva in una corte o sotto un principe solo, ma da coloro che vivono ne le republiche:
onde assai convenevolissimamente gli oratori (...) manifestano i vizi (..) ma le orazioni di lode
non solo a quelli oratori convengono che vivono ne le republiche, ma a quelli ancora che ne le
corti albergano o ne le citta governate da principi» (Torquato Tasso, carta a Curzio Ardisio de
28/06/1584 inTasso 1978,1: 172).

38 North 1979: 104.

39 Carta a Vibius Severus; apud North 1979: 113.

40 Citacdo traduzida de Hardison 1962: 31.

41 O grande humanista escreveu que «nenhuma outra maneira de corrigir o principe € tdo
eficaz como a de apresentar, sob a forma do louvor, o padrao dum principe verdadeiramente
bom» (citado em traducgdo inglesa in Lester Born, “The perfect prince according to the Latin
panegyrists”, American Journal of Philology, LV, 1934, p.35; apud Buescu 1996: 375, n48).
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elogio.#? Imbricada neste modelo discursivo estava a ideia de que um esforgo
didactico e correctivo sobre a conduta dos governantes era mais agradavel, tao
eficaz ¢ menos melindroso quando expresso através de normas epidicticas do
que quando abertamente instrutivo ou critico.*3

A faculdade interventiva do género discursivo em causa estd pois
vinculada a uma ideia de comunhio estreita entre o texto e uma pratica socio-
~politica especifica. O cerne do modo de existéncia do texto laudatorio esta no
seu poder ilocutivo, no modo que lhe compete de se integrar nas condigdes de
existéncia socio~-cultural dos destinatirios.* Se os textos formalmente
epidicticos e politicamente interventivos visam obter resultados a um
considerdvel nivel de actualidade, é patente que a sua significagdo ¢
determinada, primeira e também primordialmente, pela comunidade a que se

destinam.*5 Por isso mesmo, é da natureza semiética deste tipo de acto discursivo

42 «..poderei escusar o0 que costumavam os antigos, aqueles que floresceram na arte da
eloquéncia, que exercitavam o estilo em louvor de cousas que naturalmente careciam dele»
(Barros 1943: 165). Comentando estas palavras do Panegirico da Infanta D. Maria (anterior a
1547), Rodrigues Lapa pergunta-se «se nao foi este o caso sucedido com o elogio do rei D. Jodo
HI, amigo e protector do dedicado panegirista. Nio que nos recusemos a reconhecer ao rei
elogiado uma ou outra virtude; mas ao ouvir os louvores incondicionais do escritor cortesao,
temos presente o juizo severo de Herculano no Prefacio dos Anais de D. Jodo IIE ‘o espectaculo
dos reinados de D. Manuel e D. Joao 1l ¢ um vasto cemitério de podriddo e lentejoulas, a que
uma historia sem filosofia e sem verdade chama época gloriosa’» (Barros 1943: xxvi). O louvor
aplicado a objectos indignos dele € designado na teoria classica dos subgéneros epidicticos por
encomio paradoxal (vide Lausberg 1966-69, 1: 214-215).

43 Afirma Plinio na carta citada que «to teach what a prince ought to be is indeed pulchrum, he
adds, but also onerosum ac prope superbunr, to praise an excellent prince and thus show his
successors a guiding light is just as useful and much less arrogant» (North 1979: 113). Na
dedicatoria da versdo portuguesa por ele composta em 1541, Antonio Pinheiro declara o
Panegirico a Trajano como modelo maximo de oragdo laudativa (editada por Bento de Sousa
Farinha, Coleccdo das Obras Portuguesas do Sdbio Bispo de Miranda, Lisboa, 1785, vol.2, pp.5 e
7; copiada em varios mss.). Também Joao de Barros foi influenciado directamente pelo texto de
Plinio no seu Panegirico de D, Jodo III. Uma referéncia a este influxo e um resumo do contetudo
do discurso de Plinio encontram-se em Soares 1994: 35.

44 De acordo com a teoria dos actos de fala de J. L. Austin, o poder ilocutivo (locutionary
force) dum discurso, isto é, 0 que este pretende fazer (e ndo apenas dizer), mede-se de acordo
com a sua maior ou menor «felicidade» (felicity) no ambito das convengdes culturais em que se
situa (vide Petrey 1990).

45 Isto ndo quer dizer, naturalmente, que nio possa haver uma textualidade epidictico-
-deliberativa com alcance mais lato e duradouro. A este propdsito Perelman e Olbrechts-Tyteca
aludem, por exemplo, ao efeito diferido (sleeper effect estudado pelos psicologos (1988: 65n).
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| o realizar-se através de uma chamada a comunhio com o auditério, a evocagao
dos valores a que ndo pode deixar de recorrer para poder exercer a respectiva
fungdo conativa.4¢ Neste contexto, parece pertinente atentar na comunidade
interpretativa envolvida, circunscrita diacrénica e sincronicamente, para aferir
o sistema de significacdo inerente a4 semiose de cada produto retérico com as
caracteristicas indicadas.4” Com efeito, o modelo comunicacional de que aqui se
trata beneficia com especial operatividade de uma concepgao da significacdo
textual assente numa coincidéncia temporal, espacial, socio-cultural, de
convengdes e principios ideoldgicos, entre emissores e receptores. O significado
do acto retdrico epidictico-deliberativo esta inscrito no ambito interpretativo
para o qual foi elaborado: o da sua circunstancia de producio, o do seu
presente.#8 Formado a partir dos valores coetineos dominantes e tendo como
objectivo ultimo a intervengdo sobre eles, o texto demonstrativo ¢é
organicamente um produto existente em fungio de questoes que fazem parte da
experiéncia viva da comunidade (que se quer interpretativa) na qual ele mesmo

se localiza.
Sirva de exemplo a transformagio por que passou o discurso escrito, em

Roma, quando comegou o periodo dos Césares (a partir de 27 a.c.). Helen North

O que se pretende sublinhar é tao-so a prioridade do “aqui e agora” na ilocucdo especifica do
género discursivo em causa.

46 Cf. Perelman e Olbrechts-Tyteca 1988: 67; Lockwood 1996: 78.

47 Utilizo o conceito de comunidade interpretativa, introduzido por Stanley Fish na sua obra Is
there a fext in this class? The authority of interpretive communities (1980), numa acepcdo
“moderada” em que se ndo levanta a questdo da eventual literariedade do discurso a considerar
(cf. Aguiar e Silva 1990: 47-51). Procuro antes entender o conceito como consequéncia 10gica
do principio de pertinéncia socio-cultural da linguagem (docucdo) onde se centra o
pensamento de Austin (vide Petrey 1990: 17).

48 Quando Aristoteles (Ret. 1358a 37-1358b 8) trata dos tempos relativos a cada um dos trés
géneros da retorica, nao atribui explicitamente nenhum para o laudativo e refere o futuro para
o género dos conselhos. Por exclusio de partes (o judicidrio refere-se ao passado), o discurso
epidictico, ou ndo tem tempo proprio, ou refere-se ao presente da enunciacdo; quando em
articulacdo com a retodrica deliberativa, ficamos entio com um género composto, motivado pelo
presente para influir sobre actos politicos futuros.
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verificou, nas obras retdricas e moralistas de Séneca, Cicero e Tito Livio, como a
énfase nas virtudes da temperanga e da frugalidade durante a época
republicana anterior se veio a converter numa idealizaciao da clementia+® O
discurso sobre esta virtude desenvolvia-se numa altura em que o poder
discricionario do imperador estava em riscos de se tornar absoluto. O escudo
dourado que Augusto recebeu do Senado no auge do Império possuia uma
inscri¢do em louvor precisamente das virtudes (cleméncia, justiga e piefas) que
eram percepcionadas como sendo mais necessirias na conjuntura politica
contemporanea.’® Praticas discursivas como estas reagiam por contraste as
caréncias mais preocupantes da pratica governativa do momento.

A poesia, quando assente numa semiose retorico-ética, convergia
igualmente em torno duma manifestagéo ilocutiva de conteudo politico. Séculos
antes do apogeu imperial romano, a retdrica epidictica compartilhava ja os
objectivos de intervengdo na sociedade e nos actos de governo com
determinadas formas poéticas. Pelo menos desde Simonides de Céos (c. 556~467
a.c.) que o louvor em verso encerra uma critica da cidade e dos valores éticos
que nela dominam.5! Como afirmava Pindaro (c. 522-443 a.c.), «o louvor toca a
censura», principio que este poeta se nao esqueceu de praticar em odes dirigidas
a um ditador.52 O préprio Homero, na medida em que define o verdadeiro
principe, «louva (epaine)» implicitamente «o rei que se lhe assemelha,

enquanto expde e repreende aquele que dele difere».5? Foi através dum sistema

4% North 1979: 45-46.

50 Burrow 1993: 126; a inscricdo do escudo é citada em nota. Vide também Soares 1994: 197.
51 Detienne 1988: 56-61.

52 Cf. North 1979: 118-119; a citacédo ¢ atribuida a Pindaro in Detienne 1988: 20.

53 Dion Crisostomo (407-1207), Peri Basileias, 1, 15 (1971: 10-11).
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discursivo laudatério, apoiado numa linguagem especializada de natureza ética
e politica, que os antigos gregos instauraram a figura do poeta engage.s

Na Roma augustana, em nenhum outro género literdrio se manifestou
mais a componente ostentatéria do que na epopeia.’® Ao adoptar o processo
mais grandioso de exercer o discurso de louvor, também Virgilio (70-19 a.c.)
cinzelou o seu discurso de forma a fazé-lo incidir sobre os aspectos ético-
-politicos mais relevantes naquele momento histérico. O poeta celebrou
inquestionavelmente pietas, iustitia e clementia como se fossem defini¢des
substantivas do regime imperial em que vivia. A pietas de Eneias, virtude
maxima do heréi maximo do poema, correspondia aos anseios inscritos no
louvor do escudo aureo ji referido e parecia epitomizar o conjunto das trés
virtudes que se tornaram particularmente prezadas no Império.5¢ Parece fora de
duvida que esta circunstancia se traduziu numa forma de intervengio apoiada
no mesmo quadro ético dos retores e moralistas contemporaneos do poeta.’” O
debate actual em torno de Virgilio ter ou néo ter sido apoiante de Augusto €
signo evidente do espago de ambiguidade ocupado por uma semiose literdria
que se serve das normas laudativas para fins politicos.?®

Mas como se podia processar a desejada influéncia, o efeito que mudava

a postura ética e politica dos destinatarios e os impelia a acgao?

54 O termo frances é utilizado por Detienne (1988: 60).

.55 Recorde-se que epideixis correspondia directamente ao latim ostentatio (Curtius 1953: 69n).
56 Burrow (1993: 126) nota como parece observar-se uma coincidéncia cada vez maior,
durante o periodo augustano, entre os significados de piletas e as virtudes da justica e da
cleméncia. A fina exegese deste estudioso mostra como pretas teve dificuldade em assumir um
sentido estavel, mesmo em Virgilio, e foi apropriada pelos épicos renascentistas em sentidos que,
embora distantes do latino, se adequavam igualmente as respectivas necessidades éticas e
retdricas.

57 A intimidade entre a [aus e o intervencionismo ético-politico da épica romana ¢ patente na
actual critica virgiliana em frases como esta: «The political, panegyrical function of most
previous Roman epic shaped contemporary expectations for Virgil’s poem» (Boyle 1993: 84).

58 Referéncias a este debate em Wofford 1992: 12, Boyle (ed.) 1993: 104 e Hardie 1993s: 2 €
74-75.
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Para explicar o modo de intervengio da poesia epidictica no
destinatario, o discurso tedrico classico serve-se de uma espécie de linguagem
psicoldgica primitiva. Como escreve Vickers, os verbos utilizados na descrigao
da dimenséo pragmatica sdo importantes, pois designam o efeito do discurso «as
if epideictic aroused a physiological irritation in the will toward good deeds».
De facto, “espertar” e “incitar”, como diz Camdes, ou ainda “acender” e mesmo
“inflamar”, sdo os termos mais comuns quando se procura explicar o efeito
perlocutério do louvor.5® O resultado deste excitar das emogdes é uma
deslocagdo da imagem de nds proprios, enquanto receptores, para outro plano
em dque tudo, de acordo com Socrates, «parece mais admiravelmente
maravilhoso do que antes, devido as palavras do orador».®° Assim imagina
Damido de Gois o estado de espirito dos ouvintes apds uma oragio
encomidstica:®! o louvor das virtudes confere aos destinatarios uma capacidade
de desdobramento passivel até de fazer esquecer o nivel real efectivo da
existéncia e substitui-lo por um sentimento de nobreza, de grandeza, de
plenitude superiores.$?

O instrumento que possibilita a reac¢do psiquica desejada € a espécie de
prazer a qual se dirige, em particular, o género demonstrativo.8® Como afirma o
retor Anténio Pinheiro, este prazer deriva duma espécie de beleza (suavitas)

suscitada pela apreciagdo activa das qualidades do discurso por parte do

59 Vickers 1982-83: 511.

60 Platdo, Menexenus, 235b-c; apud Lockwood 1996: 125.

61 A proposito da fala do bispo de Ceuta, D. Diego Ortiz, antes da partida da armada que veio a
descobrir o Brasil: «...appdtado ahos capitdes, & ahos outros fidalgos que iham na armada,
muitos louvores de seus antepassados, cd que nam tam sdmente fez enveja ahos que ficavam no
Regno, mas antes hos incitou a quérerem muitos delles fazer esta viajem se ho tempo lhes entido
dera pera isso lugar» (Gois 1949-55, 1, cap. 54, p. 127).

62 Sobre o desdobramento da personalidade como efeito da oratoria laudativa, vide Lockwood
1996.

63 Cicero, De Orafore (11, 44) e Quintiliano, Institutio Oratoria (111, iv, 6) evidenciam a relacdo
estreita entre o género epidictico e a categoria de publico que procura o prazer (delectatio).
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publico.®* A poesia entra também assim, com naturalidade, no campo das
formas superiores da epideixis.s® Impulsionado pela beleza poética, o discurso
pode promover com particular acuidade um prazer instrumental valioso para
cativar os receptores, ajudar a reter a mensagem invariavelmente didactica que
acarreta e, 0 que é mais, instigar (movere) a acgdo.%¢ Jeronimo Osorio é um
crente firme na capacidade protréptica do prazer epidictico.6” A expressédo
«quéo doce» na estrofe camoniana ja citada aponta na mesma direcgao.

Os sentimentos de admiragdo ou repulsa despertados pelo tratamento
demonstrativo das questdes éticas provocava, porv extensio, uma vontade
correspondente de emulagdo ou rejeigdo dos exempla. Segundo Quintiliano,

basta presenciar um elogio de virtudes ou um vitupério de vicios para a

84 «Primo intelligimus voluptatem animi delectationem ex iudicata virtute orationis: ut cum
aliquis agentem audit oratorem, suavitate orationis demulcetur. haec est voluptas ad quam
conveniebant spectatores...». (Antonio Pinheiro, In Tertium M. Fabii Quintilians de institut. orat.
librum commentarjj, fis.27-59 das anotacOes ¢ comentarios in Quintiliano, De Institutione
Oratoria Libri XII, apud Vascosanum, Paris, 1549, f1.33r). Dedicado a Diogo de Gouveia, o
comentario teve, além desta, outras edicdes parisienses em 1538 ¢ 1542-43, ¢ venezianas em
1546 e 1567 (vide Faria, Estudos bibliograficos..., pp.432-4). Este texto, da autoria de quem foi
depois o orador oficial da corte portuguesa, permanece, tanto quanto eu saiba, inabordado
pelos estudiosos da teoria literaria renascentista. O facto de Anténio Pinheiro ter escolhido o
livro terceiro da Instifutio Oratoria é particularmente significativo para os estudos literarios, na
medida em que ¢ esta a parte do tratado em que Quintiliano estabelece as bases da distingdo
res-verba e caracteriza os trés géneros retoricos individualmente.

65 Lausberg 1966-69, I: 215, fundamentado em Thcodore Burgess, “Epideictic Literature”,
Chicago Studies in Classical Philology, 3, University of Chicago Press, Chicago, 1902, pp.93 ¢
166ss. Na teoria literaria renascentista, fundada nas citadissimas referéncias a mistura do util
com o agradavel, do prodesse com o delectare (Horacio, Ars Poetica, vv.333-4 ¢ 343-4), a
complementaridade dos processos comunicativos da poesia e da retdrica demonstrativa era
evidente; o comentdrio de Antonio Pinheiro, cif., fl.46v (alias 47v) ilustra com exemplos dos
poetas, principalmente Virgilio, o trecho de Quintiliano sobre o louvor dos deuses (Inst. Orat.,
1, vii, 7-9).

66 O movere é o objectivo supremo do texto retorico e consiste no despoletar de uma reacgio
emocional suscitada para induzir o receptor (empirico) a accido (cf. Lausberg.1966-69,1: 231).
Na retorica de Cicero, aparecem também os termos flectere (Orator, xxi, 69) e concitare (De
Oratore, 11, 129), de onde poderao derivar o “espertar” e o “inflamar” renascentistas.

87 «Sed quid poetas admiramur, cum agricolas, et opifices, cum barbaros etiam homines, et ab
omni cultu humanitatis abhorrentes laudis dulcedine moveri videamus?» (Jerdbnimo Osério, De
Gloria, 1549; apud Pinho 1983-84: 249; sublinhado meu). Ha uma expressdo idéntica do
mesmo humanista no De Regis Institutione ef disciplina (1571): vide Soares 1994: 429. Na
origem da concepgdo renascentista do louvor poético enquanto maneira de “dourar a pilula”,
encontra-se Lucrécio (987-55? a.c.), De Rerum Natura, 1: 936-950 e IV: 1-25.
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personalidade (animus) ser formada.®¢ Também Cicero afirma que o seu
espirito e intelecto foram moldados s6 por pensar nas figuras valorosas que
conheceu na literatura. Mas essa transformagdo psicologica, diz ele, é obtida,
nio apenas pela contemplagio, mas também pelo desejo de emulagdo: os
escritores dirigem-se aos receptores na esperanca de que estes imitem as
virtudes representadas literariamente.¢® As formulagdes mais completas desta
teoria, como a de Plutarco entre os antigos e a de Alessandro Piccolomini no
século XVI, consideram que os homens ou sio compelidos a assemelhar-se aos
modelos oferecidos pela poesia de louvor ou sentem repudio pelos exemplos
representados em modo de vitupério.”

A crenga neste processo semidtico vem a afectar a orientagdo fornecida
pelo autor ao discurso, uma vez que, invocado como futura iteragdo de um
louvor, o destinatario é concebido idealmente como sujeito da representagao
com a qual é confrontado.”! Se o acto perlocutivo epidictico consiste em

projectar,’? em termos latamente éticos, uma identificagdo do receptor com a

& [nstitutio Oratoria, 11, iv, 20.

6 Pro Archia, V1,14.

70 «..mostrando estes aspectos da poesia aos jovens, ndo permitiremos que surja neles uma
inclinacdo para as mas condutas, mas antes uma emulagdo e preferéncia pelas melhores,
acrescentando seguidamente a repreensio de umas e o elogio das outras» (Quomodo adolescens
poetas audire debeat, V11, 27e in Plutarco 1985: 130). «Pela imitacdo e louvor de homens
virtuosos ficamos inflamados e incitados 4 virtude para nos assemelharmos aqueles de quem
ouvimos os louvores. Se presenciamos uma imitacao poética de vicios e crimes e a sua expressao
€ negativa e na forma do vitupério, comecamos logo a sentir repugnincia e odio pelas ac¢des
viciosas, muito mais excitados por tais imitagdes do que por avisos, por mais bem feitos que
estes sejam» (A. Piccolomini, no seu comentario a Poética de Aristételes de 1575; apud Hardison
1962: 39). De notar a diferenga aqui estabelecida entre admoestar directamente e imitar (ie.
representar) segundo as normas do vitupério, considerando esta a mais tipicamente literaria e a
mais eficaz das duas.

I Ocorrem as seguintes palavras de Gian Biagio Conte: «the author establishes the competence
of the Model Reader, that is, the author constructs the addressee and motivates the text in order
to do so» (1986: 30). O conceito de Leitor-Modelo provém, como ¢ sabido, da semidtica
narrativa de Umberto Eco. Sobre os conceitos de sujerfo e subjectividade, muito utilizados nas
aplicacdes neo-historicista e psicanalitica feitas a literatura épica do Renascimento, vide
Montrose 1986 e Bellamy 1992.

72 Utilizo projectar no sentido dindmico que é requerido por uma pragmatica em sentido
semiotico, isto €, por uma teoria da recepcao que recusa a ideia de sfasis no estatuto do leitor:
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virtude representada,’™ ele institui a0 mesmo tempo um processo de feedback
que determina a orientagdo retérica do discurso.”™ O destinatario é pois
“introjectado” na mensagem mesma pelas virtualidades da teoria da emulagao.”
Se ele busca a emulagdo da representagio textual, também ¢, por seu turno,
emulado nela.” Reside aqui, creio, o valor suasério do discurso demonstrativo: o
estabelecimento de um processo produtivo infersubjectivo’” em que o0s
receptores, como afirma Lockwood, «se formam a eles mesmos como sujeitos
(subjects)».™® O acto retérico assenta pois num comércio ou negociagdo de
identidades posto a funcionar por intermédio do discurso.™ Jodo de Barros

exemplificava tudo isto com paradoxal clareza ao afirmar que o louvor

«autore gioca sulla intenzionalita che il lettore proietta, attivamente, nel testo» (Pagnini 1988:
71).

78 Recorde-se a definicdo aristotélica do louvor como «discurso que mostra a grandeza de uma
virtude»; a epopeia como discurso epidictico narrativo tende a representar a virtude através de
personagens € ac¢oes.

74 Aguiar e Silva (1986: 202-05) trata a questdo do feedback na comunicacao literaria em
termos de sucessividade temporal. No entanto, no discurso retdrico a retrojeccdo das
informacdes extratextuais acontece em simulfdneo com a produgao: «to put it in modern
critical terms, rhetoric cannot be conceived in terms of a simple reader reception theory, where
the recipient responds by various interpretive or reactive conducts only after reception of the
message. As Walter Ong emphasized, the message is made for the reader, and it makes or
remakes its readers» (Lockwood 1996: 17). O mesmo se aplica ao discurso literario em geral: «i/
recettore del messaggio estetico non é mai in stato di passivitd. 11 capire non ¢ un
comportamento esclusivamente ‘riproduttivo’, ma anche ‘produttivo’, e quindi non consiste
soltanto nella classica consequenzialita del rapporto diretto di stimolo e risposta» (Pagnini 1988:
69-70).

75 O conceito de infrojeccdo das instincias da comunicagdo literaria ¢ proposto por Pagnini
(1988: 111) como caracteristica distintiva do fendmeno literario.

76 O discurso de vitupério problematiza esta afirmacio, j4 que naturalmente impede a pura e
simples teoria da identifica¢do emulatoria. Platdo detinha uma influéncia enorme na rejeicdo
teorica de um discurso simetricamente oposto ao louvor (cf. Vickers 1982-83: 511-12).
Veremos infra como a poética da epopeia renascentista procurou resolver este problema.

77 Vocabulo retirado da hermenéutica fenomenologica; utilizo infersubjectividade aqui na
acepcdo especificamente literaria, praticada nos trabalhos criticos de Mario Valdés (1982;
1992), que se pode definir como uma dinamica de identificacao do leitor com, por exemplo, a
personagem de um poema épico, através duma consciéncia da partilha duma universalidade de
experiéncias, mas sem perda da realizacio plena da propria subjectividade enquanto intérprete.
78 «..it will be characteristic of epideictic speech to figure its readers as future speakers and
doers (...) Rhetoric thus intersects with subjectivity because it conveys languages and situations
of discourse to receptors who, in reading and responding to those languages, form themselves
as subjects» (Lockwood 1996: 30-31).

79 (Existe na ideia de retorica qualquer coisa que poderemos qualificar como dimensdo
infersubjectiva. A distancia entre os sujeitos ¢ o objecto da retorica, a partir do momento em que
eles se esforcam por negociar através do discurso» (Meyer 1994: 103).
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adequado dos destinatarios presentes servia para que estes viessem a praticar as
acgdes «com que merecessem o mesmo louvor».8°

Uma consequéncia fundamental desta circularidade das instancias
comunicativas vem a ser a intratextualizagdo de todo o sistema. Na peugada de
Brogan podemos afirmar que o Renascimento produziu uma transformagao do
sistema da emulagdo literdria num exercicio de re-composi¢ao de textos
designado por imitatio®! Na sua enorme importincia como processo de
composi¢ido daquele que era um dos géneros mais rigidamente codificados, a
epopeia, a imitagao dos textos devia funcionar de acordo com os critérios de
conduta que davam corpo ao «louvor» como modo de representagio narrativo e
poético. Nio sO aemulatio e imitatio eram confundidas e tratadas
sincreticamente, como, na conceptualizagdo tedrica da eticidade epidictica, se
implicavam numa relagio de subordinacdo da ultima perante a primeira. A
composiqao poética moralizava a propria textualizagao, entendendo a imitagao,
fundamento daquela, como modo de interpretar e re-presentar modelos
simultaneamente éticos e discursivos.

De facto, era ja evidente no limiar do século XVI que existia um consenso
quanto a filiagao da imitatio na concepgao do género épico como subconjunto
poético do género retorico politico-demonstrativo.®2 A nogao esta estreitamente

ligada a uma pedagogia das letras assente numa pratica da eloquéncia

80 Panegirico do Rei D. jJodo III (1943: 1): «..costumavam nos tempos antigos louvar os
excelentes homens em sua presenga, por que dando louvor justo e manifesto a0 grande
merecimento das pessoas, assi 0s presentes, como os que viessem depois, tomassem exemplo e
fizessem tais obras, com que merecessem o mesmo louvor..». O panegirico de Barros foi
redigido, segundo Rodrigues Lapa, em 1533 (Barros 1943: xxviii)

81 «Rhetorical imitatio, the composer’s exercise of copying the work of others, became in
interpretive theory a readerly role of imitating the model behavior represented in a discourse»
(Brogan 1993: 1047).

82 Esta afirmacdo sera fundamentada nos capitulos que se seguem.
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(exercitatio) .3® Quando Camoes se refere a «quem valerosas obras exercita», o
verbo nido se pode cindir da exercitatio retorica, isto é, a pratica do discurso
literario cujo fundamento é a imitagdo de textos.®* O exercicio retérico por
exceléncia ¢ a imitacdo, vocabulo que agora empregamos na dupla acepgio de
producio textual, nomeadamente épica, e de reacgdo emulativa do destinatario-
-poeta perante os modelos ético~politicos propostos nos poemas. Por
conseguinte, falar em imitagdo épica renascentista é também evocar um sistema
pedagodgico de aquisigdo dos recursos retoricos fundamentais destinados ao uso
pragmatico ja definido.

Tal como preceituam os autores mais recomendados para o ensino da
retorica (com Quintiliano a cabega), o modelo preferencial da exercitatio nas
escolas era a disputa contrastante de teses. Todos aqueles que tiveram acesso a
este ensino habituavam-se as técnicas do louvor e do vitupério, muitas vezes
sobre idéntica matéria, quer em separado, quer mesmo na pratica do paradoxo,
onde as posi¢des pro e contra se entrelagavam.®> Modelados na eloquéncia in
utramque partem de Cicero2¢ os produtores de discurso do humanismo
renascentista desenvolviam uma visdo dualista do referente bem marcada nos
respectivos pdlos positivo e negativo. O sistema discursivo mais comum
assentava numa retdrica disjuntiva em que se argumentava exaustivamente

sobre uma s6 res a partir de perspectivas opostas. Lourengo de Caceres serve-se

83 Sobre o sistema de ensino da retorica no Portugal quinhentista, vide Castro 1973: 13-81.

84 Lausberg (1966-69, II: 405ss.) aponta trés tipos de exercicios de redacgdo (exercrtatio): (1)
traducdo; (2) parafrase de modelos literarios e (3) tratamento diferente da mesma matéria
trabalhada no modelo; todos estio subordinados a imitatio.

85 Vickers (1982-83: 507) chama a aten¢do para este aspecto habitualmente negligenciado.

86 Depois de afirmar que o exercicio mais importante é escrever o mais possivel (De Orafore,
1,150), Cicero concebe a exercrtatio idealmente como uma argumentacdo pro e contra cada
questdo colocada (De Orat. 1, 158). A pratica ciceroniana correspondia & teoria, como se vé,
por exemplo, pelo comportamento oratdrio de Antonio no De Orafore, tal como o denuncia
Crasso (I, 263). Talvez o Pro Caelio represente 0 mais completo tratamento duma questdo in
utramque partem na obra do Arpinate (cf. North 1979: 172).
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desta justaposicio de ambas as vertentes do discurso demonstrativo na
abordagem de um assunto de particular melindre para o destinatirio visado.
Pelas virtualidades do exemplar portugués, poder-se-a aferir o contexto
comunicacional renascentista em que podia ser conveniente articular louvor e
vitupério numa sé estrutura discursiva.3” O que importava era, mais uma vez, a
situagdo empirica, coetinea da produgio literaria e co-presente nela, para o
significado heuristico que assumia o tratamento antitético duma matéria.s

A maleabilidade da retérica tornava-a entdo instrumento ideal para
assumir posi¢des ideoldgicas alternativas e, consequentemente, para usar a
imitagdo (imitatio-aecmulatio) como sistema articulatorio da poesia.®® Foi o que
aconteceu com a Eneida, texto que ja havia modelizado a semiose da epopeia
antiga® e voltou a instaurar-se como padrdo sistémico para a restauragio do
poema épico na idade renascentista. Como se vera, a interpretagiao do poema
virgiliano foi condicionada por especificas consideragbes sobre a sua
intencionalidade ilocutiva, consideracdes estas que foram basilares na

composigao, obrigatoriamente imitativa, das epopeias do Renascimento. Por

87 «...eu, porque quaze todas as couzas se podem disputar por huma parte, e por outra, quiz
louvar por muitas rezoens, e reprehender por outras tantas a Caga: pera nisto em que V.A. tem
gosto em experimentar o estillo, se podia na Lingoa Portugueza tratar huma mesma couza
estreitamente por partes contrarias, o que os bons authores muy doutamente, ¢ com grande
arteficio fazem no latim» (Caceres 1786: 65; composto entre 1525 ¢ 1528). Segundo Eugenio
Asensio (1974: 171-2), o pequeno tratado ético de Caceres dirigido ao infante D.Luis, irmao de
D Jodo III, foi «escrito para sustituir las lecciones orales que la ciega aficion del principe a la
caza hacia dificiles y irregulares». Ao invés, 0 jogo, que ndo parece ter sido de particular agrado
do infante, € univoca e explicitamente condenado (cf. Buescu 1996: 168).

88 «E preciso ser capaz de persuadir sobre contrarios (... ndo para induzir & pratica de uma e
outra coisa, pois ndo se deve fazer crer o que ¢ mau, mas antes para que se descubra como as
coisas sdo» (Aristoteles, Ret, 1355a 30-32). «A unica finalidade dos nossos debates é
argumentar a partir de ambas as perspectivas (in utramgque partem) de modo a extrair e dar
forma a um resultado que, ou seja verdadeiro, ou o0 mais proximo possivel da verdade» (Cicero,
Academica, 1, iii, 7). Vide tb. Quintiliano, Inst. Orat, X1, i, 35.

8% Tem aqui grande pertinéncia a defini¢do platonica de imitacdo como “assumir a pessoa de
outrem”, definicdo esta aplicavel, como vimos, tanto ao emissor como ao receptor. A
preceptistica retorica também chamava a atengdo para este facto de crucial importancia
semiodtica (vide Quintiliano, Inst. Orat., 111, viii, 49-54).

% Hardie 1993, estuda a épica latina da Antiguidade como uma “dindmica da tradicdo” com
origem na Eneida.
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outras palavras, ndo foi apenas o texto de Virgilio que orientou a produgio
épica nos séculos XV e XVI. Aquilo com que os poetas se confrontaram for um
espessor ideoldgico que mediou o contacto deles com os modelos herdicos (ético-
~textuais) do passado. Dadas as caracteristicas do modelo semidtico em causa,
sumariamente expostas acima, ndo surpreende que a sua aplicagdo
interpretativa a Eneida funcionasse com um alto grau de impositividade sobre a
producdo épica coetinea.®® E pois da maior pertinéncia ponderar sobre as
implicagdes no processo de comunicagio e significagdo literarias do discurso
hermenéutico tal como foi produzido nessa época. Exumar os instrumentos
explicativos do poema épico utilizados no Renascimento equivale, nio de forma
determinante nem obrigatdria, mas antes caucionadora,® a trilhar os caminhos
do provavel quanto aos pressupostos sobre a representagio literaria no corpus a

estudar.

91 Sobre os graus de impositividade dos codigos literarios, vide Aguiar e Silva 1986: 265-269.

92 Do mesmo modo que qualquer imposicdo duma semiose, por mais determinativa que seja,
nio impede a existéncia de rupturas, a cau¢do é um meio de garantir a obediéncia a um
compromisso sem implicar necessariamente que este se curnpra. Varios sdo sempre os exemplos
de liberdade semidtica (Aguiar e Silva 1990: 93) na teoria renascentista da epopeia.
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2. A Eneida dos humanistas e a codificacdo da semiose

No papel de modelo para imitagido estrutural, nenhum texto igualou o
prestigio da Eneida entre os poetas e criticos da epopeia durante todo o
Renascimento. A crer no que afirma Nohrnberg, sera mesmo impossivel ter em
excessiva conta a influéncia que a Eneida exerceu no leitor renascentista quanto
a concepgio dum arquétipo relativo, quer aos principios éticos da conduta
humana, quer ao modo de representacao textual cuja imitagio se aguardava.!

Boa parte da tradigdo exegética do poema de Virgilio durante a Idade
Média esta na origem das interpretacoes renascentistas. Com efeito, se bem que
recusando algumas das opc¢des de conteudo praticadas no passado, os novos
humanistas serviram-se essencialmente dos mesmos principios metodoldgicos
utilizados nos escélios medievais. Importa talvez fazer uma brevissima sinopse
dos conceitos que, tendo sido ja utilizados nos comentarios da Idade Média,
foram essenciais para a visdo renascentista da semiose épica. Assim, a insergao

do poema augustano na drea retdrica e ética do louvor é muito antiga,

1 Nohrnberg 1976: 29.
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remontando pelo menos ao final da Antiguidade. Testemunho evidente desta
epistemologia aplicada é a exegese de Fabio Planciades Fulgéncio (c.480-550),
recordada pelo menos até ao século XVI. Nela se exprime claramente a ideia de
que a Eneida é uma obra de filosofia moral construida a partir dos principios do
discurso epidictico.2 Todas as referéncias, a comegar pela propria palavra
primeira do poema, remetem metaforicamente para o campo ético (arma
equivale a fortitudo).®* Por outro lado, a teoria dos tropos e figuras, tinica a
permitir leituras como a de Fulgéncio, teve igualmente a sua codificagdo na
Idade Média. O conceito de fegmen, o “manto alegorico” decifrado inicialmente
na exegese biblica, foi-se tornando candnico como defini¢io dum modo de
operar sobre o texto da Eneidat Teodulfo, bispo de Orledes (c.760-821),
legitimou perante o cristianismo a leitura alegorética de Virgilio, argumentando
que muitas verdades se exprimem sob o véu das palavras dos poetas pagdos.® A
plurissignificagio do texto épico virgiliano foi também assegurada, e
estabelecida a terminologia adequada a respectiva exegese. Por exemplo, o
comentario atribuido a Bernardus Silvestris (século XII) deixou bem claro que
uma palavra da Eneida podia ter dois ou mais sentidos (aequivocationes), e duas
ou mais palavras um sé sentido (snultivocationes).¢ Todos estes principios serdo
incorporados na reavaliagio do poema virgiliano levada a cabo pelos

humanistas do Renascimento.

2 Cf. Hardison 1962: 33-34

3 Curtius 1953: 175; Hardison 1962: 34.

4 Sindnimos ou termos associados a fegmen muito utilizados também, tanto na Idade Média
como no Renascimento, foram, entre outros, infegumentum, involucrum, velamen, “nuvem” e
“casca”.

5 Seznec 1953: 91; Brioschi e Di Girolamo 1993: 14-15.

6 Sobre estes conceitos tedricos para analise literaria presentes no Commentum super sex libros
Eneidos geralmente atribuido a Bernardus Silvestris, vide Morros Mestres, 1990: 31. Sobre os
termos relativos ao conceito de alegoria da Antiguidade a Idade Média, vide Auerbach 1984. O
classico trabalho sobre a alegorese biblica € o de Henri Lubac, Exégese Médiévale. Les quatre
sens de IEcriture, 4 voll., Paris, 1959-1964.
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No entanto, apesar da continuidade de processos hermenéuticos, é
consensual que foi Francesco Petrarca (1304-1374) quem marcou o inicio da
leitura de Virgilio para a Idade Moderna, ao evidenciar a distancia
epistemologica que o separava dos exegetas medievais, quer no respeitante as
metas propostas para a interpretagdo do mantuano, quer quanto a produgio de
um poema épico que se propunha restaurar as luzes da Antiguidade classica. A
Eneida renascia agora para um novo espirito criativo e critico, um novo sentido
humanistico de que o cantor de Laura foi o arauto e o paradigma. Com efeito,
se, como qualquer outro hermeneuta cristdo, Petrarca estava ciente da
importancia das virtudes teologais e podia comparar o poeta ao tedlogo, nao é
menos certo que considerava estes aspectos quase impertinentes para uma
leitura da épica paga. Criticando acerrimamente a visdo mistica de Virgilio que
a Idade Média adoptara (particularmente ao atribuir-lhe poderes de profeta do
cristianismo), o fundador do humanismo renascentista preocupou-se em
perscrutar na Eneida uma pratica das virtudes morais e dianoéticas modelada
nos preceitos da Etica aristotélica. A epopeia constituia-se como referente de
uma conduta de vida para o homem politico cujo objectivo era a formagio dum
caricter permanentemente virtuoso. A gléria que Petrarca colocava como
galardio do cumprimento deste desiderato era para ser conseguida ainda como
parte da experiéncia vivencial, nao se traduzindo, portanto, pelo conceito de
Eterna Gléria da alma perante Deus proposto pelos comentadores medievais que
criticou. Para 14 chegar, os métodos hermenéuticos do passado serviam apenas
na medida em que proporcionavam o acesso aos significados reconditos e

profundos em que toda a representagio épica virgiliana afinal assentaria.’

7 A proposito deste paragrafo, vide Zabughin 1921-23, 1: 25-27; Curtius 1953: 215-21 e 225-
-27; Aguzzi 1959: 54-57. Georg Weise sintetiza: «In contrasto con P’interpretazione dei temi
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Compreende-se assim o interesse extremo de Petrarca pela alegorese e
pela duplicidade semantica que seria atributo proprio e especifico da poesia.® Os
textos sacros e os primeiros tedlogos ndo foram sendo poetas, no sentido em que
procuraram intensamente explicar as coisas invisiveis por intermédio do que é
palpavel aos sentidos.® Contudo, o reverso nio era ja aplicavel quanto aos fins a
alcangar: o poeta alegorico dos Triumphi postula uma representagio do
impalpdvel, sim, mas centrada nas vicissitudes da existéncia humana e expressa
por meio duma discursividade retérica.l® O poeta theologus petrarquiano
encontra, sem duvida, uma identidade entre a criagdo poética e os processos de
ocultagio, de encobrimento das matérias doutrinais presentes na Sagrada
Escritura.!! Mas as verdades que subjazem a allegoria in verbis da poética geral,
e da épica em particular, pertencem ao mundo fisico, historico e moral.'? Se a
teologia primitiva nio era sendo poesia, esta ndo poderia vir a apropriar-se dos
conteudos daquela. Dai que o oficio do poeta épico assentasse agora em férreas

premissas histéricas,’® canalizadas por um uso absolutamente seguro dos

classici tipica del Medioevo, una delle innovazioni decisive apportate dal Petrarca mi sembra la
sublimazione etico-eroica, nella cui luce egli ha visto i personaggi dell’antichita elevandoli a
prototipi di un’Etica laica, autonoma rispetto a quella della Chiesa» (1961: 86).

8 Excelentes sinteses sobre a questdo alegorica na poesia do aretino: o ensaio de M. Ariani em
Petrarca 1988 (pp. 22-28) e Zambon 1993.

9 «Credibile est etiam hos ardentissimos inquisitores veri ad id saltem pervenisse, quo humano
perveniri poterat ingenio, ut (...) per ea que facta sunt, invisibilibus intellectis atque conspectis,
prime cause et unius Dei qualemcunque notitiam sortiretur« (Petrarca, Invective contra
medicum, 11 apud Zambon 1993: 563).

10 Sobre o desinteresse de Petrarca pela allegoria in factis, o tipo de exegese teoldgica baseada na
prefiguracdo do Novo Testamento no texto do Antigo, vide Petrarca 1988: 26 (texto de Marco
Ariani) e Zambon 1993: 564. A prética petrarquiana da allegoria in verbis esta estreitamente
ligada a uma nova e diferente aten¢ao humanista aos classicos da Antiguidade, facto que nem
sempre ¢ relevado pelos estudiosos mais preocupados em integrar Petrarca nas correntes
ideoldgicas oriundas da Idade Média.

11 Cf, Curtius 1953: 225-227; Zambon 1993: 561-564.

12 «possem facile demonstrare poetas, sub velamine figmentorum, nunc physica, nunc moralia,
nunc historias comprehendisse» (Petrarca, apud Zambon 1993: 561). Para uma breve mas
notavel sintese da historia da distingdo entre allegoria in factis teologica e allegoria in verbis ou
in dictis (a metafora continuada dos tratados de retorica), vide Corti 1993: 128-133.

13 Fera 1984: 35 referindo-se ao poema Africa, do qual fazemos uma breve exposicao infra.
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recursos retoricos'* para a abordagem preferencial dos valores morais
reflectidos nas figuras humanas da contemporaneidade.15

Na verdade, Petrarca é o responsavel por uma importante mudanga de
direcgdo na interpretagido das epopeias clissicas, em especial a de Virgilio. O
poeta de Arezzo afirma a sua preferéncia pela leitura da Eneida em termos
éticos; a intengdo e o tema do poeta latino nada teriam a ver com os sentidos
fisico-cosmologicos ou “historicos” entdo correntes, mas centrar-ses~iam antes
na representagio dum homem moralmente perfeito.’¢ A Encida era
implicitamente um poema epidictico na medida em que, através da
representagao do protagonista em movimento de um lugar para outro,
possibilitava o louvor do caracter e acgdes dum homem em busca da perfeigao
sob o nome de Eneias.!” No idedrio petrarquiano, o fundador da civilizagao
romana é o protagonista de um argumento tendente a demonstrar a maneira
como se adquire o habito da virtude, o cardcter moral exemplar. Lutando contra
figuras que personificam, quer as tentagdes que se lhe deparam em cada
momento, quer os vicios da propria disposi¢do interior, o herdi é representado a
confrontar-se com vérios inimigos: os ventos, simbolos das paixdes que

perturbam a serenidade espiritual, Dido, figuragdo da luxuria, Turno,

14 «]l vero € accettabile solo se avvolto nel velo “amoenae fictionis”, ma non tanto per difenderlo
da triviali curiositi, quanto perché ¢é essenziale alla scrittura poetica il fingere “suo iure”,
ordinare e ornare i fantasmi in tele intricate ma saldamente fondate su un assoluto controllo
della materia (“telas inexplicabiles ordimur, et ingentia rerum difficilium iacimus
fundamenta™)» (Marco Ariani in Petrarca 1988: 26).

15 Conforme pensa Georg Weise, teve notaveis consequéncias para o futuro da poesia épica o
facto de Petrarca ter admitido na esfera herdica os proprios contemporaneos (vide Weise 1961:
85). Como se verd, a ideia de incluir personalidades coetineas foi quase universal na producdo
épica espanhola e portuguesa de Quinhentos.

16 «...hoc sane phisicum atque historicum (...) sunt qui moralem sensus apud Virgilium querunt.
Sic est enim: quisque suum tendit in fines: inque id maxime aium intendit (...) ut omissis aliis ad
ipsum de quo queris Virgilium revertar cuius finis ac subiectum ut ego arbitror vir perfectus
est» (“ad Fredericum aretinum de quibusdam fictionibus Virgilii”, Petrarca s.d., Livro IV,
epistola 5, fls. s/n).

17 Nohrnberg 1976: 29-30 citando as epistolas Familiares1,2 e XV 4.
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personificagdo dos apetites.’® A estrutura narrativa, dividida essencialmente em
duas partes de idéntica envergadura,'® dependeria da mesma intengdo prévia:
enquanto os seis primeiros livros t€ém o seu f¢/os na ‘chegada do heroi ao Lacio,
ponto equivalente a rejeicdo conclusiva do vicio, a segunda metade representa
Eneias, j4 possuidor de um definitivo caracter virtuoso, a exercer acgéo politica
triunfante em solo italiano.?° Petrarca esboga assim os principios para a
interpretacdo da Eneida que se vao concretizar e desenvolver durante a época
do humanismo renascentista.

Como a exegese petrarquiana de Virgilio, a Africa abriu campo para a
poesia épica da era moderna, na medida em que transferiu o eixo motivador do
género, da espiritualidade da literatura alegérica medieval, para a politica
mundana.?2! O poema de Petrarca, a primeira epopeia a «richiamare alla
memoria la res romana e riconoscerle specifico ed assoluto valore di
exemplunp, tem Virgilio como supremo padrio de referéncia estrutural.??
Julgando que assim renovava a fungio do poema épico na Antiguidade latina,
Petrarca representa na figura de Cipido, o Africano, a ideia do homem
absolutamente virtuoso.23 Como modus interpretandi do texto épico de Virgilio,
a Africa tende a representar o conflito entre Roma e Cartago em termos

moralisticamente esquematicos e dualisticos.?* Por exemplo, a interlocugao de

18 Petrarca s.d., IV, 5 passim. A influéncia do comentario de Fulgéncio nesta interpretacdo €
patente (cf. Hardison 1962: 34 e Giustiniani 1986: 267).

19 Pelo menos desde Macrdbio (nascido ¢. 360) que se entende a Eneida como dividida numa
metade equivalente & Odisseta de Homero (os seis primeiros livros) e noutra imitadora da lliada;
um poema de errincia (no duplo sentido do termo que iremos ainda encontrar) seguido por
um poema de guerra. Petrarca representa a primeira tentativa renascentista (se bem que apenas
esbocada) de atribuir um sentido formativo estritamente ético-politico 4 propria estrutura
narrativa do poema de Virgilio.

20 Petrarca s.d., IV, 5 passim.

21 Tillyard 1954: 190.

22 Fera 1984: 34-35.

23 Cf. Belloni 1910: 75-6.

24 Hardie, 1993a: 312, n28.
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Sofonisba e Massinissa (alii Dido e Eneias) converte-se, na perspectiva
petrarquiana, numa alegoria do combate entre a virtude e a luxuria, como
explica a propria personagem de Cipido.25 A busca da virtude é apresentada
como o mais valioso dos objectivos do homem: até os deuses inscritos na
representagdo poética, como o Tonante, manifestam a necessidade de desprezar
os interesses circunstanciais dos homens em favor duma atencio perene sobre a
pratica da virtude.?¢ Sem risco de formular uma interpreta¢do redutora deste
poema complexo, parece evidente que Petrarca integrava a Africa, de modo
mais ou menos consciente, nas normas da retérica epidictica.2’?

Para cumprir com o modelo comunicacional que privilegiou, era
fundamental definir os procedimentos normativos da imitatio. Petrarca fa-lo
com extrema exactiddo teorética e tanta minidcia compositiva que nunca
conseguiu terminar a Africa Com devogdo “arqueoldgica”, anota
cuidadosamente os referentes verbais que implicavam uma identitas com o
hipotexto épico e erige uma estrutura que possa reflectir o paradigma epopeico
«tal como um filho se parece com o pai». Rejeitando meticulosamente a nogao
medieval de copia, Petrarca postula o conceito de similitudo que poderiamos
aproxXimar, em certos aspectos, das Familiendhnlichkeiten de Wittgenstein.28
Deriva daqui, a0 mesmo tempo, a dificuldade sentida em superar a relagio de

dependéncia perante o modelo, entendido genesicamente como “paternal”. e a
2 b

25 Africa,V,vv.386-437 (apudHardie 1993a: 301).

26 Belloni (1910: 81) resume o discurso do Tonante no Livro VII, escrevendo que a resposta do
deus as suplicas de favorecimento pelas prosopopeias de Roma e Cartago consiste em «che non
porpora né oro né gemme possono smuoverlo da cié che nell’abisso del suo consiglio ha
stabilito; che un nulla sono la potenza e la gloria degli uomini; che caduche sono le ricchezze, le
gioie, le speranze» etc.

27 Para uma opinido contraria, contestando uma interpretacdo da Africa a que ndo tive acesso
(Craig Kallendorf, In Praise of Aenecas, 1989), vide Hardie, 1993a: 301-02.

28 «...curandum imitatori ut quod scribit simile non idem sit, eamque similitudinem talem esse
oportere, non qualis est imaginis ad eum cuius imago est (..) sed qualis filii ad patrem»
(Familiares XX111, 19; apud Fera 1984: 30).
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comparativa (relativamente a Idade Média) libertagdo da inventio, desde que
fundada em precisas exigéncias éticas.?® A prética petrarquiana, obsessivamente
analitica, instituia um duplo rapport com os signos de origem, veiculando
textualmente aquilo que funcionava também a nivel psicologico. Ndo é por
acaso que o cantor de Laura objectivou o desejo de estabelecer didlogos com os
escritores antigos nas epistolas Familiares®® A obra de Petrarca ndo sé manifesta,
de facto, uma vontade perfeitamente consciente de imitagdo textual, como
emana um desejo emulativo que simultaneamente avizinha e desvia o autor dos
outros autores instituidos pelo canone.3!

Giovanni Boccaccio (1313-1375) concebe o sistema semidtico da poesia
narrativa em termos semelhantes aos petrarquianos, distanciando-~se em alguns
aspectos fulcrais do ideario medieval. Com efeito, se poesia e “teologia” (isto &,
os textos biblicos) partilham um idéntico processo criativo, ambas inspiradas
pelo espirito divino e ambas alegoricas, a necessaria modelizagio do poema
épico no exemplo greco-latino filia a interpretagdo e a nova produgio eventual
numa semantica reportada a contetidos da realidade efectiva ou tida por tal.3?
No décimo-quarto livro da Genealogia dos Deuses, Boccaccio explica que o
interesse da produgdo poética estd em demonstrar, sob a cobertura da ficgio, o

valor exemplar das condutas para educagio dos leitores e respectiva aplicagdo a

29 A critica detectou nos processos intertextuais e intersubjectivos tal como sdo tratados por
Petrarca uma tal preocupacio ética que a questdo ¢é tratada em termos quase legalistas: «come si
pud constatare, il rapporto (e non solo sul piano dell’zmitatio) con Pauctor ¢ regolato da una
precisa terminologia giuridica» (Fera 1984: 31n).

30 Cf. Brioschi e Di Girolamo 1993: 822-828.

31 Além de Fera 1984, vide a este proposito as paginas de Marco Ariani In Petrarca 1988, esp.
pp. 9-11 e Hardie 1993, passim. Tillyard (1954: 190) escreve significativamente: «Petrarch did
not think he was writing an epic; he thought he was imitating the great Latin poets...»

32 Os poetas imitam o procedimento inspirador do Espirito Santo de forma a exprimir «sotto
coperta d’alcune finzioni, quello che stato era, o che fosse al loro tempo presente, o che
desideravano o che presummevano che nel futuro dovesse avvenire»; assim, a poesia é
semelhante a “teologia” «quanto nella forma dell’operare» e ndo em pretender uma mensagem
relativa a contetidos religiosos em sentido estrito (Boccaccio, Trattatello in laude di Dante; apud
Corti 1993: 132-133).
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vida empirica.’®* Com a poesia, os dnimos exaltados tornam-se serenos, os
homens cansados das obrigagdes do governo restauram as forgas, despertam-se
os espiritos indolentes para obras melhores.3* Ndo serdio muito diferentes as
intengdes da poesia e da retdrica; antes se reconhece que ambas procuram
atingir os mesmos objectivos, esta sem os véus da ficgdo, aquela de forma
obliqua, servindo-se de mitos e alegorias.33

O poema épico, aparentando contar apenas uma histéria, esconde «outro
sentimento», como no caso paradigmdtico da Eneida.3¢ Mas quando o poema
virgiliano destrdi o liame historiografico, como na muito discutida insergao de
Dido no tempo narrativo de Eneias, o autor do Decameron justifica-o com
quatro razdes poéticas, a saber: 12) contar o que aconteceu a Eneias antes do
inicio da narragdo, estando o poeta induzido nesse sentido pela imitacdo da
Odisseia, 2°) realizar uma alegoria moral; 3%) exalgar Augusto e a sua Casa e 4%)
exalgar também o nome de Roma. Como se vé, apenas um dos motivos aduzidos
é primordialmente narratoldgico, embora mesmo este seja justificado somente

pelo estabelecimento duma correlagdo semantica directa entre o poeta «<bom» e a

%3 «La favola € una locutione essemplare, overo dimostrativa sotto fittione (...) di questa spetie di
favoleggiare non intendendo altro, che solo quello, che le scritture risuonano, ma nondimeno
con l’arte loro descriveno i costumi, & le parole di diversi huomini, & con questo ammaestrare i
lettori, & fargli cauti, & tali cose...»» (fls.233v e 234r). Cito da traducdo de Giuseppe Betussi da
Bassano publicada em Veneza em 1553, uma traducdo bem conhecida na Peninsula Ibérica:
Vilanova Andreu afirma que as ideias sobre poesia do portugués Miguel Sanches de Lima (autor
de que falaremos) «proceden quasi exclusivamente de la Genealogia deorum de Boccaccio, a
través de la traduccion italiana de Giuseppe Betussi de Basano..» (apud Garcia Berrio 1980:
87n); Camodes utilizou a Genealogia Deorum Gentilium na composicdo d’Os Lusiadas (vide
Rodrigues 1979: 53-63) e ndo é de excluir que compulsasse esta traducao.

3 «..queste favole (...) hanno acquetato gl’animi incitati da pazzo furore, & ridotti nella
primiera mansuetudine (...) Con le favole spesse fiate si sono ristorate le forze de gli animi lassi
de gli huomini illustri occupati d’intorno cose sublimi (...) Per le favole habbiamo veduto
talhora de gl’animi sonnolenti essersi svegliati a miglior opra...» (Boccaccio 1553: f1.234)

35 «Diranno forse (..) che quello, ch’egli usano, é opra di rethorica, ilche io in parte non
neghero, percioche la rethorica ha le sue parti d’inventione, ma appresso i velami delle fittioni,
ella non v’ha che fare. Egli ¢ pura poesia tutto quello, che sotto velame componiamo, e
stranieramente si ricerca, e narra» (Boccaccio 1553: {1.232r).

86 «Percioche gli heroici, benche paiano scrivere una historia, come Vergilio, mentre scrive Enea
combattuto dalla fortuna del mare, (..) nondimeno sotto velame hanno altro sentimento di
quello, che mostrano» (Boccaccio 1553: f.234r).
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imitatio” As restantes razoes dependem absolutamente do facto de que
Boccaccio concebe a Eneida como poema demonstrativo de valores morais, das
paixdes que obnubilam o espirito humano e das virtudes que as podem
superar.®® Assim, Dido é uma representagdo da poténcia concupiscivel da alma
que, durante algum tempo, conduziu Eneias no caminho do vicio.?? A visita de
Merctirio é uma alegoria da vifuperatio epidictica,®® que possui o valor de
«despertar» o herdi e, mais importante ainda, os receptores do poema, de modo a
restaurar neles o sentido da virtude.*! A exemplaridade moral e a tematizagdo
intratextual da fungdo protréptica explicava a necessidade de, por vezes,
substituir o louvor pela repreensio.#? No final, a intencdo de Virgilio seria a de
produzir louvores para que certas virtudes, inculcadas no caracter do herdi da
narrativa, fossem necessariamente associadas aos herdis extratextuais, o
imperador e os romanos em geral. Para Boccaccio, a substiancia desta

intencionalidade, e os critérios que justificam a forma que assume no poema,

37 Ndo se apresenta nenhum outro motivo para o comego i medias res sendo o facto de Virgilio
querer imitar o modo como Homero procede em relagdo a Ulisses e a historia das suas
aventuras contada ao rei Alcinoo: «...i buoni poeti incominciano quello, che hanno in animo, e
fanno nascere cagione di recitare quelle cose, che inanzi parevano haver lasciato, si come
nell’Odissea fa Homero...» (Boccaccio 1553: {1.2391).

38 «Virgilio intende per tutta I'opra dimostrare da quali passioni la fragilita humana sia turbata,
et da quali forze dall’huomo constante sia superata» (Boccaccio 1553: f1.239v). .

89 «.per Didone intende la concupiscevole, ¢ attrativa potenza armata di tutte le cose
necessarie, e per Enea figura ciascuno atto a tal giuoco, di che doppo Phaverlo fatto allacciare, e
finalmente fattoci vedere da quali attioni siamo condotti nelle scelerita..» (sbidem).

40 «...Mercurio (...) rimprovera ad Enea le vanita, e cose lascive, e essorta a cose gloriose; per lo
quale Vergilio intende, o il morso della propria coscienza, o la riprensione dell’amico, € huomo
eloquente» (ibidem).

a1 «..dai quali [Le. dos argumentos eloquentes da consciéncia ou do amigo)] noi dormendo nel
lezza delle vergogne svegliati, e ricondotti nel dritto, e bel camino, cioe alla gloria, e allhora
scogliemo il nodo della vergognosa dilettatione, quando armati di fortezza con animo costante,
e forze sprezziamo, facciamo poco conto, ne si curiamo di carezza, lagrime, preghiere, e altre
cose tali, che ci guidano in contrario» (ibidem).

42 A repreensio pode também ser posta na boca de um inimigo, como Virgilio quis fazer através
das maldicdes proferidas por Dido imediatamente antes de morrer. Boccaccio afirma que as
palavras da rainha representam as guerras futuras entre romanos e cartagineses.
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dependem exclusivamente da linguagem da Etica, cujo significado emerge
quando ¢ aplicada ao ambito politico respectivo.*3

O ultimo dos humanistas do século XIV a legar-nos textos de
hermenéutica virgiliana é o florentino Coluccio Salutati (1331-1406). Para ele,
toda a poesia consiste no louvor da virtude, fonte de prazer, e na condenagio do
vicio, de onde deriva o utile.** Identificada com a oratéria essencialmente nestes
aspectos, difere desta pela metrificagdo e, especialmente, pela figuratividade
alegérica.*® Com efeito, sempre que estamos em presenca de qualquer
actividade traduzida em termos figurativos, segundo Salutati lidamos com
poesia.*¢ A caracteristica fundamental do discurso poético é o de se exprimir de
forma legitimamente duplice, constituindo aquilo «que por uma res designa
outra».*” Tdo elevados poderes exigem uma postura moral irrepreensivel. Assim,
o verdadeiro poeta pode definir-se como aquele que, elogiando e vituperando
através dum discurso figurado, consegue despertar a imaginagdo dos receptores

e dirigi-la no recto sentido moral.#¢ A alegoria converge deste modo com os

43 «Virgilio cura nelle lodi di Enea d’inalzare la progenie dei Giulii in honore di Ottaviano
Cesare, il che fa, mentre dimostra quello, che sprezza le lascivie, le immonditie della carne, e
con la fortezza della mente calca le delitie feminili» (1553: 239v). £ significativo que Boccaccio
substitua com naturalidade o titulo do poema virgiliano pela expressdo «louvores de Eneias».

44 Salutati, Epistolario, ed. Francesco Novati, Roma, 1891-1911, vol.IV, p.231: «...prodesse velint
et delectare poetae. prodesse quidem reprehendendo vitia, delectare vero commendando
virtutes et enim, ut vult Aristoteles, omne poema et omnis oratio poetica aut est vituperatio aut
laudatio» (apud Aguzzi 1959: 77). Estes principios derivam directamente da conciliacdo entre a
autoridade da Ars Poetica de Horacio e um conceito epidictico de poesia que Salutati atribui a
Aristoteles, conhecido entdo através da parafrase de Averrdis (cf. Hardison 1962: 36). Sobre
este assunto, vide capitulo 5 desta Parte 1. ~

45 Struever 1970: 46-51.

¢ «Omnes enim translationes atque metaphore, comparationes et similitudines et quidquid
verborum aut rerum, orationum et negotiorum videmus in aliud commutari poeticum est»
(Salutati, De laboribus Herculis, a/c L. B. Ullman, ed. Artemis, Zurique, 1951, p-10; apud
Aguzzi 1959: 84).

47 Salutati, Epistolario, cit., volV, p.235 e De laboribus..., 1, 3, 10 (apud Struever 1970: 51).

48 «Certissime constat poetam virum optimum esse debere et longe magis ad hanc excellentiam
quam oratores ad viri boni statum et formulam accessisse. Cuius officium est figurato
metricoque sermone composita laus et vituperatio movens et excitans specialiter fantasiam»
(Salutati, De laboribus..., p.67; apud Aguzzi 1959: 90).
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principios da comunicagdo literdria fundados na semiose da retorica
demonstrativa.*?

Todavia, nio era apenas a duplicidade semantica dque permitia uma
pragmatica eficaz. A poesia partilhava com os restantes modos da eloquéncia
literaria um espago privilegiado na actividade humana, particularmente por
causa do seu influxo sobre a sensibilidade. O impulso para a acgdo, objectivo
ultimo do discurso, ndo nasce, segundo Salutati, da razio intelectual, mas antes
duma capacidade de comogio imaginativa.®® Os fenémenos da expressividade
artistica,5! o prazer das sonoridades, a harmonia da locugao, tém por 1550 um
papel central num animus impellere dirigido ao mais alargado horizonte de
receptores possivel.52 £ a retorica que funciona como sistema explicador desta
estética Jatu sensu. O facto de em momento algum na obra de Salutati se
diferenciar a beleza poética da faciindia oratoria é mais um indicio de que o
deleite derivado da apreciagdo do discurso é apenas instrumental, destinado a
servir uma fungio empirica consignada no principio da dinamizagdo dos

ouvintes e leitores.?3

49 A obra de Salutati é um marco historico no progressivo desinteresse pela alegorese
cosmoldgica e teoldgica de Homero e Virgilio comum na Idade Média. Sobre a insisténcia de
Salutati em substituir as leituras “ao divino” pela alegorese moral, vide Aguzzi 1959: 60-107.

50 Struever 1970: 59.

51 Reporto-me ao conceito de expressividade tal como é formulado por A. Garcia Berrio (1989:
49ss.), particularmente numa acep¢io historicamente localizada nos fendmenos retdricos: «...la
expresividad retorica ha asumido la opcién mas representativa, y en muchos casos quizas la
tinica, de la poesia clasica. Antes de la revolucion literaria de los simbolos poéticos, que es como
se sabe extraordinariamente moderna, la poesia arranco ese grado de iluminacion que le es
inseparable e imprescindible casi exclusivamente a impulsos de expresividad» (ibidem, p.108).
52 «Non ergo putem graves cum facundo sermone sententias, qui sine quadam harmonia non
enuntiatur, que placidis auribus admisse descedunt ad animum, hoc etiam posse quod effecisse
soni seu modi referuntur. Ego vero cum quamlibet artem potentiam esse sciam, rhetoricam
arbitror potentissimam esse, que non solum specialiter unum afficiat, sed magnos exercitus
maximasque civitatum conciones impellat et regat» (Salutati, De verecundia, 286-88; apud
Struever 1970: 50n)

53 «The Florentine humanist does not even approach the Aristotelian conception of poetry as a
refined pleasure. His main concern is to show the practical utility of the poetical art» (Aguzzi
1959: 88).
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Salutati ndo encontra melhor lugar do que a Eneida para por em pratica
os seus principios tedricos. Para ele, j4 Homero incluira na Iliada o louvor de
Agamémnon como personificagdo do chefe virtuoso.>* Mas é o poema de Virgilio
que ¢ sujeito no seu todo a uma interpretagio fundada na conjuncgio de
alegoria, retérica epidictica e filosofia moral. Os primeiros seis livros do poema
descreveriam Eneias a superar o vicio, enquanto os outros seis constituiriam a
ilustragdo do combate final do Homem contra o erro.55 O humanista pensa que
a inten¢do do poeta foi a de mostrar como um homem, na imagem de Eneias,
pode atingir a perfei¢do, navegando da cidade do vicio, Tréia, através das
 hesitagdes e dificuldades da vida, representadas pelo navio, o mar e os ventos,
até chegar ao Ldcio, lugar onde obtém a serenidade interior correspondente a
um estado virtuoso.’ Deste modo, Virgilio propde-se tomar posse da nossa
vontade como leitores e eleva-la a emulagio da perfeicio moral.5” Também ao
nivel mais episédico da Eneida, Salutati acha explicagdes subordinadas a sua
concepgdo retérico-ética da epopeia. Dos momentos mais criticados continuava
a ser o encontro com Dido. Em resposta as objecgdes de impropriedade, o
humanista florentino, longe de sugerir um sentido cosmolégico, histérico ou
religioso para o episodio, insiste sobre a alegorese moral e afirma que o poeta

teve de mostrar Eneias cedendo as tentagdes, de forma a poder revelar o

5 dllic enim simul monarchie decus in Agamnenone rege regum, polyarchiam in regibus..»
(Epistolario, cit., vol.ll, p.398; apud Aguzzi 1959: 114).

% «Considera Maronem nostrum, qui primis sex libris divine Eneidos hominum errores, a
maritima tempestate incipiens, ex miri poematis abdito reliquit intellegi, Eneam demum ad
inferos; unde emergentem mox in Latium appulisse demonstrat (...) at post fatalis crusti morsus
et postquam in veterem patriam rediit, infinatas pugnas contra vitia conserturus, nusquam
ducem vel exercitum nisi in Herculis sacris retulit comedisse» (Epistolario, cit., voll, p.269;
apud Aguzzi 1959: 64-5).

56 Aguzzi 1959: 66.

%7 Frases como «Virgilius...Eneam cuncti virtutibus exornando nobis proposuit imitandum»
(Epistolario, cit, voll, p.306) e «rapitur nostra voluntas motibus agitatur» (op. cit, vollll,
p-230) sdo exemplificativas desta concepgdo pragmatica. Estas citacdes sio tiradas do longo e
notavel capitulo de Aguzzi (1959) sobre este humanista.
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posterior processo de aprendizagem.’® Idéntica abordagem ¢ feita ao canto-
-charneira do poema virgiliano, aquele que descreve a descida do heréi aos
infernos. Salutati considera a visita de Eneias ao Hades em, pelo menos, dois
sentidos: a descida da alma para o corpo e a descida da razio para os apetites
sensuais.’® No sistema interpretativo do humanista este é o estidio final no
crescimento moral do herdi que vai praticar as virtudes adquiridas na segunda
metade do poema, lugar de representacdo do combate final contra o vicio.

O modelo interpretativo consolidava-se e desenvolvia-se entao nas obras
da grande triade fundadora do humanismo renascentista. O poema de Virgilio
adquiria solidez dentro de um sistema comunicacional que se propunha
promover o cumprimento dos necessirios requisitos éticos para a vida publica.
A primeira prova duma continuidade e afirmagao destas ideias no século XV
consagra-se no livro epilogal que Maffeo Vegio terminou em 1428. Apesar das
leituras globalizantes da Encida terem dado como certa a glorificagdo do heréi
em vida, impressionou os humanistas que o poema ndo tivesse representado a
sagragio de Eneias.% Sabia-se que o texto ndo levara a summa manus mas as
interpretagdes sobre o grau de imperfeicio do poema estavam sujeitas a

discrepancias.$! Com a adi¢io de um décimo-terceiro livro, varias vezes

58 «Necesse fuit ut Aeneas de continentia laudaretur ipsum carnalibus illis illecebris obsideri,
quo veluti virtuosus et laqueis urgentibus educatur» (Epistolario, cit, vol.lll, p.232; apud Aguzzi
1959: 67).

59 «Sive descensum voluerimus in infernum introitum anime in corpore nostra (..) sive
dixerimus descensum rationalis excellentie in sensualitatem» (De laboribus Herculis, IV, 11, 2,
p.527; apud Aguzzi 1959: 97). A leitura medieval canonizada deste trecho, tal como a
concebera Bernardus Silvestris e aceitara Dante Alighieri, retirava dele uma licao relativa as
virtudes intelectuais, a uma relagdo dialéctica entre a ciéncia e a ignorancia (Curtius 1953:
cap.17,n20, pp.354-5). A opcio de Salutati pela alegorese moral, sendo consequéncia da teoria
poética por ele postulada, parece assim propria do novo Humanismo.

60 Depois de afirmar que o século XV italiano nao parece ter colocado directamente a questido
do grau de acabamento da Eneida, Zabughin opina que 0s “suplementos” foram requeridos
pelo atavismo literario medieval e o patriotismo romano proprios da época, em conjunto com o
«optimismo instintivos dos humanistas (1921-23, 1: 281).

61 A documentacio antiga sobre o grau de acabamento do poema ¢ recolhida em Quinn 1968:
24-25,
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publicado posteriormente com o original do mantuano, Vegio (1406-1458) a
um tempo forneceu uma representagio do galardio merecido em vida pelo
heréi e consolidou a leitura humanistica do poema. Se, como ele pensava,
«Virgilio quer mostrar, sob a forma de Eneias, o homem agraciado com todas as
virtudes»,®? era quase forgoso acrescentar ao poema um texto que dissipasse as
eventuais duvidas de natureza ética relativas a0 modo como termina: um heréi
possesso trespassando um inimigo indefeso.6® Assim, o livro 13 da Eneida é
essencialmente descritivo de uma pompa e circunstancia marcada pelos topicos
do louvor e do vitupério epidicticos em prol da divinizagdo do herdi e das
respectivas virtudes.$* Em comparagdo com o original virgiliano, acentua-se
radicalmente a polarizagio entre a repreensio/vitupério das ac¢des de Turno e
o louvor incondicional de Eneias.®® Turno é transformado em simbolo tnico do
vicio, um furor e soberba insensatos que o herdi justamente castigou.¢¢ Em
contrapartida, o livro termina com as bodas e o exdtico banquete de Eneias e
Lavinia, a que se segue a decisdo dos deuses (Jupiter, Vénus e mesmo Juno) de

galardoar o herdi, divinizando-o e colocando-o entre as estrelas.5” A composicao

¢ Vegio, De educatione liberorum et eorum claris moribus libri sex, livro 1I; apud Nohrnberg
1976: 30.

6% A proposito da morte de Turno, um comentador medieval havia exclamado com indignacio:
«ubi est igitur, 0 poeta, pietas illa quam saepissime laudas?» e depois de manifestar a sua
incredulidade perante a ira de Eneias, conclui: «nullo igitur modo pius qui non tantum non
repugnantes, sed etiam precantes interemit» (Lactancio, Opera Omnia, ed. S. Brandt e G.
Laubmann, Praga, 1890, pp.430-1; apud Burrow 1993: 59n). Lactancio (c. 250-317) tem para
Petrarca o valor de uma autoridade (Belloni 1910: 119).

64 Hardie 1993.: 302-03.

€ Utilizo a traducdo do livro de Vegio por Gregorio Hernindez de Velasco (Vegio 1614:
fls.454v-482v), acrescentada pela primeira vez em 1574 a versdo da Eneida deste humanista
toledano.

66 Palavras do velho Drances: «para estas guerras y passiones (...) solo el furioso Turno ha sido
parte (..) A Turno todo el esquadron pedia/Que de la injusta guerra desistiesse» (Vegio 1614:
f1.470r); as quais correspondem as de Eneias: «No os culpo amigos yo, ni al Rey Latino/Porque
el, en paz de su quietud gozava:/Culpo de Turno aquel furor dafiino: Su horrible orgullo, y su
violencia brava./Por el se bien que el dafio, y guerra vino:/Que el pobre, como mogo, se
dexava/Llevar del vano viento de honra, y gloria...» (ibidem).

$7 Vegio 1614: f1.473ss.
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literdria de Vegio “esclarece” deste modo a ideologia do poema, enquanto expde
os parametros de leitura de Virgilio que o Renascimento estava a consagrar.®®
Outro humanista do século XV, Francesco Filelfo (1398-1481), teve
oportunidade de expor a sua concepgio da Eneida e, depois, de compor um
poema épico em que punha em prética as concepgdes tedricas que havia
formulado. Como Petrarca ou Salutati, este cidaddo italiano® pensa que a
virtude deve ser galardoada pela glorificagdo do homem no espago sublunar.”®
Como tal, a interpretagdo do texto virgiliano reporta-se também a uma utilidade
empirica de base ético~politica. Numa carta dirigida a Ciriaco de Ancona e
datada de Janeiro de 1427, Filelfo afirma que a Eneida ¢ uma peca epidictica
relativa ao governo de Augusto, elaborada em imitagdo da matéria e da
disposi¢do narrativa de Homero.”? O sentido do poema diz respeito a condigao
humana na Terra, a forma de conduzir a vida cuja imagem se representa através
de Eneias.™ Naturalmente que quando premissas como estas funcionam como
elemento explicador da complexa tessitura do poema, o comentério toma a

forma da alegorese. A ideia norteadora de Virgilio teria sido a de produzir, na

68 O De educatione liberorum..., cit., livro 11, do mesmo autor, coloca Virgilio a par da Sagrada
Escritura como texto de valor pedagdgico (vide Soares 1994: 104).

69 Filelfo obteve cidadania veneziana depois do periodo em que ensinou na cidade dos Doges,
entre 1417 ¢ 1419, foi-lhe concedida em 1431 a categoria de cidaddo de Florenca e, mais
tarde, também a cidadania milanesa. Foi para o duque de Mildo, Francesco Sforza, que Filelfo
comecou a compor o poema heroico que nunca terminou.

70 «Virtutes morales ab honestate proficiscuntur (...) Honestum esse dicimus quod sit populari
fama gloriosum» (apud Aguzzi 1959: 110). A obra em que se encontram estas palavras, o De
morali disciplina de Filelfo, foi publicada por Francesco Robortello (o comentador da Poéfica de
Aristoteles de que falaremos em devido tempo) em Veneza em 1552 ¢ novamente em 1577.

71 Carta editada e comentada modernamente por V. R. Giustiniani, “I1 Filelfo, interpretazione
allegorica di Virgilio e la tripartizione platonica dell’anima” in AAVV, Umanesimo e
Rinascimento, Studi offerti a P.O. Kristeller, Florenga, 1980 (texto a que ndo tive oportunidade
de aceder).

72 «...dicam brevi quod sentio. Quod Virgilius uno eneidos carmine melifigenis Homeri iliada
Ulysseamque imitatus: Eneam laudans: Augustum quoque laudarit (...) virgilius Homerum
imitaturus: non solum quo ad rerum: verum etiam quo ad ordinis similitudines» (Filelfo 14957:
fl. 3).

78 «Quippe qui humanam conditionem contemplative activeque describens: eo cogitatus omnis
consiliaque direxerit: ut qua via summum bonum in hac vita parari posset (...) inunius enee
sapientia virtuteque ostenderet» (id,, bid.).
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primeira metade do poema, a laus do processo de raciocinio envolvido na vida
contemplativa e, depois, do exercicio da vida activa,”* o que se traduz na
representagdo das virtudes politicas nos primeiros seis livros e das virtudes
militares nos restantes.” Esta é ja a leitura da Eneida que, século e meio depois,
sera normativa no Renascimento ibérico.?¢

Por outro lado, Filelfo concebe o poema como uma representagio
figurada do crescimento fisico e mental dum homem.”” A tempestade
corresponde a infancia,”® o deleite com as historias aventurosas (como as que
conta Eneias nos livros II e IIl) é costume da puericia, 0 amor (com Dido no livro
IV) chega com a adolescéncia, e assim por diante. No seguimento de Petrarca, e
como ele apoiado em Platio e em Cicero, Filelfo interpreta os ventos como as
paixdes interiores que o homem procura refrear com a razio.” Para além da
evolugdo no sentido duma concretizagio dos codigos da hermenéutica
humanistica da epopeia, em que a enunciagdo de certos principios da filosofia
natural t€ém por objectivo a aferigdo de conclusdes de natureza moral, ¢ também

muito importante nesta exegese o modo como se trata a questio da ordo

7 «Itaque in primis sex eneidos libris contemplatio maxime et consultatio locum habet; in
secundis autem libris sex actionis est laus» (id., ibid.)

75 «Quippe qui primum virtutes urbanas [Virgilio] canit: postea vero bellicas» (/d,, ibid.).

76 Cf. o prologo-dedicatdria a Filipe Il que Gregorio Hernandez de Velasco redigiu para a sua
traducdo da Eneida publicada pela primeira vez em 1555: «con iusto titulo la traduccién
Castellana de la Eneida de Virgilio el mejor de los Poetas Latinos, se dedica a V. M. el mejor de
los Reyes Christianos (...) porque todo lo que ella ensefia, assi de lo annexo a la vida Politica en
los seys libros primeros, como de lo que toca a la Arte Militar en los otros seys postreros, se vee
cabalmente en V.M...» (Virgilio 1614, fl. s/n). O poeta épico portugués Jeronimo Corte-Real,
que estudaremos, era intimo conhecedor da traducao de Velasco.

7 «At vide queso: quanta cum brevitate et ordine omnem etatis humane cursus Virgilius est
complexus» (Filelfo 14957: fl.4r).

™ «.infantis (.) itaque turbulentissimi ventosum flatus tempestatesque describunturs (d,
1bid).

7 «Per il Filelfo, come per il Petrarca, Eolo ¢ la ragione, che risiede in quell’arx del corpo umano
che ¢ 1a testa, animos et iras sono i venti che stanno nelle caverne di Eolo e le passioni che
stanno nelle viscere del corpo umano» (Giustiniani 1986: 267). Ambos o0s humanistas
baseiam-se num passo do Timeu em que se fala da razao, dos apetites e das paixoes, referido
por Cicero, Tusculanae Disputationes, 1, 20.
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narrativa. Sem ignorar os processos de artificio poético quanto ao nicio in
medias res e ao narrador intradiegético, Filelfo secundariza estes aspectos
perante uma visio da Eneida que privilegia em absoluto, quer uma divisdo pela
metade das fungdes didacticas que o poema supostamente pretende realizar,
quer um paralelismo do texto com as fases da vida humana, segundo modelos
prévios derivados da Ftica. Conciliavam-se ambas as possibilidades narrativas da
Reforica aristotélica (mesmo quando conhecidas apenas por via tardo-Antiga): a
sequencialidade da vida humana era idéntica ao processo de aquisicao das
virtudes.®° Paralelamente, ao postular a pertinéncia, conquanto filtrada pelo
tegmen ficcional, da criagdo épica para a realidade empirica, a politica
mundana e o autogoverno do ser, o Renascimento construia uma organica de
produgéo poética cuja mola impulsionadora nio residia no contar, com toda a
sistematizagdo da expressividade narrativa que o termo acarreta, mas no ensinar
a justa maneira de viver em sociedade. A narrativa poética estava ao servigo da
moral sécio-politica, crendo-se que o processo inverso, duma ética subordinada
a estética, fosse uma impossibilidade 16gica.?!

A Sphortias de Filelfo (em vernaculo, Sforziada) integra-se no conjunto
de epopeias latinas de tema historico, modeladas na Eneida e dirigidas ao louvor
do monarca em exercicio, que comegaram a circular em Itilia na segunda
metade do século XV.82 Para a erupgdo quase que subita destes poemas epo-
-historicos ndo foi com certeza alheia a progressiva concentragio do poder nas
mios dos signori (os Sforza, Medici, Este, Malatesta etc.) que se desenvolveu

pela mesma altura.® A emergéncia de sistemas politicos de cariz absoluto

80 Reporto o leitor ao que foi dito anteriormente sobre a narragdo na Retorica de Aristoteles.
81 Boccaccio (1553: f1.234v) considera a auséncia de um nivel alegdrico moral uma «pazzia».
82 Zabughin 1921-23, I: 279ss.; Lippincott 1989.

83 Cf, Buescu 1996: 41-42.
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coincide com uma crise do conceito de cidadania definido pelos humanistas e
modelado na civitas ciceroniana.®* Os valores da liberdade republicana
chocavam agora com a realidade das cortes autocraticas. A historia de Roma
repetia-se ao nivel pulverizado das cidades-estado.85 Nesta conjuntura, os
humanistas sentiram a necessidade de produzir discursos apresentados como
legitimadores do novo poder.3¢ Basta seguir a lista de titulos de poemas
histéricos elaborada por Lippincott para perceber uma intengio generalizada de
filiar a nova corrente épica na parte “ilidadica” do poema de Virgilio, a metade
que fora consistentemente interpretada como a representagio da maturidade do
heréi, em gléria pela destruicdo do vicio.87

Concretizando e reforcando uma codificagdo em estado embrionario pelo
menos desde Petrarca, o texto de Filelfo ndo apenas depende fundamentalmente
duma imitatio da Eneida?® mas também direcciona este processo compositivo no
sentido de vectores centrais dai em diante inultrapassaveis: uma tematica j4

“nacional” ®® uma estrita fides historiac® e um sistema discursivo articulatério

84 Sobre o conceito humanista de cidadania, vide Rebelo 1982: 32ss.

85 Recordo o que afirmei sobre a mudanga de discurso entre a Republica e o Império romanos.
8 Lippincott (1989: 417) ndo encontra razdes claras para o emergir de poemas epo-historicos
quase simultaneamente em diversos pontos da Peninsula Italica. Suponho, todavia, que a
explicacdo ¢ formulavel na medida da existéncia, ja aqui abordada, duma relacdo estreita do
discurso de louvor com os respectivos condicionalismos politicos. Isto ndo quer dizer, no
entanto, que a relacao fosse explicita ou que o poder tivesse interesse directo nos poemas; antes
se verifica normalmente o contrario: «One interesting fact about the neo-Latin historical epic is
that it was neither motivated nor particularly well nurtured by courtly patronage. On the
contrary, it was a largely self-sustaining invention of the humanists (...) the deeds of virtually
every Renaissance prince were immortalized in epic verse; but we have no evidence that either
the prince or his court played a determining role in this process..» (Lippincott 1989: 427-8). A
historiografia, pelo contrario, era avidamente requisitada pelos detentores do poder, como
mostra Lippincott, cit.

87 Veja-se o estudo das concepedes de Petrarca e Salutati supra, reiteradas depois de Filelfo.
Entre os titulos dos poemas épicos latinos das cortes quatrocentistas contam-se uma PBorsiada,
uma PBorgiada, uma Martiada, uma Cosmiada, uma Lourenciada, uma Alexiada e duas
Sforziadas.

88 Cf. Zabughin 1921-23, I: 299-340 e Bottari 1986: 486. Este tiltimo investigador alude a um
discurso de Jupiter, assegurando glorias futuras ao protagonista, como imitacdo, inclusive
verbal, da Eneida, I: 223ss, quadro discursivo que reencontramos, como ¢ sabido, em Camdes.
89 Declara-o o proprio autor em carta a Pietro Tomasi de Junho de 1451 ao classificar o assunto
da Sforziada de «res Italicas» (apud Bottari 1986: 464 e Lippincott 1989: 418 né).
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de natureza abertamente epidictica. O langamento da contemporaneidade como
assunto privilegiado da epopeia aparece em conjunto com a recusa de ficgdes
irrelevantes para tal proposito: «non hic mihi fingitur ullus/ Aeacides
Ithacusque sagax, nec Troius error».®! Tudo isto para o superior fim da laus
politica dos Sforza, em particular do duque de Mildo, simultaneamente objecto e
destinatdrio primeiro do poema.?

De facto, ndo hd qualquer duvida de que Filelfo pretendia louvar o
duque como chefe inquestionavel do Estado milanés. Mas a abertura da
narragao, em forma de consilio dos deuses pagdos, representa Jupiter afirmando
que Francesco Sforza esta destinado a ser governador absoluto de Mildo desde
que cumpra o préprio lema de familia, wnerito et tempore».? Assim, se quiser
conseguir a vitéria, o duque deverda mostrar na altura propria que nio é
sanguinolento e que respeita por inteiro as funcdes e prerrogativas do clero e da
aristocracia militar.® O principe estdi em permanente estado de triunfo no
poema, representagio correspondente ao lugar de supremacia que detém no
Estado; mas é a questdo da justeza do poder adquirido que infunde o sentido da
comunicagdo épica. Por isso, Filelfo aponta para o admiravel modelo de justiga

que Veneza, apesar de antagonista do herdi, representa no poema; ou faz

% «.il poema si configura come una lunga cronaca in esametri, generalmente attenta
(soprattutto nei primi libri) alla successione degli avvenimenti, tanto intricati (...) e per lo piu
scrupulosa nella segnalazione di una serie di particolari» (Bottari 1986: 473).

% Storziada, 1: 24-25. Comentando estes versos, Bottari nota «lesplicito rifiuto di alcuni noti e
tradizionali archetipi (...) il distacco programmatico di quella tradizione epica (...) del tutto
insensibile a quei soggetti d’argomento ed interesse contemporanei» (1986: 472).

% A carta supracitada de 1451 apresenta o louvor dos Sforza como assunto a fratar
particularmente dentro da geral res ltalicac «..praesertim eas quae Sphortianae laudis
intersunt».

% Apud Lippincott 1989: 422,

% «..concilio divino, nel quale ¢ decretata la vittoria di lui, che intanto, venuto il giorno
anniversario della morte di Cristo, comanda alle sue schiere d’astenersi dal sangue, di visitare le
chiese e d’espiare le colpe coi sacramenti, e prescrive quindi alcuni giochi, assegnando premi a’
vincitori. Pallade, fatta consapevole per mezzo di Mercurio del decreto degli dei, deve ora
regolar le azioni dello Sforza al fine stabilito» (resumo de Belloni 1910: 102).

% Vide Bottari 1986: 482,
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intervir Santo Ambrésio, padroeiro de Mildo, para ordenar a um dos heréis que
pratique a cleméncia.? Voltavam os fantasmas da ideologia imperial romana e
os autores reagiam numa das muito poucas maneiras que a falta de liberdades
civis permitia. Talvez ndo surpreenda, assim, que epopeias como esta nao
fossem, nem encomendadas, nem particularmente apoiadas pelo mecenato
cortesdo.®” Pelo menos Filelfo parece ter tido razdes para nio estimar os
destinatarios do poema.?

Os comentadores da Eneida que se lhe sucedem, e que no século XVI
terdo grande repercussio como intérpretes autorizados das multiplas edi¢des da
obra de Virgilio, reafirmam nos seus tragos essenciais a heranca hermenéutica
dos primeiros humanistas no que respeita aos objectivos da representacio épica
virgiliana.

Sdo de 1473-74 as Disputationes Camaldulenses de Cristoforo Landino,
um didlogo onde se inclui uma andlise da Eneida.®® Com Marsilio Ficino e Pico
della Mirandola, Landino (1424-1504) foi um dos principais neoplatonistas
florentinos, o mais importante da Nova Academia quanto a2 hermenéutica da
epopeia. Nesse didlogo varias vezes reimpresso,’® a interpretacdo cinge-se
quase exclusivamente a metade “odisseica” do poema de Virgilio, os primeiros 6
livros que Landino considera constituirem alegoricamente uma representaééo

da vida contemplativa.!°! Segundo o florentino, Virgilio tencionou representar

96 Vide Belloni 1910: 100.

97 Lippincott 1989: 426-428.

% O humanista queixa-se numa das suas cartas que a culpa de a Sphortias nio ter sido
terminada pertenceu aqueles que deixaram o autor tornar-se demasiado pobre para pensar
noutra coisa sendo na fome (C. de’ Rosmini, Vita di Francesco Filelfo da Tolentino, Mildo, 1808,
11, pp.157-8; apud Lippincott 1989: 428).

9 Nomeadamente nos terceiro e quarto dias (livros Il e IV) do dialogo entre Leon Battista
Alberti e Lorenzo de’ Medici (Landino 1480-90). :

190 Murrin 1980: 27. A obra de Murrin estuda a alegorese virgiliana de Landino no capitulo 2
(pp.27-50) e em Apéndice (pp.197-202).

101 Murrin 1980: 27.
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através de Eneias um modelo de expiagdo progressiva de vicios, imitado do
Ulisses homérico.19? Efectivamente, o que é enfatizado através de toda a
alegorese ¢ o cardcter evolutivo da personagem Eneias, cuja interiorizagio plena
da virtude so é conseguida com a chegada a Italia.1%® A diegese funciona como
modo de representagdo duma ética filosofica em tudo semelhante ao que os
predecessores de Landino tinham concebido. A estrutura do poema ¢é
perspectivada em termos de posse e rejeigdo de fortaleza, luxuria, avareza,
cobiga de poder e outros valores morais que vio formando o ethos do heroi. Para
o hermeneuta florentino, Virgilio representa um protagonista sempre obrigado
a escolher entre solugdes contrarias apds a experimentagao exaustiva de cada
uma, bem a maneira da argumentacdo in uframque partem consignada nos
cédigos do discurso epidictico-deliberativo.1%4 Significativamente, também aqui
sio subalternizados os recursos narrativos utilizados por Virgilio, como a
mudanca de narrador nos livros I e IIl ou a ordo artificialis na acgdo. A
tempestade situada no comego da narragio virgiliana ¢ muito simplesmente
colocada por Landino na sequéncia cronotdpica da viagem, uma sequéncia que
obviamente ¢é para ele idéntica em tudo ao crescimento moral do
protagonista.10

Em 1500, um escoliasta de Virgilio frequentemente reimpresso no século
XVI, Josse Badio de Assche, mais conhecido pelo nome latino de Badius

Ascensius (1462-1535), confirma dque o herdi troiano é um espelho das

102 «...in suo aenea efficere voluerit quod ille antea in Ulyxe finxerat: Quapropter pulcherrimis
poeticisque figmentis: eum nobis virum informavit qui plurimis ac maximis vitiis paulatim
expiatus: ac deinceps miris virtutibus illustratus» (Landino 1480-90, f1.35).

108 (Poeta enim non ipsum a principio sapientem fingit: et vera virtute ornatum: sed eum qui &
perturbationibus animum vendicare cupiens se paulatim a vitiis redimat: & post varios errores
in italiam id est ad veram sapientiam perveniat» (idem, ibid., £1.40r; cf. Murrin 1980: 197 ¢
Burrow 1993: 55n).

104 Cf, Murrin 1980: 45-46.

105 Cf, 0 esquema sindptico da alegorese de Landino em Murrin 1980: 197-201.
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virtudes politicas do imperador Augusto, quer as virtudes reais, quer as que
convinham sé-10.1% O comentador subscreve a ja banalizada divisio da Eneida
pela metade. Pormenorizando, Ascénsio cita expressamente a carta de Francesco
Filelfo acima referida para reiterar a ideia de que o poeta romano fez
corresponder os diversos momentos da primeira metade do poema as idades do
homem, da infancia a velhice, numa aprendizagem imbricada no conceito de
vida contemplativa. Assim, Virgilio teria elaborado um diptico em que os
primeiros seis livros, imitados da Odisseia, pretendem exprimir o homem
enquanto tal, a0 mesmo tempo que os seis ultimos, derivados da lliada, tratam
da vida militar, o todo dando lugar ao objectivo primordial da epopeia tal como
€ revelado no primeiro verso.1” Através deste sistema narrativo, a infentio
auctoris teria sido a duma mensagem dirigida a prevengio dos actos que, do
ponto de vista moral, possam por em perigo a integridade da coisa publica.108
Formado nesta conjuntura, ligado de perto a vanguarda da hermenéutica
poética do seu tempo, designadamente através de Filelfo,%° o introdutor do
humanismo em Portugal, o siciliano Cataldo (14557-post 1516),11° ¢ também o
primeiro a produzir um poema épico no pais aonde chegou a convite de D. Jodo

IL O rei portugués foi abordado por Angelo Poliziano (1454-1494) para

106 «Quia enim novit nihil reipublicae esse utilius q & clementem & prudentem & fortem &
temperatum & iustum & caeteris virtutibus preditum habere principem: talem in enea Augusto
imitandum depinxit (...) non semper qualis fuit sed qualem fuisse decuit perscribens» (Ascensius
1512, 1l. s/n).

197 «...poeta noster senis effecit in sex siquidem prioribus libris odyssean hoc est virum expressit:
in reliquis sex iliada hoc en arma cosecutus» (ibidem, fl. s/n).

108 Ascensius 1512, passim.

109 Cataldo tera contactado Filelfo em Bolonha, em 1471 ou 72 (Ramalho 1969: 49).

110 Américo da Costa Ramalho designa Cataldo Parisio Siculo como introdutor do humanismo
no nosso pais em varios passos dos seus estudos.

11 Ramalho 1969: 92 da 1485 como a mais provavel data de chegada e a de 1487 como inicio
do ensino de DJorge, filho bastardo do rei, entdo com seis anos de idade. De notar que D. Jodo
I, na esteira de uma corrente pedagdgica dominante em Portugal desde os livros filosoficos de
D.Duarte e D.Pedro, recomendara a Cataldo que ensinasse a D.Jorge a Efica de Aristoteles com
os comentarios de S$.Tomas de Aquino (vide Joaquim de Carvalho, Obra Completa, vol.1,
Fundagéo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1978, p.349).
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escrever os feitos dos portugueses de forma adequada (entenda-se: humanista)
em carta datada de 23 de Outubro de 1491.112 Nela se afirmava que o propésito
do autor seria o de exaltar as virtudes morais do rei portugués para que
servissem de exemplo e instrugdo para outros principes, contemporaneos e
sucessores.!'3 Embora esta iniciativa nunca se tivesse concretizado, a carta
revela bem os termos estritamente demonstrativo-deliberativos em que Poliziano
podia conceber o poema épico de matéria historica.

No entanto, o século nio terminou sem que Cataldo dedicasse a D. Jodo II
a Arcitinge, poemeto em 652 versos latinos sobre a conquista de Arzila e a
ocupagio portuguesa de Tanger.!1* O texto fornece um bom exemplo da forma
como a imitatio da Eneida se integra nos canones renascentistas. De facto, o
poema de Virgilio é a fonte da alusdo estrutural da Arcitinge, condicionada pela
leitura moralizante e demonstrativa constante na concepgio humanista do
género épico. Assim, Cataldo desenvolve uma larga Dedicatoria ao destinatario,
a quem louva simultaneamente como mecenas'!® e como heréi.1'¢ O que

distingue D. Jodo II, de acordo com a Dedicatoria, é um sindptico conjunto de

112 Carta transcrita e traduzida em Figueiredo 1987: 90-108. Ramatho (1969: 90) pensa que a
forma pretendida por Poliziano para tratar em latim a gesta dos portugueses «era
provavelmente o verso e ndo a prosar.

113 Figueiredo 1987: 94 € 96-7; em traducao portuguesa (pp.101 e 104): «Porque néo ha-de a
memoria de tio excelsas proezas transmitir-se a teus proprios sucessores para que essas
preclaras facanhas a que sempre faltardo exemplos, sirvam também para eles de instrucdo e
norma? (...) Enfim também a outros principes, quantos hajam de nascer em toda a extensdo da
terra, porque ndo lhes facilitaras tu os teus exemplos, sendo para os imitarem, 20 menos para os
admirarem? (...) Lourenco de Médicis que, por ser dos maiores teus amigos, também a mim
alguma vez com suas palavras me acendeu no amor dessa tua virtude (..) para tio fielmente
imortalizar em monumentos da lingua grega ou da latina o teu nome, bem digno de pregao
divino, e os testemunhos de tua piedade, integridade, inocéncia, religiao, temperanca,
prudéncia, juizo; de tua justica, fortaleza, providéncia, liberalidade, grandeza de alma e de
tantas obras e facanhas tuas».

114 Sigo a edigdo (e a traducao) de Américo da Costa Ramalho, Latim Renascentista em Porfugal
(antologia), Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica/Centro de Estudos Classicos da
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1985, pp.64-97.

115 hic sit Moecenas vobis» (Cataldo 1985: 66, v.53)

116 «regis ad immensas statuo convertere laudes» (Cataldo 1985: 66, v.66).
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virtudes morais aplicadas na pritica governativa. O rei é «a nenhum outro
inferior em pietas e fides»'1” mas é particularmente louvavel pelo cumprimento
do direito e da justica sem discriminagdes.’'® No entanto, o protagonista da
narragio ndo € D. Jodo Il mas sim o seu pai D. Afonso V, «rex invictissimus»,
mencionado numa Proposi¢io (vv.81-85) quase insignificante quando
comparada com a complexa Dedicatdria-Invocagio que a precede (os primeiros
86 versos). Cataldo exprime com a clareza da retorica epidictica porque opta

por celebrar o pai em vez do filho:11?

...decido dedicar-me ao louvor sem fim do Rei. Todavia, vacila-me o talento...e ndo me sentindo
igual a t4o grande tema, que hei-de eu fazer? Calar-me-ei, desprezando as ordens dos deuses?
Serd que, para seguir de preferéncia os avisos de Febo, eu hei-de ousar tentar coisas ndo iguais
as minhas forgas?...Que pertenca aos antigos poetas o dever de celebrar o teu poder, porque
percorres com fama ingente o orbe inteiro! Mas eu ndo perco a esperanca de poder caminhar
pela alta cumeeira do Parnaso. Eia, pois, Musa, por favor, cantemos a0 menos agora os
combates famosos que o invictissimo rei Afonso outrora travou...

Contudo, ao contrario do que a retérica aparentemente monolitica de Cataldo
parece insinuar, a celebragido de Afonso nio é mera substituigio do louvor do
destinatdrio presente. Invocar dois tempos intratextualizados, o de Jodo e o de
seu pai, significa que o autor pode manter uma duplicidade semantica
reconhecida ji pelos humanistas para um género simultaneamente retorico e
poético como aquele em que se situa a Arcitinge. Assim, se os motivos do ataque

a Arzila, literalizados no poema, sio religiosos, como afirma o deus Merctrio a

17 «nullique minor pietate fideque», ou, na traducdo de Costa Ramalho, «a nenhum outro
inferior em piedade e boa fé» (Cataldo 1985: 66-7). Mantenho os termos latinos para estas duas
virtudes dado que nao ¢é facil precisar neste momento o sentido (ou sentidos) inerentes aos
vocabulos naquele contexto.

!18 «Reddere iura solet, quo non est aequior alter/ Nec fuit in terris, tam recta lance ministrat/
lustitiam, nullo tractans discrimine gentes/ Non secus ac cuiquam det ius Astraea petenti»; trad.
Costa Ramalho: «..tem por costume aplicar a justica. Mais justo que ninguém de hoje ou do
passado sobre a terra, serve a justica com balanca igual, nao estabelecendo diferenca entre as
gentes, como se fora Astreia a aplicar o Direito a quem lho solicita» (Cataldo 1985: 66-7).

119 Cataldo 1985: 67 e 69. O humanista siciliano nao faz mais do que adaptar ao contexto os
topicos epidicticos do exordio tal como os descreve a Rheforica ad Herennium, 111, vi, 11.
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Afonso,12° o narrador, colocado numa esfera superior a accdo representada,
indica como verdadeiro eixo motivador da guerra a erradicagdo do crime e da
rebeldia ilegitima. Isto é patente na chamada de atencdo as «leis 1niquas» e
atentados 2 moralidade que os africanos praticam (vv.86-98) e, no final do
poemeto, no encéomio da paz e da justica que reprime «com duras cadeias as
revoltas ferozes e os crimes» (vv.609-618). Enquanto Cataldo patenteia a
glorificagdo do passado, a semantica, como € norma no discurso epidictico, tem
como referente o Estado portugués contemporaneo. O humanista siciliano
sugere deste modo uma leitura alegorica da acgdo do poema que aponta para a
constituicdo duma narrativa empenhada em influir na politica interna de D.
Jodo I1.121

A alusividade, centrada na Eneida, funciona como sistema discursivo
articulatério do complexo semantico-pragmatico instaurado em torno das
virtudes e acgdo governativa do principe. A identificagdo com o heroi troiano
celebrado por Virgilio é feita sistematicamente ao longo da narragdo: Afonso
imita e emula Eneias. Perante a inevitavel tempestade maritima, o rei quase nao
¢ possuido do medo gelado do herdi troiano'?? e na prece que dirige a Neptuno
para que acalme as 4guas pergunta apenas se cometeu algum crime que pudesse
merecer o castigo do naufragio, uma pergunta retérica que exige resposta
negativa.’?3 Do mesmo modo, Afonso revolve no pensamento os «enganos e

fraudes» que lhe estariam a preparar em Tanger, como Eneias perante a

120 (Ipse Pater Divum Maurae cum crimina gentis/ Ferre diu nequeat, vanum quod numen
adoret, /Te capere arma iubet»; na tradugdo: «<E o proprio pai dos deuses que, ndo podendo
suportar por mais tempo os erros da Maura gente, porque adora uma va divindade, quem te
manda pegar em armas» (Cataldo 1985: 70-71; italico meu).

121 Creio que as alusdes do texto de Cataldo se referem as conjuras da alta nobreza que D. Jodo
I reprimiu severamente em 1483-84. Talvez a Arcitinge ndo seja muito posterior a estes anos,
devendo, de qualquer modo, pertencer aos primérdios da vida do humanista em Portugal.

122 Eneida, 1, vv.92-93.

123 Arcitinge vv.227-247; Eneida, 1, 90ss.
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inevitabilidade da guerra italica.12¢ Mas se o antepassado de Augusto se Vé a
bragos com destruigdo e mortes, o pai de D. Jodo II entra numa cidade deserta,
sem Inimigos, sem a sombra de um adversario que lhe afronte o poder.125 Nestes
e em virios outros pontos da Arcitinge a imitagdo faz articular a tematizagio
ética e a obliquidade dum discurso histérico com um conteido ideolégico
interventivo na contemporaneidade.

Talvez a mais influente sistematizagdo da imitatio para a epopeia
renascentista foi estabelecida, ja bem entrado o século XVI, por Marco Girolamo
Vida (c.1485-1566). Ligado, pelo amor a latinidade e pela admiracio (ou
mesmo divinizagio) da arte de Virgilio, aos humanistas do Quattrocento, Vida
instituiu para a subsequente histéria da epopeia um programa didactico sem
rival para a imitagdo de Virgilio. A sua Arte Poética de 1527 é ao mesmo tempo
um manual de imitagio da Eneida e um texto normativo sobre a técnica de
composic¢ao do poema épico. Para o teorizador de Cremona, uma e outra fungdes
quase se confundem: a nova composigdo poética concebe-se como um processo
de transferéncia actualizadora, instauragio dos velhos recursos, quase
exclusivamente virgilianos, em novos enquadramentos. Vida exemplifica o
processo com um simile também ele, como ndo podia deixar de ser, tirado da
gesta latina: «Foi assim que o herdi da Frigia, gragas a melhores auspicios,
transplantou (franstulif) para o Lacio um povo da Asia e os penates de Troia,

embora tenha, contra a sua vontade, abandonado as tuas praias, 6 Dido».126 O

124 Arcitinge, vv.533-4: «Miratur caecosque dolos fraudesque parari/Rex putat et varios sensus
in pectore versat»; Eneida, VIII, 19-21: «cuncta videns magno curarum fluctuat aestu (...) in
partisque rapit varias perque omnia versat». Cataldo usa ja o sistema de imitacdo pelos verba
Ipsa de Virgilio que Girolamo Vida consagrara mais tarde (vide infra).

125 Arcitinge, vv.557ss. (Cataldo 1985: 92-3).

126 Traducdo de Arnaldo Espirito Santo in Vida 1990: 269.
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novo poema é concebido como uma metifora (franslatio) necessaria da epopeia
de Virgilio.1?7

A imitatio é discutida na parte do tratado dedicada a elocutio, como se se
tratasse de mais uma figura de estilo. E, com efeito, o modo como Vida a pratica
implica precisamente a equivaléncia com o tropo; a julgar por este teorizador, o
processo de composigio épica no Renascimento ¢ declaradamente
substitutivo.128 O texto que eleva a imifatio ao nivel macroestrutural &,
naturalmente, a Eneida. No poema Christiados, publicado em 1535, Vida usa os
verba ipsa de Virgilio para exprimir uma res cristianizada.'”® A pietas €
transformada numa piedade cristd identificada com o amor de Cristo.'® A
reescrita da Eneida é feita tal como Maffeo Vegio ou Cataldo implicitamente a
concebiam, isto é, alterando os referentes éticos que possuem cargas semanticas
complexas para lhes redireccionar o sentido.’¥' A transferéncia da matéria

verbal de poetas tio conhecidos como Virgilio deve ser feita de modo a que «seja

127 Translatio é o substantivo correspondente ao verbo fransfero utilizado no trecho citado; o
objecto retdrico a que se refere a comparacdo de Vida impde nao apenas o sentido de
“transplantar” como o de “tornar numa metafora”.

128 Hardie (1993a: 305) cita como exemplo «dictis, nihil ordine verso,/Longe alios iisdem
sensus mira arte dedere» (Arfe Poética, 111, 225-226; Vida 1990: 268). Gian Biagio Conte
postula a questio nestes termos: «allusion, I suggest, functions like the trope of classical

rhetoric» (1986: 23). E explica: «quello stesso iato [a cuja forma chama figura, no seguimento

de Gérard Genette] che si produce per il linguaggio figurato tra la lettera e il senso, si produce
tra la cosa detta - como appare prima specie - € il pensiero evocato per allusivita» (1985: 14). O
resultado na interpretacio depende da configuracao cultural das expectativas do leitor: «arte
allusiva, al di 1a della meccanica artistica, nella sua forma poeticamente pia tesa non pud non
coinvolgere direttamente il lettore e la sua cultura. Essa anzi, di questa cultura e dei valori
storici che vi figurano chiede una verifica, sollecitando nel lettore la coscienza riflessa del suo
esistere immerso nella storia» (1985: 35). A imitatio, pelo objecto, modo e ambito escolhidos,
contribui assim para a “imersio na histéria” dos critérios hermenéuticos, especialmente num
sistema fechado como o da epopeia entendida retorico-eticamente. O acerto desta perspectiva
torna-se evidente na época renascentista, tendo sempre em mente que a alusividade, tal como ¢é
definida por Conte, é um processo de dindmica fextual nao necessariamente consciente e
intencional.

129 Hardie 1993a:307. Sobre a imitacdo da Eneida por Vida, vide Zabughin 1921-23,1I: 190ss.
130 Burrow 1993: 276.

131 ¢As well as an epic of pietasin the Virgilian manner, Vida offers us a vision of an epic world
where love is creative rather than destructive, as in the Aeneid (Hardie 1993.: 306).
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nova a aparéncia, completamente nova a imagem»,'s? salvaguardando sempre a
rectidio moral do imitador.1®3 Este processo ultrapassa, portanto, o nivel
puramente textual e imbrica-se na intersubjectividade. Vida é talvez o mais
representativo emulador virgiliano da Histéria, devoto do modelo até ao
fanatismo, mas ao mesmo tempo ardendo inconfessadamente no desejo de o
igualar.134

A teorizagdo do cremonense envolve-se pois muito a fundo no modelo
comunicacional retérico. Do mesmo modo que a Arfe Poética termina com um
panegirico de Virgilio,'?5 o propdsito que move Vida a escrever é a instrugao do
poeta dedicado a louvar os homens e os deuses.!3¢ Mais do que isso, a concepgio
dque enforma o tratado e pressupde toda a instrugdo técnica é a de que o poema
épico é sinénimo de poema epidictico.3” Infelizmente, o autor ndo nos deixou
uma exegese, mesmo que esbogada, do poema virgiliano, apenas mostra de
modo pormenorizado como os procedimentos emulativos da poesia epidictica
encontravam no Renascimento uma sélida sistematizagdo no ambito intertextual

da epopeia.

182 Vida 1990: 268 (livro 111, v.220): «nova sit facies, nova prorsus imagon.

133 Ibidem, vv.262-263; na tradugdo portuguesa: «longe de mim apenas isto: que eu proprio
pretenda, com medo do castigo da infamia, encobrir os meus furtos e ocultar os meus roubos»;
a ocultacdo do objecto imitado deve-se fazer, portanto, dentro duma absoluta seguranca ética.
134 Hardie nota que o exdrdio do Christiados ¢ construido como um «desafio» a proposicio da
Eneida; «we may read behind Vida’s professions of modesty the ambition of taking a loftier
Christian flight with the feathers of Virgil» (Hardie 1993.: 304 ¢ 308).

135 Livro 111, vv.554ss. (Vida 1990: 298-301).

136 Arte Poétical, vv.41-2 (Vida 1990: 142-3).

187 «<heroum qui facta canat, laudesve Deorum» (Vida 1990: 138, v.4). A sinonimia manifesta-
-se pelo uso quase indiferenciado de laus, canat e, mais abaixo, recensent (v.34).
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3. O ideario humanista e a poesia cavaleiresca: a

canonizacdo do Orlando Furioso

Apesar da preponderancia da Eneida e dos poemas classicos na
concepgao épica dos humanistas, foi crescendo ao longo do Renascimento uma
outra tradicdo poética e narrativa de celebragao herdica assente desta vez nas
linguas vernaculas: o romance de cavalarias em verso.! Ao contrario da
continuidade patente na leitura e imitagdo de Virgilio que, codificada em Italia,
se espalhou principalmente no século XVI pelo resto da Europa novilatina, a
histéria do género épico-romanesco e da respectiva sistematizagao poética e
ideologica ¢é feita de acidentes, varidveis acentuadas e cases vides* Apenas num
determinado espago de tempo, coincidente grosso modo com o periodo de

formacao literaria e produgdo épica dos autores quinhentistas portugueses, €

1 Sobre a questio da recepgdo do romance de cavalarias em prosa no espago portugués
quinhentista, vide Maria Francisca de Oliveira Andrade, “Reaccdo quinhentista da filosofia
moral contra os romances de cavalaria”, Revista Portuguesa de Filosofia, tomo XI, vol.Z, fascs.
3-4, Julho-Dezembro 1955, pp.455-7 (sobre o Espelho de Casados de Jodo de Barros e os
Didlogos de Fr. Amador Arrais); € também Buescu 1996: 145-6 ¢ 233 (sobre Fr. Antonio de
Beja e Francisco de Mongon).

2 Meneghetti (1993: 699-701) acentua a impossibilidade, no estado actual da investigacdo, de
produzir uma linha historico-ideologica coerente relativamente a producdo dos géneros de
narrativa ampla na Idade Média e no Humanismo. ;
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que essa histéria adquire a consisténcia de um sistema interpretativo. A
explicagao para este facto estd no estrondoso sucesso internacional conhecido
pelo Orlando Furioso de Ludovico Ariosto e no modo peculiar como este poema
se relacionou durante algum tempo com a dominante ideolégica humanistica,
ao tornar-se, se bem que fugazmente, no unico verdadeiro rival de Homero e
Virgilio na concepgio da comunicagdo literdria e do sistema de representagdes
da epopeia.

A aproximagdo entre a poética narrativa de cavalarias e o idedrio
humanista ndo é todavia uma novidade no século XVI. As suas raizes
encontram-se ja nas experiéncias em verso narrativo de Boccaccio, muito antes
de se chegar ao plano de maxima elevagdo em que Ariosto colocou o problema
da conciliagdo entre esses dois mundos aparentemente antagonicos. Importa
pois delinear o modo como se manifestou o vinculo entre as duas concepgoes,
antes de analisar a questdo, directamente pertinente para o corpus deste estudo,
da hermenéutica do Orlando Furioso no tempo de Camdes.

No inicio da reconstrugao classicizante da epopeia, caracteristica do
Renascimento, nio se encontra apenas um poema matricialmente “classico”
como a Africa petrarquiana. Boccaccio, um dos teorizadores que formaram a
concepgdo humanistica do poema épico, optou, ao contrario de Petrarca, por
associar a uma reconstituigio da epopeia latina elementos aventurosos e
amorosos derivados das narrativas dos ciclos arturiano e carolingio. Realmente,
com Boccaccio assistimos pela primeira vez a criagdo de um modelo narrativo
que funde o conceito humanistico da poesia romana, tal como ele mesmo a
entendeu na Genealogia dos Deuses, com os recursos abertos pela utilizagdo de

material tematicamente identificavel com as cavalarias andantes. O Teseida delle
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nozze d’Emilia, composto sensivelmente nos mesmos anos em que Petrarca se
devotava a Africa® conta a histéria de uma rivalidade entre dois jovens,
Palemon e Arcita, através da imitagdo estrutural de um poema latino diferente,
a Tebaida de Esticio.* Ndo de somenos importancia nesta fusio de mundos
diversos foi o desenvolvimento da offava rima, associagio do decassilabo,
preferido desde Dante para a matéria poética elevada,’ a uma estrutura estrofica
nova, de ampla respiragio, propria para a narrativa em lingua vernicula.®

Mas o dominio fundamental em que se joga o codigo da nova
representagio épica é a mediagdo ideologica que comporta, no século XIV, a
imitatio de um poema como a Tebaida. Os escoliastas que o autor da Genealogia
dos Deuses conhecia fincavam o texto de Estdcio em modelos de leitura idénticos
é.quéles ja expostos quanto a Eneida, mas adaptados ao novo figurino poético. Na
opinido dos prélogos que sintetizavam a interpretagio do poema latino, a
intengdo autoral estaciana era a de amplificar as dissensdes dos irméos tebanos
Polinices e Etéocles de forma a dissuadir vigorosamente os receptores de actos
semelhantes.” Como observa David Anderson, o objectivo de fundo da Tebaida
era equiparado ao de um speculum principis. Estacio teria oferecido este pedago
de Histéria de Tebas aos dois filhos do imperador Vespasiano porque ambos

ardiam de cobiga pelo poder. Fornecendo o exemplo de principes que

3 Meneghetti 1993: 729.

4 «...tutta la storia fu collocata a far quasi da seguito a quella cantata da Stazio, sovrapponendosi
anzi all’ultima parte di essa (..) Da Virgilio il Boccaccio ha tratto poco» (A. Limentani,
“Introduzione” in Boccaccio 1992: x-xi).

5 De vulgari eloquentia, 11, v, 3: «Quorum omnium endecasillabum videtur esse superbius, tam
temporis occupatione quam capacitate sententie, constructionis et vocabulorum» (Alighieri
1991: 66).

¢ Segundo Carlo Dionisotti, ndo existem documentos do uso narrativo da oitava que sejam
seguramente anteriores a Boccaccio (apud Meneghetti 1993: 724).

7 «The author’s intention in this work is to recall to mind Theban history and the fraternal
dissensions between Polynices and Eteocles, and with this utility, that it might strenuously
dissuade readers from fraternal discord, once they had seen the bad consequences of fraternal
dissension» (Prologo “Scriptum” a Tebaida de Estacio, tr. Anderson 1988: 175).
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provocaram uma guerra fratricida, o poeta romano procurava incutir em Tito e
Domiciano a vontade de desistir de tais ideias.® O modelo comunicacional
proposto por esses exegetas nio era, portanto, emulativo, pretendendo, ao invés,
funcionar como apelo a rejei¢do dos modelos ético-politicos representados.
Assente nesta concepgio da epopeia de Esticio, o poeta italiano compde a
versdo cavaleiresca duma historia tipologicamente idéntica a de Tebas. A
estratégia imitativa de Boccaccio faz com que o Teseida coloque a dimensio
ética em primeiro plano, servindo-se da Tebaida como tropo para sugerir as
implicagdes politicas dos contetdos.? Ao menos num aspecto fundamental, os
ethe eram reescritos: a carga negativa da caracterizagio estaciana convertia-se
num entendimento intratextual da necessidade da virtude cristi, quando as
consequéncias dos actos viciosos sdo postos em relevo pela narragdo.!® De resto,
a destruigdo reciproca das personagens, coroada pelo mutuo fratricidio de
Polinices e Etéocles, instruia a tradigdo épica com conteiidos, apontados para a
dissuasdo de acgdes viciosas, mais proprios da tragédia.!! A opgdo de Boccaccio
por Esticio ndo pode sendo ser lida a partir desta conjuntura, com base na
interpretacdo medieval da Tebaida, o poeta trouxe para o Renascimento uma
representagao épica perspectivada mais em fungdo do aviso do que do louvor.
Outra nao foi a reacgdo do século XV ao Teseida: segundo Piero Andrea dei

Bassi, o propésito geral de Boccaccio teria sido o de representar, no ambito da

8 Anderson, sbidem.

°® Anderson 1988: 177.

10 Vide especialmente Teseida, X: 48-51 (Boccaccio 1992: 341) e Anderson 1988, capitulo 2
“The Alternate Ending” (pp. 97-137).

' Escreve Torquato Tasso nos Discorsi del Poema Eroico (1594): «Non tocchi ancora il poeta
quelle cose (...) infelici, com’¢ la morte de’ paladini e la rotta di Roncisvalle; perche fra’ Greci
ancora o fra’ Latini, niuno ¢ che celebrasse in poema eroico la sconfitta (...) Men savio consiglio
veramente fu quello di Stazio, che celebro la calamita de gli Argivi, e la morte o la rotta de
Pesercito condotto da’ sette Regi, perché quello ¢ soggetto tragico anzi che no» (Tasso 1977:
207).
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filosofia moral, os danos da Fortuna instivel, para exemplo e ensino dos
homens.!2 Na origem da fusdo das matérias cldssica e cavaleiresca esta entdo um
emprego dos recursos retoricos e imitativos que, embora sempre conseguidos
nos termos da mesma epistemologia com que o Humanismo definiu a epopeia,
realgavam variantes semidticas que vieram a influir decisivamente na
concepgio do poema épico estabelecida no século XVI.

Toi de facto com o quinhentista Orlando Furioso, poema maior de
Ludovico Ariosto (1474-1533), que se apresentou consolidado o entrelagamento
da imitacdo dos antigos poetas romanos com a fisionomia romanesca. Como ¢é
sabido, a narrativa do Furioso foi concebida como continuagdo de outro
Orlando, o Innamorato, poema que nunca chegou a ser terminado. O autor
deste ultimo texto, Matteo Maria Boiardo (1440/41-1494), adoptara uma
estratégia de representagdo que procurava isentar o poema dos canones de
leitura humanistica, ofuscando deliberadamente a erudigéo e dissolvendo os
valores da imitatio retorica nas delicias aventurosas e extraordinarias da matéria

carolingia.!3 Ariosto, pelo contrario, procede a uma recodificacdo do género a

12 Apud Anderson 1988: 19; o comentério de Piero Andrea de’ Bassi, impresso com o Teseida
pela primeira vez em Ferrara em 1475, foi um produto do humanismo quatrocentista destinado
& mesma corte que veio a produzir os poemas também cavaleirescos de Boiardo e Ariosto.
18 Riccardo Bruscagli refere «’implacabile sommissione di ogni memoria classica al colore
romanzesco del testo» e acrescenta: «Boiardo non allude affatto alle sue fonti e anzi fa di tutto
per renderle irriconoscibili, per sviare e disorientare il lettore: non vuole creare fra sé e il suo
pubblico la dotta complicita tipica dell’imitatio classicista, bensi si preoccupa semmai che
imprestito antico (...) distragga da una fruizione ingenua del romanzo» (Boiardo 1995: xxi-
-Xxii). A primeira proposicio do Orlando Innamorato ¢ um bom indicador desta mesma
realidade (1,1): i

Signori e cavallier che ve adunati

Per odir cose dilettose e nove,

Stati attenti e quieti, ed ascoltati

La bella istoria che ‘I mio canto muove;

E vedereti 1 gesti smisurati,

L’alta fatica e le mirabil prove

Che fece il franco Orlando per amore

Nel tempo del re Carlo imperatore.
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partir dum enfoque na épica da Antiguidade, com a Eneida como seu exemplo
supremo. Era o poema de Virgilio, a4 cabega dos restantes classicos greco-latinos,
que podia fornecer a medida adequada a disciplinar a efusividade romanesca,
conferindo assim ao poema cavaleiresco uma nova dignidade literaria.* O facto
de Ariosto instituir uma relagdo irénica com o passado epo-narrativo nio
significa mitificd-lo como o artista desprendido e transbordante de energia
inventiva que Croce ou De Sanctis romanticamente quiseram ver nele.!s As
marcas duma cultura irremissivelmente imbuida dos padroes da eloquéncia

virgiliana sdo patentes desde o inicio do Orlando Furioso:

Le donne, i cavallier, Parme, gli amori,

le cortesie, Paudaci imprese io canto,

che furo al tempo che passaro i Mori

d’ Africa il mare, e in Francia nocquer tanto,
seguendo Pire e i giovenil furori
d’Agramante lor re, che si dié¢ vanto

di vendicar la morte di Troiano

sopra re Carlo imperator romano.

Dird d’Orlando in un medesmo tratto
cosa non detta in prosa mai né in rima:
che per amor venne in furore e matto,
d’uom che si saggio era stimato prima;
se da colei che tal quasi m’ha fatto,

che ‘1 poco ingegno ad or ad or mi lima,
me ne sara pero tanto concesso,

che mi basti a finir quanto ho promesso.

Piacciavi, generosa Erculea prole,
ornamento e splendor del secol nostro,
Ippolito, aggradir questo che vuole

e darvi sol pud I'umil servo vostro.
Quel ch’io vi debbo, posso di parole
pagare in parte, e d’opera d’ inchiostro;
né che poco io vi dia da imputar sono;
che quanto io posso dar, tutto vi dono.

Voi sentirete fra i pitt degni eroi,

che nominar con laude m’apparecchio,
ricordar quel Ruggier, che fu di voi

e de’ vostri avi illustri il ceppo vecchio.
L’alto valore ¢’ chiari gesti suoi

14 Zatti 1990: 11. Este ensaista utiliza o termo recodificacdo a propésito do Furioso.

15 Cf. Burrow 1993: 53. Vide Benedetto Croce, Ariosto, 2* edigdo, ed.Laterza, Bari, 1952;
Francesco De Sanctis, “L’Orlando Furioso” in Idem, Storia della Letferatura Italiana (varias
edicoes).
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vi fard udir, se voi me date orecchio,
e vostri alti pensier cedino un poco,
si che tra lor miei versi abbiano loco.

O contraste com a Eneida perpetrado nos primeiros versos acaba por ser
extremamente significativo da importancia do texto virgiliano para o poeta de
Ferrara.l® A questdo esta em caracterizar convenientemente a intertextualidade,
pois é aparente desde logo que as regras da articulagido retorica do discurso que
observamos nas imitagdes novilatinas de Virgilio ndo abarcam o sistema
ariostesco. O que importa identificar desde ja sio as novas qualidades que
produzem a recodificagido do poema épico e verificar tanto quanto possivel o seu
grau de influéncia na leitura e produgﬁo desse género literario.

Em primeira instiancia, deve observar-se que a instaura¢io dum modelo
imitativo de tendéncia parddical” sugere uma postura de recusa de modelos
éticos compreensivel quando comparada com o sistema criativo de Boccaccio.
Com efeito, ambos os poetas formulam uma imitatio assente numa “correccao”
dos modelos latinos, indo buscar aos textos de cavalaria os elementos que
permitem esta posicio nova, no espectro da epopeia humanista, perante o
proprio sistema de imitagdo.’® Torna-se possivel que Ariosto tenha instituido
- uma relagdo intersubjectiva com o modelo poético semelhante a do autor do
Tescida, se bem que a diferenca na opgio dos textos a imitar (mais Virgilio do
que Estacio) possa relativizar a comparagdo.!® Mas é certa a complexificacio do

modelo de comunicagio literaria a partir do momento em que o Furioso passa

16 Cf. Eneida, 1, 1-17.

17 Bakhtin classifica o discurso do Furioso de «parddico» (1984: 194).

18 No estado actual da investigacdo, ndo é possivel pormenorizar este processo, embora seja
reconhecido pela generalidade dos actuais especialistas em Ariosto que a ideologia cavaleiresca
€ cortesd de Ferrara produz no texto este tipo de imitacdo “ao revés” (cf. Zatti 1990; Burrow
1993) que penso poder-se aproximar da pratica de Boccaccio no Teseida.

19 Mas Ariosto também segue Estdcio: vide Burrow 1993: 63-66.
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também a reger o cédigo épico dos escritores em lingua verndcula. O tipo de
relagio mantida no coédigo humanista entre o leitor devoto e o padrio
incontestavel, patente em autores como Vegio, Filelfo ou Vida, problematiza-se a
partir do momento em que Ariosto elabora uma imifatio assente no
distanciamento irénico perante a Eneida. Os hermeneutas do Furioso dao-se
imediatamente conta do problema, mas encontram os meios para o solucionar
enquanto nio aparece outro texto em vulgar que ofereca uma integracio mais
consentida nos velhos cinones semiéticos erigidos sobre a epopeia de Virgilio.
Na generalidade, podemos afirmar que, segundo os intérpretes eruditos
do século XVI, Ariosto teria praticado um modo novo, designado geralmente por
romanzo, de estabelecer o sistema comunicacional caracteristico também dos
poetas cldssicos.2% O poeta de Ferrara teria igualmente concebido a sua obra a
partir da retdrica epidictica (inscrita na intencionalidade laudatoria patente
logo na Proposigdo), com o objectivo de ensinar a pratica das boas regras de
comportamento social e uma justa e adequada governagio politica. Desde 1532,
ano em que foi publicada a versdo final do Orlando Furioso, até a polémica
entre os apoiantes de Ariosto e os que preferiam o novo poema de Torquato
Tasso, a Gerusalemme Liberata publicada em 158121 os leitores e intérpretes
vdo comparar o autor ferrarés com Virgilio de acordo com critérios idénticos
aqueles que eram ja de ha longo tempo consensuais no estudo e apreciagio dos

classicos da epopeia. No entanto, obrigada a lidar com um fenémeno novo, a

%0 Apesar da originalidade encontrada, varias vezes se sugeriu que os processos de
representacao narrativa do Orlando Furioso eram semelhantes aos da Odisseia de Homero e das
Metamorfoses de Ovidio; veremos a seguir algumas aproximacdes deste tipo.

21 A querela entre os defensores de Ariosto e os que preferem Tasso vem a publico com um
ataque ao Oriando Furioso publicado em Florenca em 1584 (vide Weinberg 1961: 991 e 997).
A partir desta data pode-se afirmar que comeca o declinio de interesse por Ariosto, em Italia e
ligeiramente mais tarde também na Peninsula Ibérica, e a sua substituicdo, como modelo a
imitar na epopeia, pela Gerusalemme Liberata.
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recepgdo de Ariosto vai reconstruindo, nos intersticios da dita comparagio, o
codigo semidtico do género, reinstituindo normas, adaptando principios e até
abrindo novas vias de expressdo para o poema epo-narrativo.

O editor Gabriel Giolito de’ Ferrari foi talvez o primeiro a confirmar
explicitamente o enquadramento hermenéutico que iria dominar a leitura de
Ariosto. Numa carta-prologo ao Delfim de Franga publicada em todas as edigdes
do Orlando Furioso que sairam dos seus prelos venezianos entre 1542 e 1560,
Giolito afirma que Ariosto elevou de tal maneira o género intrinsecamente
inferior do romanzo que o tornou numa composigio heroica rival da Eneida em
engenho e estilo.?* Mas onde o Furioso parece mesmo superar Virgilio é na
exemplaridade, j4 que consegue produzir um maior niamero de modelos, nao s6
de virtudes, mas também de vicios, de modo que o leitor sabe quais os
comportamentos que se devem emular e aprende sobre aqueles que sdo de
rejeitar. O estilo narrativo de Ariosto possibilita a0 mesmo tempo uma enorme
variedade e riqueza no tratamento das questdes ético-politicas, abrindo um
caminho implicitamente mais largo do que a Eneida para a ilustragao igualitaria

dos valores positivos e negativos do comportamento humano.?* O mais

22 “AIP Invittiss. Prencipe 1l Delp(h)ino di Francia. Gabriel Giolito de Ferrari da Trino di
Monferrato” in Ariosto 1547, pp. s/n. O prologo vem datado do ultimo dia de Maio de 1542,
foi publicado Iogo nesse ano e frequentemente reimpresso, em certos anos mesmo por duas
vezes.

28 «...di quei pochi, che alla nostra eta nella lingua volgare a loro scritti hanno lasciato alcun
bello & honorato nome, niuno ue n’ha, che secondo il comun giudicio, al tanto eccellente,
quanto mirabile Messer Ludovico Ariosto preferire si debba. Il quale la bassezza de Romanzi ha
con Pali del suo raro & felice ingegno a tanta altezza recata, che peraventura a piu sublime
segno il gran Virgilio non reco 'arme d’Enea. Percio che nel suo Orlando con bellezza di stile
incomparabile ha dimostrato quanto d’arte & di perfetto giudicio in alta & Heroica
compositione dimostrare si possa» (“All’ Invittiss.” i Ariosto 1547, fls. s/n). Note-se como
Giolito ja classifica o género do romanzo vérios anos antes de Giraldi Cinzio e Battista Pigna o
terem feito (vide infra) e como, reconhecendo a «baixeza» do género, a torna como que
justificativa do valor cimeiro do Furioso.

24 «Qui la prudenza & la giustitia d’ottimo Prencipe: qui la temerita & la trascuraggine di non
savio Re accompagnata con la Tirannide: qui P'ardire & la timidita: qui la fortezza & la vilta: qui
la castita & la impudicitia: qui P'ingegno & la sciocchezza: qui i buoni & i rei consigli sono in
modo depinti & espressi, ch’io ardisco dire, che non ¢ libro veruno, dal quale & con piu frutto,
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interessante no prologo é que Giolito adapta de uma forma geral as normas da
retdrica epidictica ao Furioso, o que resulta num esbogo duma estrutura
narrativa multiplice e desgarrada, cuja unidade de concepgio parece residir
apenas na classe dos valores éticos indicados. Tendo em conta a anilise feita das
leituras humanisticas do poema virgiliano, nio surpreende que o editor tenha
considerado o texto de Ariosto como sumamente adequado, precisamente pela
abundancia difractiva que o novo sistema narrativo possibilitava, aos critérios
valorativos em vigor.

Contudo, nem todos os leitores do Furioso defenderam o poema. Alias,
textos como o de Giolito ndo seriam alheios aos intentos publicistas da classe dos
livreiros, podendo, neste sentido, nio deter a importancia factual valorativa que
outras opinides, expressas em privado, certamente teriam. Mas o que é
significativo é que a legitimagdo da obra poética como objecto de fruigio era-o
nos termos ideologicos do editor veneziano, quer em defesa, quer (muito mais
raramente) em contestagdo do Furioso. O texto de Giolito deu o mote, ndo s6
para o tipo de linguagem critica utilizado em torno do poema, fora do qual a
poesia épica e cavaleiresca parecia ser inconcebivel, como apontou para o
género de adaptagbes que necessariamente tiveram de ser feitas no sistema
hermenéutico para a conservagio deste como instrumento valido perante uma
comunidade diacrénica e socioculturalmente localizada de receptores e
imitadores.

Um dos primeiros leitores (e talvez o mais influente)?s a manifestar

repudio pelo Orlando Furioso foi Giovanni Giorgio Trissino (1478-1550).

& con maggiore diletto imparar si possa quello, che per noi fuggire & seguitare si debba»
(ibidem).

%5 Baxter Hathaway pensa antes que «Trissino (...) was not, all in all, one of the really influential
critics of the sixteenth-century» (1962: 26).
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Invocando a autoridade de Petrarca, através da imitatio dos célebres versos do
poeta de Arezzo condenando as narrativas aventurosas dos cavaleiros arturianos
em deliberada aequivocatio da palavra “errante” ¢ Trissino publicava em 1547
um poema épico intitulado Ifalia Liberata dai Goti com os seguintes versos

brancos:

L’Aretino, il Boiardo e ’Ariosto

Col Furioso suo che piace al vulgo.

It Pulci e 1 suo Morgante, e poi Burchiello,
E 41 Berni, e ‘1 Mauro et altri vaghi ingegni
Che le carte ridendo empion di burle.2?

A recusa do modelo do romanzo assenta aqui, com toda a evidéncia, na
consideragao de que a matéria destas narrativas nao eram senio «burle», temas
com pouco ou nenhum fundamento histédrico, que poderiam agradar ao vulgo
mas que nio resistiam ao escrutinio dos letrados. Na verdade, porém, a censura
pode também depender de critérios éticos, j4 que, para Trissino, o modelo
narrativo epo-cavaleiresco é particularmente susceptivel de representar
condutas viciosas. «Burle» e exemplos morais improprios associavam-se,
portanto, numa rejei¢io de praticas poéticas ao modo de Platio.?8

Todavia, segundo Trissino, o poema épico ndo estava impedido de
representar acgdes impossiveis e homens que nunca existiram, especialmente se

o autor pretendia, com a introdugio de tais ficgdes, produzir um exemplo de

26 Petrarca, Triumphus Cupidinis, 1II, 79-81: «Ecco quei che le carte empion di sogni,/
Lancilotto, Tristano, e gli altri erranti, /ove conven che ‘1 vulgo errante agogni» (Petrarca
1988: 146-7)

27 ltalia Liberata dai Goti, XXIV (apud Aguzzi 1959: 259).

28 «Ben € vero, che si possono riprendere giustamente 1 Poeti (...) quando inducono costumi
cattivi, e di mal essempio, come sono molte cose non ragionevoli, & impossibili, dette dal Pulci, e
dall’Ariosto, e dal Boiardo, e da gli altri romanci (...) & anchora sono stati da loro imitati molti
costumi lascivi, e non buoni...» (Trissino 1563: f1.29r). Apesar de somente publicadas em 1562-
-3 (vide Weinberg 1961: 1155), a quinta e sexta partes da FPoetica de Trissino reportam-se a
época de acabamento da Italia Liberata dai Goti (cf. Weinberg 1961: 750) e por isso as refiro
neste lugar.
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virtude mais perfeito do que comummente se acha na realidade. Era o que
acontecia com Eneias e Turno, Tristdo e Lancelote, e também com os ariostescos
Orlando e Rinaldo, todas elas personagens deslocadas da verdade historica pelo
interesse dos poetas em produzir modelos determinados pelos codigos éticos.??
Os meios utilizados na Eneida e no Furioso poderiam ser diferentes, mas Trissino
vé apenas um critério fundamental para compreender o sentido de todos os
poemas: o louvor e o vitupério.®® Provavelmente pelo que esta concepgio
epidictica implica para a narratio poética, Trissino nio sé6 nido apresenta
qualquer objecgdo a dispositio narrativa de Ariosto, como, apesar dos aspectos
da poética do ferrarés que lhe parecem nocivos, o integra no canone da
literatura herdica e se deixa até influenciar pelo Furioso na estrutura da Italia
Liberata dai Goti.3!

Pouco depois de ver a luz o poema de Trissino, Simone Fornari publica
uma defesa de Ariosto em que ndo se pressupdem quaisquer duvidas sobre a
natureza do Furioso. A vertente epidictica abarca todo o poema, a0 mesmo

tempo que a multiplicidade de herdis e acgdes é submetida a um controlo ético

29 «...cosi hanno fatto gli altri Poeti, che hanno piu tosto eletto di dire cose impossibili e credibili,
che incredibili e possibili, e al meglio poi, cioé ’han fatto per lasciare uno essemplare, overo
una idea eccellente, la quale gli huomini possano imitare, che sempre lo essemplare dee essere
molto eccelente, di cioche comunemente ¢é, onde essi Poeti fanno le persone, che imitano, piu
eccellenti di quello che erano, per lasciare uno essempio migliore, come fece Homero di Achille,
di Aiace, di Nestore e di Ulisse e Virgilio di Enea, e di Turno, e i romanci di Tristano, di
Lancilotto, di Orlando, e di Rinaldo, e simili...» (Trissino 1563: f.32v alias 28v).

30 «..coloro che al principio erano alla compositione de i versi inclinati, a poco, a poco
ponendoli insieme, desseno alla Poesia cominciamento, laquale secondo i diversi costumi de gli
huomini, diversamente si divise, percioche gli huomini gravi, e di buoni costumi, ammiravono
le attioni de gli huomini prestati, e quelle con laudi, et hymni celebravano, ma gli altri di animo
piu basso, & humile notavano le attioni de 1 cattivi, e quelle con parole ridicule, & obbrobriose
vituperavano. E cosi primieramente nacquero queste due sorti di poemi, cioé laudare imitando,
& ammirare i buoni, & imitando, deleggiare, e vituperare i cattivi» (Trissino 1563: f1.5v).

31 Belloni (1910: 216-17) refere as imita¢des de Ariosto no poema de Trissino. Aguzzi, que
estuda as alegorias da Italia Liberata dai Goti, mostra que Giraldi Cinzio em 1554 (no Discorso
Inforno ai romanz)) se tinha ja dado conta deste influxo (1959: 304).
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uniformizante.32 A propria configuragdo estrutural do poema de Ariosto
submete-se aqui a conceptualizagdo corrente relativa a épica romana: nio so
Carlos Magno e Agramante, os monarcas, sdo entendidos como alegorias morais,
mas também toda a riqueza narrativa do poema s6 se compreende sob o prisma
que a faz depender das normas orientadoras dum speculum principis3® A
interpretacdo de Fornari é diferente da de Giolito na medida em que procura
unir sob uma alegoria geral os supostos conteidos moralizantes do Orlando
Furioso3 No remanescente, ela testemunha com exactidio uma dominante
hermenéutica que poderia, sem grande esforgo, aplicar-se a poemas romanos
como a Eneida e a Tebaida. O principal objectivo do critico é, alias, filiar Ariosto
na mesma corrente épica de Virgilio; as diferengas entre ambos podem-se
resumir a questdo do material utilizado e nao aos procedimentos e métodos para
o narrar.%’

Giraldi Cinzio, pelo contrario, defende em 1554 que a variedade, e nao a
unidade, é o critério fundamental na poesia cavaleiresca.’® Uma das razoes da
grande importancia historica do Discorso deste critico reside precisamente na

afirmagio de que os poemas de Boiardo e Ariosto nao estao sujeitos as regras

32 «...prencipale intento della presente opra ¢ di dimostrare sotto la persona del vecchio Carlo, e
del giovene Agramante, come 'imprese fatte fuor del riposato consiglio d’huomini prudenti e
gravi, infelice fine sortiscono, & come la cauta prudentia ¢ quella, che fa dell’aversario ogni
disegno riuscir fallace & vano, onde ella ne gode con la triomphal vittoria tranquilla pace»
(Simone Fornari, Spositione sopra I’'Orlando Furioso, 1549, pp.4-5; apud Weinberg 1961:
954n).

33 E todos os feitos dos outros herois e vildos do poema? Fornari responde com um argumento
que veremos ressuscitado mais tarde por Manuel de Faria e Sousa a proposito d’Os Lusiadas:
«..quel fatto, et quella vittoria si riferisce al maggior capitano & superiore, sotto il cui auspicio
colui ha militato» (apud Weinberg 1961: 955, n3).

34 Esta tentativa é pouco representativa do contexto geral da recepcdo ao Furioso. No entanto,
reaparece ocasionalmente: vide a recensio as opinioes de Orazio Toscanella infra.

85 Weinberg 1961: 955-6. Fornari serve-se da interpretacdo contemporanea do trecho da
Podtica de Aristoteles em que se menciona a fabula “complexa” e “moral” da Odisseia de
Homero, interpretagio esta (confundida com o proprio conteudo do texto aristotélico) que lhe
serve para justificar os procedimentos narrativos do Furioso. Veremos a importante questio da
interpretacdo do entendimento aristotélico da estrutura da Odisseia no capitulo 5 desta Parte I.
36 Giraldi Cinzio 1554; apud Weinberg 1961: 969.
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modeladas na Eneida. Todavia, isto ndo quer dizer que os valores semidticos
fundamentais nao sejam partilhados pelo poema virgiliano e pelo Orlando. Com
efeito, verifica-se imediatamente que a variedade ariostesca, para Cinzio, ndo é
mais do que um meio diferente para atingir idéntico fim: o elogio da virtude e a
repreensio do vicio.3” Deste modo, e apesar do caricter inovador de certas
vertentes do seu discurso tedrico, ele partilha as mesmas ideias fundamentais de
um Trissino sobre as obrigagdes morais e “demonstrativas” do poeta herdico.
Neste sentido, nao surpreende que Cinzio justifique, por exemplo, a
representagio da loucura de Orlando como uma li¢do moral, um aviso sobre a
gravidade dos prejuizos causados pelo amor.3® Esta concepgio, que acaba por
associar intimamente o modelo de Ferrara com a leitura contemporinea da
epopeia de Virgilio, influird directamente nos parametros de produgdo poética
do proprio Cinzio.3?

Battista Pigna, num texto publicado no mesmo ano, pensa essencialmente
de maneira idéntica. O proposito de Ariosto teria sido o de formar «una perfetta
idea di cavalleria» enquanto louvava a familia que detinha o poder politico em
Ferrara.*® Esta concepcdo do poema e a consequente procura do respectivo
significado nestes termos leva a que Pigna o transforme num conjunto algo
desarticulado de alegorias morais.#! Assim, Logistilla representaria a virtude,

Alcina o vicio, o hipogrifo a verdadeira gloria, o palicio encantado de Atlante o

37 «L’officio adunque del nostro Poeta [Ariosto] quanto ad indurre il costume, ¢ lodare le attioni
virtuose, & biasimare i vitii» (Giraldi Cinzio 1554: 59).

%8 «Di quanto danno sia Amore 4 chi si lascia non pur mettere le catene intorno, et i ceppi a i
piedi, ma trarsi fuori di se medesimo» in G. G. Cinzio, Risposta a M. Giovambattista Pigna
(1554), pp.9-10; apud Weinberg 1961: 960 que explica o contexto.

32 Giraldi Cinzio, além de critico, foi também poeta épico; veja-se o capitulo 4 desta Parte 1.

40 Pigna, I Romanzi (1554), p.76; apud Weinberg 1961: 964: «We are told that Ariosto’s
purpose in writing the book was to present “a perfect idea of chivalry” (...) and at the same time
to honor the Este family».

41 Weinberg 1961: 967: «The search for meanings, in fact, leads Pigna to allegorize most of
Ariosto’s magic and to convert the allegory into moral instruction».
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juizo corrupto, o anel de Angélica o poder. da logica etc.#2 O Furioso integrava
todo o tipo de “fabula”, desde aquelas compostas por uma unica acgio até as
complexas, com um ou viarios herdis, com ou sem algumas das suas partes
integrantes. A unidade narrativa do poema, que Pigna afirma existir em torno
de Ruggiero (o antepassado do monarca louvado), é disseminada através das
alegorias morais e do conceito de variedade que o critico valoriza como
caracteristica positiva deste novo género de poema.*3

Muito interessante e significativa é a posi¢ao de Benedetto Varchi nas
suas ligdes florentinas de 1553-54.44 Segundo o critico florentino, a poesia é
superior a filosofia, as leis da republica e a oratdria como meio de afastar os
homens do vicio e atrai-los para a virtude. Para cumprir este desiderato, a
poesia pode violar a verosimilhanga porque, segundo Varchi, é precisamente a
sua intrinseca liberdade de representagiao que lhe fornece um tao alto grau de
eficacia suasoria.*> Porque o Orlando Furioso manifesta sobremaneira esta
qualidade, e porque revela também os melhores principios de arte, engenho,

juizo e eloquéncia, «I’Ariosto merita infinita commendatione».¢ E verdade que

42 Pigna, I Romanzi, pp. 85-90 (apud Aguzzi 1959: 374).

43 Weinberg 1961: 966. O mesmo investigador escreve na p.450: «It is clear from the analysis
that Pigna thinks of the Orlando Furioso as made up of many whole plots and that each of the
separate “actions” constitutes a “plot”».

44 Para estas datas, vide Weinberg 1961: 1155-6.

45 «...In due modi si possono ordinariamente, far gl’huomini buoni, o col rimuovergli da’ vizij, o
con ['accendergli alle virtu, & amendue queste cose si possono in piu modi fare, verbigrazia
coll’insegnare, che cosa sia vizio, e che cosa sia vertl1 (...) mediante gastigar gl’uni, & premiar
Paltre, e queste ¢ opera, & uffizio delle leggi (...) Rimuovonsi ancora da i vizij gl’huomini, &
induconsi alle virtih quando sentono o biasimare quegli o lodare questi da huomini dotti, &
eloquenti, come sono gl Oratori (...) In nessuno di questi modi sbiggotisce da’ vizij, & inflamma
alle virtir il poeta, ma solo, o principalmente coll’imitare, cioé col fingere, & rappresentare (...) E
questo pare 4 me, che sia il piu efficace modo che usare si possa per ammendare, & correggere
la vita..» (Varchi 1590: 576). «...i poeti non deono considerare per lo piu come le cose si fanno
da gli huomini, ma come fare si dovrebbono, ancora, che si conceda loro molte cose, eziandio
fuori della natura, non che del ragionevole; o verisimile, accioche possano arrecarne non solo
piu utilita alla vita mortale, ma ancora maggior diletto, e ammirazione a gli huomini» (Varchi
1590: 617).

46 Varchi 1590: 585.
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este critico ndo deixava de manifestar o seu desagrado perante alguns aspectos
do poema orlandiano.4” Mas ai Varchi confronta-se com uma quase unanime
veneragdo pelo Furioso, hesita em articular os seus juizos menos elogiosos e
chega mesmo a contradizé-los.#® Tornava-se necessirio penetrar na
compreensdo e orientar a interpretagdo dos momentos literdrios ariostescos,
principalmente aqueles que o rigor doutrinério aceitava com maior dificuldade.
Mutatis mutandis, repetia-se a historia da hermenéutica humanista da Enei

O trabalho editorial procurou suprir o desejo de transladar o texto de
Ariosto para os termos semantico-pragmadticos concebiveis coetaneamente.>°
Uma das caracteristicas fundamentais dos textos que acompanham a impressao
do Furioso é uma sucessividade de explicagdes, quase sempre baseadas nos
principios da filosofia moral, relativas a momentos episddicos do poema sd por
acaso coincidentes a nivel macroestrutural. Para todos os autores de “alegorias
ao poema” publicados nos anos 40 a 70 do século XVI, as personagens
simbolizam virtudes ou vicios morais (ou, mais raramente, intelectuais),
varidaveis de acordo com a situagdo diegética que partilham com outras
personagens numa dada fracgio do texto. Um outro aspecto comum,

directamente sucedaneo deste, é a tese de que Ariosto ilustra um vasto numero

47 A sua opinido geral é a de que Ariosto nao levou o poema «a quella perfezione, che forse
poteva, & certo deveva» (1590: 585).

48 Assim, depois de dizer que «non so come si possa scusare m. Lodovico Ariosto, il quale
comincio Popera sua. Le donne, e i cavalier, I'arme, e gl ‘amori./ Le cortesie Faudace imprese io
canto. Con tutto quello, che seguita...», aﬁrma que «si puo benissimo proporre nel numero
plurale, come fece Lucano» (1590: 582) Também em relacao ao juizo geral sobre a
1mpcrfe1<;ao ariostesca, Varchi estd preparado para se desmentir: «...io nd dico, che cosi sia, ma,
che cosi mi pare, e come nel Furioso nd mi piacciono alcune cose (...) ne per questo si dee

credere, che (...) nd siano nel Furioso tutte quelle [perfeicdes], che essere vi deono» (1590: 586).
49 Recordem-se as tentativas, observadas no capitulo anterior, de adequar os amores de Dido e
Eneias e a morte de Turno aos parametros interpretativos humanisticos.

50 Vide Ariosto 1547 (explicagdes de Ludovico Dolce), 1557 (de Girolamo Ruscelli), 1567 (de
Clemente Valvassori). As edi¢cdes do Orlando Furioso em espanhol (tfraducdes de Urrea e
Vasquez de Contreras; ndo pude consultar a de Alcocer) aparecem com versdes abreviadas das
alegoreses impressas pelos edifores italianos.
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de virtudes e vicios morais diferentes, se é que se nio torna mesmo num manual
completo de conduta publica e privada. A existéncia de uma representagio
poética de caracter tdo abrangente era um acontecimento novo que podia
induzir a comparagao directa com a Eneida e com o prisma relativamente mais
restrito de conteuidos ético-politicos no poema romano. Com efeito, um dos
argumentos implicitos quanto ao mérito relativo de ambos os textos era a maior
riqueza de situagbes passivels de preceptiva moral em Ariosto do que em
Virgilio. E havia mesmo quem desse o tltimo passo e defendesse o Furioso como
modelo maximo do cédigo semidtico institucionalizado pelos humanistas para a
epopeia, especialmente quando a imitagéo forgava a comparag¢io com momentos
da Eneida que sempre causaram alguma inquietagdo entre os exegetas. Neste
aspecto, é notavel, por exemplo, como Girolamo Ruscelli apresenta a cena final
do Orlando Furioso, imitada de Virgilio, para realgar a superioridade de Ariosto
principalmente quanto a vertente pragmatica, afirmando com argumentos
moralmente irrebativeis que a morte de Rodomonte ndo padecia dos defeitos de
representagio literaria visiveis na morte de Turno.5!

Na década de ‘5O Ariosto era ja, inquestionavelmente, o mais influente
poeta narrativo moderno. Quer associado a um género novo (o romanzo), quer
incluido directamente na tradigao épica de Homero e Virgilio, o Orlando Furioso
era integrado nos canones interpretativos e ideoldgicos que regeram a épica

humanista de Quatrocentos, considerando-se que aquilo que o apartava do

51 «...Nella morte poi di Rodomoéte, & ne I'ultima vittoria di Ruggiero, con che si finisce il libro,
restano molto meglio edificati, & pilt sereni gli animi de’ lettori, & de gli ascoltati, che in quella
di Turno presso a Virgilio, poi che Rodomdte era venuto c¢o tanto torto & con tanta temerita a
disfider Ruggiero; 1a ove il misero Turno nd havea di nulla offeso gia mai Enea, azi era da lui
disturbato nello stato, & nella mogliere, fuor d’ogni colorata ndé che giusta ragione, se non
quella del voler de’ fati, che comunque ella fosse, 0 non dovea presupporsi per nota a lui, d non
lo fa perd men degno di compassione» (Ruscelli, explica¢do no inicio do canto 46 in Ariosto
1557). Este texto foi feito propositadamente para a edi¢ao do Furioso por Vincenzo Valgrisi em
1557 e foi redigido nesse ano ou, quando muito, no ano anterior.
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modelo virgiliano ndo era sendo um modo novo, as vezes até julgado mais
eficaz, de inculcar os principios éticos necessarios a vida virtuosa em geral e a
conduta politica e governativa em particular. Os anos que se seguiram nio
fizeram sendo desenvolver a mesma perspectiva, abafando quase por completo
as vozes dissonantes.52

Ludovico Dolce, que ja havia produzido “explicagdes” de episoddios do
poema para as edi¢des de Gabriel Giolito, manifesta em 1560 a opinido de que
os factores mais focados e criticados do poema de Ariosto, a multiplicidade e o
fantastico cavaleiresco, derivam da vontade do poeta em atingir uma maior
eficiéncia hortativa. O Furioso, acima de todos os outros poemas
contemporineos, atrai os homens a leitura pela sua agradavel aparéncia e
ensina melhor, deste modo, as disposi¢des da Ftica. Sabendo isto, os poetas
contemporaneos deverdo seguir-lhe o exemplo e adoptar as normas da
representagio narrativa instituidas no novo canone de Ferrara.>?

Algo semelhante é o pensamento de Clemente Valvassori, como se

observa do seu preambulo ao poema ferrarés publicado em 1566.5¢ Segundo

52 Claro que com a aparigao do poema de Torquato Tasso, os dados equilibraram-se e
acabaram por reverter maioritariamente contra Ariosto (vide Weinberg 1961; Pierce 1968;
Caravaggi 1974; Miranda 1990). No entanto, antes de 1581 quase todas as vozes da “oposicao”
ficaram por imprimir (como Sperone Speroni, Filippo Sassetti, Francesco Bonciani). Dos autores
recenseados por Weinberg (1961: 954-983), apenas aparecem duas opinides desfavoraveis,
ambas assentes na multiplicidade e “confusdo” da narrativa ariostesca (Giason De Nores e
Antonio Minturno; mas o primeiro atribui a opinido a outrem e o ultimo pensa que Ariosto é
«raro & eccellente poeta; il quale ho in somma meraviglia»).

53 «I Poetl non si leggono, se non principalmente per cagione del diletto. e vero, che col diletto &
congiunto l'utile; ma non, come necessario; se non, in quanto il buon Poeta (e spetialmente
PEpico) non si pone a scriver di cose vane, ma non meno di profitto, che dilettevoli,
adombrando sotto il piacevole velo delle intentioni i precetti della Moral Filosofia. (...) Ariosto
(...) fra tutti gli altri, che in questa maniera di Poesia fino a questo tempo hanno scritto, senza
alcuna contradittione tiene il principato (...) sara esempio a belli ingegni; i quali volendo, che i
lor componimenti sian letti, gl'indrizzeranno per questa via» (Ludovico Dolce, “Ai Lettori” in
Bernardo Tasso 1583, fls. s/n). A expressdo “canone de Ferrara” ¢ utilizada por Antonio Prieto
(1987) relativamente ao influxo de Ariosto, e também de Boiardo, na poesia épica espanhola.

54 “Prefatione di M. Clemente Valvassori Giurecons. su 1’Orlando Furioso, A Chi Legge” in
Ariosto 1567, fls. s/n; a edi¢do consultada, reimpressdo da do ano anterior, apresenta no fim
deste prologo a frase “Di Venetia del 53”. Significara que foi redigido em 15537 Seja como for,
as bibliografias consultadas ndo referem a publicacao deste texto antes de 1566.
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este comentador do Furioso, os poetas épicos tencionam 'apresentar o
equivalente de um tratado didictico do género dos “espelhos de principes”, uma
espécie de manual da arte de governar em modo de representagio ficcional.5
Como qualquer clérigo mais escrupuloso e conservador, Valvassori acha que a
poesia detém grandes perigos para a moral, pois sob uma aparéncia agradavel
transporta o veneno que induz a vida viciosa.5¢ Mas é precisamente este aspecto
que faz triunfar a obra-prima de Ariosto 4 mesma altura de Virgilio.5” Com a
vantagem acrescida de provir de uma cultura cristi, o Furioso possui as
qualidades suasdrias e éticas que o identificam com os processos da semiose
demonstrativo-deliberativa tio queridos dos humanistas.5

«Tale mente, e animo hebbe Virgilio, Principe de’ poeti Latini, & tale
mente, tal animo, & tale intentione parimente il nostro dottissimo M. Lodovico

Ariosto in questo suo Furioso».?® Com estas palavras, Orazio Toscanella, autor

55 «...Poeti Heroici, liquali di profonda scientia, & d’altissimo ingegno dotati, vogliono mostrarne
la sembianza d’un Principe sapientissimo, che vinca se medesimo nei felici avvenimenti, & negli
sventurati con forte animo sostenga i fieri assalti della fortuna, con la prudenza, & col consiglio
cacciando 1 sopravegnenti pericoli. Onde gli attribuiscono tutte quelle arti, ch’appartengono al
governo de’ popoli» (ibider).

56 «Quando [os leitores] cadono si’l ragionar d” alcuni lascivi & scelerati, fuggan 'ombre loro,
& chiudansi Porecchie non men, che si facesse Ulisse al canto delle Sirene. Et perche i pravi
-ragionamenti traviano le deboli menti, & le traportano a pessima vita; guardiamoci con ogni
diligenza, che tra la vaghezza delle loro fintioni incautamente non ammetiamo qualche male,
come quelli, che occultamente inghiottiscono il veleno mescolato col mele» (ibidem).

57 «Questo cosi fatto pericolo m’induce a credere, che di quanti si sono ritrovati perfetti Poeti,
cosi ne gli antichi secoli, come a nostri di, niuna ue ne habbia, che al divino M. Lodovico
Ariosto preferir si debba. Il quale in questa nostra lingua Volgare, ha col suo Orlando Furioso
rilevata I'Heroica compositione a tanta altezza, a quanta giamai s’alzasse per Virgilio, &
Homero nella loro favella» (ibidern).

58 «Né perd qui si legge la moltitudine de’ Dij, né la lor discordia; non gli adulterij, né gli
scelerati lor coniungimenti, che non senza gran rossore si potrebbono dir etiandio de gli
animali irragionevoli. Ma qui un solo Iddio, eterno, giusto, & immutabile con perpetua
providenza dispone, & governa le cose humane; qui si castigano i commessi peccati & si
guiderdonano 1 beni; qui é innalzato il legittimo Prencipe, & I’empio Tiranno € posto al fondo
(...) Et in brieve, qui appariscono innanzi a gli occhi le virtu tanto illustri, & in tal maniera
fulminati 1 vitij, che niuno Filosofo, non che altro Poeta meglio insegna 6 esprime quel, che per
noi seguitar, & fuggir si debba in questa vita mortale. Ricorrete adunque alla mirabile dottrina
di questo gran Poeta Christiano...» (ibidem).

59 “Allo Iustrissimo et Eccelentissimo Signore il Sig. Francesco Maria Feltrio dalla Rovere
Principe d’Urbino, Oratio Toscanella”, carta-dedicatoria datada de Veneza, 13 de Junho de
1574 inToscanella 1574: fls. s/n.
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em 1567 de um livro de intentos pedagogico-poéticos sobre a obra de Virgilio,
simboliza toda a sua abordagem de 1574 as oitavas do mestre de Ferrara.® A
concepgio do género épico aqui formulada é a de uma representagao didactica
centrada num valor ético, a que se associa um numero indeterminado de
virtudes e vicios humanos representados por outras tantas personagens, de
modo a que, como por efeito especular, os receptores possam emular ou rejeitar
os respectivos modelos de conduta.é! Naturalmente, Toscanella considera que o
Orlando Furioso se integra perfeitamente nesta concepgdo: o poema tem um
eixo estrutural®? e uma fungio pedagdgica idéntica aos poemas homéricos,
enquanto contribui para reforgar a nogio de um equilibrio na distribuiciao do
louvor e do vitupério, ressalvando sempre o necessario final feliz para os bons e
infeliz para os maus.$%

A consagragdo italiana vai suceder-se um processo de recepgiao do
Orlando Furioso na Peninsula Ibérica. Em Portugal, sdo varias as referéncias ao
poema de Ariosto nos mais dispares contextos literarios que testemunham o

enorme favor gozado pelo poema no século XVI,%* favor essse mitigado apenas

6 Cf. Weinberg 1961: 1154. O investigador norte-americano menciona o tratado sobre
Virgilio, mas néo inclui as Bellezze del Furioso na sua bibliografia.

6! «Non fu mente d’Omero di scrivere le sue opere per ciancia o capriccio, ma per insegnare
nell’lliade le forze del corpo e nell’Odissea le virta del’animo: & per mostrare anco i vicii, i
dolori, I'allegrezze, i timori, & i desideri de gli huomini sotto diverse finte persone, accio che
specchiandosi nelle opere loro, & successi imparassero ad imitare i buoni e ad avere in odio i
malvagi (...) 1 sopratocchi Poeti in piut individui piut virtu riposero: in questo una, in quello
un’altra..» (“Allo lllustr.”, in Toscanella 1574, fIs. s/n).

62 «Da questa istoria cavo ’Ariosto la guerra tra Agramante, et Carlo; che ¢ il nervo di tutta
'opera, adombrandola perd, come il meglio li parve» (“Ai Lettori” in Toscanella 1574, fl. s/n).
Aqui, Toscanella parece aproximar-se das concepg¢des unificadoras (derivadas da Poética de
Aristoteles) de um Fornari (vide supra).

3 «Questa opera adunque ¢ uno specchio nel quale si veggono le attioni de gli huomini di
laude, ¢ di biasmo meritevoli, & per conseguente ¢ un’opera, che insegna a ben vivere; quando
il vedere il biasimo, e gl’ infelici successi di molti, fa che s’ impari 4 fuggire la loro imitatione: e
il vedere le laude, & i felici avvenimenti altrui, accende in desiderio d’imitargli» (“Allo Ilustr.”
InToscanella 1574, fl. s/n).

64 Para uma Gtil recensdo de ocasides em que se alude a Ariosto na poesia, no teatro e nos
romances de cavalaria portugueses, vide Miranda 1990: 53-58.

85



pela ortodoxia clerical.s® Infelizmente, de todo esse manancial nido se encontra
praticamente nada que colore de tons analiticos as razdes para tal apreco. De
entre as primeiras e mais importantes referéncias elogiosas contam-se as de
Francisco de S4 de Miranda, em epistola a Jorge de Montemor talvez datavel de
1552 ou 1553.5¢ Entre as leituras que o poeta da Tapada ali exibe,$” acha-se
uma generosa alusdo a Ariosto, considerando ja que é autor muito louvado.®®
Mais significativas parecem, contudo, as palavras do poeta Anténio
Ferreira quando, numa epistola dedicada a incitar Anténio de Castilho, guarda-
mor da Torre do Tombo, a redigir um poema épico, finge supdr que o
destinatario estd ja envolvido numa composi¢do poética em que imita «o grdo
ferrarés no doce canto/té qui com tanto gosto, e fama lido».%® E que se a matéria
do canto de Ariosto cabia mal numa concepcdo de epopeia celebratoria de
acontecimentos histdricos, ja oferecia um notavel modelo de narratividade para
ulteriores esforgos imitativos em clave épica. Esta correlagido é estabelecida com

maior explicitude pelo espanhol Hernando de Hozes em 1555 pois que,

65 A crer pelos testemunhos aparentes nos diversos rois de livros defesos pela Inquisicdo, as
restricdes aos romanzi de Boiardo e Ariosto eram ainda reduzidas antes do século XVII (cf.
Miranda 1990: 50-1).

66 Segqundo parece depreender-se da referéncia a posicdo de Montemor no séquito da princesa
D. Joana que veio a Portugal nos fins de 1552 para casar com o infante D. Jodo morto em 1554
(vide Sa de Miranda, Obras Completas, 32 edigao rev., Classicos Sa da Costa, Lisboa, 1977, vol.
II, pp.107-114). A chamada de atencdo para este fragmento € feita por José da Costa Miranda
(1990: 54), que também o cita (em parte).

87 Quiros indicadores de recepcao literaria importantes na mesma epistola dizem respeito a
Diana de Montemor, que $a de Miranda deveria conhecer em manuscrito pois publicou-se jd
depois da sua morte, e ao Innamorato de Boiardo ao qual, segundo creio, se devem atribuir as
referéncias feitas nos dois tercetos imediatamente anteriores aos que mencionam a narrativa de
Ariosto (Sa de Miranda, op. cit., vol. 11, p.109).

68 «Rogel del ingem'oso Ferrarés,/ tanto alabado, en tan sabroso estilo,/ Astolfo, aventurero y
vano Ingiés,/Que dio¢ la muerte al fabuloso Horrilo./ Vidlo el blanco Grifon, vidlo Aquilante/
negro, hermanos, ribera del Nilo./ Dos guerreras, Marfisa y Bradamante,/ en campo armadas,
tormenta y terror/ por enemigas hazes adelante...» (S& de Miranda, op. cit, p.110).

69 Ferreira 1829, II: 113; Miranda (1990) ndo o refere. Infelizmente deparamo-nos aqui com
mais um dos imponderaveis que assaltam tipicamente o investigador em literatura portuguesa.
A epistola de Ferreira estd explicitamente dirigida a Castilho enquanto «guarda-mor da Torre
do Tombo». No entanto, os elementos biograficos disponiveis indicam que Ferreira morreu em
1569 e que Castilho se tornou guarda-mor apenas em 1571. Adrien Roig (1970) nada adianta
sobre esta questdo.
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enquanto lamenta a futilidade da matéria-prima utilizada no Orlando, pensa
que este defeito é largamente superado por uma perfeigio cldssica que torna o
poema de Ferrara comparavel a Eneida.™ E dentro desta perfeicdo ariostesca
incluiam-se a época factores como a exemplaridade das personagens e as
sentengas morais.”! Da-se mesmo o caso de um poeta épico (o extremenho Luis
Zapata, tdo proximo de Portugal)’ conceder um elogio explicito a dispositio
narrativa seguida no Furioso,® apesar de achar indigna a matéria em que
assenta o texto italiano.”

Mesmo considerando a escassez da documenta¢do, ndo parece haver
duvidas de que a epopeia de Ariosto encontrou um lugar auspicioso na
Peninsula Ibérica. £ de realcar que ndo se acharam quaisquer objecgdes
espanholas ou portuguesas, no periodo designado, 4 multiplicidade de
personagens e acgdes caracteristica do romanzo, podendo até entender-se, pelos
testemunhos de Sa de Miranda e Zapata, que a multidio de caracteres e
acontecimentos era um factor de agrado geral, susceptivel de ser imitado. Nao
obstante, parecia haver também algum consenso, a julgar pelos testemunhos

espanhdis, na rejeigao do tipo de matéria tratado por Ariosto. Um poema com

70 Na traducdo dos Triumphi de Petrarca: «Hernando de Hozes, auteur sérieux, regrette que
PArioste ait traité une matiére aussi futile. Mais il est prét a lui pardonner ce défaut, parce que
le poete a retrouvé la perfection latine. L’age moderne a produit un génie comparable & Virgile»
(Chevalier 1966: 93).

71 Chevalier 1966: 99: «..les écrivains qui censurent la futilit¢ du Roland furieux sont moins
nombreux que les compilateurs qui se plaisent & en extraire des sentences morales et a
découvrir dans ses octaves des exemples de vertur.

2 O poeta nasceu em Llerena e alternava residéncia entre Mérida, Talavera de la Reina e
Portugal. Publicou, alias, uma traducdo da Arfe Poética de Horacio em Lisboa em 1592 (vide
José Toribio Medina, “Breve Prologo Biografico”, Chile, 1916; reeditado in Medina e Winston A.
Reynolds, £/ Primer Poema que trata del Descubrimiento y Conquista del Nuevo Mundo, ed. José
Porria Turanzas, Madrid, 1984). O poema épico de Zapata, o Carlo famoso (1566) de que
voltaremos a falar, foi influente na producéo épica portuguesa.

™ Chevalier (1966: 135) parafraseia o manuscrito de Zapata intitulado Miscelanea: «Les
qualités maitresses de I’Arioste (...) se nomment esprit poétique, ordonnance de la matiére, art
d’écrire [italico meup.

7 Chevalier (1966: 134) citando Zapata a propdsito de Ariosto e do Furioso: «Personne, écrit-il,
ne batit sur d’aussi méchantes fondations une demeure aussi noble, aussi belle, aussi élevéen.

87



caracteristicas semidticas epidictico~deliberativas, como se vé desde ja pelos
argumentos de Hozes e Zapata, ndo deveria assentar numa res tio indigna da
maravilhosa arte que o poeta lhe concedeu. Encontramo-nos pois perante uma
disposicdo mental implicita na supracitada epistola de Anténio Ferreira:
procurava-se a composigio dum poema épico escrito com a arte vernidcula dum
Ariosto mas dedicado a rivalizar com a Eneida na matéria e nas virtudes

historicas nacionais.”s

75 Diz Ferreira na mesma epistola a Castilho: «Quando sera que eu veja a clara historia/ Do
nome Portuguez por ti entoada,/Que venca da alta Roma a grd memoria?» (Ferreira 1829, II:
113; apud Figueiredo 1987: 288).
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4. A confluéncia dos modelos de Virgilio e Ariosto na pratica

compositiva italiana e espanhola (1555~1588)

O processo de assimilagdo da poesia cavaleiresca pelo ideario humanista
comeca naturalmente a surtir efeito também na produgido de poemas épicos.
Apoés uma fase bipolarizada entre os “antigos” que buscavam na Eneida o
modelo primordial,! e a onda de imitagdes do Furioso? desenvolve-se uma
reflexdo sobre o modo de fazer confluir ambos os modelos de representagio
narrativa. A partir do momento em que se reconhecia a paridade de valor
literario entre Ariosto e os classicos greco-latinos, tratava-se de indagar acerca

dos elementos a retirar do canone, ou seja, a imitar dos padrdes humanistas de

! Depois do Christiados de Vida, continuaram a produzir-se poemas modelados unicamente na
épica greco-latina até ao século XVII, quase sempre por autores que escreviam em latim (vide
Belloni 1910).

Z Corrente que nasce e floresce desde o tempo de Boiardo até aos fltimos poemas
exclusivamente cavaleirescos dos anos 60 do século XVI (vide Flamini s.d: 142-3). Podemos
acrescentar também que a imitacdo pura do modelo de Ariosto pode ter-se alastrado a Portugal,
a julgar por uma informacdo da sctecentista Biblioteca Lusitana de Barbosa Machado. Ai, no
verbete sobre D. Simao da Silveira, menciona-se um manuscrito deste poeta intitulado Livro de
Cavalarias expressamente seguidor do Furioso. A afirmacdo de Eugenio Asensio, segundo a qual
Portugal ndo produziu nenhum poema de cavalarias, deverd talvez ser relativizada (Asensio
1974: 472). Sobre as imita¢des espanholas, vide infra.
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leitura do género poético em causa, que comportariam a combinagdo ideal para
a (re)criacdo da epopeia moderna.

O mais importante conjunto de textos teéricos a documentar o momento
em que a produgio épica dos humanistas procura integrar o modelo ariostesco,
quer pela profundidade e pormenor dos testemunhos, quer pela influéncia
exercida no futuro mais imediato, circula em torno do diplomata e poeta
Bernardo Tasso (1493-1569). Autor do poema L’Amadigi, baseado no romance
de cavalarias luso-castelhano Amadis de Gaula, Tasso foi remetente e
destinatario de correspondéncia varia, parte da qual tem grande importancia,
ndo so para a compreensio dos parametros tedrico-poéticos que envolveram a
composicdo de L’Amadigi, mas também para todo um complexo ideoldgico que
esteve por tras da produgio épica italiana desses anos.

Num tempo em que L’Amadigi era ja conhecido por alguns intelectuais
da Italia cortesd, também Giraldi Cinzio andava envolvido na composicdo de
um poema épico. Das cartas que dirigiu a Bernardo Tasso, publicadas entre a
correspondéncia deste pelo menos desde 1560,* podiam entdo e podem-se ainda
perceber os critérios seguidos por Cinzio na composicio da epopeia
Dell’Hercole, publicada em 1557. Em termos idénticos aos da sua ja referida
defesa de Ariosto, Cinzio pensa que a poesia é uma variante alegorica da
filosofia moral.5 O poeta-critico concilia os desacordos no debate sobre a

validade da dispositio do Furioso, sujeitando as opinides discrepantes ao melhor

8 Giraldi Cinzio, em 15564, ja se Ihe refere.

4 Tasso 1560: 213-219 (12 de Junho de 1556), 226-241 (de Tasso, 3 de Julho de 1556, com
resposta de Giraldi do dia 10), 342-346 (1 de Setembro de 1557); também neste volume se
encontra a enorme carta de 10 de Qutubro de 1557 publicada in Weinberg 1970-74, II: 453-
-476.

5 «...la poesia non ¢ altro che una prima filosofia, la quale quasi occulta maestra delia vita sotto
velame poetico ci propone la imagine di una civile e lodevole vita» (Giraldi Cinzio 1557»: 457~
-8).
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que se pode retirar da imitatio® O Dell’Hercole pretende fundir a épica
moderna (a saber, o romanzo modelado em Ariosto) com a romana, a Eneida a
que chama, a certa altura, «questa guida».” Os restantes épicos que enumera (se
exceptuarmos Homero, imitado e superado por Virgilio), ndo influem
estruturalmente no seu poema, sendo imitados apenas marginalmente® O
objectivo central de Giraldi Cinzio é, como ele entendeu que era para Ariosto,
retorico e didactico.? Por isso, quando estabelece os critérios que regem o seu
poema, o autor nio acha lugar para uma unidade de acgdo, mas apenas para
uma centralidade de herdi (no seu caso, Hércules), em torno do qual aparece
uma multiplicidade de situagdes e personagens.’® O objectivo é evidente na

Proposigao da epopeia:

6 «...posto che in questa parte io mi sia allontanato dalle poesie moderne, dico delle volgari gia

dette [Ariosto incluido], ho nondimeno veduto che (...) come serebbe stato porre i sandagli di
Venere ad Ercole se io mi fussi dato a seguire in tutto la forma dello scrivere dei nostri tempi,
cosi la troppa antichita avrebbe fatta spiacevole la composizione. (..) ho cercato di
conformarmi con la costuma dei nostri tempi (...) la qual cosa non ho perod io fatta senza
imitazione di Vergilio» (Giraldi Cinzio 1557p: 463-4).

7 Giraldi Cinzio 1557s: 469.

8 «Non mi rimarro perd di dirle che ‘n questo mio Poema ho voluto piu tosto pormi inanzi la
natura, e la maturita di Vergilio, che la pompa di Claudiano, o i fiori d’Ovidio, ¢ le figure
troppo affettate di Statio, o i giri di Flacco» (Giraldi Cinzio 1557.: 345). A estes acrescenta ainda
Lucano (1557p: 469). O caso das Metamorfoses de Ovidio, porém, parece servir de referéncia
nao s6 pelos “ornamentos” mas também pelos procedimentos narrativos que, no sulmonense,
lhe parecem virtuosos pelo modo como se assemelham aos procedimentos de Ariosto: «...Ile quali
cose, per conformarmi cosi con 'uso dei poeti dei nostri tempi come con la maniera delo
scriver di questa lingua, ho piu largamente trattate che se le avessi avute a descriver
latinamente, seguendo in cid piu tosto Ovidio che gli altri latini scrittori, avendomi egli piu
paruto in queste parti convenirsi con la maniera dello scriver d’oggidi che qualunque altro
ch’abbia scritto poeticamente» (Giraldi Cinzio 1557p: 467). A associacdo do sistema de
representacdo narrativa do ferrarés com o de Ovidio fora ja feita nos Discorsi (Giraldi Cinzio
1554: 60).

% «...comportata la qualita della poesia, con lodare le virti, biasimare i vizii ¢ dare, ove ¢ stato
bisogno, a quelle il premio, a queste la pena, per formare persone di varie qualita, secondo la
loro condizione, alla lodevole vita» (Giraldi Cinzio 1557,: 463-4). Sobre os comentarios de
Cinzio a Ariosto, vide o capitulo anterior.

10 As palavras que aplica a Bernardo Tasso referem-se também ao DellHercole: «...vostra
Signoria nondimeno tocchera tutte cose principali, attenta la diversita delle attioni di che ella
tratta, che potrebbono essere materia di molti Poemi simili a quelli di Homero, e di Virgilio, e di
altri Poeti ¢’ hanno scritto Poemi di una sola attione» (Giraldi Cinzio 15564: 235); como se vé, a
imitagcdo de Ariosto tem mais forca do que a censura de Aristdteles aos escritores que
representam num sé poema ac¢des em numero suficiente para varios (Poética 59b). As razoes
para estas posicOes aparentemente anti-aristotélicas serdo expostas no capitulo 5 desta
Introducio.
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Le fatiche, i travagli, i fatti egregi
D’Hercole i canto; e le sue flamme accese,
Et quali palme egli hebbe, e quali pregi,
Et per lo colto, e per lo stran paese,

Come via piu che Imperatori, e Regi

11 nome suo per ogni parte estese,

Come al fine arse di celeste foco,

Et meritd di haver tra gli Djj loco.!

Interessa a Cinzio, sobretudo, mostrar a aquisigdo de virtudes morais por parte
do protagonista, corrigindo a representacdo da conduta deste através do filtro da
leitura humanistica da Eneida.l? Simultaneamente, a variedade dos trabalhos de
Hércules, a0 permitir uma mais larga gama de situagdes passiveis de ligdo sobre
a conduta moral, beneficia imenso da atengdo ao modelo estrutural de Ariosto,
extremamente vantajoso também para a penetragdo da mensagem no espirito
dos leitores.!3

Entretanto, Bernardo Tasso ia-se tornando ja conhecido pelo projecto
épico de L’Amadigi que vera a luz da impressdo em 1560. Boa parte do interesse
das cartas literarias do pai do autor futuro da Gerusalemme Liberata esta na
forma como documentam uma evolugdo no plano do poema. Assim, sabemos
que o programa original contemplava a representacio de uma figura herdica

concebida em dois tempos fundamentais: o primeiro, referente aos sofrimentos

11 Transcrita duma das cartas de Giraldi Cinzio (1556p: 236-7).

12 «Ancora che Virgilio introducesse Enea inamorato di Didone e che ne facesse avenir la morte
di lei per la perduta onesta, io nondimeno ho fatto inamorare Ercole nella sua giovinezza, et ho
voluto che quell’amore sia stato il primo accid che pili escusabile fusse 'errore suo come
d’uomo poco esperto in cosi fatto maneggio» (Giraldi Cinzio 1557s: 467-8). O incomodo que
representa o envolvimento de Eneias com Dido no padrao humanista de leitura encontra aqui
uma das formas possiveis de resolugdo imitativa.

13 «Avendo io adunque a finger cid, e veggendomi sempre ad avere a cominciare di novo il mio
ragionamento, o per intermissione di nova materia o per la varieta delle azioni, ho tenuto
convenientissimo (come giudiciosamente fece ’Ariosto) ch’ogni fine di canto desse espettazione
di quello che si lasciava a dire, et ogni principio avesse parte che fusse atta a conciliare
benivolenza et attenzione appresso a’ circonstanti et a fargli atti alla intelligenza di quello che si
deveva dire» (Giraldi Cinzio 1557b: 463). Claro que, como ¢ patente na proposicdo do
Dell’Hercole, o exemplo de Ariosto ultrapassa o ambito das senfentiac (vide Flamini s.d.: 167;
Weinberg 1961: 970).
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da meninice e primeira adolescéncia; o segundo, centrado nas acgdes valorosas
que levariam Amadis a desposar a mulher por longo tempo desejada.'* Até
agora, era clara a disposicdo de “imitar a Eneida”, isto é, seguir os tramites que a
hermenéutica humanista havia convencionado como presentes no poema de
Virgilio: divisdo da epopeia em duas partes correspondentes a alegorizagdo da
acg¢do como retrato da vida humana, linearidade narrativa traduzida nos termos
duma evolugio na conduta publica e privada desde a infancia até a maturidade,
glorificagdo final do heréi por intermédio de bodas simbolizando a conquista da
v.irtude.15

Porém, em certo momento, Bernardo Tasso muda de perspectiva.lé
Convencido de que, se se cingisse a imitagdo de Virgilio, produziria menos
prazer no receptor, o autor optou por procurar na variedade narrativa de
Ariosto uma solug¢do criativa mais condizente com a realidade comunicacional
do seu tempo.!” Deste modo, L’/Amadigi passou a conceber-se expressamente

como uma resposta erudita aos que reprovavam o sistema narrativo do Furioso

14 Di-lo o proprio em carta a Sperone Speroni de 1543: «La proposition di questo mio poema
sera L’Amorose Lagrime, Et Honorate Fatiche D’Amadigi; la qual dividerd in due parti; prima
diro Le Semplici Lagrime di quella tenera eta; di poi tutte Le Attioni Gloriose, che fece da che fu
armato cavalliero, sin che la desiderata donna hebbe per moglie». Mesmo nesta fase inicial, ja B.
Tasso revelava ter Ariosto como modelo, embora apenas estilistico, pois continua: «Ne la qualita,
et maniera del verso saro simile a 1’Ariosto: ne Pordine, & ne le altre cose 4 la dispositione
appartenenti, Virgilio, & Homero, quanto basteranno le forze mie, procurerd d’imitare» (apud
Williamson 1951: 104).

15 Recordem-se, a titulo de comparacdo, as interpretacdes humanistas focadas no capitulo 2.

16 Segundo Williamson (1951: 107), em 1548.

17 Afirma-o Ludovico Dolce no prologo ao poema de Tasso: «...diro solo, che’l dottissimo Signor
Tasso, come anco PAriosto, haveva molto ben veduto, quanto (...) ottimamente osservate le
strade tenute da Virgilio, e da Homero. E gia haveva dettata una buona parte dell’Amadigi a
imitation loro (..) e la prepositione del suo Poema, per farlo d’una sola attione, era la
Disperatione d’Amadigi, e divise opera in libri. Dapoi vedendo, tutto che di farlo vago, e
piacevole si fosse affaticato, che non dilettava; e veduto che non dilettava parimente il Giron
cortese del’Alamanni, che si era dato a quella imitatione; e, che d’altra parte I’Ariosto, che se
n’era dilungato, andava per le mani de ciascuno con lode e grido universale, mutd con miglior
giudicio consiglio, e diede al suo Amadigi quella forma, che vedete al presente, abbraciando piu
attioni, & accostandosi a quella piacevole varieta, che nel’Ariosto ¢é stata dall’universale giudicio
de gli huomini lodata» (B. Tasso 1583: fls. s/n).
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no ambito da epopeia “séria”.!® A partir daqui, Tasso buscou uma solugio de
equilibrio entre a eticidade da épica classica e o deleite modelado no sistema
narrativo de Ariosto. Como com Giraldi Cinzio, a deliberada imitagdo estrutural
do Orlando Furioso ndo alterou os propositos moralizantes presentes na
intencionalidade de L’Amadigi. Pelo contrario, somente os tera reforgado, ja que
assim o poema se adequa melhor ao gosto moderno e, consequentemente, pode
influir com maior profundidade didactica no espirito dos leitores.1®

Espelho dos novos critérios de narratividade épica é a Proposigio do
poema. Se, no inicio, os requisitos duma imitagdo restrita do canone greco-
-latino impuseram a L’Amadigi uma proposta de canto centrada num sé herdi,
Amadis, e numa sé qualidade ética motivadora da acgdo, o desespero,?® a versao
final, sem abandonar as referéncias éticas e um eixo que acolhe e pretende
enfrear os descaminhos cavaleirescos, patenteia a0 mesmo tempo o influxo da

multiplicidade ariostesca na adi¢ao de herdis menores e na motivagdo amorosa:

L’eccelse imprese, e gli amorosi affanni

Del Prencipe Amadigi, e d’Oriana,

1l cui valore dopo tanti, e tant’anni
Ammira, €’ nchina ancor ’"Austro, e la Tana:
E d’altri Cavalier, ch’illustri inganni

Fecero al tempo; e la sua rabbia vana;
Cantar vorrei con si sonoro stile;

Che P'udisse Ebro, Idaspe, e Battro, e Thile.2!

18 Carta dirigida a Giraldi Cinzio a proposito dos Discorsi deste, sem data (1* metade de 15567):
«...la gloria del divinissimo nostro Ariosto, ricoperta d’alcuna nube di biasimo, & di riprensione,
che gl’era stata data d’alcuni, & tolta la fatica a me, che per Porme impresse da quel leggiadro,
& giudicioso poeta con questo mio poema camino, di risponder a le loro obiettioni..» (Tasso
1560: 209).

19 Cf. Williamson 1951: 122.

20 Recordem-se as palavras de Dolce, citadas ja: «...la prepositione del suo Poema, per farlo
d’una sola attione, era la Disperatione d’Amadigi...» (B. Tasso 1583: prologo).

21 B. Tasso 1583: 1.
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A imitacdo das «imprese», dos «<amori», da furia digressiva de Ariosto, manifesta
igualmente o esforco de controle da efusividade romanesca, recolhendo a
dispersdo do ferrarés na formula «e d’altri», mas simultaneamente permitindo as
personagens acgdes proprias ndo circunscritas semdntica ou mesmo
sintacticamente a um protagonista.

Enquanto estes autores procuravam a integragio imitativa dos dois
codigos textuais basilares do poema épico, Cinzio pdde informar Tasso acerca de
um terceiro poema com objectivos aparentemente idénticos. I/ Costante de
Francesco Bolognetti, publicado incompleto em duas tranches (1565 e 1566),
procura no modo virgiliano construir-se em torno de um protagonista, muito
embora ndo deixe de constituir uma espécie de romanzo?? Segundo Giraldi
Cinzio, Bolognetti parecia estar a conseguir a convergéncia das épicas virgiliana
e moderna no melhor produto do género a ser elaborado até ai, embora com um
critério de unidade diferente do Dell’Hercole?® Como a epopeia de Cinzio, //
Costante estrutura-~se de acordo com o padrao da Eneida, nomeadamente através
de um herdi principal sujeito ao conflito entre Vénus e Juno arbitrado por
Jupiter.2* Ainda de acordo com a imitatio de Virgilio, o poeta elabora cenas
como o consilio dos deuses e a profecia de Jupiter feita a Vénus acerca da gloria
dos descendentes do herdi.25 Ja nos termos mais proprios da leitura humanistica
da Eneida, Bolognetti estrutura a representagio de acordo com uma dialéctica

vincadamente dualista, associando a protectora de Constante personificagdes de

22 Flamini inclui Bolognetti entre os «romanzatori» e alude as suas imitagdes do Furioso (s.d.:
168).

23 «Non resterd perd di dire a V. che io ho veduto dal Magnifico S. Francesco Bolognetti (...)
alcuna parte di un suo poema fatto in ottava rima, di una sola attione dello Imperadore
Costante, che mi ha molto piaciuto, e forse ¢ il meglio che si sia veduto dopo I’Ariosto. Perod che
anchora, che sia poema di una sola attione, ’ha egli molto felicemente variato» (Giraldi Cinzio
15564: 217-18).

24 O Dell’Hercole também utiliza os deuses de Virgilio, particularmente Jupiter, Vénus e Juno.

25 Vide Bolognetti 1841, Canto II (consilio) e Canto Il (entrevista de Vénus com Jupiter).
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virtudes como a esperanga e a abstinéncia e a Juno uma série de vicios: ira,
vinganga, édio, traigdo, inveja e assim por diante. Apesar do estado inacabado
em que ficou o poema, ndo lhe falta o casamento do herdi, organizado por
Vénus, como justo prémio pela aquisi¢io da virtude.?® Sobre este
enquadramento, o poeta recorre a imitacdo, ostensivamente moralizante, do
romanzo, ao narrar aventuras e faganhas varias do protagonista para além do
combate contra o inimigo militar, incluindo a destruigdo de um monstro € um
bosque onde o herdi momentaneamente se perde,?’ tudo estidios graduais
necessarios para a sua purificagdo ética. Elementos pedidos emprestados a
Ariosto, como a ilha maravilhosa pondo a prova a virtude do heréi,?® e um
palacio do Amor habitado por figuras da mitologia cldssica, alegorias de
sentimentos humanos e pinturas de exempla amorosos,?? combinam-se com as
estruturas virgilianas no respeito pelos codigos semantico-pragmaticos
simultaneamente épicos e epidicticos.

Enquanto em Italia se trabalhava em fazer convergir, sob as leis da
imitatio épica, os grandes modelos classicos e modernos, em Espanha
comegavam a aparecer as primeiras experiéncias em vernaculo resultantes, no
.essencial, da tradi¢do intelectual humanistica oriunda da Europa transalpina.
Em 1549 e 1550 imprimiam-se as primeiras versdes castelhanas do Orlando

Furioso3° e adaptava-se a lingua, em verso branco, a Odisscia de Homero.?! Mas

26 Bolognetti 1841, Canto VII.

27 Respectivamente nos Cantos nono e primeiro.

28 Vide Flamini s.d.: 168. A ilha de Alcina, do Orlando Furioso, fora imitada também por Giraldi
Cinzio no Dell’Hercole.

29 Bolognetti 1841, Canto V.

30 Vide Ariosto 1549 e 1550. Neste Gltimo ano reeditava-se duas vezes a traducdo de Jeronimo
de Urrea (em Lyon e Toledo) e aparecia uma nova versao por Hernando Alcocer. Informacio
bibliografica completa sobre estas traducdes em Pierce 1968: 367.

81 Gongalo Perez, De la Ulyxea de Homero, com duas impressdes logo em 1550 (Salamanca e
Antuérpia). Esta traducdo foi reeditada em 1553, 1556 ¢ 1562.
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1555 é o ano-chave: Hernandez de Velasco publica a sua tradugdo da Eneida
em decassilabos brancos e oitavas “italianas”;*? Garrido de Villena traduz o
Orlando Innamorato de Boiardo;*® o mesmo tradutor torna-se imitador do
modelo de Ferrara,34 e Nicolds Espinosa imprime La Segunda Parte de Oriando.3®
E se todas estas obras foram publicadas no mesmo ano, também foram todas
reeditadas, algumas delas abundantemente, até aos anos 90 do século XVI:3¢ o
original de Garrido de Villena uma vez3” e o seu Innamorato duas? a
continuagdo de Ariosto por Espinosa cinco vezes® e, acima destas, a Eneida de
Velasco umas doze vezes,*® apesar de tudo batida ainda por uma das tradugoes
do Furioso, a de Urrea.*1 Os anos 50 correspondem, portanto, a primeira vaga
de esforgos espanhois, geralmente bem recebidos, no sentido de traduzir os
classicos velhos e novos, e as primeiras tentativas de nacionalizar a matéria
alheia, absorvendo em simultineo a arte épica antiga, coroada por Virgilio, e a

moderna, cujo cume se representava com Ariosto.

32 Gregorio Hernandez de Velasco, Los doce Libros de la Eneida, Juan de Ayala, Toledo, 1555.

33 Pierce 1968: 366.

34 Francisco Garrido de Villena, El verdadero successo de Ia famosa batalla de Roncesvalles, con
la muerte de los Doce Fares, Joan de Mey Flandro, Valéncia, 1555 (Pierce 1968: 330; Prieto
1987: 807).

35 Nicolas Espinosa, La Segunda Parte de Orlando con el verdadero suceso de la famosa batalla
de Roncesvalles, Pedro Bernuz, Saragoca, 1555 (Pierce 1968: 329; Prieto 1987: 807). Como
afirma Prieto, o «verdadero» que se 1é nos titulos de Espinosa e Villena «en su declaracion
opositiva a la fabula o romanzo que leen en el canon de Ferrara, no supone abandono formal de
ese canon, sino nacionalizacion tematica o argumental». Em certos momentos da narragao de
Espinosa verifica-se até que «el poema se aparta asi del “verdadero” de su titulacion, para seguir
afiliandose al canon de Ferrara» (Prieto 1987: 807-808).

3¢ A década de 1590 aparece mesmo como marco divisorio; nos séculos XVII e XVIII o
desinteresse dos editores por estes textos foi quase total (cf. Pierce 1968: “Apéndices”).

37Em 1583 (Pierce 1968: 330).

38 Em 1577 e 1581 (Pierce 1968: 366). Um exemplar da reedicdo de 1577 encontra-se nos
Reservados da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra (Catdlogo dos Reservados..., p.132,
n°486).

39 Além de uma edicao sem data, mencionam-se reedicOes nos dois anos subsequentes a
primeira edicdo e ainda em 1559 e 1579 (Pierce 1968: 329).

40 Em 1557, 1563, 1566, 1567, 1572, 1574 (traducdo nova mais do que reedi¢do), 1575,
1577, 1585, 1586 e mais duas sem indica¢do de ano (Pierce 1968: 364). A ultima vez que a
obra de Hernandez de Velasco foi publicada antes dos tempos modernos foi em Lisboa, 1614
(edicdo consultada; vide Bibliografia).

97



Jeronimo Sempere (ou Sampere), poeta das relagdes do portugués Jorge
de Montemor,*? ao imprimir o seu poema sobre Carlos V em 1560, mostrou que

a adopgao da oitava-rima nao limitava a influéncia de Ariosto ao metro:4®

Fraceses, Turcos, Moros y Germanos
Y gentes de las Indias muy estrafias,
Vencidas por el Cesar de Romanos
Invicto y claro Rey de las Esparias
Yo canto, y los triumphos soberanos
De Carlos...

A quadriparticdo do primeiro verso e a pluralidade geral do exdrdio sao signo
duma presenga do Furioso que se procura assimilar a unidade de protagonista.
Neste poema espanhol, de certo modo o primeiro da tradigao erudita do pais
vizinho, se é ja bem evidente que a alusividade remete estruturalmente para
Ariosto, é igualmente notdria a referencialidade retérica sobre Homero e

Virgilio, nao obstante também eles estarem condicionados:

En este su Poema [de Carlos V] que descrivo
No llevo cuenta alguna con el Marte,

Con lupiter Tritonia y ficto Divo,

Poetico sera solo en el arte.

.)

Requiere la grandeza del subjecto

Ygual abilidad, si ser podria,

La gran tuba de Grecia en tal objecto,

Y tambien la de Mantua temblaria.**

A «arte» ha-de ser fundada na imitatio dos poetas ilustres que, explicita ou
implicitamente, estio referenciados no poema, mas o objecto que limita a

extensdo do seu influxo estrutural é o propésito dulico, centrado no presente

41 Além das edicoes ja referidas, acrescentam-se para a versio de Urrea as de 1553, 1554,
1556, 1558, 1564, 1568, 1572, 1575, 1577, 1583 (duas vezes), 1588 e 1595, para la de duas
reedi¢cdes sem data (Pierce 1968: 367). A traducdo de Alcocer nio parece ter sido reimpressa.

42 Sempere redigiu um soneto encomiastico publicado em Montemor, Los siefe libros de la
Diana (15597), e o poeta portugués fez o mesmo para a Carolea de Sempere.

43 Sempere 1560, primeira parte, canto I, estrofe 1. O poema tem privilégio de publicacgdo de 18
de Agosto de 1559.

44 Sempere 1560, Parte I, Canto I, estrofes 2 (vv.1-4) e 6 (1-4).
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politico e na retérica que lhe é necessdria. Ao modo de um quatrocentista,
actualizado no veiculo linguistico e na arte bebida nas narrativas cavaleirescas,
Sempere pretende celebrar os varios feitos de Carlos para ensino e estimulo dum

descendente, o infante do mesmo nome:

A vos Principe claro qu’en el suelo

Nos days estddo en flor el fruto d’hébre,
Consagro las hazanias del Aguelo,

A quien imitareys, como en el nombre:
Dexando sus Imperios por el cielo,

A vos dexo en retrato su renombre,
Pintado va por esta fiel historia,
Ponelde gran Sefior en la memoria.*5

No seguimento do propdsito epidictico e da sua tradugdo humanistica em
termos epo-narrativos, a acgdo é concebida de modo iniludivelmente dualista:
um herdi perfeito na virtude contra um antagonista epitome do vicio.*¢ Se esta
concepgao corrdi a fides historiac que Sempere enfatiza, também a dinamica

narrativa escolhida distancia o poema dos métodos da narratio histérica:

No sigo el proceder de las Historias,

Que es don de los Cesareos Coronistas,
Mas canto por fragmentos las victorias
De Carlo, y sus hazafias nunca vistas.4?

Este “fragmentar” da linearidade narrativa acontece pelo intercalar de
momentos declaradamente extra-historicos, tais como sonhos e prosopopeias de
virtudes ou vicios, veiculos para a alegorizacdo moral do texto.*® E provavel que,

também aqui, tenha sido decisivo o exemplo do Orlando Furioso, tendo em

45 Jbidem, estr. 5.

46 Pierce 1968: 282: «Sempere idea un Carlos V que es el héroe perfecto y un Francisco I que es
el mas necio de los déspotas».

47 Sempere 1560, 1, 1, estrofe 3; apud Pierce 1968: 282.

48 Cf. Pierce 1968: 282.
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conta a referéncia explicita de Sempere a necessidade de se desviar do campo
historico.4®

No ano seguinte de 1561, Baltasar del Hierro resume o projecto de
representacdo épica que o moveu a escrever o Libro de los hechos del muy
valeroso cavallero don Alvaro de Bacdn de uma forma ainda mais nitidamente

ariostesca do que a de Sempere:5°

Invictos hechos, casos vigurosos
supervas aventuras muy estrafias
junto a cometimientos valerosos
ardides y bivezas, fuercas, mafias

Que pueden yllustrar los mas lustrosos
subcessos que dan gloria a las Esparias
quiero cantar...

Ndo sé a multiplicidade transborda numa leitura eticamente séria da
parodizacgdo da Eneida que o poeta ferrarés construira, mas também se identifica
com nitidez em «junto & um dos indices maximos da organizagao narrativa de
Ariosto, aqui simplesmente traduzido.5! Entretanto, Hierro ndo vé sendo com
naturalidade a justaposigio dos elementos mitoldgicos virgilianos inseridos no
cerne das acgdes episddicas:5?

Pues yllustre Bagan a quien Neptuno

su reyno te ha encergado y su tridente

no dexando tambien la diosa Juno
que en todos estos casos sea presente

Os deuses mencionados possuem um papel fundamental no Canto I. No ultimo

Canto, o sexto, é a deusa Palas a escolhida para coroar o heréi e diviniza-lo,

19 «.la verdad de la Historia, aunque se hazen algunos digressos, que convienen al ornato
della» (Sempere 1560: prologo a parte II; apud Pierce 1968: 234).

50 Hierro 1561 ¢ 1888: canto I, est.1. O poema néo ¢ referido em Pierce 1968.

51 Trata-se do caracteristico «in un medesmo tratto» (Orlando Furioso, 1,2) que ¢ um indicador
seguro do modelo narrativo miultiplo e entrelacado da épica de Ariosto. Urrea (Ariosto 1549:
estrofe 2) traduzira o sintagma por «juntamente».

52 Hierro 1561: 1, 5: 1-4.
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levando-o com ela num carro alegorico. O produto final, hibrido quanto ao
processo estrutural de imitagdo, concilia as partes imitadas adentro de uma
pratica epidictica que lhes é comum.

Com o poema de Luis Zapata, publicado em 1566, deparamo-nos com
um desenvolvimento da confluéncia discursiva entre Virgilio e Ariosto na
pratica da epopeia que revela ja uma acentuada maturidade critica na
assimilagdo dos hipotextos.?3 Nido deixa duvidas o influxo de Ariosto no sistema

de representacio de Zapata:54

Los hechos, las empresas, las hazarias,

El valor, y el poder de Carlo canto:

De Carlo Quinto, Rey de las Espafias,

Y Emperador del sacro Imperio Sancto.
Sus obras de virtud, y esfuergo estranas,
(Que al mundo admiracid fuerd y espato)
Trayendo las yo agora a la memoria,
Haran aqui una nueva, y grata historia.

Cantare de Espafioles juntamente
Admirables, heroycas, y altas cosas,
Que siguiendo a un Sefior tan excelente
Hizieron memorables y famosas...

No entanto, apesar de Zapata dar a impressdo de seguir a par e passo o Orlando
Furioso na Proposigao, quando a narragio se inicia o poeta reverte para a linha
configurativa de Virgilio, colocando o her6éi no mar confrontado com uma
tempestade decalcada da Eneida.5® Ao longo da vastissima narragdo justapdem-
-se aventuras extraordinarias e acontecimentos historicos, prosopopeias e
figuras da mitologia greco-romana, viagens e genealogias, de modo que o editor

do poema considera a «variedade» digna de panegirico.5¢ Era uma nova espécie

58 Luys Capata, Carlo Famoso. Repare-se como o titulo ecoa o do poema de Ariosto.
54 Zapata 1566: 1,1 ¢ 2.

55 Zapata 1566: 1, 8 e ss.

% Prologo do editor Joan Mey; apud Pierce 1968: 234,

101



de variedade esta, que ndo tinha pejo em associar elementos da tradigdo literaria
classica e cavaleiresca para propodsitos demonstrativos.5?

No Cid de Diego Jiménez Ayllén, de 1568, a fusdo de Virgilio e de
Ariosto sob o conceito epidictico do poema épico é igualmente evidente. Veja-se
como a Proposigao se inicia com o objectivo de louvar nada menos do que todos

os «feitos» dos espanhdis,®

Canto los hechos dinos de memoria
D’Espafia, y de su gra Cavalleria

Sus triumphos sus hazafias y su gloria
Su esfuerco su valor y valentia

Que hizo en mill empresas ser notoria,

para depois comegar a contar a ascendéncia do Cid, protagonista em torno do
qual, na estrutura narrativa, gira a multiplicidade cavaleiresca de Espanha.5® Se
no enunciar do heréi como sinédoque das virtudes nacionais o poema entronca
na mais pura tradigio epidictica da interpretagdo renascentista da Eneida,
todavia, como conclui Prieto, Ayllon sofre o influxo de Ariosto ao nivel dos
sistemas de representagio; a este respeito, o Cid parece até ter sido impulsionado
pela procura duma resposta nacionalista as questdes levantadas pela presenga

formidavel do «cdnone de Ferrara».°

57 Maxime Chevalier (1966: 142) sugeriu ja que Zapata mistura empréstimos a Eneida com
outros ao Orfando Furioso, tornando-se evidente que estes dois textos funcionam como matriz
estruturante do Carlo Famoso.

58 Jiménez Ayllon 1568: 1, 1.

% Jiménez Ayllon 1568: 1, 11 e ss. Na dedicatdria em prosa ao duque de Alba o autor afirma
que «hago mencion de los Reyes, que desde el sesto Alfonso, hasta su magestad Catolica en
Espania an reynado, y sus altos hechos (...) con lo que d’ellos e podido alcancar a saber...»
(Pierce 1968: 236).

60 Prieto (1987: 808-13) estuda o poema de Jiménez Ayllon e conclui que, embora a matéria
fosse distinta, o texto manifesta o influxo daquilo a que chama «o canone de Ferrara» no
respectivo sistema poético de representacao e logo a partir do «estimulo» que levou o autor a
«respuesta nacionalista» (p.813). Também Frank Pierce nota «la influencia de Ariosto» em
Ayllén (1968: 236).
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Com La Araucana de Alonso de Ercilla, cuja primeira parte se imprimiu
em 1 569, atingimos uma referéncia explicita a norma épica que rege os poetas

contemporaneos:&!

No las damas, amor, no gentilezas
de caballeros canto enamorados,

ni las muestras, regalos y ternezas
de amorosos afectos y cuidados;
mas el valor, los hechos, las proezas
de aquellos espaiioles esforzados (...)

Cosas diré también harto notables

de gente que a ningun rey obedecen,
temerarias empresas memorables
que celebrarse con razon merecen,
raras industrias, términos loables
que mas los espafioles engrandecen...

A recusa directa do modelo tematico do Orlando Furioso nao impediram Ercilla
de imitar Ariosto na estrutura mesma do seu poema. Maxime Chevalier chega a
afirmar que «le chercheur serait tenté de faire grief a Ercilla d’avoir si
exactement imité la structure et le ton du poéme ariostéen».62 Mais uma vez, a
matéria submetida a arte opde-se, no seu nacionalismo, suposta objectividade
histérica e concentragio épica “romana” sobre a guerra de conquista, a tematica
ferraresa. Mas tal ndo impede que o ponto de referéncia principal, na
representagio dos caracteres, nas senfentiae e na propria mecanica estilistica,
seja o Orlando Furioso.®® Mesmo a nivel da estrutura narrativa, La Araucana,

que se assume desde o exordio como epopeia ao modo classico, incorpora a

61 Ercilla 1993: 77 (Canto 1, ests. 1 e 2).

62 Chevalier 1966: 158. Concorda com ele Isaias Lerner (na edi¢do de La Araucana da editorial
Ciatedra, Madrid, 1993, p.77n). Antonio Prieto (1987: 821) acha que se trata de «una evidente
oposicion a la octava que abre el Furioso», nao tendo em conta as observagdes rigorosas que
havia enunciado sobre Espinosa e Ayllon, as quais demonstram que o desacordo relativo a
matéria empregue por Ariosto ndo implica, de forma nenhuma, uma oposicdio 4 norma
expositiva que provém de Ferrara.

63 Caravaggi (1974: 180) afirma que «nell’Araucana il punto di riferimento piu diretto ¢
sempre P’Ariosto, per quanto visibilmente contrappuntato nel proemio» e cita, em seu abono,
Menéndez Pelayo, Historia de la poesia hispano-americana, Madrid, 1948, 11, p.227.
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multiplicidade, variedade e abundiancia caracteristicas do romanzo e dos
dispositivos de persuaséio ético-politica que foram canonizados pelos intérpretes
de Ariosto.$4

A busca de um equilibrio ideal entre os dois modelos principais da
Imitatio épica continuou nos moldes que temos vindo a observar, com os poetas
a derivar dos seus predecessores imediatos as ligdes de articulagdo conceptual
que lhes pareciam mais bem conseguidas.®5 Neste aspecto, o poema de Ercilla foi
o favorito durante os anos ‘70 e ‘80, a julgar pela abundancia de edigdes,
referéncias elogiosas e sintomas da influéncia de La Araucana detectadas
noutros poemas espanhois.¢ Ndo obstante, outros textos tiveram certamente
algum influxo nesta fase altamente experimental da produgio épica, como foi o
caso do Carlo famoso de Zapata.¢”

A situagdo de experiéncia na aplicagdo textual do canone modificou-se
apenas quando a consciéncia literaria e critica se apercebeu de que a
Gerusalemme Liberata de Torquato Tasso vazava o velho padrio de Virgilio e a
nuova poesia sob uma forma de confluéncia quase ideal. A partir desse

momento, Tasso passou a superar, ndo so as tentativas anteriores de combinagio

&4 Cf. Quint 1993: 178-185 e o estudo realizado no capitulo 3 desta Parte 1.

85 Claro que tal busca ndo impede a existéncia de poemas em que, quer o filao romanesco, quer
o classicista, ficam relegados para evidente segundo plano. Assim se explica grande parte das
diferencas entre La Malfea de Sans, pertencente ao primeiro grupo, e La Angelica de Barahona
de Soto, pertencente ao segundo. Anote-se, & margem, que a epopeia de Sans é em 12 Cantos e
ndo 10, o que lhe tira qualquer ligacdo numerologica com Os Lusiadas e pode, diferentemente,
associa-la, mais uma vez, & Eneida (cf. Pierce 1968: 227 e 333).

66 Sobre a fortuna do texto de Ercilla no ambito da poesia épica espanhola, vide Pierce 1968.

67 O poema «a ét¢ tenue dans une réelle estime au Siécle d’or (...) les imitations (...), si visibles
dans le Carlo famoso, ont favourablement impressioné les doctess. Além disso, é de notar que
alguns outros aspectos deste poema eram altamente atraentes para os leitores da época, como as
100 oitavas que celebram genealogias («ce petit nobiliaire, qu’est pour nous une des parties
mortes du po¢me, a visiblement interessé les contemporains») e as senfentiae, que um autor
anoénimo copiou do poema de Zapata porque podiam incitar os homens & prudéncia e i
sabedoria (Chevalier 1966: 130). A qualidade das imita¢des, o louvor dos nomes da nobreza ¢ a
moralidade directamente pragmatica sdo tudo caracteristicas do género retérico demonstrativo
que explicam o aprego e 0 consequente interesse imitativo pela obra de Zapata.
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de modelos, mas também, o que é fundamental, o proprio poema de Ariosto. O
Furioso deixou entdo, gradualmente, de ser objecto de imitagdo directa,
substituido cada vez mais pela Gerusalemme na textualidade das epopeias
italianas e ibéricas.%® Consequentemente, o ferminus ad quem do periodo de
imitagdo épica ocupado pelo esfor¢o de confluéncia dos modelos virgiliano e
ariostesco coloca-se no momento em que se detecta a substituigao deste esforgo
pela emulagdo do novissimo poema de Tasso.

Creio que o marco delimitador historico-literario se ilustra
superiormente com o exemplo das duas versdes dum poema épico de Gabriel
Lasso de la Vega, a Mexicana. Enquanto na primeira edi¢do de 1588 o referente
genoldgico continua a ser o mesmo de Sempere ou Ercilla, na segunda a
estrutura do poema é completamente alterada para se adequar ao novo padrio
tassiano. Observemos paralelamente a Proposigdo original e aquela impressa seis

anos mais tarde:

Mexicana (1588)¢° Mexicana (1594)7
Canto el furor de Marte sanguinoso, Canto las armas, y el varon famoso,
Del gran Cortes los triunfos, las vitorias, Que por disposicion del justo Cielo
La sujecion del Barbaro famoso, Salio de Iberia, y ¢d valor glorioso,
Ganada, con fatigas tan notorias: Arribo del Antipoda en el sucelo.
Rebelion de un imperio poderoso, Aquel que por el mar tempestuoso,
Eroycos hechos, inmortales glorias; Y varias tierras con odioso zelo
Singulares hazafias, y proezas, Fue, y con furor dafiado perseguido,
Que eternizan de Espana las grandezas. De los monstruos del reyno del olvido.
Las quales sera justo que no oculte Aquel que por la safia vengativa
En su escura tiniebla el torpe olvido, del Angel ambicioso, tantos males

8 Segundo Caravaggi, com a imposicdo do modelo tassiano em Espanha «si concludono infatti
le sperimentazioni, talora stravaganti, molto spesso abnormi, ma sempre interessanti, che si
vedono maturare nel ricco momento di transizione. Non appena lo stampo della Liberata
comincia a creare una modulata varieta di epopee cattoliche e libertarie, si restringe il margine
di autonomia che il poeta controriformistico osa lasciare all’invenzione delle sue opere» (1974:
168). O que o estudioso italiano designa por momento di fransizione é a época a que diz
respeito este capitulo e toda a poesia épica publicada por autores portugueses durante o século
XV1 (vide infra, Parte 11).

69 Lasso de la Vega 1588: fl.1r e fl.2v, I, estrofes 1, 2 e 9; repare-se na extensdo da Proposi¢do.
70 Lasso de la Vega 1594: fl.1r e v, I, estrofes 1 e 2, as tinicas da Proposicio.
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Ni en su noturno seno las sepulte En mil partes sufrio con frente altiva,

¢.) Hasta extirpar los ritos infernales:
Del alto infroduciendo la Fé viva,

Tambien dire el assiento, la grandeza En los fines del suelo Ocidentales,

Del Mexicano imperio, el ancho buelo, Hasta dar a su cruz fijo aposento,

Costumbres torpes, barbara fiereza, Y abatir la impiedad del viejo assento.

Indomito valor, sangriento zelo
De gente, cuya diestra con braveza
menazava con rigor el cielo.

Dificilmente poderia ser mais dbvia a mudanga de um modelo de imitagdo
experimental para outro de estrita fidelidade aos parametros agora supremos da
Gerusalemme Liberata™ A multiplicidade ariostesca, lida através de normas
retéricas de exposicdo de virtudes e vicios, justaposta ao furor “iliddico” de
facanhas epitomizadas por um herdi representativo das «grandezas» de Espanha,
¢ aqui radicalmente eliminada e substituida.

Pudemos assim desenhar uma linha de demarcagdo, no ambito do
sistema da imitatio, que delimita e configura o terreno historico-poético em qué
os poemas quinhentistas portugueses, no seguimento dos seus congéneres

italianos e espanhois, se deverdo situar.”2? Mas a semiose da epopela nesta

71 Recorde-se a célebre primeira estrofe do poema de Tasso, publicado em 1581:
Canto Parme pietose e’l capitano
che 4 gran sepolcro libero di Cristo.
Molto egli oprd co ‘1 senno e con la mano,
molto soffri nel glorioso acquisto;
¢ in van l'Inferno vi s’oppose, € in vano
s’armo d’Asia e di Libia il popol misto.
Il Ciel gli dié favore, e sotto a 1 santi
segni ridusse i suoi compagni erranti.

72 Veremos na Parte 1I que todos os poemas épicos publicados por autores portugueses no século
XV1 se inserem no espa¢o histoérico-literario que podemos designar de “pré-tassiano”. O
primeiro poema impresso em Portugal que é equivalente a segunda versao da Mexicana, no que
diz respeito 4 imitacdo da Gerusalemme Liberata, é o Condestabre de Francisco Rodrigues Lobo,
ja de 1610; eis a primeira estrofe da Proposicéo:

Canto as armas reaes, & o firme peito

Do varao Portugues nunca vencido;

Que quanto era na paz aos ceos aceito;

Tanto na guerra foi forte, & temido,

Cujo braco a seu Rey deixou sujeito,

O Reyno em varios bandos dividido

E sujeitara toda a redondeza,

Se lhe ndo dera o ceo mais alta empreza.
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frac¢do da diacronia nao depende apenas da imitagdo, sendo também (como
vimos) de outras normas especificas que regem o discurso e a respectiva
motivagdo que o cria. As praticas interpretativa e emulatéria relativas a epopeia
terdo de ser complementadas pela pesquisa sobre as linhas-mestras do
pensamento tedrico-literario que, de acordo com a documentacio recolhida, se
instituiu como dominante na concepgio do poema épico no periodo e pais em
causa neste estudo;, é o que procurarei fazer em sintese nas paginas que se

seguem.
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5. A repercussio da Poéfica de Aristoteles e o predominio da

teoria retdrico~horaciana.

A Poética de Aristoteles foi conhecida na Europa durante muito tempo
através da parafrase comentada do filésofo arabe Averrdis (1126-1198),
traduzida para o latim desde o século XIII. De facto, apesar das tradugdes
directas do grego para o latim por Guilherme de Moerbeke (1278) e pelos
renascentistas Giorgio Valla (1498) e Alessandro de’ Pazzi (1536), as versdes
latinas do original arabe, quer a mais antiga de Hermannus Alemanus, quer as
~duas quinhentistas que se fizeram sobre uma tradugdo hebraica do texto de
Averrdis, ndo deixaram de exercer grande influéncia no século XVIL.! O texto de
Hermannus foi a primeira versiao da Poéfica aristotélica a ser editada (1481).2

Esta e as duas outras versdes foram regularmente impressas e reeditadas na

1 Entre Weinberg 1961: 352 e Hardison 1962: 35 podemos enumerar umas sete publicacoes,
que incluiam versdes latinas do comentario de Averrois, em 1515, 1522, 1525, 1550, 1560,
1562 e 1574. A versdo de Hermannus Alemanus tera sido a mais influente no Renascimento
italiano, mas ha a considerar ainda outras duas versdes latinas, ambas baseadas numa traducio
trecentista para o hebraico: a de Abrado de Balmes, datada de 1522 e reimpressa em 1560, e a
de Jacob Mantino publicada em 1550 e 1562 (vide Weinberg 1961). A data tardia destas
traducdes e a sua reimpressao relativamente frequente devem ser tidas em conta na avaliagdo
do género de leitura que a Poética de Aristoteles podia ter na época.

2 Pelo mestre impressor Filipe de Veneza com o titulo de Determinatio in poetri Aristotilis.
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centiria seguinte, até mesmo em forma de comentario a tradugdes directas do
texto grego.® Se, como veremos, o grande trabalho filologico sobre o texto
aristotélico incidia ja pelos anos 40 do século XVI, quer sobre tradugdes directas
do grego, quer sobre o texto original, ndo ha duvida de que o comentario de
Averrdis nao sé corria paralelamente a esse esforgo, como correspondia, em
larga medida, as expectativas teodrico-literarias dos homens que primeiro
procuraram explicar um texto fiavel da Poética.

A versio de Hermannus, transcrita inumeras vezes pelos copistas
europeus,* pouco dava a entender dos conteudos originais de Aristoteles.’
Segundo tudo parece fazer crer, Averrdis leu apenas uma traducio arabe da
Poética feita, por sua vez, sobre o siriaco, nio conhecia nada da poesia grega a
que Aristdteles remete a titulo de exemplo, e tinha nogdes extremamente vagas
de géneros, como a tragédia (fundamento da teoria aristotélica), que ndo tinham
correspondéncia na literatura arabe. Além disso, o objectivo fundamental do seu
comentario era interno, medido pela vontade de reflectir sobre a poesia arabe do
seu tempo e de a afastar duma certa amoralidade que, em sua opinido, estaria a
mina-la.¢ O facto desta versdo, ainda por cima em traduqﬁo latina, se ter
tornado no quase exclusivo breviario do mais importante tratado de poética da

Antiguidade durante boa parte do século XVI, parece-nos hoje constituir uma

8 Weinberg (1961, I: 368, n28) aponta o caso da edicdo de 1515, onde a traducédo de Valla é
emparelhada com o comentario de Averrdis-Hermannus.

4 Hardison 1962: 34 menciona o nimero de vinte e trés manuscritos que ainda sobrevivem da
traducdo de Hermannus. A versao de Moerbeke parece ser irrelevante para o Renascimento (os
unicos dois manuscritos conhecidos sio do periodo 1280-1300) e s6 veio a publicar-se em
1930 (Weinberg 1961, 1: 352 ¢ a introducdo de V. G. Yebra a sua ed. da Poética, p.24).

% Escreve Bernard Weinberg que o leitor dos finais do século XV e principios do século XVI teria
«only the vaguest notions» da Poética de Aristoteles se lida através da parafrase drabe-latina
(1961: 361). Charles Butterworth, na introdugdo a sua tradugdo do original drabe (1986: 3-
-49), procura implicitamente tornar Averrois bastante mais fiel ao pensamento de Aristoteles,
sem, no entanto, demonstrar conhecimento do trabalho de Weinberg.

$ Butterworth 1986: xi.
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espécie de ironia mordaz para os homens do Renascimento que se consideravam
“aristotélicos”.

Sendo vejamos: o primeiro elemento do comentirio de Averrdis que se
destaca claramente do espirito e da letra do original é o da propria definigéo e
caracter essenciais da poesia. Se, tanto no texto quanto na parafrase, a poesia é
imitagdo ou representagio, Averrdis acrescenta a definigdo de Aristoteles uma
finalidade pedagogica, se ndo mesmo politica,” de estimular a virtude e
desencorajar o vicio. De facto, para o filésofo drabe (na tradugdo de
Hermannus), «omne itaque poema & omnis oratio poetica aut est vituperatio aut
est laudation.® Esta concepcdo epidictica, essencialmente alheia a Poctica do
Estagirita, vai determinar toda a abordagem do texto grego por Averrdis. Assim,
vertentes conhecidas da Poética como o valor de cada género literario, os
objectos da imitagdo, o prazer, a fabula, a verosimilhanga e a mimese ela
mesma, inflectem de sentido pelo pressuposto de que toda a poesia €, ou deve
ser, demonstrativa.

O desconhecimento da literatura grega e o desejo de aplicagio a
realidade arabe levam a alguns dos constrangimentos que sofre o original as
mios do comentador. Na verdade, a orientacio pedagdgica da parafrase
determinou que os géneros aristotélicos fossem substituidos por aqueles com os
quais Averrdis e os seus conterraneos se encontravam familiarizados: o encémio

e a satira.? Mesmo a epopeia lhe é estranha de tal modo que quase nada se

7 Ibidem, p.13.
8 Edicdo de 1481, fl.2v; apud Weinberg 1961: 97, n59.
9 Butterworth 1986: 13.
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encontra no comentario que possa sequer comegar a apontar para uma teoria
especifica do género épico.!°

Aquilo a que Aristételes chama os «objectos» da representagio ¢é
concebido pelo comentdrio arabe invariavelmente em termos de dualismo ético:
ja que toda a poesia procura imitar virtudes ou vicios, logo se depreende que os
objectos sejam qualificados de acordo com estes critérios, e, consequentemente,
que os géneros poéticos também o sejam.!! Do mesmo modo, o prazer que é
proprio de cada género funciona como meio para atingir o devido fim didactico.
E verdade que Aristoteles relacionou o agrado que os seres humanos retiram da
representacdo artistica com o acto de aprendizagem.!? Mas também disse que o
reconhecimento do representado na representagdo, a qualidade de execugio

desta e outros motivos, originavam igualmente o comprazimento dos

10 Menéndez Pelayo, que consultou a traducdo de Jacob Mantino na edi¢do de 1550, afirma
mesmo que «de la epopeya Averroes prescinde completamente» (1940-43, I: 387). Nenhum
poeta renascentista poderia tirar ilagoes sobre 0 poema épico a partir do comentador arabe.
Escreve Butterworth (1986: 41-42) que Averrdis, mesmo na sua lingua, «quickly points out that
the kinds of things that constitute the subject of narrative poems are seldom represented in
Arabic. When he softens this disclaimer by acknowledging that such representation does occur
“frequently in the books of scripture”, it is not precisely clear what he means. If he is referring
to something other than the Quran, what books does he have in mind? (...) Unfortunately, he
says nothing to shed greater light on his observation».

1 Sera importante aqui lembrar que a tinica passagem da Poética que alude a uma divisdo dos
homens em termos morais (48a 3-4) nao é consensual entre os especialistas quanto a
autenticidade. A propdsito, Eudoro de Sousa escreve (Aristoteles 1990: 153): «A dicotomia
[“individuos de elevada ou de baixa indole”) tem, evidentemente, um significado moral»,
corroboravel por outros livros aristotélicos como a Refdrica, a Etica Nicomaqueia e a Politica.
Mas ¢ claro que este facto, ndo sé afecta superficialmente o sistema tedrico aristotélico, como
nio classifica de caracteristica distintiva da poesia o estimulo ou dissuasdo de actos humanos,
ao contrario do que faz Averrdis.

12 Poética 48b 12-16.
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receptores.!3 Na versdo averroista, argumenta-se univocamente de forma a fazer
ressaltar o valor exclusivamente pedagogico do prazer poético.!4

No desenvolvimento da argumentagdo em torno das partes da poesia,
deve observar-se, antes de mais, que a ode encomiastica arabe, traduzida para o
latim de Hermannus por «carmen laudativum», toma o lugar primordial da
tragédia como exemplar preferencial de comentario teérico.! A descrigio da
tragédia grega transforma-se em Averrdis numa arte da poesia epidictica («ars
laudativa»). Isto arrasta consigo varias consequéncias decisivas.

O postulado aristotélico de que toda a poesia (trdgica e épica) deve
constituir uma acgdo una e completa é totalmente deformado por Averrois, o
qual cré que a ac¢do seja uma simples enumeragao de coisas imitadas, com
principio, meio e fim.16 As seis partes da tragédia, segundo a concepcio de
Aristételes, nio sdo tratadas coerentemente por Averrdis, vista a dependéncia
que se cria do todo poético perante o factor pragmatico-moral.!” A componente
que mais sofre é evidentemente a fabula, cuja centralidade tedrica deixa de ter
razdo de ser. O sentido que perpassa é o de que os caracteres (ou mores) e o
pensamento (reduzido semanticamente a senfentia) constituem as partes de

maior importancia.'®

13 48b 16-20; vide o importante apontamento de V.G.Yebra na sua edigdo da Foética (1974:
254, n59): «Se ha tachado a Aristoteles de excesivo intelectualismo estético. Se le atribuye la
idea de que el placer que los hombres experimentan ante los productos de la imitacion artistica
se debe exclusivamente al hecho de que, através de ellos, aprenden algo; (...) Pero Aristételes no
dice que aprender algo sea la tinica razon, sino una de las razones del placer estético. Un buen
retrato — advierte — puede agradarnos también por su colorido, por la maestria de la ejecucion,
etc.».

14 Cf. Butterworth 1986: 15.

15 Weinberg 1961: 357; cf. Butterworth 1986: 19.

16 Menéndez Pelayo 1940-43,1: 379-380.

17 Butterworth 1986: 21. Weinberg chega a afirmar que fabula, caricter e pensamento, em
Averrois-Hermannus, «are not parts of poems at all, but separate kinds of poetic compositions»
(1961: 361).

18 «Necessario es que haya seis partes en la tragedia, es a saber: la fdbula, la imitacion, las
costumbres, el metro, la sentencia, el aparato, la melodia. Pero las costumbres y la sentencia son
las partes de mayor entidad, por que la tragedia no es imitacion de la abstracta y desnuda

112



Por isso mesmo, também outro elemento fulcral do sistema aristotélico, a
verosimilhanga, perde o direito que lhe cabe como alicerce fundamental da
autonomia da representagido poética, substituido que tem de ser por outros
conceitos mais condizentes com a fungdo suasoria e moral da poesia. Segundo
Averrois-Hermannus, o poeta sé deve exprimir o verdadeiro ou o que pode sé-
-lo, porque o carmen laudativum (isto é, a tragédia) tem como escopo a
promogdo de acgdes voluntdrias e estas sdo consideradas tanto mais possiveis e
crediveis quanto mails reais os acontecimentos apresentados ao espirito dos
receptores.’®> A verosimilhanca da Poéfica, esvaziada do poder organizativo
intratextual que Aristoteles realgou,”® é emparelhada de pronto com a
probabilitas retorica e aproximada, o mais possivel, a veracidade dos temas, pela
vantagem que esta se diz proporcionar para o efeito suasorio. A explicita recusa
aristotélica de uma filiagdo da poesia as «coisas que se sabe terem acontecido»?!
¢ aqui invertida por causa do fito primordial de louvar ou vituperar.??

A propria imitagdo, conceito-base da Poética, perde o valor abrangente e
profundo que tem em Aristdteles para ser reduzida ao papel de comparagido
directa da representagdao com o (modelo moral) representado. Por isso, diz

Bernard Weinberg, o conceito averroista de imitagio identifica-se com a ideia

esencia humana, sino de sus costumbres e acciones probas, y de las eficaces sentencias del
animo» (Menéndez Pelayo 1940, I: 379). Recorde-se que o filologo espanhol utilizou a traducdo
latina de 1550.

19 «Poete non pertinet loqui nisi in rebus que sunt aut quas possibile est esse (...) carmine
namque laudativa intentionem habent promovendi actiones voluntarias: quando ergo fuerint
possibiles & quasi reales amplius incidit per eas sufficientia persuasiva seu credulitas poetica
motiva anime ad assequendum aliquid aut ad refutandum ipsum» (gpud Weinberg 1961: 357-
-8).

20 Halliwell 1986: 101-104 expde com grande clareza a diferenca entre o que se pode chamar
as probabilidades “filosofica” e “retorica” e a verosimilhanga poética no texto de Aristoteles.

21 Aristoteles, Poética 51a 36 ss.

22 Como escreve Menéndez Pelayo, Averrois cré que Aristoteles, com a palavra Aistoria, quer
significar imitacdo de ac¢des falsas e fingidas (1940, 1. 381) e traduz do latim de Mantino
(1550): «El historiador es profesor de ficciones, finge varias cosas singulares que de ninguna
manera existen, y les pone nombres; pero el poeta impone nombres a las cosas que realmente
son, y a veces habla de lo universal».
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de discurso figurado. Imitar tem o implicito sentido substitutivo do tropo
retdrico.2? Estamos entdo muito mais proximos da prética da imitatio textual do
que da filosofia da mimesis, o que se integrava perfeitamente nos canones de
composigdo poética que o Renascimento, por outras vias, ja instituira.

Com o comentario de Averrois, um poema definir-se-ia, acima de tudo,
por ser uma representagio de exemplos de conduta, tanto quanto possivel
verificdveis, representa¢do essa que se propunha instigar ou prevenir certos
actos humanos ao nivel da realidade efectiva. Foi em termos proximos destes
que a interpretagdo da Podtica de Aristoteles se manteve durante uma boa parte
do século XVI, termos que nio diferiam de nenhuma forma substancial daqueles
com que os humanistas ja tratavam do fenémeno poético no século XV.

A Arfe Poética de Marco Girolamo Vida, o primeiro trabalho tedrico
quinhentista que propde um conjunto completo de normas para a poesia épica,
¢ um bom exemplo dos padrdes mentais coetaneos. Embora o critico de
Cremona dé as vezes a impressio de conhecer o texto aristotélico, toda a sua
exposigdo assenta na estrutura da retorica, na Ars Poetica de Horacio e na
imitagdo da Eneida?* A auséncia de um influxo aristotélico, no que tange aos
principios orientadores da composigao literaria, e o predominio da retorica
neste ambito, explicam, por exemplo, que a sententia seja para Vida um

elemento estrutural da epopeia.?® Sera alias interessante ter em consideragio as

28 Weinberg 1961: 356-7 onde nota os termos de Hermannus para traduzir a “imitacdo” de
Averrois: assimilatio, similitudo, translatio e também imitatio.

24 O prefaciador do texto bilingue latim-portugués, Arnaldo Espirito Santo, procura encontrar,
com afinco, eventuais pontos de contacto entre Vida e a Poética (Vida 1990: 36, 67, 84 e 92).
Todavia, as conclusdes no confronto dos textos nao deixam duvidas de que, mesmo que
conhecesse 0 tratado aristotélico (naturalmente numa versio dependente dos comentarios
arabes), o texto de Vida ndo se ressente desta influéncia. O juizo de Bernard Weinberg ¢, a este
respeito, definitivo: «Marco Girolamo Vida’s De arte poetica of 1527 (...) exists in a (...) pre-
Aristotelian world (..) Its context is thus supplied almost exclusively by Horace and by the
rhetoricians» (Weinberg 1961: 715).

25 Vida 1990: 82 (da introdugdo de Arnaldo Espirito Santo).
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semelhangas existentes entre esta posi¢do tedrica e a pratica camoniana n’Os
Lusiadas, ja que, embora referindo-se especificamente aos modelos de conduta
para os poetas, C. M. Bowra relacionou o poema portugués com o tratado de
Vida.2é

Todavia, é relativamente ao primeiro comentario directo do texto grego,
publicado em Florenga em 1548, que se pode determinar um influxo explicito
da Poética de Aristoteles em Portugal. £ seguro que pelo menos desde 1553 as
Explicationes de Robortello sdo conhecidas por autores portugueses, ainda que
ndo residentes no pais.2” Outra referéncia a este comentario num texto lusitano,
ainda que algo tardio para o periodo de produgio épica aqui estudado, permite
concluir, com Anibal Pinto de Castro, que o texto de Robortello devia ser
conhecido em Portugal nas décadas seguintes a sua publicagdo.?® A importancia
particular das Explicationes deve-se também ao facto de se terem tornado no
referente principal para o qual remetem explicitamente os comentaiios
aristotélicos posteriores, quer o de Maggi e Lombardi (1550), quer o de Vettori
(1560), quer ainda o de Castelvetro (1570), volumes que circulariam também
no nosso pais.??

Longe de marcar uma distancia tedrica relativamente a interpretacao de
Averrdis, o comentario de Robortello associa-se, algo surpreendentemente, ao
filosofo 4rabe. Assim, a mimese aristotélica constitui, nos paragrafos

introdutdrios do comentario, um meio para atingir um fim claramente

26 Bowra 1965: 89.

27 Castro 1976: 100. Para pormenores biograficos sobre Aquiles Estaco, que publicou um
comentario a Ars Poetica de Horacio onde se refere Robortello, vide ibidem.

28 Castro 1984p: 513-514 menciona o rascunho de uma arte poética composto por Antdnio de
Ataide por volta de 1600 onde se menciona a obra de Robortello.

22 Uma referéncia explicita a respeito da influéncia de Castelvetro em Portugal encontra-se,
mais uma vez, em Castro, ibidem, relativamente ao borrdo de Antonio de Ataide. Desconhego
qualquer referéncia portuguesa no século XVI as obras de Maggi e de Vettori, embora seja de
crer que ambas fossem conhecidas.
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moralizante. A esséncia do poema incide, para Robortello, na analise dos mores
por via narrativa ou representacional, cujo eixo continua a ser a semiose do
louvor e do vitupério.®® O comentdrio vai, deste modo, vergar o texto de
Aristoteles no sentido de um idedrio humanista que vem de longe.

Para o exegeta italiano, fundamentando-se agora em Platdo, o poeta tem
um papel eminentemente politico, comparavel ao das proprias leis da republica,
como garante do respeito pelos principios éticos necessirios a uma correcta
pratica vivencial em sociedade.3! O propdsito do poeta sera, ndo apenas o de
exprimir as qualidades morais das personagens sujeitas a louvor ou censura,
mas também o de lhes atribuir um valor gnémico reconhecido pelos receptores,
aqueles sobre os quais o efeito moralizante se produzira.? Desta premissa,
Robortello retira uma interpretagio da mimese ideal aristotélica, do
“poder/dever ser” da poesia, a ficgdo que a distingue da histéria:3® o poeta
representa as personagens historicas ou miticas menos como foram do que como

convém que sejam para a exemplaridade pretendida. Com efeito, o comentador

30 «Poeta verd vim suam omnem tantim exercet in significandis, & describendis moribus
hominum (..) Nam si recitatio, atque imitatio virtutum sit, & laudum praeclari alicuius viri;
incitantur homines ad virtutem: si rursus vitia repraesentantur, ab his omines multum
deterrentur; (..) Quid multis? imitatio omnis, & recitatio poética cum actione coniuncta
hominum animos pervellit, emollit, urget, incitat, frangit, inflammat» (Robortello 1548: 3). A
concordancia com Averrois € aqui implicita, mas ¢ explicita por exemplo na p.175 (citada por
Weinberg 1961: 395) onde o nome do fildsofo arabe ¢ referido duas vezes como autoridade
abonatoria.

51 «Redeo ad poetas. Ipsi quoque partim politice, partim rhetorice faciunt loquentes personas.
Platonis locus est adnotandus Lib.IIl de Rep. ubi ait poetas esse reiciendos qui quidpiam
loquuntur contra leges publicas. Illum Platonis dictum ita ego puto accipiendum. Cum in
legibus habeatur ratio virtutum omnium, religionis, aequitatis, veritatis, fortitudinis, pietatis,
honestatis ea poemata non esse accipienda aut approbanda quae quidpiam referant aut
imitentur quod sit adversus legibus» (Robortello 1548: 67).

%2 «Morata tragedia est, in qua multa proferuntur, quae ad vitam instituendam spectant, isque
potissimum labor est Poétae propositus, ut sanctitatem morum exprimat, & probitatem in
singulis personis; praeceptionesque tradat, & yvopoc quasdam communes, quibus admonentur
homines; ut virtutem sequantur; & ea agant, quae honesta sunt» (Robortello 1548: 211). Sobre
gnome, vide Aristoteles, Ret., 1394a ss. e tb. Perelman e Olbrechts-Tyteca 1988: 224.

% Na tradugdo de Eudoro de Sousa (Aristoteles 1990: 115): (...) diferem o historiador e o poeta
(...) em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que poderiam suceder” (Aristoteles,
Foética, 51b). A interpretacdo moralizante e utilitiria do universal aristotélico aparece em
Robortello, por exemplo, em 1548: 290 e 310.
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italiano modifica o principio averroista de que o poeta deve apenas representar
o verdadeiro, s6 que o faz de molde a reforgar a motivagio ético~politica da
representagio literaria.3

O Iocus classicus épico que Robortello nao se esquece de evocar é o da
representagdo de Eneias nas cenas em que o heréi partilha o espago narrativo
com Dido. Virgilio modificou certos atributos tradicionais destas personagens,
criando uma paixao mutua, fundindo tempos historicos diversos, descrevendo o
desgosto e suicidio da cartaginesa, para servir a intengdo moral que presidia a
obra, a exemplificagio de certas virtudes e vicios para ilustragio dos
receptores.’®> Os fundamentos pertencem claramente a teoria retdrica: a
estrutura da Eneida assentaria na divisdo epidictica sub species virtutum. A
narragdo épica virgiliana organizar-se-ia a partir do louvor de virtudes
singulares ou do vitupério de vicios.3¢

Ndo quer isto dizer que o comentador quisesse necessariamente
universalizar este subtipo de narratio a todo o género épico: como acontece em
geral nas exegeses quinhentistas da Poética, a epopeia nao é tratada sendo na
dependéncia da tragédia, em respeito pelo texto de Aristoteles. Também de
acordo com o Estagirita, Robortello enfatiza a maior propensao para a admiratio
e consequente prazer dela retirado na poesia épica.3’” O que ressalta do

comentario, todavia, é que tais caracteristicas, mais determinantes no poema

34 Pormenores sobre a concepgao roborteliana da verdade e da ficcdo em Weinberg 1961: 390-
-393.

35 Sobre o exemplo virgiliano e a questdo da exemplaridade todo-poderosa referida pelo
comentador ao conceito aristotélico de ethos, vide Robortello 1548: 290.

%6 Ja indiciada por Aristoteles (Reforica, 111, 1416b 21-26; vide capitulo 1 desta Parte 1), a teoria
da divisdo narrativa epidictica de acordo com as virtudes ou vicios a.observar aparece
formulada com clareza em Quintiliano, Institutio Oratoria, 111, vii, 15. Cf. Lausberg 1966-69, I:
217-18.

37 Referindo-se 4 anagnorise (reconhecimento) nos poemas homéricos (1548: 274). O prazer
da admiratio é designado por voluptas.

117



épico do que na tragédia, estavam subordinadas a semiose da retdrica
demonstrativa, em que a admiratio funcionava como instrumento para formar
um estado psiquico adequado a recepgio de uma ligdo moral.®® Para Robortello,
o valor didactico da poesia aumentava na proporgao em que as personagens se
integravam nos modelos codificados da ética. O heréi homérico Ulisses
distingue-se da figura tradicional por se aproximar da figuragdo ideal do
homem prudente.3® Quanto mais perfeitamente adequado a definigdo de uma
virtude ou vicio, maior o poder pragmatico do cardcter do protagonista.+©

O significado destes postulados é a grande distancia a que um leitor das
Explicationes estaria, quase de certeza de forma inconsciente, dos principios de
Aristételes relativos a Poética.4! A mudan¢a fundamental é a transformagio,
através do comentario, duma perspectiva inovadoramente | poética, a de
Aristételes, em outra essencialmente retérica. A questio, para Robortello, ndo é a
da beleza artistica resultante das qualidades formais do poema, como era para o
fildsofo grego, mas antes a da persuasio ética do receptor para a qual o prazer é
apenas um dispositivo, valioso, sim, mas subordinado ao objectivo de convencer
o destinatdrio da evidéncia dos comportamentos expostos no texto. Isto significa
que o objectivo do poeta roborteliano néo é a obtengiao de um produto artistico

uno que, como tal, possa causar um efeito estético, mas antes uma colecgio de

38 Riley 1988: 160. Citado pelo mesmo estudioso de Cervantes na pagina anterior, Joel Spingarn
«considera Padmiratio una conseguenza logica della convinzione rinascimentale che la poesia
educa con Pesempio» (A History of Literary Criticism in the Renaissance, Nova lorque, 1899,
p-53).

3 «.ut si sit effingendus prudens in rebus agendis Ulysses, non dualis ipse sit esse
considerandum; sed, relicta circunstantia, transeundum ad universale, & effingendum esse,
qualis prudens, callidusque ab omni parte absolutus describi solet a philosophis» (Robortello
1548: 91).

40 A proposito desta questdo na teoria literaria do século XVI1, vide Hathaway 1962: 144-158.

41 A partir daqui, faco a parafrase das conclusdes a que chegou Bernard Weinberg na sua
aturada leitura do tratado roborteliano, sintese que me parece insuperavel a este respeito
(“Robortello on the Poetics” in R. S. Crane et al., Critics and Criticism, University of Chicago
Press, 1952; transcrita em Weinberg 1961: 67-68).
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partes, cada uma com a sua utilidade e prazer proprios, partes essas destinadas a
produgao de certos efeitos suasorios em cada momento distinto. O conceito
aristotélico de “fabula” perde assim toda a validade, substituido que é por uma
vaga nogdo de unidade transferida para fungodes especificamente performativas.
Para além disso, uma vez que o sentido de estrutura poética global se perde, nao
ha qualquer possibilidade de atribuir critérios de conveniéncia ou
inconveniéncia de partes particulares no computo do poema. O critério de
escolha deste ou daquele quadro, desta ou daquela historia, é sempre
referenciado ao extratexto e a situacdo dos destinatdrios em cada momento e
lugar. Consequentemente, o poema é concebido mais como um aglomerado do
que como uma unidade. Ou, a haver unidade, ela depende apenas das senfentiae
como expressdo final e finalistica do intento didactico professado na obra
particular.42

Apesar de o contestar abertamente a propdsito de varias questdes,*3
Vincenzo Maggi, o segundo humanista a completar um grande comentadrio a
Poética, concordava com Robortello no essencial. O seu trabalho situa-se no
seguimento do de Bartolomeo Lombardi, académico que, num proélogo dirigido a
Academia dos “Infiammati” de Padua no inicio da década de ‘40,** parte da
classificagao das ciéncias formulada por Averrdis para dizer que a retdrica e a
poética, apesar das afirmagdes do filosofo drabe no comentirio ao texto
aristotélico, ndo sao partes «vere ac proprie» da Logica, pois o orador e o poeta

nao lidam essencialmente com o silogismo, como nos restantes departamentos

42 Esta ultima frase deriva de Weinberg 1961: 396.

48 Maggi inclui uma seccdo da introducdo ao seu comentario da Podtica (Maggi e Lombardi
1550) dedicada a rebater posicOes assumidas por Robortello. Algumas obiectiones nasceram
logo que este texto foi publicado em 1548 (Weinberg 1961: 374)

4 Para a datacdo, vide Weinberg 1961: 373-4. O “Praefatio” publicou-se com o comentario de
ambos em 1550.
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daquela disciplina filoséfica, mas antes usam procedimentos mais populares,
como o exemplum, para intervir politicamente.5 A poesia €, especificamente, a
faculdade de descobrir o que for apropriado imitar, através de meios
harmoniosos e agradaveis, «ad vitam corrigendam».*¢ O mais curioso neste
trabalho é o seu alheamento completo da Poética que prefacia,’’” sem duvida
porque Lombardi considerava estas defini¢des uma premissa da qual dependiam
o texto de Aristételes e o respectivo comentario desenvolvido pelo continuador,
Vincenzo Maggi.

Nas aulas sobre a Poética aristotélica proferidas em Padua e Ferrara, de
que existem anotagdes de um aluno datadas de 1546, Maggi definiu a poesia
em termos praticamente idénticos aos do seu predecessor. A arte poética é uma
imitacio de acgdes, caracteres e sentimentos, em linguagem agradavel
(«<sermone suavi»), com a finalidade de «aliciar os homens para as boas
condutas».*® Preocupado, tal como Lombardi, com o lugar atribuido a poesia no
sistema das ciéncias humanas pelo comentério de Averrdis, Maggi conclui que
se, por um lado, a poesia é parte da Logica, por outro, «quia respicit finem
mores esse»,’° é parte da filosofia moral. Concepgdes como esta dominam, nio s6
a leitura da Poética, como a teorizagdo sobre elementos tio importantes da arte
como os géneros literarios e as «partes» do poema. Assim, os géneros estudados

por Aristételes sio diferentes apenas na medida em que procuram meios

45 «Rhetorica, Poeticaque contra: quod non adeo vere ac proprie Logicae appellantur, neque
syllogismo fere, sed exemplo atque enthymemate, rationibus quasi popularibus utuntur: atque
harum qua huiusmodi sunt, extant opera, orationes atque poemata, plurimque in politicis
occupantur argumentiss (Maggi e Lombardi 1550: 8).

46 Maggi e Lombardi 1550: 9.

47 Weinberg 1961: 374.

48 Manuscrito da Biblioteca Estense em Modena citado em Weinberg 1961: 374 € 376-383.

49 (Ut homines trahantur/alliciantur ad bonos mores»; ambas as frases em Weinberg 1961:
380.

5% apud Weinberg 1961: 381, n48, que traduz: «because it considers its end as being conduct».
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diversos para atingir o mesmo fim correctivo.5! Entretanto, a fabula é definida,
com recurso aos Problemas de Aristoteles e da forma mais conveniente possivel
para o entendimento ético-retdrico da poesia, como aquilo que estd em lugar de
um exemplum.5? A fabula, confundida com o conceito de imitagao (confusio a
que alids se prestava a propria Foética, principalmente nestes primordios de
reconstituigao do texto), nao é mais do que uma semelhanga, como a parabola, a
figura ou, no sentido moral privilegiado por Maggi, como o exemplo. A
comparacio feita pelo docente italiano é entre o exemplo e o entimema, em que
este é substituido por aquele na poesia porque, como diz Aristételes, da mais
prazer e é mais facil de aprender.?® Prontamente se vé que, definida deste modo,
a fabula assume um significado que nio difere substancialmente daquele obtido
por Averrdis. Por outro lado, a luz da importincia central que Aristételes atribui
a esta «parte» do poema, torna-se clara a convergéncia que inevitavelmente se
cria entre a fabula e os mores, na medida em que aquela nio é mais do que uma
re-produgdo do caracter moral que é seu objectivo inculcar ou prevenir.

Maggi publica em 1550 o comentario que constitui o resultado final da
analise, sua e de Lombardi, da Foética. Como Aristoteles, Maggi remete o leitor
interessado no caracter essencial da epopeia para o que foi dito

«abundantemente» sobre a tipologia da tragédia.5* Para além dos aspectos mais

51 «...non tamen in fine differunt, quia reduccunt homines ad mores bonos per diversos modos»
(apud Weinberg 1961: 380, n47).

%2 «Fabulam autem nunc intelligimus id quod est loco exempli veri, quod est veluti quoddam
exemplum» (apud Weinberg 1961: 381).

% «Aristotel. in problematibus particula 18. probl. 3. quaerit quare in orationibus oratores
magis delectentur exemplis et fabulis, quam Entimematibus et rationibus (...) exempla sunt
magis familiaria, iucundia, cito addiscuntur, ideo gratiora sunt» (Weinberg, ibidem).
Voltaremos a distincdo entre exemplo (inducdo) e entimema (silogismo) em Aristoteles quando
lidarmos com os textos do humanismo portugués (a propdsito de Jodo de Barros, no capitulo 6
desta Parte I).

5 Maggi e Lombardi 1550: 254, na “Explanatio” sobre a Poética 59b 8 e ss.
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| superficiais em que, segundo Aristoteles, a epopeia difere da tragédia,’® os
géneros sio idénticos nas partes que os constituem e nos tipos em que se
subdividem.

Assim, depois de avisar que o texto aristotélico é de muito dificil, sendo
mesmo de impossivel decifragdao,’¢ Maggi trata da tragédia (e da epopeia) com
base num conceito menor da Poética, o qual, mesmo assim, sofre uma
deformagido substancial. Com efeito, fo filanthropon, termo que serve para
Aristoteles como acessorio ao efeito de piedade e terror tragicos, vem a ser a
chave para que Maggi resolva a distancia entre a sua teoria e a do filésofo
comentado.’” Por esse termo o italiano entende uma espécie de reacgio
emulativa do publico com valor pedagégico para aproximar as condutas da
virtude e afasti-las do mal.5® Uma tragédia que nio possua os requisitos formais
indicados por Aristoteles ndo tem filanthropon e, logo, nao tem sucesso na
produgao do desejado efeito moralizante.5?

A argumentagao torna-se mais evidente quando o comentador trata da
classificagdo aristotélica dos tipos de tragédia e de poema épico, obrigado a
considerar «a [lliada simples e patética e a Odisseia complexa (ou implexa) e de
caracter».® A dificuldade esta em que Aristdteles nunca explicou o que entendia

por “fabula de cariacter”. Maggi aproveita o momento para reiterar uma teoria

56 59a 17 - 59b 18. Recorde-se que as vezes Aristoteles da o exemplo dos poemas homéricos
para ilustrar as virtudes da tragédia.

56 «Contextus praesens difficultates arduas, ac pene inextricabiles habet» (Maggi e Lombardi
1550: 194).

57 Weinberg 1961: 407-409 descreve o processo.

5 «Per filantiropon intelliget idem, quod moratum, quodque ad societatem humanam conducit
(..)per filanthropon intelligendum sit id, quod conducit ac utile est» porque «in primis humano
generi poetae prodesse student, Prosunt autem humanae societati exempla (..) quoniam his
instruitur genus humanum, & a sceleribus abstinet» (Maggi e Lombardi 1550: 153).

59 Maggi € Lombardi 1550: 153, comentando a Poética 53a 1 e ss.: «nam huiusmodi fabulae
constitutio no habet filanthropon, hoc est id, quod ad humanam societatem conducit, hoc est
bonos mores non inducit».

80 Poética 59b 15.
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que pouco tem a ver com a do Estagirita, corroborando a ideia da fungéo moral
e politica da poesia e transformando os ethe no conceito central de toda a teoria
aristotélica.s! Como tal, cada caracter poético é identificavel com uma funcdo
moral predominante, seja ela um vicio ou uma virtude.®> Por isso, as
personagens produzidas para um publico que se pretende elevar moralmente
tendem a ser caracteres-tipo.6® Sdo estes que produzem a catharsis que Maggi
traduz em termos estritamente éticos: a purgagdo de vicios como a ira, a avareza
e a luxuria, de modo a que as virtudes tomem o seu lugar.% E facil ver como
uma teoria destas complementa na perfeicio as doutrinas retéricas sobre o
discurso demonstrativo.

O ultimo dos grandes comentdrios a Poéfica de Aristoteles que Camodes e
Corte-Real poderiam ter compulsado a tempo de influir sobre os primeiros
poemas da epopeia culta em portugués, é o de Pietro Vettori. A obra comega por
um longo prélogo aos leitores em que se manifestam ja algumas das
caracteristicas basicas das concepgdes poéticas do autor, nomeadamente através
da centralidade da teoria da catarse. Este conceito aristotélico, como se sabe um

dos mais polémicos e indefinidos de sempre, é concebido por Vettori em termos

81 «...Tragoedia alia simplex, alia perplexa dicetur. Item fabula, qaedam pathetica est, hoc est, in
qua actio letifera est, & cruciatus poetae imitantur: etiam Tragoediae species erit, quae pathetica
dicetur. Fabula praeterea esse potest morata, hoc est imitans exprimensque bonos, & humanae
societati conferentes mores: & Tragoedia, in qua huiusmodi continentur, morata dicetur. (...)
infra enim [Aristoteles] dicet Iliadem esse simplicem, & patheticam. Sed quo locd mores ad
fabulam spectare dixerit, minime constat. At nos eo loco de moribus egisse dicimus, ubi declarat
quod hominum genus Tragoediae conveniat. valet enim eo loco filanthropon, idem, quod
moratum: hoc est, quod ad bonos mores inducendus conducit» (Maggi ¢ Lombardi 1550: 195
“Annotationes”).

62 «Censeo: nempe per mores et sententiam tales homines vocari: at per mores simpliciter
absoluteque, ut avaros vel liberales. Cum enim mores fixi sint, nulla nos debe capere admiratio
si ab eis simpliciter nominamur» (Maggi e Lombardi 1550: 103).

83 Weinberg 1961: 414. Quando os poetas apresentam as condutas «debent exemplar facere»
(Maggi e Lombardi 1550: 175).

64 Maggi e Lombardi 1550: 93; citado por Weinberg 1961: 408.
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especificamente morais.®* No que diz propriamente respeito a poesia épica, o
comentador afirma que Homero é o supremo poeta virtuoso € a sua obra um
«vitae speculum». A Iliada é para Vettori acima de tudo a representacdo de um
modelo comportamental, o de Aquiles, que foi intengdo de Homero produzir
para beneficio da humanidade. Ao contrario do que afirma Platio, a
representacdo homérica cumpre com eficacia superior a fungio ético-didactica
que lhe compete, precisamente pelas caracteristicas proprias que o poema épico
possui.®é Esta defesa da epopeia acaba por reconhecer a validade dos critérios
platonicos na apreciagdo critico-literaria, mas suspeita-se que Vettori julga que
estd, deste modo, a concordar com a visdo de Aristoteles.

Com efeito, quando passa a discussio propriamente dita do texto
aristotélico, Vettori transmite com clareza a ideia de que ndo concebe a
legitimidade da existéncia duma arte poética sem ser nos termos morais
intimamente ligados ao fnodo de expressdo epidictico.é” Isto é dito com maior
clareza no momento em que comenta a passagem da Poctica onde se elabora a
teoria dos caracteres,® o que é significativo na medida em que se desloca a
centralidade da discussdo da fabula como imitagio de acgdes, impossivel de

definir com operatividade,$? para as questdes éticas, estas sim imediatamente

5 Vide expressdes recorrentes no prologo “Petrus Victorius Lectori” (fls. s/n) como «ab omni
labe, culpaque emendare»; «nos expolirent, & ab omni culpa revocaret» e «<animos etiam nostros
ab omni labe, maculaque purgarent».

66 «...quis non fateatur imaginem magnanimi viri, ac fortissimi regis Iliade expressam esse: nec
potuisse optimum, sapientissimumque; praeceptorem verius illum informare, & simulacrum
eius vitae, quam sequi postea ipsum oportere, ante oculos illi melius collocare, quam si
monstrasset ei Achilles virtutes» (Vettori 1560: prologo). Vettori refere um pouco antes a sua
discordancia relativamente a opinido de Platao sobre Homero.

87 «hoc enim vitae prodest, nam qui spectant cum haec in fabulis laudari, plausuque excipi
vident, ad ea facta imitanda excitantur, quae ab illis moribus proveniunt: conantirque & ipsis
tales evadere» (Vettori 1560: 143; apud Weinberg 1961: 466). Doutro modo, segundo este
comentador, a doutrina poética nao cumpre com a sua finalidade essencial: «...quod praecipit,
ut diligenter servent poétae, est ut mores convenientes personis inducant, sine quo ostendit
superius praeceptum fructum nullum ferre» (Vettori 1560: 144).

68 Aristoteles, Poética 54a 16 e ss.

69 «Verum quia vocabulum hoc fabula (ut opinor) plures notiones habet» (Vettori 1560: 60).
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familiares. Deste modo, o maior ou menor valor dos poetas é aferido
principalmente de acordo, ndo (como queria Aristoteles) com a estruturagao da
fabula, mas com a maneira como os poetas lidam com as questdes da
representagdo ética das personagens.”® Vettori produz deste modo uma
autonomia do conceito de ethos que estava bem longe da compreensdo actual do
que Aristdteles pretendeu: a subordinagdo dos caracteres a sintaxe narrativa. Por
arrastamento, didnoia (“pensamento”) apenas assume o sentido de uma
demonstragio, por intermédio de discursos intratextuais, dos valores morais que
as personagens confirmam ou rejeitam.”!

Estes principios aplicar-se-d40 mais ainda a epopeia do que a tragédia
porque aquela é a espécie superior.”> A razdo porque a Odisseia é um poema
épico «moratus» deve-se ao facto de por em narragdo, segundo Vettori, as
condutas de varias personagens,’> nao s6 de modo a exprimir esses
comportamentos, mas particularmente também para induzir varias virtudes nos
receptores.” O poema centra-se, pois, na exemplaridade e constréi o seu

argumento em torno da virtude que predomina na individualidade de cada

7 «Unde inquit hoc primum esse omnium, quae in indole ac moribus attendi debent, quia
maiores utilitates gignit, si servatum diligenter fuerit: contraque, nocet, si poéta id neglexerit:
malisque moribus praeditas personas induxerit. Quare ea de causa poétae maiorem laudem aut
vituperationem afferre potest» (Vettori 1560: 143).

7t Cf. Poéfica 50a 1 e ss. ¢ comentada por Vettori nos termos dualisticos da retdrica
demonstrativa (1560: 61). E importante considerar que o trecho de Aristoteles, em traducgdo
latina, podia contribuir para esta interpretacao, com o verbo demonstrare. V. G. Yebra traduz a
passagem com O verbo mais convenientemente neutro de manifestar (Poética, ed. 1974, p.147).
72 Vettori inverte a ordem de valores de Aristoteles, aproveitando-se do facto de que em 47a 13
a epopeia ¢ nomeada antes da tragédia (1560: 4).

78 «.Odysseam moralem esse: egregieque; illic expressos esse mores plurium personarum,
tradit» (Vettori 1560: 249). Vettori reconhece a multiplicidade da Odisseia como uma
multiplicidade de anagnorises; no entanto, esta €, no comentario, confundida com a narragio
de varios mores.

4 Di-lo a proposito da tragédia a que chama morata (e que Aristoteles designou de ethike),
«quae non solum accurate mores exprimit, sed eos etiam inducit probos: quod ipse significavit
supra, ubi de moribus disservit» (Vettori 1560: 178).
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caracter.”s Se compararmos o que o comentador afirma sobre a Iliada no
prélogo com o modo como trata a Odisseia no comentario, nio parece
exagerado concluir que um aspirante a poeta épico p¢rceberia como diferenga
essencial entre os dois poemas o facto de o primeiro ter como eixo o
comportamento de uma sé personagem, enquanto o ultimo se estrutura em
torno duma multiplicidade de caracteres, em comum, o facto de ambos os
poemas serem edificados a partir de referentes de conduta, cuja finalidade ideal
seria a de incutir nos destinatarios o desejo de os emular ou rejeitar.

A fidelidade a uma concepgdo retorizante da poesia é, como se V€,
comum aos trés primeiros comentadores maiores da Poctica O texto de
Aristételes provoca-lhes grandes dificuldades conceptuais. Em parte por esta
razio, a exegese do tratado grego ndo contradiz o idedrio de ha longo tempo
formado entre poetas ¢ humanistas sobre o caricter demonstrativo e ético-
-politico da poesia épica — como uma interpretacdo hodierna da Foctica de
modo nenhum poderia afirmar —, antes o reforca com a “nova” autoridade que
representa a contribuigio aristotélica para a arte literaria. O facto de dois
escolios diversos, como o de Averrdis e o minucioso comentirio de Vettori,
partilharem o mesmo ano de publicagdo (1560) e serem ambos reeditados na
década seguinte,¢ nio mostra nenhuma divergéncia ou rivalidade na
interpretacao do pensamento do filosofo grego, mas antes um acordo de fundo,

conquanto evidentemente matizado, na compreensio do que ele afirmara e na

75 Particularmente significativo do poder hegemonico desta teoria é o facto de Vettori se servir
até do exemplo de uma tragédia desconhecida (Pelen), nomeado por Aristoteles em 56a 1, para
a ilustrar: «Quare eius persona in primis apta est indoli tali, moribusque exprimendis: ut qui
exemplar temperantiae ponere ante oculos velint, commode ipsa uti possint (Vettori 1560:
178).

76 O livro de Vettori tem segunda edicdo florentina de 1573 e ha uma edi¢do de 1574 da
parafrase averroista.
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integracio da poética aristotélica} nos codigos pertinentes para a produgio de
uma epopeia.

Néo ha-de surpreender, pois, que os tratados de arte poética produzidos
no periodo de vigéncia das parafrases e exegeses aristotélicas corroborem, mais
ou menos estritamente, o paradigma hermenéutico que estas revelam. Talvez o
mais volumoso tratado quinhentista de poética aplicado a literatura em
vernaculo, cujos fundamentos tedricos sdo uma sintese de outro texto sobre a
poesia latina publicado pelo mesmo autor anos antes,”” deixa transparecer os
pontos principais da concepgdo poética dominante. Com efeito, Antonio
Minturno (1500-1574) comega por afirmar, no meio de uma parafrase da
Poctica aristotélica,”™ que o objecto da imitagdo é a conduta humana.” O eixo
tedrico, do qual depende a argumentag¢do minturniana em 1563, é claramente
derivado da letra do texto de Aristételes, mas a selecgdo e a énfase sdo tais que
alteram completamente os fundamentos da poética do filésofo grego. Assim, a
matéria do poema é praticamente reduzida i questio da caracterizacio —
apesar do papel explicitamente secundario que tém os ethe na Poética —, a qual
se traduz pelos termos nossos conhecidos da ética e da retérica demonstrativa: os
poetas imitam as acgdes através das quais se julga acerca da virtude ou do
vicio.®? Segundo Minturno, a intengdo do autor épico é de compor poemas em

louvor de personagens como Aquiles e Ulisses8! considerando estas como

77 Weinberg 1961: 756.

78 47a 13-16, trecho remetido logo para 48 1 ss.

79 «Tre cose in ogni imitatione considerarci conviene. Prima quel, che ad imitar prendiamo; poi
con che imitiamo; al fine in qual modo. Le cose, che ad imitar prendiamo, sono i costumi, gli
affetti, & i fatti delle persone» (Minturno 1563: 2). Mais adiante se vé que o autor nio atribui
distingcOes significativas aos atributos das personagens: «gli affetti, 0 costumi che dir vogliamo»
(ibidem, p.14).

80 «..gl'imitanti imitano Poperationi, per le quali 0 buoni, O rei gli huomini son riputati:
conciosa che’ costumi sien quasi sempre o buonti, O rei: percioche la differenza de’ costumi nel
vitio, € nella verti consiste» (Minturno 1563: 5).

81 Apud Hardison 1962: 72.
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«nomes» ou figuras do que designa de natura universale** Os objectos da
poesia, verdadeiros ou ficcionais que sejam, ndo sio mais do que representagdes
daquilo que ¢ idealizado na filosofia moral. Mesmo que o poeta utilize
personagens previamente conhecidas, nem por isso se afasta da representacdo
dos principios éticos universais.®3

A despeito de tais conclusdes, a verdade é que Minturno atribui
frequentemente ao texto da Poéfica principios que hoje reconhecemos nele. E
certo que o teorizador italiano é quase sempre fiel a letra de Aristoteles, ao
ponto de, na falta de uma referéncia ao efeito proprio da epopeia, lhe adaptar
directamente a teoria da catarse tragica, considerando aquela uma imitagio
purgativa do terror e da piedade®* Mas a este acordo nio corresponde uma
assimilagdo dos principios no momento da articulagéo teérica. Se, por um lado,
Minturno permite-se parafrasear ou mesmo traduzir o texto aristotélico,
nomeadamente no que respeita a pertinéncia relativa da fibula e da sua

organicidade quando comparada com os caracteres e consideragdes éticas®’ a

82 Diz ele, procurando explicar a dicotomia particular/universal na célebre passagem
aristotélica sobre a diferenca entre poesia e histdria: «intendo la cosa allhora generalmente
trattarsi, quando si narra quel, che dire, 6 fare alla persona si convenga; il che far’il poeta
chiaramente si vede, imponendo i nomi (...) onde il Poeta a guisa di Philosopho riduce la cosa al
genere, ¢ alla natura universale» (Minturno 1563: 39).

83 «LEpico, e il Tragico Poeta usino i veri e conti nomi, non pero dal genere, e dalla natura
universale si dipartono. Percioche in Ulysse, I'astuto e accorto Semideo: in Enea, il magnanimo e
pietoso» etc. Naturalmente, Minturno estende também este principio normativo a representacao
de vicios, como a iracuindia de Turno ou mesmo de Aquiles (Minturno 1563: 39). As referéncias
minturnianas aos “nomes” e 4 “natureza universal” parecem dever algo a uma leitura da
parafrase de Averrdis (vide supra)

84 A epopeia é «imitatione d’atti gravi e chiari (...) accioche e per la pieta, e per la paura delle
cose imitate descritte P'animo purghi di tali affetti con mirabil piacere, e profitto di lui»
(Minturno 1563: 9). A parte final desta definicdo ¢ ja uma alusdo a combinacido horaciana do
prodesse e do delectare.

85 «...né ad operarci mettiamo per dimostrare i costumi, ma dimostriamo i costumi nell’operare:
ragionevole cosa ¢ gli atti, e la favola esser fine della poesia. Conciosia che senza gli affetti possa
trovarsi poesia: ma senza gli atti trovar non si possa (...) E chi non sa, che la inventione di
formare la favola fi prima dellornamento delle parole, e dell’imitatione de’ costumi?»
(Minturno 1563: 15). Cf. Aristoteles, Poética, 50a 20-24: «..na tragédia, ndo agem as
personagens para imitar caracteres, mas assumem caracteres para efectuar certas ac¢des; por
isso, as ac¢des e o mito [fabula] constituem a finalidade da tragédia (...) Sem acgdo ndo poderia
haver tragédia, mas poderia havé-la sem caracteres» (trad. Eudoro de Sousa).
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verdade é que se mostra incapaz de compreender o significado pratico destas
assergdes para os pressupostos com que delimitou a arte, o que resulta no
preenchimento das lacunas da Poética por principios que invertem as palavras
tdo escrupulosamente transcritas. E este, mais uma vez, O €aso com Os
subgéneros de fabula exemplificados pela Iliada e pela Odisseia, ambos
destinados, segundo Minturno, a representar a conduta humana.?¢ Como os
acontecimentos («fatti») sdo provocados pelos caracteres, e sendo a qualidade
destes o fenémeno que distingue os géneros, unidade de acgdo, fabula e
verosimilhanga perdem autonomia significante e confundem-se ou
intercambiam-se de uma forma que o proprio autor provavelmente nem se deu
conta.?”

A critica de fundo a esta subordinacdo dos conceitos poéticos a
preceptiva retorica aparece apenas na andlise da Poética de Aristoteles
publicada por Ludovico Castelvetro em 1570.88 Este excéntrico e genial autor
(1505-1571), auténtico marco da modernidade na critica literaria europeia 39 é
o primeiro a aperceber-se de que, indo pelos caminhos trilhados desde Averrdis
e Petrarca até Minturno, os intérpretes falseavam seriamente a doutrina do
Estagirita. Segundo Castelvetro, a poesia, ao contrario do que comummente se

pensava, ndo representa acgbes para demonstrar virtudes ou vicios, pois, se

8¢ «...le favole, parte dipingono i costumi, parte le passioni. Onde quelle da gli antichi scrittori
Pathetiche, queste Morate si chiamarono» (Minturno 1563: 44). Cf. Poética 59b 8-16 e a
respectiva leitura dos comentadores quinhentistas j4 mencionados.

87 Cf. Minturno 1563: 10-13 onde a fusdo das doutrinas retorico-horaciana e aristotélica leva a
tortuosos cammhos argumentativos e impasses teoréticos de que o critico ndo parece
consciente. E possivel, contudo, que isto derive do caracter de sintese em relacio ao anterior
tratado latino, que ndo consuitei, onde Minturno desenvolveu a fundo as questdes mais
filosoficas (vide Weinberg 1961: 755-6).

88 Ha duas edi¢des quinhentistas da Poetica d’Aristotile volgarizzata e sposta: Viena, 1570 e
Basileia, 1576. Reporto-me a edi¢do mais tardia, consciente da possibilidade de haver trechos
citados que se ndo encontram na primeira versio (cf. Weinberg 1961: 503n).

8% «In innumerable points of doctrine, Ludovico Castelvetro’s commentary on Aristotle’s Poetics
was 4 landmark or turning point in the development of literary criticism in the sixteenth
century» (Hathaway 1962: 37).
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assim fosse, ela seria uma imitagdo de caracteres e niao uma fabula, segundo o
conceito de Aristételes.? A ideia norteadora do poeta nido ¢, portanto, um
universal ético cuja maior ou menor perfeicdo se representa para ensino dos
homens, mas uma variedade dentro duma inviolivel unidade narrativa
destinada principalmente ao prazer dos receptores.®

A poesia épica é caso paradigmidtico: ndo se pode pensar que obras
literarias como a Eneida tivessem como objectivo a representagdo da virtude de
um homem, porque, se assim fosse, o ditame aristotélico de que os mores sao
secunddrios em relagdo a fabula nao tinha razdo de ser e a poesia ndo seria
sendo uma forma de filosofia. O mister poético dum Virgilio, na opinido do
critico, foi compor uma fibula bela em todas as suas partes, para a qual
introduziu as personagens e caracteres que mais lhe convinham (a fabula, e nio

a situacdo extratextual particular).®? Este esvaziamento ético da composigdo

9% «Né ¢ vero che gli huomini rassomiglianti rassomiglino gli huomini occupati in attione per
iscoprire i costumi, come non oscuramente pare, che vogliano significare le parole d’Aristotele
(...) Percioche, se cio fosse vero, la poesia sarebbe rassomiglianza principalmente de costumi, &
della bonta, & della malvagita. il che a niuno partito del mondo non vuole Aristotele (...) Ma la
poesia ¢ rassomiglianza di coloro, che fanno, cio ¢, ¢ rassomiglianza d’una favola simile ad
historia memorevole (..) la qual poesia si distingue in diverse spetie nd per bonta, o per
malvagita de costumi delle persone, che sono elette dal poeta da rassomigliare (..) ma per
dilettare con la novita del caso, quanto si puo il piu» (Castelvetro 1576: 35).

91 «..la poesia non riceve distinzione di spetie per perfettioni di bonta e di vitio di persone
introdotte nel poema, o di meno perfettione, ma si per la varieta degli stati delle persone (...)
non ¢ vero che il poeta debba avere nell’animo suo una idea di somma perfettione del vitio, o
della virtli, oppure della meno perfettione, nella quale per comporre il suo poema debba
riguardare. Ma io dico bene che dee havere una idea nell’animo suo della perfettissima e
dilettevolissima historia della quale non si dee mai scostare» (Castelvetro 1576: 40).

92 «... i costumi non tengono il luogo finale, & sono cosa accessoria alla favola (...) molti autori
di gran grido di lettere (...) habbiano gravemente errato, li quali vogliono, che lintentione de
buoni poeti, come d’Homero, & di Virgilio nelle loro piu famose opere, quali sono lliada &
P’Odissea, & I’Eneida, sia stata di dipingere, & di dimostrare al mondo, pogniamo, un capitano
sdegnato nella piu eccellente maniera, che sia possibile, o un valoroso conduttiere, o un savio
huomo, & la natura loro, & simili ciancie, conciosia cosa che se questo fosse vero, i costumi nd
sarebbono stati presi da poeti per secondare I’attione, come dice Aristotele, ma Jattione sarebbe
stata presa per secondare i costumi. senza che non s’avveggono, che, se simile materia fosse
principale, & non accessoria, non potrebbe essere materia poetica, essendo naturalmente
philosophica (...) Adunque i buoni poeti, quali sono Homero e Virgilio nelle loro famose opere,
& glialtri simili a loro hanno inteso a comporre una bella favola, per cagione della quale hanno
prese le persone, e i costumi convenevoli, accioche riesca piu bella» (Castelvetro 1576: 140).
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literaria caiu mal entre os contemporaneos.?® Castelvetro foi acerrimamente
rebatido por criticos posteriores, e nio a menor das razdes para esse ataque foi o
modo como o comentador procurou desvincular a poética da epopeia dos
procedimentos relativos a retdrica epidictica.®* A Histéria mostrou como
Castelvetro estava desacompanhado nas suas opinides até ser demasiado tarde
para se poder alterar a concepgdo tradicional do poema épico e o modo de
produgdo a ela inerente entre os escritores do século XVI.

Muito mais generalizado em todo o pensamento critico-literario dos
contemporaneos de Camdes do que o controvertido texto de Aristoteles foi a
epistola aos Pisdes, mais conhecida desde a Idade Média pelo nome de Ars
Poetica. Sem ter sofrido o estranho percurso textual da Poética, a carta em verso
de Horécio foi um guia fulcral para a critica e produgéo literaria renascentistas.
Facilmente compatibilizada com as doutrinas da retérica, de tal modo que
muitas vezes é dificil destringar o que tem 'origem nela e o que provém de
Cicero ou de Quintiliano,% a Ars Poetica nunca deixou de ser uma fonte maior
da arte, embora muito pouco se lhe encontrasse para regrar modos de

representacdo especificos do género épico. Por isso, e porque o campo foi ja

93 Cf. Hathaway 1962: 182.

% Um exemplo é o azedume com que Torquato Tasso, apoiando-se ainda na parafrase de
Averrois (1), refuta a opiniao de Castelvetro sobre a relagdo entre o poema épico e o louvor
retdrico: «...errd senza dubbio il Castelvetro quando egli disse che al poeta eroico non si
conveniva il lodare, percio che se il poeta eroico celebra la virtu eroica, dee inalzarla con le lodi
sino al cielo (...) Averroe, sopra il comento de la poesia, porta la medesima opinione (...)
altrimente ci potrebbe nocere con l'esempio de le cose imitate, e pericolosa molto sarebbe la -
lezione de’ poeti, se ne’ passi dubbi non ci mostrassero il camino de la virti (...) Lasciando
dunque i seguaci del Castelvetro ne la loro opinione, or noi seguiam quella (...) d’Averroe (...) e
d’Aristotele medesimon (Discorsi del Poema Eroico, 1594, livro 11I; Tasso 1977: 254-5). Parece
poder depreender-se daqui que havia, na altura em que Tasso escreve estas palavras (em 1587
ou depois), um nimero significativo, embora provavelmente ainda minoritdrio, de criticos com
opinido idéntica a do falecido Castelvetro.

9% A demonstracdo deste facto estd na generalidade dos estudos sobre teoria literaria
renascentista. Weinberg, por exemplo, afirma a certa altura: «for many writers there is little
perceptible difference between their theories of poetry and the usual doctrine of the rhetorics»
(1961: 196).
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investigado abundantemente e .em profundidade por varios investigadores
autorizados, parece inutil repetir o estudo dos tipos de influxo da epistola
horaciana na teoria poética do Renascimento.’® Serd conveniente apenas
recordar, através de um exemplo concreto e directamente pertinente para este
estudo, como um espirito que hauriu tanto em Aristoteles quanto em Horacio
pode formular um discurso critico sobre um poema épico contemporaneo. Ha
muito poucos casos conhecidos de confluéncia dum trabalho analitico sobre
Horacio com a abordagem duma epopeia; o mais desenvolvido talvez seja o do ja
referido Battista Pigna, autor de um comentario a Ars Poctica e de outro a um
seu poema sobre o duque de Ferrara, GIi heroici, ambos de 1561.°” No entanto,
conhecendo ja em tragos largos a perspectiva de Pigna sobre a epopeia, através
da sua defesa de Ariosto, e existindo pelo menos um caso de correlagdo entre a
leitura de Hordcio e a pratica épica portuguesa, opta-se por sondar as
potencialidades deste ultimo antes de entrar em pleno no exame da
documentagio relevante produzida em Portugal.

Refiro-me a Francisco Sanchez “el Brocense” (1523-1601), o notavel
humanista da Extremadura espanhola que, segundo Garcia Berrio, produziu,
como apéndice a um tratado de retérica (formato ja de si significativo), o
comentario da Ars Poetica de Horacio mais profundo e original que se produziu
na Europa do século XV ao século XVIL% Sanchez de las Brozas escreve este

mini-tratado em 1558 quando esti em voga a comparacdo directa entre os

% Entre os mais autorizados estudos do horacianismo na teoria literaria do Renascimento
contam-se: Marvin T. Herrick, The Fusion of Horatian and Aristotelian Literary Criticism 1531-
-1555, col. lllinois Studies in Language and Literature, University of Illinois Press, Urbana,
1946; Weinberg 1961: 71-249; Antonio Garcia Berrio, Formacion de Ia feoria liferaria
moderna. Topica horaciana, Renacimiento europeo, Editorial Cupsa, Madrid, 1977.

97 Sobre os dois textos ¢ a relagdo entre eles, vide Weinberg 1961: 157-162 € 466-471.

98 Garcia Berrio 1980: 53. Um certo excés de zéle ndo estara ausente deste juizo, todavia.
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preceitos horacianos e a nova assimilagao da Poética.®® O humanista extremenho
reporta~se umas cinco vezes a autoridade de Aristételes na sua elucidatio,
apenas trés se ignorarmos uma referéncia a Etica Nicomaqueia e outra a
metrificagdo dos géneros dramaticos.1®

Das trés, a primeira é interpretagio duma breve referéncia de Aristoteles
a tragédia Medeia de Euripedes: embora o filésofo ndo faga juizos de valor ético
nesse passo,!°! associando a cena antes a uma concepgao inferior da sintaxe das
acgdes por parte do tragediografo grego,'°?2 o Brocense apresenta Medeia a
matar os filhos sobre o palco como uma falta de decoro moral, a luz da mengdo
de Horaci0.19% Os dois teorizadores classicos confundem-se, mas aquele que
padece de distorciao de sentido é Aristételes, pois o filosofo € lido como uma
autoridade para o conceito retorico-horaciano do decorum socialmente
avalidvel, mais do que como um teorizador da concatenagio interna do discurso

artistico.104

9% Ha uma edigao anterior do De arte dicendi liber unus do Brocense (A. de Portonariis,
Salamanca, 1556), mas as folhas impressas com a elucidatio da arte poética horaciana parecem
ter aparecido pela primeira vez dois anos depois (edicdo consultada de 1558). O auge da moda
de identificar Aristoteles com Horacio aconteceu, segundo Weinberg (1961: 111-155), entre
1545 e 1560.

100 Sobre Ars Poetica, v.193, o Brocense refere a £tica aristotélica: «Officium virile, quid sit,
video a multis ignorari: nihil aliud tamen est Aristoteli, quam virtus ipsa» (1558: fl.60v). A
referéncia ao metro da tragédia e da comédia é a primeira feita no texto do Brocense que pde
Horacio e Aristoteles de acordo (f.57r).

101 Poética, 53b 28-29: «E possivel que uma acgido seja praticada a modo como a poetaram os
antigos, isto é, por personagens que sabem e conhecem o que fazem, como a Medeia de
Euripides, quando mata os proprios filhos» (trad. Eudoro de Sousa).

102 Poética 53b 1ss: «O terror e a piedade podem surgir por efeito do espectaculo cénico (opsis),
mas também podem derivar da intima conexdo dos actos (sistasis ton pragmaton), e este € 0

procedimento preferivel e o mais digno do poeta. Por que o mito [fabula] deve ser composto de
tal maneira que, quem ouvir as coisas que vdo acontecendo, ainda que nada veja, sO pelos
sucessos trema e se apiede» (ibidem).

103 Ars Poetica, v.185: «Ne pueros coram populo Medea trucidet», verso inserido numa
explicacdo prética do decorum relativo aos caracteres (v.156ss.).

104 «hoc decorum reprehensus fuit Euripedes (ut ait Aristot.) quod Medeam in theatro fecerit
filios suos trucidantem» (Sanchez de las Brozas 1558: fl.60r. e v.). Sobre o decorum retorico,
vide Cicero, Orafor, xxi, 7T0-71, texto que o Brocense recordara mais tarde (vide infra).
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As restantes duas referéncias a Poética do Estagirita revelam bem os
problemas que ela levantava coetaneamente. Francisco Sanchez compara a
referéncia horaciana ao niimero de actos na tragédia com a unidade de acgio
concebida por Aristdteles.’95 Por outras palavras, a estrutura da fabula é
reduzida a uma espécie de decoro temporal. Finalmente, na ultima alusdo, o
humanista associa aquilo que Aristételes designa por “episodios” com a
intervencdo da satira no género tragico para trazer variedade, tal como descreve
Horacio.196 O Brocense recorre ao retor Suidas para encontrar uma definigéo de
“episédio” como a parte da fabula que produz o riso legitimo. Embora talvez
dando-se conta de que tal defini¢do pouco teria a ver com Aristoteles, ao
humanista espanhol nio resta sendo declarar, pouco surpreendentemente, que o
lugar da Poética escolhido para comparagiao é «obscurissimus».1°7

As questdes relativas aos modos de representagao poética acabavam por
obter respostas centradas na preceptiva horaciana, apoiada por sua vez no
modelo semidtico da retdrica epidictica e deliberativa. E quando Francisco
Sanchez, muito mais tarde, se envolve na apreciagio dum objecto artistico
concreto, ele cinge-se naturalmente ao material que the é familiar. Nao deixa de
ser curioso a este respeito que, no prologo que constitui uma das primeiras
abordagens criticas d’Os Lusiadas,'°® o Brocense pare¢a ndo recorrer ao exame
dos postulados do género épico, antes limitando-se a intervir num debate geral

acerca de como proceder na critica de poesia.l® Trata-se, no entanto, de uma

105 Sanchez de las Brozas 1558: f1.60v; Ars Poetica, v.189.

106 Ars Poctica, vv.220ss.

107 Sanchez de las Brozas 1558: fl.61r. As alusdes as dificuldades do texto de Aristoteles
reflectem outras idénticas feitas pelos comentadores que estuddmos e que o Brocense devia
conhecer.

108 Sanchez delas Brozas, “Al Lector” (1580)

109 Sequndo E. Asensio (1984), Sanchez de las Brozas pretendeu atacar as Anofaciones a
Garcilaso de Ia Vega de Fernando de Herrera através do prefécio a tradugdo salmantina d’Os
Lusiadas. Cf.: «...como la materia del poeta sea sentencias y palabras, algunos piensan que basta

134



ilusdo: Sanchez de las Brozas acha no texto camoniano os motivos para se
fundamentar em critérios da maior importancia no seu tempo relativamente a
analise do poema épico, opondo a necessidade da filosofia moral aos que pensam
ser o verso e a dictio em geral o factor a ter mais em conta na arte. Invertendo a
énfase classica, mas a0 mesmo tempo invocando a autoridade dos antigos
(Horacio e Cicero sobretudo), o prefaciador de Camdes chama particularmente
a atengdo para as sententiac como elemento estrutural do poema épico.° S6 o
detentor duma avantajada formagao filosofica, a que horaciano-platonicamente
se deve acrescentar a veia inspiradora, tem direito a0 nome de poeta.!’’ Mesmo
recordando o contexto especifico em que o prélogo foi redigido, uma polémica
importante no ambito historico-literdrio do pais vizinho,!? é de notar como
ainda em 1580 os critérios de avaliagio dum poema como Os Lusiadas estdo

centrados de modo absoluto em Horacio e no mestrado da retdrica. Afinal de

para ser interprete sacar la sentencia dexado las palabras..» (Sanchez de las Brozas 1580: fl.
s/n).

110 «..no solas palabras mas sentencias son la materia del verso: la qual sentencia (como dize
Horacio en su arte poetica) se saca de muy buena Philosophia, y el que desta no esta bien
proveydo, nunca se puede llamar poeta, aunque haga versos muy rodados, y con palabras muy
elegantes» (Sanchez de las Brozas 1580: fl. s/n). A citacdo comeca com O que parece ser uma
alusao a Cicero (Orafor, xxi, 71) a proposito do decorum («est autem quid deceat oratori
videndum non in sententiis solum, sed etiam in verbis»), frase que vi quase repetida por
Robortello (1548: 273) a propésito da epopeia: «Est autem videndum poétae Epico, ut non in
sententiis solum, sed etiam in verbis elimatus sit»; e acrescenta o comentador italiano que
Cicero, no De optimo genere oraforum, «explicat quales sententiae, qualiaque verba in oratione
poni debeant, & quamuis ad Oratorem illa accomodarit, possunt tamen etiam ad Epicum poéma
transferri». E muito provavel que o Brocense tivesse estas palavras em mente ao querer
simultaneamente polemizar com Herrera e apresentar Os Lusiadas.

11 «El que tuviere [de Filosofia) alhaja, y de letras Griegas y Latinas: y sobre todo muy buen
ingenio, y natural vena, este tal se podria llamar poeta: y faltandole algo desto, agravio le
hazemos en llamarle tal nombre» (Sanchez de las Brozas 1580: fl.s/n). A parte desta frase sobre
a inspiracdo tem origem em Cicero — De Oratore, 11, 194 — e reaparece quase Ipsis verbis
noutro texto quinhentista, também a proposito d’Os Lusiadas: «Diz Cicero referindo a Platio, &
a Democrito, que nenhum Poeta pode ser sem grande furia. Pelo que nem a todos os que fazem
versos, havemos logo de chamar Poetas» (MC em comentério a Lus, 1, 5: 1).

112 A polémica foi sobre as ja referidas Anotaciones de Herrera, publicadas no mesmo ano do
prologo do Brocense a traducdo de Camoes (vide Almeida 1976).
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contas, a Poética de Aristiteles era considerada ainda uma novidade em Espanha

dezasseis anos mais tarde.113

113 Vide palavras de D. Gabriel, um dos interlocutores do didlogo de A. Lopez Pinciano,
Philosophia Antigua Poetica, Madrid, 1596 (ed. 1953, 1, p.192); apud Riley 1988: 43.
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6. Portugal: a concepcdo do género épico em documentos

avulsos do tempo de Camoes

A pesquisa sobre a documentagio portuguesa relativa a teoria
renascentista da epopeia nunca evoluiu de modo continuo ou sistematico.
Menéndez Pelayo, de certo modo o primeiro estudioso das literaturas ibéricas
com recurso a instrumentos modernos de analise cientifica, referenciou alguns
documentos que poderiam interessar ao estudo das concepgdes literarias do
Renascimento portugués. Todavia, apesar da enorme autoridade que ainda hoje
tem para qualquer estudioso desta matéria a Historia de las Ideas Estéticas en
Esparia, na parte que diz respeito ao século XVI a recensio dos textos
portugueses pecou pela superficialidade. Ndao devemos atribuir demasiadas
culpas ao eminente filologo por este facto, ja que a investigagdo produzida nos
cem anos seguintes mostra um grande vazio na tratadistica convencional
poética e retorica de Portugal. Da documentagdo reportdvel ao século XVI,
Menéndez Pelayo refere apenas o comentério 3 Ars Poetica de Aquiles Estago,

importante por «concordar y comprobar los preceptos de Horacio con los de
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Aristoteles y otros retoricos griegos»,! o «audaz» Pedro da Veiga também
estudante do Venusino,? duas epistolas de Anténio Ferreira,® a Arfe Foética de
Miguel Sanches de Lima* e a Arte Poética e da Pintura de Filipe Nunes. Deste
material j4 em si bastante parco, poucos indicadores se vislumbram para a
questdo da representagao épica, a este respeito, alias, Menéndez Pelayo fornece
apenas uma nota de rodapé.¢

Como estudo dos antecedentes textuais d’Os Lusiadas, a obra magna é
ainda A Epica Portuguesa no Século XVI de Fidelino de Figueiredo. Neste livro,
objecto de reformulagdes vérias entre 1930 e 1950, o ensejo do autor foi
fundamentalmente o de documentar o que considerava a «<ambiéncia lendaria»
em torno das faganhas portuguesas, cuja «cristalizagdo» se deu com Os
Lusiadas.” Fidelino tratou o poema de Camdes como produto duma «idade
heréicar» lusitana, segundo os canones da investigagao feita na época em torno
da génese dos poemas homéricos. Nao procedo a uma anilise critica desta tese,

alids exposta com brilhantismo, porque a sua refutacio foi feita, quer-me

! Menéndez Pelayo 1940-43,11: 214.
? «..audaz Pedro de Veiga, no se limito a introducir variantes de mucha entidad en el texto [da

Ars Poeticdl, sino que volvio a desconcertarle y fraccionarle (disfecti membra poetae), aunque
por diverso camino que el Brocense, y con la declarada pretension de restablecer la leccion
original, groseramente afeada por los copistas» (ibidem). O texto de Veiga é ja de 1578.

3 «Ferreira ha desarrollado una especie de poética clasica (sintesis de las ideas de los
quinhentistas portugueses), en varias epistolas suyas. Véanse principalmente las dirigidas a don
Simon de Silveira y a Diego Bernardes (...) Imita a Horacio, hasta copiarle las palabras...»
(Menéndez Pelayo 1940-43,11: 254n).

4 Publicado em 1580. «El portugués Miguel Sanchez de Lima (...) apenas se aparta un punto de
las pisadas de Horacio, cuya doctrina corrobora en versos propios» (Menéndez Pelayo 1940-43,
II: 215).

5 Nao faz qualquer comentario a este livrinho publicado em 1615 (Menéndez Pelayo, ibidem, I1:
359).

& «Sobre la poesia épica dominaron en el siglo XVI dos escuelas contrapuestas, la que
pudieramos llamar historica y la novelesca o fantidstica (..) Estas dos teorias explican la
elaboracion de todos nuestros poemas por mas de dos siglos». Infelizmente, 0 mestre s6 pode
ilustrar estas suas unicas afirmagdes sobre o assunto com exemplos de textos espanhdis
produzidos ja no século XVII (vide Menéndez Pelayo 1940-43, 11: 237-8n).

7 Cf. Figueiredo 1987 (fac-simile da edigdo definitiva de 1950), especialmente as paginas 59-
-65.
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parecer de modo definitivo, ha ja bastante tempo.® Adianto apenas que com
pressupostos como os do mestre lisbonense? ndo seria de esperar uma recolha e
analise de documentos relativos aos conceitos de ficcionalidade literaria vigentes
na época de Camdes, aos codigos semantico-pragmaticos que pretendiam regrar
a produgdo e interpretagdo das epopeias e, muito menos, aos principios da
representacdo narrativa a concretizar na pratica poética. SO quase
acidentalmente é que Fidelino apresenta textos com valor tedrico~poético, mas
mesmo assim nada que ultrapasse as epistolas de Antdnio Ferreira, ja referidas
por Menéndez Pelayo e pelo proprio estudioso portugués numa obra sua
anterior, a Historia da Critica Literdria em Portugal 1°

Mais recentemente, o professor brasileiro Segismundo Spina publicou
um manual sobre poética renascentista baseado em textos portugueses. Para
além da epistola de Antonio Ferreira a Diogo Bernardes, sujeita a um estudo de
fundo, os textos portugueses quinhentistas mencionados nio ultrapassam a
mengio dos referidos por Menéndez Pelayo. O autor é, alids, o primeiro a
afirmar que nao pretende substituir-se a «falta de uma bibliografia
especializada sobre o campo em lingua portuguesa».’! Ndo surpreende entdo
que o humanismo portugués aparega subordinado ao ja de si aparentemente
pobre espaco ocupado pela teoria poética no humanismo espanhol, como se vé

na sintese da questao que o investigador Karl Kohut publicou em 1973.12

8 Cf. Antonio José Saraiva, Para a Historia da Cultura em Portugal, vol.1 (19957: 79ss.). A
critica de Saraiva ¢ de 1946, anterior portanto a versio tltima do ensaio de Fidelino publicada
em Sdo Paulo em 1950. F. da Costa Marques (1954: 60) refere mais dois criticos das teses de
Fidelino, para além dele proprio: Paiva Boléo em 1937 e Alfredo Pimenta logo em 1935.

® Um exemplo: «Precisamos de (...) suprimir nestes estudos, na sua alta zona, a palavra
“imitacdo”™ (Figueiredo 1987: 362). Serd necessario comentar?

10 Nesta ultima, Fidelino encontra apenas como documentacdo para a critica literaria no
Portugal quinhentista trechos de epistolas de Antonio Ferreira (vide Figueiredo 1910 e 1917).

11 Spina 19952 xi.

12 Notem-se os paréntesis: «...se ha juzgado muy mal el valor de la aportacién espafiola (y mas
todavia de la portuguesa) a la poética del Renacimiento y el Barroco» (Kohut 1973: 1).
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A partir deste mesmo ano, todavia, Anibal Pinto de Castro apresenta uma
recolha e tratamento dos elementos que possibilitam uma histoéria autonoma da
retdrica e da teorizagio literaria em Portugal. Se bem que no seu livro maior a
investigagdo sobre o século XVI incida praticamente toda sobre a Historia do
ensino da retdrica nas escolas portuguesas,’® os aspectos mais propriamente
tedrico-poéticos  serdo  abordados em  dois trabalhos publicados
coincidentalmente com data de 1984.1¢ Ai acrescentam-se ao rol conhecido as
obras tedricas de Tomé Correia, professor radicado em Italia,'® e um fragmento
de arte poética por D. Antdnio de Ataide, este escrito ja sobre a mudanga do
século. O enquadramento historico e tedrico-literario do Renascimento poético
no espago lusitano ficava agora esclarecido em tragos largos.

Continua, no entanto, a faltar um estudo sistematico da teoria sobre o
poema épico, um objectivo que deveria ser de primordial importancia no pais
que produziu Os Lusiadas, mas que parece para ja impossivel de atingir.’¢ Aqui
nao farei mais do que chamar a atengio para alguns documentos que, embora
desligados dum envolvimento directo com a produgéo e até a alusdo a poemas
épicos contemporaneos, trazem algum contributo para a clarificagio da
perspectiva tomada pelos portugueses perante a semiose epo-narrativa e

oferecem um complemento a analise historico-argumentativa feita até agora no

13 Castro 1973: 13-81.

14 Castro 1984,, apresentado em congresso em 1978; 19845 indica a circunstincia mas néo a
data de redaccao.

15 S30 as seguintes as obras de teoria poética e retorica de Tomé Correia, segundo verbete de
Anibal de Castro na Enciclopédia Biblos das Literaturas de Lingua Portfuguesa, vol.1, col.1305
(titulos abreviados): De Epigrammate (1569), reformulado no De conficiendis Epjgrammatibus
(1590), De Elegia (1571, reeditado em 1590), De antiquitate Poesis (1586), um comentario a
Ars Poetica de Horacio (1587) e o De Eloquentia (1591).

16 A este proposito, ¢ significativa a seguinte afirmacdo redigida em 1992: «Mais de 25 anos se
passaram da 1?2 edicdo deste trabalho (1967), e a bibliografia em nossa lingua ainda ndo se
dignou a oferecer aos afeicoados das letras um compéndio sequer acerca do formalismo da
literatura classica» (Spina 1995: xii).
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espago desta dissertagdo. O exame dos textos directamente ligados a produgio e
recepgio da poesia épica portuguesa ficard para as Partes seguintes.

Naquele que deve ser um dos primeiros textos do corpus em vemécﬁlo
do humanismo portugués, Lourengo de Céceres (? - ¢.1531), mestre do infante
D. Luis e eventual cronista-mor do reino,'” manifesta com mediana clareza a
visdo renascentista do poema épico cldssico. Com efeito, na Doutrina ao Infante
D. Luis sobre as Condigoes ¢ Partes que hd-de ter um bom Principe,*® redigida
entre 1525 e 1528,'° a doutrina dos humanistas sobre 0 poema de Virgilio
aparece em sintese brevissima. O tutor do filho do rei D. Manuel, recordando
possivelmente um trecho de Cicero,0 afirma que a Eneida, em imitagdo
completa de Homero, configura uma representagio do Homem em viagem pelo

caminho da aquisigio das virtudes.?! Se até aqui a opinido de Ciceres

17 Pormenores biograficos in Asensio 1974: 163-176 e Buescu 1996: 162-4. Outro texto de
Caceres confirma o posto («fes me elRei [D. Manuel] que santa gloria aja mestre do senor
Infante dom luis») € a cronica que D. Manuel lhe «tinha madado fazer em latim por edificar a
memoria de seus antecessores em limguoa que todos os estrangeiros entendessem» (Carta
Cosolatoria de Lc.° de Caceres a Johdo Roiz de Saa plla Morte de sua Molher, ms. da Biblioteca
Nacional de Lisboa, cod. alc. 297, fls. 47 e 48v; apud Buescu 1996: 332, n195 e n197). Caceres
morreu sem cumprir os deveres de cronista-mor, tendo sido Jodo de Barros a substitui-lo no
cargo (cf. Barros 1552: 4).

'8 Na edicdo que utilizo, da responsabilidade de Bento José de Sousa Farinha (1786: 1-67), o
titulo aparece sob a forma de Doutrina ao Infante D.Luis. Informacdes completas sobre os
manuscritos e edi¢des conhecidas em Buescu 1996: 333-4, nota 207.

19 Asensio 1974: 171 sugere 1525-26; Silva Dias (1969: 703-04, nota 7) discorda de Asensio e
propde o ano de 1528 (cf. Buescu 1996: 165 e 337, nota 222). Seja como for, estaremos muito
perto da data de nascimento de Luis de Camdes.

%0 De Officils, 1, 117-18: «antes do mais, decidamos quem queremos ser e que género de vida
queremos seguir, deliberagdo entre todas dificilima. Com efeito, na juventude, quando é maior a
fraqueza de espirito, cada um resolve seguir o género de vida que mais lhe agrada, achando-se
Ja empenhado nele antes de poder julgar qual seja o melhor. A historia de Hércules, contada
por Prédico (como se 1€ em Xenofonte), o qual, ao entrar na idade Juvenil, tendo chegado o
momento de escolher o modo de vida a seguir, foi para um lugar solitario onde se sentou e viu &
sua frente duas vias, uma do Prazer, outra da Virtude, e pensou durante muito tempo sobre
qual delas fosse a melhor, ¢ coisa que poderia acontecer a um Hércules, filho de Jupiter, e ndo a
nds que imitamos aqueles que vemos e somos impelidos cegamente a seguir-thes as inclina¢des
e os habitos» (Cicero 1987: 182-5). Caceres diz que esta historia «conta-se em tragedias», mas
ist0 ndo obsta a que o preceptor de D. Luis tenha em mente, numa obra deste género, o grande
modelo classico da tratadistica ética que é o De Officiis. O texto de Xenofonte referido por
Cicero € o das Memorias de Socrates (11, 1, 21) e ndo outro dos grandes classicos da pedagogia
dos principes que é a Ciropedia do mesmo autor.

21 «Contasse em tragedias, que sendo Hercules da idade de V. A. [infante D. Luis] cobicozo em
grande maneira de honra, e de gloria; sahio-se soo a hum dezerto, cuidozo muito em altos

141



testemunha a entrada em Portugal da hermenéutica virgiliana praticada além-
~Pirinéus, a sua originalidade comega quando atribui as navegagdes portuguesas
um percurso que supera até o de heréis como Eneias, nio apenas pela maior
extensdo geogrifica das viagens, mas também por uma correspondente
superioridade implicita de propdsitos morais.?? Faltaria apenas o poeta que, em
rigoroso paralelismo com os épicos antigos e sobre recursos narrativos que a
histéria literaria revelara tdo cheios de possibilidades no ambito seméntico-
-pragmatico, produzisse sobre os novos caminhos portugueses um discurso de
exemplos submetido as regras do louvor e do vitupério.?3

Bastantes anos mais tarde, a grande personalidade que foi Jerénimo
Osoério (15147-1580) inclui, na primeira obra publicada, um excurso acerca da
poesia, em particular a homérica, de muito interesse para compreender a sua

perspectiva sobre as epopeias classicas. Com efeito, o De Nobilitate Civili, cuja

pensamentos de sua vida, e achou dous caminhos, hum muito largo de prados verdes, e
sombras deleitozas, que guiava a todos os prazeres das couzas deste mundo, e hia acabar nos
arrependimentos delle, e nas trevas, e escuridades do esquecimento. O outro muito estreito, e
pouco seguido, ingrime, e fragozo, cheyo de asperezas de todos os trabalhos; mas hia ter em
cima a huma fermoza veiga de flores muy inteiras, vestida de toda luz muy serena, de
resplandecente gloria, que por fama das excellentes obras se alcanca; pelio qual despois de
muitos pensamentos, escolheu antes a ventura dos trabalhos, que os afagos da delleitacam (...)
Aqueste deficil caminho de virtudes reprezentou o Poeta Homero, nos errores de Ulixes; e
Virgilio, que em tudo o seguio, nas guerras, e trabalhos de Eneas» (Caceres 1786: 7-9).

22 «E assi por esta inteira Religiam, e sancto zello vam os seus vasallos, e naturaes com as
bandeyras de Christo passando o zodiaco além dos caminhos do Sol, e do nosso anno, debaixo
de novos Ceos, e novas estrellas, navegar mares estranhos, e conquistar Na¢des nam conhecidas;
onde nunca em seus mesmos tempos chegou a fama de Herculles, nem de Ulixes, nem de Eneas,
que escolhidamente nome-ey por mais afamados. Nem das taes terras houveram noticias os
mesmos Authores, que delles escreveram. Mas em tam sobidos, e acabados louvores minha
tencam nam he tocar nelles como em couzas sagradas». (Caceres 1786: 13). Eugenio Asensio
(1974: 173) cita parte deste trecho, afirmando que nem José Maria Rodrigues nem Fidelino de
Figueiredo o referiram quando coligiram as fontes e ambiéncias precursoras d’Os Lusiadas.

23 «Pera reger, € governar os homens, que se requere moor saber, e mais arte, quem duvida
haver-se mister mais estudada dilligencia, ¢ muy attentada consideracam? E pois isto donde
melhor se pode tomar que dos Livros, nos quaes ha por exemplos, e por regras de doutrina
Louvores das couzas bem feitas, ¢ reprehencam de todos os vicios?» (Caceres 1786: 22-3). Pelo
que se viu, é evidente que o mestre de D.Luis incluia no topo da lista dos «livros» de louvor e
repreensdo a Odisscia e a Eneida.
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primeira edigdo é de 154224 estabelece-se a certa altura como uma defesa da
poesia e, simultaneamente, como uma sintese da fungdo poética e dos meios
utilizados pelos escritores para a atingir. De modo a explicar porque entende
que os poetas dizem a verdade, Osério comega por estabelecer uma
caracterizagdo diferenciadora da poesia e da histéria onde, naturalmente (ndo
tinha sido publicado ainda o comentario de Robortello), ndo ha sombra do
influxo da Poética de Aristételes a ndo ser através da versio de Averrdis, da qual
procura conseguir a coeréncia possivel. Assim, se ndo se esquece que a poesia é
mais livre do que a historiografia nas matérias tratadas, reconhece que aquela
sofre obrigatoriamente o «constrangimento» do metro.25 Uma afirmagio como
esta remete~nos para a parifrase de Averrdis onde o filésofo drabe, confundido
ao ponto de julgar que tanto a historia como a poesia gregas eram metrificadas,
explica que esta, ao contrario da historiografia, sé pode tirar partido da imitagdo
se fizer uso do verso.26 Mas h4 um aspecto mais central ao oficio dos poetas que
justifica, por assim dizer, o argumento de que eles sio verdadeiros. Segundo
Osério, a poesia tem por fungdo representar a condigio humana em sociedade,

através das “cores” e senfentiae do discurso, de modo a indicar a qualidade ética

24 Jeronimo Osorio De nobilitate civill, libri duo, Luis Rodrigues, Lisboa, 1542. Além da
primeira edicio, utilizo também as tradu¢des do passo sobre poesia feitas por Sebastido Tavares
de Pinho (Pinho 1983-84: 241-244) e A. Guimaries Pinto (Osdrio 1996: 99-101).

25 «In historia namque res tantum gestae describuntur, ut hominum memoriae commendentur.
A poetis autem, quibus est aliud propositum, multa etiam ad honestam aurium voluptatem
referuntur (...) Poetarum autem oratio, ut numeris est adstrictio: ita in rerum expositione
liberior» (Osério 1542: f1.15r).

26 Menéndez Pelayo (1940-43, I: 381) faz a seguinte traducio do texto de Averrois: «...el oficio
de profesor de ficciones y de historias se diferencia del oficio de poeta, aunque uno y otro se
ejercitan en fingir e inventar cosas nuevas, historias y similitudes en lenguage métrico. Pues

aunque convengan en el metro, el uno de ellos [o historiador], cumple el fin que se propone en

su fabula [isto ¢é, a imitacdo] aunque no use del metro; pero el poeta propiamente dicho no
consigue de un modo perfecto su propdsito en la imitacion de las cosas si no hace uso del
metro». Osorio aproveita daqui o que pode, sabendo perfeitamente através da literatura cldssica
que a Historia nio ¢ o discurso ficcional que o parafraseador arabe julgava.

143



positiva ou negativa das acgdes.2” O autor que tiver atingido o objectivo cujo
codigo pragmatico assenta na dicotomia emular-evitar representa, como queria
Averrdis, «a verdade», ja que assim imita a natureza.?®

Homero é o perfeito exemplo pritico. A Odisseia estd permeada de
acontecimentos que ndo podem, por nenhum esforgo da imaginagdo, ser
considerados veridicos. Mas nio é este o sentido de «verdade» ou de «natureza»
utilizado por Osério. O humanista portugués pensa, no seguimento dos «doutos»
comentadores, que o poeta imita e reconfigura a virtude na imagem de Ulisses,
tal como Aquiles personifica a coragem na milicia, e Nestor a sabedoria.?®
Torna-se entdo claro o que o futuro bispo de Silves entende por “verdade
poética” a esséncia ética do comportamento humano e das instituigdes
politicas.® A diferenga entre o discurso poético e o discurso filosofico de indole
didactica assenta apenas, podemos facilmente conclui-lo, na beleza da locugao,
muito maior no primeiro do que no ultimo. Uma vez que o proposito das
epopeias homéricas seria o de acender nos receptores a vontade de assimilar a
virtude, os recursos patenteados pela poética constituiam o melhor meio de o

conseguir.3! E pois evidente que os mitos, a magia e as outras criagdes

27 «Est autem poetarum munus, hominum mores, fortunae ludibria, et communis vitae
conditionem, quasi quodam penicillo, versibus, vere et eleganter imitari: quid in vita sit illustre,
quid obscurum, quid honestum et grave, quid turpe et flagitiosur, quid expetendum quidue
fugiendum, sententiarum lineis et orationis coloribus depingere et illustrare». (Osorio 1542:
f1.15). Sobre a defini¢do de color como principio fundamental da parcialidade do discurso
retorico (a que voltaremos), vide Lausberg 1966-69,1: 288.

28 «Qui munus istud susceperit, et susceptum ita praestiterit, ut ad naturae similitudinem
proxime accedat; hunc non mendacio condemnari, sed verum dici et haberi, est valde
consentaneum» (Qsorio, sbidem).

29 (llud [Homero] tamen divinum ingenium docti omnes admirantur, a quo tam vere virtutis
vis et ratio expressa est (...) sic in Achille virtutis militaris effigiem intuentur; in Nestore autem
vivum sapientiae simulacrum» (Osério 1542: f1.15v).

30 «Non quidem ut res omnino sic gestas esse, perinde ac ab illo scripta sunt arbitremur; ed eos
propemodum fuisse hominum mores, ea gentium instituta, eam rerum vim, et naturam, et
reliqua denique omnia, quemadmodum sunt illius monumentis illustrata» (Osorio 1542: fl.16r).
31 Osdrio di-lo de novo trinta anos mais tarde: «...quo magis id, quod animis infigere volebant
[os poetas], firmius, et constantius adhaeresceret, portenta etiam finxerunt (...) Ea namque
maxime animis imprimuntur, quae, simul cum iucunditate, admirationem incutiunt» (De Regis
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maravilhosas nio se compuseram para ser cridas mas por intuitos pragmaticos
de desenfadamento.32

Como se viu, as epistolas de Antdnio Ferreira, pertencentes aos anos 50 e
60 do século XVI, sido desde ha muito incluidas no corpus portugués de poéticas
explicitas. E este particularmente o caso da carta a Diogo Bernardes, da epistola
oitava do livro I a Pero de Andrade Caminha e, até certo ponto, da carta a Simio
da Silveira.®® No entanto, para o estudo da concepgio da epopeia em Portugal, os
tercetos de Ferreira oferecem preciosas achegas que se desviam ou ultrapassam
0 ambito em que normalmente se consideram aquelas epistolas enquanto
exposigoes de teoria literdria.>* Considerarei em especial a Carta 13 (do livro I
das epistolas) «ao Senhor D. Duarte», datavel de 1557 ou pouco depois,®® e a
Carta 2 (do livro II) ao Cardeal D. Henrique, provavelmente de 1563.3¢ Sem
excluir a possibilidade de estudo de referéncias pontuais em outros passos, creio
que estas sdo as epistolas ferreirianas que mais contribuem para o conhecimento
do que se esperava entdo dum poema épico portugués.

Crente firme no poder poético de «inflamar» tanto os criadores como os

receptores para a execugio de obras dignas, por sua vez, de serem celebradas,?”

Institutione et Disciplina, 1571, citado pela versio das Opera omnia, Roma, 1592, tomo 1,
col.384; apud Pinho 1983-84: 252-3, que traduz: «...para que melhor e com mais solidez e
constancia se retivesse o que [os poetas] desejavam gravar nos espiritos, chegaram mesmo a
congeminar ficcoes de prodigios (...) E que fica gravado mais fundo no nosso espirito aquilo
que incute, juntamente com o encanto, 0 assombro»).

32 «Haec autem non subtili, et spinosa oratione persecutus est, quae legentibus satietatem
attulisset, quod est a philosophis factitatum; sed incredibili potius atque divina dicendi
venustate, quo facilius homines ad studium virtutis alliceret» (Osoério 1542: f1.15v).

%3 Além do lugar citado de Menéndez Pelayo, vide Castro 1984: 513 e Spina 1995: 23-26.

%4 Fidelino de Figueiredo escreve um capitulo sobre as solicitages de Ferreira para uma epopeia
que celebre temas nacionais (Figueiredo 1987: 281-290).

%5 D. Duarte nasceu em 1541 e foi nomeado Condestavel do reino em 12 de Maio de 1557,
facto que deve ter impulsionado a redac¢do da epistola.

% Aparece dedicada ao Cardeal-Infante na qualidade de Regente do reino, posto ocupado por
D. Henrique a partir de 23 de Dezembro de 1562 (vide Roig 1970: 124).

%7 «Quem a gloria ndo move, nem inflima/ A generosa inveja dos Heroas, /Qu’aquelle grave
som [da epopeia] tanto alca, e affama?» e, mais adiante, «Vejo Andrade inflimado em furor
novox» (Ferreira 1829, II: 75-6). Andrade ¢ Pero de Andrade Caminha, poeta que se propunha,
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Ferreira propde na epistola a D. Duarte os contetados e os efeitos necessarios no

desejado poema épico:

Que peregrino canto, 6 que alto conto
Ouco, ndo de estranhezas fabulosas,
Qu’em nomea-las sé me pejo, e afronto!
Verdades s’ouviram maravilhosas

Em verdadeiro, e grave, e doce estilo
D’emprezas sanctas, de armas gloriosas
Soara aquelle canto além do Nilo,

Achara amor, e fé em todo peito,
Todo Mundo trara apds si a ouvi-lo.

Qual a natureza das tais «verdades maravilhosas»?

Ver-se-ha a fortuna igual sempr’ao conceito,
Ousadia, € prudencia tam conjuntas,
Que parte igual teram no alto effeito.

Graves repostas as graves perguntas,
Conselho, e esforgo, ardis, e boa presteza,
Em paz, e guerra as boas artes juntas.’®

A epopeia deveria elaborar uma combinagdo harmoénica e «grave» de virtudes
morais e dianoéticas, a cumprir na representagio das acgdes.?® D. Duarte deve
ser simultaneamente o protagonista objecto do poema a redigir e o aspirante a
uma identificacio com o modelo ético representado, numa instituicio do
processo de comunicagio intersubjectiva tipico, como vimos ja, da retdrica do

louvor:4°

Ditosa may, a dor do mal passado
Abranda ja: veras engrandecido
De tuas Reacs plantas o alto estado.

segundo Ferreira, compor um poema herdico sobre D. Duarte. Além de «inflama», note-se o
emprego de inveja, tal como em Camoes, para definir o codigo pragmatico da poesia de louvor.
88 Ferreira 1829, 11: 76.

3% Comentando estes versos, ja se afirmou que «Ferreira refere-se tanto aos conceitos (que
combinam ousadia e prudéncia) como ao efeito estético do poema, ainda que nao escrito» (Earle
1990: 50).

40 Ferreira 1829, II: 76. Estes versos parecem ecoar n’Os Lusiadas, Canto 1, estrofes 9 e 10.
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Cresce, e cumpre, DUARTE, o promettido
Que te dos Ceos esta; enche a alta historia.

Tal ponto de vista complementa-se e enriquece-se numa defesa da
poesia apresentada perante o cardeal D. Henrique quando era regente do reino,
provavelmente no sentido de procurar abrandar as disposigdes censdrias que
incidiam cada vez com maior ferocidade sobre a produgio artistica. O tépico de
que a poesia é destinada ao ensino das virtudes através do influxo sobre os
afectos, mesmo quando estes sdo inatamente ruins, subjaz a fungio politica do

verso, que se define pela sua possibilidade de intervir e denunciar:

Pera o publico bem tambem estudam,

E cantam os bons Poetas, deleitando
Ensinam, e os maos affeitos em bons mudam.
E as vezes aos Reys vio declarando

Mil segredos, que entdo s6 vem, ¢ sabem,
Mil rostos falsos, linguas mas mostrando.

Em poucas bocas as verdades cabem.

Teram 4s vezes a culpa os ouvidos.

Os versos ousam, ¢ em toda parte cabem,

Dos bons amados, e dos maos temidos.+!

Glosando exemplos de assuntos que, abordados em versos dirigidos «aos Reys»,
cumprem a missio de vigilancia politica destinada a promover a correcgdo
necessdria,*? Ferreira conclui que a repreensio, a outra face da retdrica

epidictico-deliberativa, s6 com fundamentos injustos pode ser condenada.*3

41 Ferreira 1829, II: 88-9.

42 «Usem [os versos] de sua honesta liberdade/ Rindo do povo chamar sé letrados /Os que
conselham roubo, e crueldade.// Os outros, que se fazem affamados/Julgando e interpretando
duramente,/Dos innocentes fazendo culpados./Outro se vende por. piadoso 4 gente,/ Deixa o
delicto passar sem castigo, /Da vam piedade usando cruelmente» etc. (Ferreira 1829, II: 89).

43 «Que mal he, que os Poetas isto digam?/ Se o mal reprendem, 4 virtude inclinam/ Porque assi
injustamente os mal persigam?» (Ferreira 1829, II: 90).
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Escrito em 1563 foi um texto da autoria de uma das mais influentes
figuras intelectuais do Portugal quinhentista: Jodo de Barros (1496?7-1570).4¢ O
prologo a sua Terceira Década da Asia constitui um mini-tratado erudito acerca
da escrita da historia e da poesia, ao qual ndo tem sido concedida a atengédo que
merece.45 Barros comeca o seu inquérito sobre a natureza da escrita com
recurso i autoridade de Platio e de Aristdteles. Deste ultimo filésofo, o
historiador portugués conclui sobre a maior utilidade do exemplo «pera uso de
justa & perfecta vida» com as suas «muytas razdes, causas e vivos feitos, em que
o jntendimento se mais satisffaz, & deleita», do que do entimema, que ¢ uma
«razdo seca e curta que os logicos usam».4¢ A historiografia, e «toda a outra
escriptura» que se serve mais do exemplo do que do entimema, ¢é
particularmente vocacionada para a ligao dos que «Deos elegeo pera o governo
& administragam pubrica». Assim, Barros harmoniza platonismo e aristotelismo,
afirmando que a politica se repete em forma de espiral através dos tempos e
que, portanto, o governante tem a aprender dos exemplos do passado,
particularmente dos que lhe sdo proximos por nacionalidade e lagos familiares,

para poder acertar no uso do poder presente.*” Ao invés, os governantes teriam

44 Um exemplo da influéncia de Jodo de Barros, e particularmente do prologo aqui analisado,
encontra-se nas Saudades da Terra de Gaspar Frutuoso (obra contemporanea), em que uma
frase dita pela Verdade acrescenta apenas uma ou outra palavra a uma frase do historiador:
«.tem tanto poder a forca da eloquéncia e lingua solta, que mais doce e aceita é na orelha e no
animo dos ouvintes curiosos uma fabula composta com o decoro que lhe convém e uma
mentira bem feita e afeitada, que uma verdade sem ordem e sem ornato, que ¢ a forma natural
e propria dela» (Livro Primeiro das Saudades da Terra, Instituto Cultural de Ponta Delgada,
Ponta Delgada, 1966, capitulo 5, p.31; cf. citacdo infra). Barros trabalhava ainda na Década Il
no ano de publicagdo (vide Antdnio Borges Coelho, Tudo ¢ Mercadoria, ed. Caminho, Lisboa,
1992, p.122).

45 “Prologo” in Barros 1563: fls. s/n.

46 Cf. Aristoteles, Topicos 105 a 15; Problemas 916 b 25ss; Reforica 1356 b 1-25. O exemplo ¢
a figura fundamental do género deliberativo, enquanto a amplificacdo o ¢ do epidictico e o
entimema do judiciario (Ref. 1368a 27-33). Também por aqui se testemunha a sobreposicdo
dos dois primeiros géneros na concepcio viva do fendmeno literdrio em Jodo de Barros e no
Renascimento em geral.

47 «...ser doctrina Platonica (como traz Plotino em o livro de sapiencia) que nam convem oulhar
sempre as cousas presentes, mas a revolucam que ellas tem do preterito pera o futuro. Porque o
seu curso natural é hum bem responder ao outro & hum mal a outro mal: por estarem as
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muito maiores dificuldades em aprender os principios que devem reger a
respectiva conduta se os conhecessem através da ciéncia e do discurso logico
que lhe subjaz. 48

Barros passa depois a expor os limites que se devem ao louvor e ao
vitupério na narragdo historica, limites esses necessirios para que o discurso
escrito ndo induza em maus exemplos para os leitores, como dizia Platio a
proposito dos jovens.+? A preocupagdo com a verdade ndo deve ser tanta que se
transforme em dito infamante ou cruel sobre a pessoa objecto do discurso, «ca
destes tiaes exemplos mais procede licenga de vicios, que abstinencia delles», o
que acontece principalmente quando, ao ver que outros praticaram esses vicios,
os receptores se sentem menos culpados ao pratici-los também.5 Impréprio é
igualmente «calar os louvores dalguem, ou notar suas tachas por édio: ou por
comprazer a outrem». Mas se Barros institui até aqui fronteiras para o vitupério

que parecem evita-lo a todo o custo, a verdade é que, mesmo nesta concepgio da

cousas futuras sobjectas a terem as vezes que ja tiveram, quasy como hum curso circular. E
como a historia ¢ um espertador do entendimento pera a consideracam deste natural & christao
curso, a primeira licam (...) em que se devem criar aquelles que Deos elegeo pera o governo e
administracam pubrica: ¢ em os annaes e chronicas de seu proprio regno & patria. E em toda a
outra escriptura, pella qual venha em conhecimento dos homeens ante passados (...) ca desta
licam por ser propria de casa, vem elles governar & aconselhar o regno per exemplos do
mesmo regno que € a revolucdo que dissemos. O qual regno em os negdcios & ordem do
gOVerno, segue O processo que a natureza leva na multiplicacam das familias: que se o filho
nam tem o parecer do pay, tem muyta semelhanca com o avo, ou dalgum outro parente muyto
conjunto...» (Barros 1563: fl. s/n).

48 «Nam apdtamos nas sciencias de profissam: porque estas sam pera homeens particulares que
as elegeram por genero de divida: as quaes requerem outro dcio, outro juizo, & sam caras de as
perder, & por isso os seus professores as vendem por muy caro prego. Somente enculcammos
lica comuum a toda qualidade & jdade, barata em preco, leve de saber, proveytosa em uso, &
que serve na praz, na guerra, no prazer, no pesar, na abastanca, & necessidade» (jbidem).

4% «...porque aquy estd hum grande perigo em que pode encorrer a gente de tenro juizo que
sam os mancebos, polo nam corromperem com algum veneno de dannosa licam, diremos o que
Platam diz em nome de Socrates (...) Donde vem, que primeiro lavra a peconha da ma doctrina
& lectura delles no animo: que assentamos no entendimento. Por acodir ao qual damno &
perigo, apontaremos alguns vicios & defectos em que cairam alguns desta licam da historia: que
sirvam em lugar de balisas» (ibidem).

50 «E verdadeiramente nunca alguem escreveo estas abominagdes & abusos que dte meu juyzo
nam tenha por culpado nelles: como s¢ ve nas mas molheres que se gloriam em aver muytas,
porque ficam menos culpadas» (ibider).
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Historia fortemente dependente da retdrica laudativa (naturalmente porque

dirigida, como vimos, aos principes), ele conceptualiza modos de manter a

(¢

«verdade» que se conciliam com o louvor necesséﬁo. Em primeiro lugar,
censuravel atribuir um mau sucesso a um vicio do inimigo s6 para nao ferir
aquele a quem se louva.5! Depois, é erro «dizer, que dos jmigos morrera tantos
mil, feridos sem conto, & dos nossos mortos fora dous ou tres, & feridos doze»,
do mesmo modo que atribuir injustos «nomes torpes, cruees & de vituperio» aos
inimigos, «mais victupera a quem os diz, que por quem se dizem». Finalmente, é
fundamental distinguir os defeitos da natureza corporal dos vicios da acgdo e do
espirito, de modo a tratar estes e aqueles diferenciadamente e em conformidade
com os critérios éticos devidos.5?

E entdo que, apds um ataque aos livros de «chimeras», Barros procede a
uma defesa dos géneros literdrios nos quais a mensagem, apesar de assente na
«imitagam» mais do que na «fé da cousa», di lugar a um proveito didactico
idéntico ao da historiografia. Mais do que isto, Barros explica que, embora
poesia e historia partilhem as mesmas preocupagdes doutrinais e fungdes
politico-pedagdgicas, a forma poética, podendo recorrer a exemplos ficticios,

consegue maior vividez na representagio dos modelos a imitar e, por

51 «Quito a encobrir os casos & infortunios aquecidos ao principe ou povo em cujo louvor se
escreve por lhe na derogar o poder, & retorcer as cousas do tal dino em outrem, ¢ infamia de
nome & na de feitos: se na primeira Tito Livio é louvado na relacam que fez como os Friceses
tomara Roma, na segunda na ganhou muyto, em dizer delles que por causa do vinho que avia
em Italia entrara nella, & isto em médo de infamia [isto é, de vitupériop (ibidem).

52 «F quanto os taes escriptores sam tachados por notar no principe defeitos em que a natureza
é culpada, & nam o animo delle: tanto louvor se da aquelle pintor que tirddo a el Rey Felipe pai
de Alexddre per natural, tomoulhe a postura do rostro de maneira que lhe encobrisse ho defecto
que tinha, que era hum olho menos. E melhor esta a hum autor pereste modo dissimular os taes
defectos: que louvar os principes de maneira que vendo elles tanta lisdjaria, facam o que fez
Alexandre. O qual offerecendolhe Aristobolo hum livro de muitos louvores, deu co elle em hum
rio dizendo: que desejava depois de morto tornar ao mundo, pera ver se O louvava tanto»
(ibidem).
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conseguinte, influi com mais energia sobre o espirito dos destinatdrios.’® Mais
uma vez, tudo depende da maior funcionalidade do exemplo do que do
entimema filosdfico, para incitar os homens a virtude. Por isso, apesar da sua
condicdo de cronista, Barros aceita até a superioridade do movere poético sobre
«a fé sem imitagamy, por causa da liberdade ficcional que permite ao discurso
artistico uma forma, uma disposi¢io estrutural mais de acordo com as
necessidades suasorias.?* As autoridades primeiras neste aspecto sdo as epopeias
de Homero, onde se ensina o modo de viver a vida activa e contemplativa.5s Em
ficgdes como estas, os homens descobriram um modo de transmitir filosofia
moral enquanto entretinham os leitores que, de outro modo, se sentiriam
enfadados pela secura da pedagogia directa.’ A estrutura de conteudo do
prologo de Barros da azo a que entendamos a poesia epidictica, sobretudo a

épica, como rival da cronica quanto a faculdade de ensinar o oficio governativo.

58 «E certo que consirando no fructo que se pdde tirar das taes escripturas, parece que mais
erudicam dard a licam das fabulas: isto nam por causa da materia, mas da torpeza da forma.
Porque quanto a materia: certo é ser muy differente tratar de historia verdadeira, ao argumento
de hua fabula. Per6 tem tanta potencia a forma de qualquer cousa, que em muitas vence 4
materia, por excellente que seja (...) porque tem tanto poder a for¢a da eloquencia, que mais
doce & accepta € na orelha & no animo, hua fabula composta com o decéro que lhe convem:
que hua verdade sem ordem & sem ornato que ¢ a forma natural della. E esta acceptacam na é
em orethas de homens gentios ou profanos, mas de graves e doctos bardes da religiam christaa»
(ibidem). Cf. citacdo de Gaspar Frutuoso supra.

54 «Porque como todolos homeens graves principalmente nas escripturas moraes, a fim de
doctrinar vam ordenadas: mais respecto tem a mover por exemplo & induzimento de vivas
razdes (pero que o argumento seja fabuloso) que 4 fé da cousa, porque a fé sem jmitacam de
obras, figura pintada ¢, & nam viva. E como a fim de bem obrar, os escriptores ordenaram suas
escripturas, aquellas sam mais utiles & proveitosas pera ler, que mais mévem pera bem obrar»
(ibidem).

% «..por isso nam se pdde chamar escriptura sem fructo, 4 que tem doctrina de emitacam.
Fabulas sam as de Homero em nome, & argumento, mas nellas vay elle enxertando o discurso
da vida activa & contemplativa; e por isso no premio das padentas do direito civil, he chama o
emperador lustiniano pay de toda virtude. E Macrobio diz delle, que ¢ fonte & origem de todalas
divinas jnvengdes, porque deu a entender a verdade aos sapientes debaixo de hua nuvem de
ficam poética» (ibiderm). Note-se como Barros nio pretende atribuir qualquer valor
historiogrifico ou outro aos textos homéricos, interpretando-os unicamente como alegorias
ético-politicas.

% «Todas estas & outras escripturas, ainda que sejam profanas & de argumento fingido, quado
vam verdadeiras em todalas partes & affectos que lhe convem, sam muy acceptadas & recebidas
de todolos doctos bardes. Porque vendo elles com quito fastio das gentes se recebiam a moral
doctrina em argumento descuberto & grave, ao modo de Platam e Aristoteles: entenderam que
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Encontramos dois anos mais tarde idéntica teoria na tradugio em
decassilabos soltos que Francisco de Andrada, o futuro poeta épico, fez sobre a
Instituicio d’el-Rei D. Sebastido escrita em latim por Diogo de Teive
(1513/1514-7).57 Autor e tradutor reconhecem a necessidade de uma
orientagdo sobre o principe portugués, ainda de menor idade, que o aproxime
da virtude e o afaste do vicio, que o louve e repreenda de acordo com as futuras
responsabilidades cimeiras.®® Para esse efeito, é de suma importancia a criagio
de textos de exemplo em que o orientando se possa modelar. A Instituicdo
fornece alguns importantes elementos metodologicos para a composicdo de tais
textos.

Assim, sabemos que, segundo Teive e Andrada, o dnimo do principe
devera ser influenciado por palavras que compensem os defeitos do respectivo
caracter, fazendo-o receber os louvores de virtudes esquecidas na circunstancia,
como o elogio da liberalidade quando o governante pratica a avareza, ou da
cleméncia quando ele é de caracter vingativo.5® A narratio deve ser misturada
com esse discurso demonstrativo propriamente dito, para que a forga dos
exemplos, quer aqueles que obedecem a verdade historica, em particular os

referentes aos proprios antepassados, quer aqueles que dio prazer através da

os escriptores que seguiram este genero de escriptura, teveram por fim dar na ducura da fabula
o leite da doctrina» (1bidem).

57 Sob a forma de “Institutio Sebastiani primi felicissimi Lusitaniae Regis ad Fraciscum de Sa
virum clarissimum” publicou Diogo de Teive o original nos seus Opuscula aliquot (Salamanca,
1558). A traducdo de Andrada, conhecida apenas na edicao dos Epodon do mesmo Teive
publicados, com um novo prologo e algumas modificagdes, em 1565, também vem dedicada a
Francisco de Sa (de Meneses) na qualidade de capitdo-mor da guarda de D. Sebastido. As
referéncias serao sempre feitas a esta tradugdo, impressa nos fls.66v-102r dos Epodon.

58 «Nem lhe falte hua guia boa & certa/ Que lhe mostre o caminho ainda incerto./ Que o aparte
do mao, o bod lhe ensine,/ Que preceptos lhe dé de tal Rey dinos/ Que saiba reprendelo sem
escandalo. /Saiba louvalo sem lisonjaria» (Andrada 1565: {1.80, alias 70).

59 «Se por ventura o teveres por apertado/ A liberalidade louva sempre/ Aos Reys conveniente,
& necessaria,/ Se mostra ser amigo de vingancas,/ Poemlhe sobre as estrellas a clemencia...»
(Andrada 1565: f1.89r, alias 77).
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ficgdo, possa resultar na recusa do vicio e na aquisi¢io da virtude.®© Num e
noutro caso, o texto deve deixar os indicadores para uma leitura das narrativas
como alegorias morais, uteis para a percepgio dos males correntes na
governagio, como se vé em mitos como o de Faetonte e em poemas como a

Odlisseia: ©!

Fabulas aqui ajunta de Poetas

Que ainda que estdo cubertas de corti¢a
Debaixo hum saboroso cumo escondem.
Como aquelle atrevido Phaetonte

Em si & em suas forcas confiado

Ho reluzente carro, com que o dia

Ha terra traz seu pay sobir ligeiro,

E como por saber mal do governo

O fez cayr na terra, donde quasi
Abrasado ficou 0 mundo todo,

E que isto he hum retrato, hua figura
Dum principe soberbo & descuidado
Que impetuosamente, & sem conselho
Sem ordem, sem rezdo governa a terra.
Contalhe como aquelle griao Cycople
Aquelle monstruoso Polyphemo
Vencido foy do astuto, & cauto Ulisses
Com perda dum soo olho com que via,
Que tinha na cruel e larga testa.
Donde se vé qudo pouco val a forca
Onde falta saber, engenho, e industria.

Até fabulas de animais e insectos podem ensinar o principe, na medida em que
simbolizam actos de politica governativa.s2 O valor dos livros em geral reside no
cédigo semantico-pragmatico da retdrica do louvor e dos conselhos, o que os

torna muito tteis aos reis.®® Dentre estes escritos, seria de esperar que os do

6 «Exemplos singulares ante os othos/ De Reys antepassados lhe apresentem,/Principalmente
aquelles com que os grandes/ Avos donde procede, merecerdo/ Subir ao alto ceo
resplandecente (...) Ajuntarlheas coisto alguns exemplos/ De principes famosos doutro tempo./
Tambem ajunta historias fabulosas/ Que a peitos pueris sam agradaveis,/ E com exemplos bons,
inda que falsos/ Lhe insindo que as virtudes se affeicoem/ E de verdade os vicios avorrecaon
(Andrada 1565: fls.80v e 89v).

€ Teive (ou Andrada) 1565: f1.94r. Sobre Faetonte enquanto simbolo do rei mau/tirano, vide
Dion Crisostomo, Peri Basileias, 1, 45-47.

62 Vide ibidem, f15.93 e 94v sobre fabulas com ratos, ledes, formigas, a abelha-mestra (que nio
usa o ferrdo para mostrar que o principe deve ser mais amado do que temido), etc.

6 «Declaremlhe que os livros sem receo/ Mostrao o que fugir cada hum deve/ E o que de
ymitacdo tambem he dino,/ E que isto he para os Reys muy proveitoso» (Andrada 1565: fls.99v-
~100r).
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género herdico conseguissem um éxito global, na medida em que podem
accionar em conjunto todos os recursos, de narragdo (veridica e ficcional) e de
sentenciosidade, considerados valiosos para intervir sobre a acgdo politica do
principe.

Certamente era isso que pensava o autor do Memorial da Segunda Tédvola
Redonda, o notavel comedidgrafo Jorge Ferreira de Vasconcelos (15157-1585),
quando em 1567 redigiu o prologo a esta obra.®* Vasconcelos associa
directamente aquilo a que chama «matéria herdica» com uma exemplaridade
cuja funcgdo pragmatica depende obviamente da retorica demonstrativa:
quaisquer exemplos, mas particularmente os mais proximos da familia e
nacionalidade do destinatirio, produzem uma excitagio que o leva a emula-
~10s.65 Ora o «género» de «ciéncia» que, segundo Vasconcelos, «ensina fazer hum
bom Principe», inclui textos como os antigos de Homero e Virgilio, e modernos,
como as c«historias del Rey Artur, de Amadis de Gaula, e muytas outras
semelhantes» que, para o autor do prologo, constituem imitagdes daqueles.
Vasconcelos ndo faz distingdo de géneros entre a Eneida e os romances de
cavalaria, apesar das vozes que censuram estes ultimos, porque em ambos os
casos, ao constituirem uma representagio em clave herdica da conduta dum
homem tal como esta deveria ser, fazem parte do género literario mais adequado

ao ensino dos reis.% Se aqui podemos concluir acerca duma eventual leitura da

64 Utilizamos a segunda (e unica outra) edi¢ao da Tipografia Panorama (Lisboa, 1867), onde se
diz, nas palavras introdutorias, que «quem possuir esta edi¢do pode ter a certeza de que possue
(...) a edi¢do rara». O prologo encontra-se nas pp.vi-viii.

65 «Donde parece quanto semelhantes exempros commovem e incitam a immitalos aquelles que
0s contempram e sintem. E se os estranhos esta forca tem, de necessidade os naturaes, terdo
muyto mayor jurdicio» (Vasconcelos 1867: vi).

66 «..achey a materia heroyca mais apropriada a todo real engenho, por nelia se tratar qual
deve ser ho vardo per fama conhecido sobre as estrellas, segundo Homero e Vergilio altamente
o pintaram em seus Poemas, a0s quaes 0s nossos modernos inmitaram com nao menos arteficio,
quando ndo estilo, nas historias del Rey Artur, de Amadis de Gaula, ¢ muytas outras
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Poética de Aristoteles, designadamente através da passagem sobre a diferenca
entre poesia e historia,$7 é evidente que o autor estd em sintonia com as
interpretagdes dos comentadores contemporaneos e vé no suposto “dever-ser”
do Estagirita um programa ético de representacdo idealizada.®® Mas é a
autoridade de Horacio que prevalece: apoiado no principio de que a eficacia
pedagodgica reside também no prazer transmitido, o prdlogo refere-se as
«heroycas escrituras» de cavalaria como a representagdes deleitosas da virtude e
do vicio.¢? O Memorial é descrito entdo como uma «escolha» dos «elementos e
flores» mais necessarios aos «reaes espritos», 0 que nio sera menos do que uma
referéncia aos aspectos do comportamento de D. Sebastido que mereceriam mais
atencdo por parte do autor. A estrutura narrativa ndo sera aquela que a
verosimilhanga interna organizar, mas antes uma outra que, talvez até com
aparéncia plural e desconexa, ha-de circular em torno duma necessidade
extratextual compaginada pelo objecto da intervengdo que ¢ o destinatario.
Mantendo o interessante ritmo de produgdo de textos portugueses de
teoria poética de dois em dois anos, chegamos a 1569 e ao tratado de Tomé
Correia sobre o epigrama, também dedicado a D. Sebastido. Nio se acha,
infelizmente, qualquer contribuigdo especifica para o género da epopeia, nem
sequer para a poesia nas linguas nacionais, neste nico tratado do professor da

Universidade de Bolonha que Camédes poderia ter consultado antes de terminar

semelhantes, as quaes muyto sem causa sam julgadas por vdas e sem fruyto (openido leve e
vulgarmente concebida)» (Vasconcelos 1867: vii).

87 Aristoteles, Poética, 1451a 36-1451b 5.

8 Remete-se o leitor para o estudo feito no capitulo 5 sobre os comentarios de Robortello,
Maggi e Vettori.

¢ «Ca se cremos a Oracio, aquelle tomou a palha [ie. palma] que mesturou ho proveitoso com
ho doce. Claro estaa pois com quanta melodia nas taes heroycas escrituras se trata ho bom da
paz, ho necessario da guerra, a virtude de huns, a malicia doutros» (Vasconcelos 1867; vii). A
referéncia a Hordcio ¢ ao correntissimo «omne tulit punctum qui miscuit utile dulci» (Ars
Pocetica, v.343) e esta aplicada directamente aos romances de cavalaria.
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Os Lusiadas. £ apesar de tudo significativo como Correia aborda a questdo geral
da poesia, privilegiando sobremaneira a dimensio pragmatica da pratica
compositiva.” Para este efeito, o autor do tratado ndo parece ver qualquer
utilidade na Poética de Aristételes: o trabalho tedrico diz respeito, todo, a
retdrica e a ars de Hordcio, sem esquecer o dictum platonico sobre a inspiragido
e o génio. O prazer suscitado por um poema ¢ instrumental para moderar os
impulsos do animo e corrigir os costumes.” A técnica envolvida ¢ a do louvor e
vitupério.”2? O método para atingir maior perfei¢io na combinagdo horaciana do
prodesse e do delectare continua a ser a imitacdo dos poemas do passado,
salvaguardando sempre o juizo (iudicium) que reconheca onde o modelo
errou.”® Nio seria de esperar uma diferenca significativa nestes pressupostos se
Correia tivesse elaborado um livro semelhante sobre o poema épico.

A primeira obra quinhentista exclusivamente sobre poética a ser
impressa na Peninsula Ibérica com o intuito de orientar o uso literario da lingua
vernacula é da autoria de Miguel Sanches de Lima, um portugués de Viana do
Castelo residente em Espanha.’¢ Publicada em 1580 mas com licenga de
impressio de 1576, a Arte Poética do vianense, escrita em lingua castelhana,
constitui fundamentalmente um tratado de metrificagdo acompanhado, numa
primeira parte, de um texto em dialogo que aborda questdes de poética tedrica.

Depois das competentes paginas de estudiosos como Vilanova Andreu, Garcia

70 Sigo a leitura de Weinberg (1961: 185-87) que, a excepcao de tratar Correia como se fosse
italiano, esta acima de toda a suspeita.

71 «...s1 venustum (...) admirationem moveb e «sensus animi leniter afficiat, & mores cohonestet»
(Correia 1569: 23; apud Weinberg 1961: 185-6nn).

72 As expressOes utilizadas sdo: «in commendationem rei alicuius, seu detestationem» ou «ad
laudem, vituperationem, irrisionem, cavillationem, criminationem» (apud Weinberg 1961:
185).

73 Cf. Weinberg 1961: 186-7.

74 A referéncia a naturalidade do escritor encontra-se no frontispicio: «...compuesta por Miguel
Sanchez de Lima Lusitano, natural de Viana de Lima» (Lima 1580).
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Berrio e Porqueras Mayo dedicadas a este texto, pouco ou nada resta para
acrescentar.”” Por entre o confuso articular de ideias de proveniéncia
ciceroniana, bebidas provavelmente nas mais acessiveis compilagdes escolares
de retorica, e uma mescla de posicdes de principio platénico-horacianas
hauridas por via da Genealogia dos Deuses de Boccaccio, ressalva-se o facto de
Sanches de Lima, nao sendo, claramente e por confissio propria, um erudito,
deixar entrever assim o que seria uma consciéncia média dos valores e
objectivos da poesia em geral na Peninsula durante a década de 1570. A
apologia constante de Jorge de Montemor, para além do factor patriético que
devera estar envolvido, ¢ mais um elemento para justificar a relativa
inferioridade cultural do teorizador, em conjunto com a sobrevalorizagio da
inspiragdo natural no poeta e o argumento em favor da desnecessidade do latim
para aprendizagem da poesia.”¢ Quanto aos conteiidos e modos de representagdo
previstos, descontando um elogio geral de La Araucana™ e uma recusa radical
do emprego da mitologia,”® nido podemos achar nada pertinente para o género

épico, salvo talvez uma vaga alusdo a fungio politica da poesia e, por contraste

75 Vilanova Andreu 1953: 585-94; Garcia Berrio 1980: 85-90 e 361-3; Porqueras Mayo 1986:
40-41.

76 «Y a lo que algunos dicen, que la poesia se adquiere con el estudio de las letras, y que de otra
manera no puede ninguno ser poeta, a eso respondo que Montemayor fue hombre de
grandisimo natural, porque todo lo que hizo fue sacado de alli, pues se sabe que no fue letrado,
ni mas de romancista. Aunque bien se mira, tantas y tan buenas cosas hay escriptas en nuestro
romance castellano, que no hacen falta ya las obras latinas, pues ya tenemos a Homero, a
Virgilio, y otros muchos y muy buenos autores traducidos de tal suerte que ninguno siente falta
de latinidad» (Lima 1580; por uma questio de conveniéncia, cito sempre da antologia de
Porqueras Mayo 1986, aqui na p.130). Como se vé do indice onomastico criado para a edigio
de Rafael Balbin Lucas (1944), Jorge de Montemor é o poeta mais citado por Sanches de Lima,
acima até de Virgilio, o segundo em nimero de mengdes.

77 «Y el excelentisimo poeta e ilustre caballero don Alonso de Arcilla, a cuyas octavas, con muy
buen titulo se les da el renombre como se puede claramente ver por el Araucana, que con tanto
ingenio y habilidad compuso» (Lima 1580; apud Porqueras Mayo 1986: 126).

7 «..no me contéis fabulas de Ovidio, ni me digais el cuento del caballo alado que entre los
poetas es llamado el Pegaso, ni la fuente Cabalina, ni me tratéis de las ninfas (...) porque no
puedo sufrir oir esas ficiones, ni las de la hermosura de las diosas de las fuentes y rios. Tampoco
me agrada oir tratar de Nereidas, Népeas, Driadas, Amadriadas, Oreadas, Satiros, Faunos, ni
Silvanos, ni los que Ovidio llama Semideos, que continuo los poetas traen entre manos (...) no
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com os romances de cavalaria, a0 numero, qualidade e substincia moral das

suas sentengas, doutrinas e avisos para a conduta humana.”®

hablando jamas palabra, ni escribiendo letra, que no vaya llena destas ficiones, con que dejan
suspensos a los mal entendidos lectores» (Lima 1580; apud Porqueras Mayo 1986: 130).

7 Logo depois de referir o apreco em que a Iljada e a Eneida eram tidas respectivamente por
Alexandre Magno e César Augusto, Sanches de Lima escreve: «Qué diré mas de la poesia? Sino
que es tan provechosa a la republica cristiana, cuanto dafiosos y perjudiciales los libros de
caballerias (...) por ser mas el dafio que dellos resulta a la republica que no el provecho, pues no
se puede seguir ninguno, porque en los mas dellos no se halla buena platica, pues toda es
antigua. Tampoco tienen buena retorica y las sentencias son pocas, y esas muy trilladas, ni hay
en ellos cosas de admiracion, sino son mentiras de tajos y reveses, ni doctrinas de edificacion ni
avisos de provecho. Y de la poesia, usando della como se debe, se saca mucha utilidad y
provecho» (Lima 1580; apud Porqueras Mayo 1986: 131-2).
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7. Conclusdes: o codigo épico~-demonstrativo do século XVI

Para se poderem sintetizar os resultados do estudo levado a cabo nos
capitulos anteriores, tem substancial valor operatério, em meu entender, o
conceito de «codigo épico» proposto por Gian Biagio Conte.! Com efeito, as
invariantes observadas acima, tanto no discurso tedrico geral e no metaliterario,
como nas incursdes feitas a poemas, necessitam de ser equacionadas num
sistema de potencialidades que transcenda as margens estreitas das chamadas
“regras” dum género literario. A formulagao de “codigo” nesta acepgao possui
precisamente a virtude de abrir campos quase infinitos de actualizacdo textual,
impedindo, simultaneamente, que a ruptura, num poema, perante uma
qualquer instancia tida como normativa, leve a que lhe seja negado o estatuto de
epopeia.2 Neste sentido, o «codigo épico» tem somente a ganhar com a sua

inser¢io, enquanto conceito instrumental, no ambito tedrico da semiética.3

I Vide Conte 1986: 13-14, 142-44 ¢ 181-3.
2 «This term [«epic code»] refers not to features that allow us, through concrete induction, to see
each text as governed by the rules of a specific literary genre but to a much more general
system, whose potential may be implemented in new ways without causing the reader to doubt
that the work is an epic poem even if this or that rule traditionally imposed by the system has
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Assim, o codigo devera ser entendido aqui como uma correlacio
convencionalizada das estruturas de nivel semantico~-pragmatico e sintactico
que cauciona as praticas da escrita e da interpretagdo.* No caso dum campo de
estudo espacial e historicamente circunscrito como é o nosso importa, em
primeiro lugar, classificar o cédigo épico em vigor, posicionando-o o mais
exactamente possivel no sistema semidtico literario. Pretende-se, por outras
palavras, responder a seguinte pergunta: qual é concretamente o subsistema
semiético formado pela poesia épica durante o Renascimento? Uma vez
resolvida esta questdo, procurar-se-a abordar, na especialidade, o problema da
semiose do sistema.’® Como deveria funcionar, na tripla vertente semantica,
sintictica e pragmatica, este subsistema semidtico nos limites historicos
relevantes para este estudo? Em que medida o cédigo respectivo circunscreve e
especifica um modo peculiarmente “épico” de comunicagido e significagao
literarias? Devera ser possivel uma aproximagao a questdes como estas a partir

do material recolhido e sondado nesta Parte primeira.

been broken» (Conte 1986: 142). Para Conte, o cddigo funciona no sistema épico de modo
semelhante 4 Jangue saussuriana (cf. ibid, p.13).

3 Em minha opinido, o facto de Conte ndo ter inserido o conceito de «cddigo épicor (e também
de «norma épica») no quadro da semiotica leva a uma desnecessaria falta de rigor na definicao
dos proprios conceitos. Alias, o proprio afirma as suas reticéncias em relacao a definir as
expressOes utilizadas: «I wish to state quite explicitly that my attention here focuses not on how
to define the code or the norm in itself or for itself but on how to define, on each occasion, the
form of their relationship (...) 1 consider it wrongheaded to attempt a definition of the two
terms that hinges on a specific difference to be singled out once and for all. Each of the two
terms retains its own logical limits of definition (without which the relationship would
degenerate into confusion) and develops its latent possibilities according to the possibilities that
are implemented in the other» (Conte 1986: 144n). Pelo contrario, a necessaria relatividade
historica, geografica etc. dos conceitos ndo impede, creio, a exactidio na definicdo dos seus
limites enquanto constructos teoréticos.

4 Sobre codigo enquanto complexo associativo de estruturas, vide Eco 19912 28-33. A
introducdo do verbo caucionar ¢ da minha responsabilidade (vide supra capitulo 1) como meio
de definir a relagdo estabelecida entre o codigo e a sua actualizagdo no texto, uma relacdo nao
determinativa mas, pelo grau de universalismo do sistema retorico aqui estudado, superior na
escala da impositividade a um débil horizonte de possibilidades. Sobre este assunto, paragrafos
particularmente csclarecedores em Pagnini 1988: 41-2. ’
5 £ evidente que uma resposta devida nio pode ser dada no espaco restrito destas conclusdes. O
estudo directo dos textos épicos portugueses permitira uma abordagem mais completa e exacta
do problema.
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Como se viu, torna-se insuficiente, para a época em causa, falar do
poema épico como género poético. O caminho percorrido na leitura dos
teorizadores, dos intérpretes e dos proprios prqdutores revelou que a epopeia é,
no Renascimento, fundamentalmente um subsistema integrado nos processos
daquilo a2 que poderemos chamar “semiose demonstrativa”. £ certo que um
elemento ocorreu repetidamente como diferenciador, ndo apenas da epopeia
mas de toda a poesia, em relagdo a retorica: as ficgdes. Para além da métrica, a
poesia diferenciar-se~ia da oratoria pela “licenca de fingir” personagens,
situagoes, historias. Porém, os casos em que se chamava a aten¢do para este
aspecto nio deixavam de lhes impor um sentido derivado da norma epidictica.
Assim, caracteres como Jupiter, inveng¢des como o amor de Dido e Eneias, acgdes
fantdsticas como as imaginadas por Ariosto, ou eram alegorizados
invariavelmente em modelos de conduta éticos e politicos destinados a
consabida pragmatica dualista do louvor e do vitupério, ou eram tidos como
modos de “dourar a pilula” e de imprimir uma maior vividez 4 mensagem, de
maneira a tornar o leitor mais permeavel a suasio.

O cdédigo épico renascentista é assim, na realidade, um cédigo formado a
partir do sistema comunicacional da retérica demonstrativa, posto em paralelo
com as formas e conteudos homologados pela tradigio de interpretagio dos
poemas. Os autores recenseados tornam manifesto, em regra, que a epopeia
possui recursos proprios e codificados para realizar os ideais semidticos
teorizados para a oratéria politica® A semantica de cada momento epo-
-narrativo, seja de Virgilio, seja de Ariosto, seja ainda da imitagdo por parte de

cada autor menor, é reconduzida para fungdes pragmaiticas integradas no

¢ E ndo para a oratoria epidictica, pelas razdes explicadas no capitulo 1 supra.
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sistema discursivo epidictico-deliberativo. A interpenetragdo continuada de
ambos os sistemas na visdo humanista e renascentista dos respectivos textos
implicou o nascimento deste c6digo misto com caracteristicas tinicas. Nasceu
uma “fungio épica” no discurso retérico humanistico, uma fungio a despoletar
sob o estimulo de certas condigbes envolventes, nomeadamente aquelas que lhe
dizem respeito mais directamente — o estado corrente da virtude herdica, a
preméncia do sugestionamento politico camuflado de legitimagdo ética, ou
simplesmente a necessidade de articular uma fala indizivel noutro género
discursivo.

Os leitores e poetas exerciam entdo a sua actividade dentro dos limites e

segundo as potencialidades de um codigo épico-demonstrativo, edificado a

partir das estruturas tematicas, formal-sintagmaticas e ideoldgicas que a teoria e
a pratica deste género literario foram sedimentando ao longo da diacronia. No
processo de codificacdo que tem origem nas primeiras leituras renascentistas da
Eneida e nos leva até aos contemporaneos de Camoes, distinguem-se dois
factores cruciais que o reorientam de forma irreversivel: a recepgio critica e a
recepgdo produtiva do Orlando Furioso de Ariosto e a recuperagdo tedrico-
~normativa da Poética de Aristdteles. Até a manifestagio destes fenomenos quase
coincidentes no tempo, o cédigo épico-demonstrativo parecia ter atingido uma
expressdo muito estavel e firme: a poesia cavaleiresca nao tinha seguido o
exemplo humanista de Boccaccio na imitagio da épica classica, a poética
aristotélica revestia-se de importancia acessoria e quase despicienda em relagdo

a teoria retérico-horaciana,” e tanto a hermenéutica como a produgio épicas

7 840 muito raros os casos de demonstracdo do conhecimento da Poéfica (em versdes derivadas
do arabe) na Europa dos séculos XIV e XV. Dos autores aqui mencionados (capitulo 2), talvez
somente Salutati fundamenta parte do seu discurso tedrico sobre a parafrase de Averrois.
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haviam adquirido um alto grau de automatizagao, quer no que respeita ao modo
de apropriar a Encida para sua matriz, quer ao nivel das opgdes retoricas
reguladas pelo codigo do discurso epidictico-deliberativo.

Apesar do peso indesmentivel que a Foéfica teve, através do texto e dos
comentarios, no discurso critico quinhentista, a verdade é que os conceitos
fundamentais que hoje nela se reconhecem foram mal assimilados, sofreram
mudangas de sentido que os tornaram irreconheciveis e provaram-se
impraticaveis durante algum tempo no campo de aplicagao da epopeia.® Como
se verificou, os principios eminentemente poéticos de Aristoteles foram
subordinados, pelo menos até ao comentario de Castelvetro, 4 impositividade do
cédigo épico~-demonstrativo. Mesmo a fidelidade a letra da Poéfica nao impediu
a continuagdo da pertinéncia deste cddigo, ao ponto de se assistir ao continuado
prestigio da parafrase de Averrdis, conquanto feita sobre um texto sem qualquer
fiabilidade. Por conseguinte, o tratado aristotélico acaba por tornar-se pouco
relevante para o estudo da composigio épica do século XVI.°

Na pratica da epopeia, o codigo épico-demonstrativo so é abalado
significativamente no momento histdrico-literario em que o modelo narrativo
tassiano se comega a canonizar. Efectivamente, a nivel da produgio artistica, a

Gerusalemme Liberata é o primeiro texto europeu a reorientar o sistema épico

8 Vide capitulo 5.

? Naturalmente ndo se utiliza aqui o conceito estritamente cronoldgico de “século”, mas sim um
conceito sinedoquico valido para os estudos literarios (vide Aguiar e Silva 1986: 422). Como se
viu principalmente no capitulo 4 supra, considera-se neste estudo que as marcas periodologicas
do século XVI “épico” se definem a montante e a jusante respectivamente pelo inicio duma
recepcio de Ariosto que procura renovar o codigo épico-demonstrativo caracteristico do século
XV e pelo superar desta operacdo a partir do influxo de Torquato Tasso, o qual assinala a
iminéncia do século XVII. A sincronia a que corresponde entdo o século XVI aqui definido
corresponde, grosso modo, ao periodo de producdo e interpretacdo épicas situado
simbolicamente entre o ano de publicacdo do prologo de Gabriel Giolito de’ Ferrari ao Furioso,
1542, ¢ 0 ano de publicagdo da segunda versdo, tassiana, da Mexicana de Gabriel Lasso de la
Vega, 1594 (vide capitulo 3).
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de acordo com os conceitos fundamentais da Poética de Aristételes. Com a
canonizagdo do poema e da teorizagdo de Tasso, perfeitamente visivel ja no
inicio da década de ‘90, a poética aristotélica passa a competir com a norma
retorica. Varios elementos desta norma sofrem uma substancial reducgio na
importancia relativa e acontece pela primeira vez, de modo consensual, a
anulagio e a substituicio de alguns principios da discursividade e da
narratividade demonstrativas por efeito da teoria aristotélica.1®

O vector em que provavelmente foi mais decisivo o novo influxo
aristotélico-tassiano foi o relativo ao tratamento da ac¢do narrativa herdica. A
modificagdo essencial quanto a dimensdo sintactica da textualizagdo pode ser
sintetizada no confronto do sistema narrativo epidictico, isto é, duma sequéncia
integrada de representagdes modelares de virtudes e vicios, configurada de
acordo com os requisitos dum delectare vocacionado para uma eficicia
pedagdgica de natureza ético-politica,!' com o conceito aristotélico de «unidade
de acgao», aprofundado, na vertente epo-narrativa, por Torquato Tasso. Para
exemplo absolutamente paradigmatico da recodificagdo alcangada a este nivel,
bastou a comparacio das duas versdes da Proposi¢io da Mexicana de Gabriel
Lasso de la Vega, onde o caracter hibrido e pluridireccional das matérias
oferecidas ao canto é substituido por um esforgo de integracdo e consolidagio
formais.12

Quanto a dimensdo semantico-pragmatica do codigo, a realizagdo dum
sistema comunicacional baseado na actualidade tematica, na senda do que

Petrarca, Filelfo e o comentario aristotélico de Averrdis transmitiram aos

10 Sobre tais principios, vide capitulo 1.

11 Reporto o leitor para o que foi dito sobre a narracdo nas retdricas de origem aristotélica
(capitulos 1 e 5) e nas exegeses quinhentistas de Ariosto (capitulo 3).

12 Vide capitulo 4.
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vindouros,!® facilitando assim a imediatez conativa da mensagem, embate contra
as conclusdes de Tasso. Deste modo, enquanto o codigo épico-demonstrativo
retune todas as condicdes para a produgdo de poemas épicos sobre a historia
mais recente, geograficamente proxima, verificivel e mesmo testemunhada
pelos contemporaneos, a recodificagido tassiana, sem deixar de continuar a
firmar-se sobre principios retéricos, absorve o complexo filosoéfico da mimese
aristotélica e conclui acerca da importiancia do «fingimento» poético sobre a
expressio da verdade historica.’* Na codificagio épica, o “verosimil” so
consegue definitiva autonomia em relagdo ao “verdadeiro” a partir da ligdo de
Tasso. O novo ideal serdo temas nido contemporaneos, nem de historia muito
recente, de forma a que a poesia possa libertar os espagos da ficgdo estética.

Por outro lado, a adopcdo em clave épica do conceito aristotélico de
verosimilhanga significava também a rejei¢do definitiva de excessos no campo
do maravilhoso, as representacdes tidas ndo s6 como impossiveis, mas também
como desligadas do sistema de crengas coetaneo. Neste grupo incluiam-se, tanto
as impossibilidades fantasticas dum Ariosto, quanto a intromissio na fabula das
divindades de Homero e Virgilio. As liberdades de articulagdo narrativa e
ideoldgica conseguidas com a presenga de prosopopeias de valores morais ou

sentimentais, como a Discérdia,’® e com a intervengdo de criaturas

13 Vide capitulos 2 e 5.

4 «Portano le istorie moderne gran commodita in questa parte ch’a i costumi ed a P'usanze
s’appartiene; ma togliono quasi in tutto la licenza di fingere, la quale é necessariissima a i poeti,
e particolarmente a gli epici» (Discorsi dell’Arfe Poetica, 1, Tasso 1977: 12). Também Tasso
remeteu as suas ficcoes para o nivel alegorico ético-politico (na chamada “Allegoria del
Poema”), como os seus predecessores fizeram a Eneida e ao Furioso. Todavia, como demonstra
Murrin, esta alegoria explicita resultou duma fensdo entre os principios poéticos aristotélicos e
o didacticismo retdrico. O resultado foi a constituicio duma espécie de “alegoria com unidade
poética”, integrando a alegorese tipicamente épico-epidictica nos cinones de unidade artistica
de Aristételes (cf. Murrin 1980: 87-107).

15 A Discordia esta presente em Virgilio (Eneida, V1, 280ss.), no Sphortias de Filelfo (vide Belloni
1910: 100) e também no Orlando Furioso (XXV1, 122). Prosopopeias como esta recorrem com
muita frequéncia nos poemas italianos e espanhdis como impulsionadoras do sentido ético da
accdo. Veremos a Discordia de novo no Segundo Cerco de Diu de Corte-Real.
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sobrenaturais do paganismo, como Vénus, tendem a ser eliminadas. As ficgdes
desta espécie reduzem-se ao campo do que é crivel no século XV, virtualidades
como a astrologia, a magia e as figuras da religido cristd, estritamente
bipolarizadas num combate entre as forgas do Demoénio a as do Bem supremo.1¢
E em parte pela excisdo duma imitatio do maravilhoso de Virgilio e Ariosto, sem
correspondente na consciéncia coetanea do sobrenatural, que Tasso e os seus
seguidores procuram “podar” e estabilizar o discurso épico semantico-~
~pragmaticamente.

Ao contrario do codigo aristotélico-tassiano, onde o sistema discursivo
laudatorio constitui apenas um sistema paralelo, mantendo as proprias regras
mas sujeitando-se, em sectores nio despiciendos, a um papel secundario face
aos novos requisitos artisticos,!” o codigo geral épico~demonstrativo dos séculos
XV e XVI retoriza em absoluto as invariantes poético~narrativas. Os primeiros
modelos, no tempo, a garantir codificagao segundo os parametros epidicticos do
Renascimento foram os das narrativas homéricas enquadradas na Lneida. A
primeira metade do poema de Virgilio, correspondente a Odisseia, realizaria a
representa¢ido épica idealizada do crescimento da virtude no ser humano,
-paralela a gradual libertagio do vicio, desde o nascimento e infincia, até a plena
vivéncia da perfei¢io moral com a visita aos Campos Eliseos. A segunda metade

da Eneida, correspondente a Illiada, é vista como a representagido do combate do

16 Percebe-se um sintoma claro deste processo quando se comparam as Proposi¢des da
Mexicana de Lasso de la Vega (vide capitulo 4 supra).

17 Apesar de Tasso constituir o melhor indicador para a poesia épica, ndo € unico: ele reflecte
uma evolucdo geral dos tedricos na interpretagcdo da Poética de Aristoteles. Antonio Riccoboni
em 1585, ou seja, quando o modelo épico tassiano se comeca a impor, ja define a poética como
a arte de elaborar fabulas ou tramas («ut Poetica sit ars fabularum conficiendarums), apesar de
continuar a pensar que o caracter (ethos) pode ser mais importante do que a ac¢ao na tragédia
(e na epopeia) «wmorata» (vide Weinberg 1961: 605-08). Em 1579, o mesmo Riccoboni, num
primeiro esbo¢o de comentdrio a Poética, ainda definia a poesia como discurso de
louvor/vitupério (Weinberg ibid., p.586).
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heréi contra o vicio em termos militares. Os ensinamentos da razio sobre as
dificuldades éticas apresentadas as diversas fases da cidadania sio caracteristicos
da parte “odisseica”, enquanto a pratica do poder politico e o uso da forga bélica
sdo ensinados na parte “iliadica”; a ambas deve acrescentar-se a representagio
do merecido galardido, com o triunfo, o casamento e a divinizagdo do herdi, no
seguimento das interpretagdes dominantes da subida aos Campos Eliseos no
Livro sexto e da conclusido narrativa realizada no livro suplementar de Maffeo
Vegio.!®* Os dois modelos sdo respeitados, em conjunto, nio apenas pelos
sucessivos exegetas de Virgilio, mas pelos proprios poetas, como se viu a
proposito das primeiras intengdes de Bernardo Tasso quanto a estrutura
narrativa de L’Amadigi.*®

Os modelos (que sdo, de facto, dois, e como tal utilizaveis
separadamente)?° encontram-se, portanto, semiotizados a nivel de alegorias
éticas e politicas, fazendo convergir todas as trés dimensdes da semiose sob o
manto dos principios atinentes ao discurso epidictico-deliberativo. A tunica
diferenga entre a epopeia e os meios de ensinar a cidadania (a filosofia, o
direito, a oratoria) estava precisamente no seu caracter substitutivo, metaférico
ou, mais latamente, obliquo. Assim, quando, por exemplo, Eneias mata Turno
nos ultimos versos da epopeia de Virgilio, sabemos que se trata duma alegoria
do triunfo final da Virtude sobre o Vicio. O sentido literal é reiteradamente
convertido no mesmo sentido tropoldgico: a tempestade, Dido, a descida ao

Hades, Turno e outros tém a sua significacdo individual convencionada. O

18 Sobre estes aspectos, vide capitulo 2 supra.

19 Vide capitulo 4.

20 Dai a existéncia de epopeias, como a Sforziada de Filelfo, que imitam estruturalmente apenas
o modelo “iliadico”, e a possibilidade de producdo de outras que actualizem tdo-s6 o modelo
“odisseico”.

167



humanismo tornou o sentido alegoérico-moral de tais personagens e acgdes
numa instituigio interpretativa sem concorrente. As alegorias deixam de o ser,
tal é a unanimidade em seu redor, para funcionarem como sentidos literais, os
unicos com valor aplicativo. Acresce que a significacido da Eneida é colocada em
termos de intengdo autoral, o que quer dizer que, quando esta intencionalidade
é codificada, ela devera presidir aos procedimentos emulativos dos poetas.
Instaurava-se um codigo de significagdo proprio do poema épico assente nos
principios da Etica.

Assim, apesar de utilizar os «verdadeiros e conhecidos nomes», o poeta
identifica-os com a «natureza universal» do caracter pretendido.?! No ambito do
poema épico, na medida em que fazia confluir a forga de Aquiles e a solércia de
Ulisses, além da piefas, da clementia e da iustitia augustanas, o referente
universal do herdi virtuoso era sempre o Eneias do virgilianismo humanista. Os
vicios, entretanto, causavam a aparigao de reprodugdes de Dido (para a luxuria
e ira) e Turno (para a vangloria e também a ira). Mas como esta memoria
poética é conjugada com normas retoricas relativas a intervengao politica, os
modelos éticos sdo adaptados ao referente extratextual, a comunidade ou pessoa
a quem se dirigem. A personagem D. Afonso V, para ir buscar um exemplum de
Cataldo, constitui um tropo simultaneamente da ética herdica modelar (Eneias)
e do complexo politico referente ao dedicatario do texto (D. Jodo I1).22 O mesmo
se passa a nivel da estrutura narrativa, onde o lugar ocupado por uma acgio ou
caracter adquire significado préprio, e propriamente épico, apenas quando é

remetido para a sua similitudo nos classicos da Antiguidade. Como forma de

21 Citagdes da definicdo averroista-minturniana do universal aristotélico (vide capitulo 5).

2z Claro que isto nao significa que D. Afonso V representa, de facto, D. Jodo 11 ou Eneias, o que
seria criar uma falacia referencial. Numa perspectiva semidtica, o herdi romano e o rei
portugués sdo signos, com todo o redimensionamento interpretativo que isso acarreta.
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recuperacdo dos modelos classicos, a alusdo (imitatio) serve os intuitos suasorios
inscritos na discursividade retdrica, moldando-se-lhe de acordo com o
respectivo enfoque 1deoldgico.2?

Entretanto, a0 mesmo tempo que o anterior se encontra ainda em plena
vigéncia, forma-se outro modelo-chave cujo apice de pertinéncia para a
composigio de poesia épica se situa precisamente no século XVI. Quer porque
opta pela imitatio preferencial de textos ja por si sos, em certa medida, imitagoes
dessacralizadoras, sendao mesmo “diabdlicas” 24 de vertentes centrais do poema
de Virgilio,?® quer porque favorece a anulagdo dos referentes morais associados
a narragdo épica da Eneida, substituidos por uma forma narrativa muito mais
aberta nesse campo,?¢ este modelo, que podemos designar de “cavaleiresco” pela
tematica que o preenche, uma vez reconhecido (e vimos com que extensio) no
ambito da composigdo épica, trouxe para o cddigo épico-demonstrativo o
reforco de potencialidades semidticas pouco evidentes na uniformizagio
virgiliana até entdo a ele inerente. Por um lado, pela amplificagio do amor-
~paixdo, de maneira a rivalizar tematicamente com a guerra (“iliadica”) e a

viagem vivencial (“odisseica”) na motivagdo das acg¢des dos protagonistas.2? Por

28 Sobre a alusdo como sistema de significacdo essencial na elaboragdo do discurso épico e na
interpretacao das suas mensagens, vide Conte 1985 e 1986 e Quint 1993,

24 P. Hardie refere-se a «diabolic imitation» e define-a como «a kind of imitation that is at the
same time criticism and correction of the model, the Aeneid, but insofar as it represents a
divergence from the Aeneid it is a divergence that is already present as a (de-)structuring
feature within the model» (1993s: 75).

25 Refiro-me, em particular, a Tebaida de Estacio (imitada estruturalmente por Boccaccio —
vide capitulo 3), que constitui, nas palavras de John Henderson, «a ‘strong’ rereading of the
Aeneid as itself a text about to turn, for ever, towards a plaintive critique of the militarism of its
narrative of action (...) Statius’ ‘rereading’ strengthens and emphasizes an incipient tendency in
Virgilian narrative so that it may reappear, amplified and strengthened, in full view» (in Boyle
1993: 188).

26 O Oriando Furioso nao ¢ um poema imoral mas sim, em grande parte, um poema amoral.
Porém, esta amoralidade foi lida no Renascimento geralmente como um tratamento poético de
condutas mas em forma de vitupério (vide capitulo 3, passim).

27 O amor ¢ declaradamente tema central dos poemas de Boccaccio e Ariosto. O primeiro di-lo
no escolio que produziu para o proprio Tesefda: «..]a principale intenzione dell’autore di questo
libretto sia di trattare del’amore e delle cose avvenute per quello, da due giovani tebani, cioé
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outro lado, pela semiotizagdo desse mesmo amor e dos outros temas no ambito
duma retérica da prevengao de actos insensatos, exemplificada com a
deterioragdo moral e intelectual, ou até a destruigio sacrificial, dos herdis,?® de
modo a expungir os vicios e possibilitar o prémio final, de que o himeneu ¢é
parte imprescindivel.2®

Com efeito, o mais antigo produto de imitagdo cavaleiresca do codigo
épico classico, o Teseida de Boccaccio, apesar de se declarar, em parte, como
uma narrativa de “feitos”, escolheu apropriar-se, nao da Eneida, mas do poema
de Estacio, desejoso de repetir a infentio auctoris que as exegeses medievais
atribuiam a Tebaida: dissuadir os destinatarios das condutas representadas
literariamente. A exemplaridade absoluta que obrigava o poeta épico a celebrar
herdis perfeitos, invariavelmente ocupados com actividades virtuosas, ndo se
encontrava ainda canonizada.’® Os erros dos protagonistas, “descobertos” pelos
humanistas na Eneida tdo-sé pontualmente, poderiam elevar-se a significado

axial, como se um Mercurio virgiliano, alegoria do aviso e da repreensio, voasse

Arcita e Palemone, ad Emilia amazona..» (Boccaccio 1992: 13). Do Orlando Furioso, basta
lembrar a Proposicao (citada por inteiro no capitulo 3).

28 A furia e a loucura de Orlando, postuladas na Proposi¢io de Ariosto, foi tratada pela
recep¢io quinhentista ao seu poema como uma representagdo em modo de vitupério destinada
a prevenir a queda nas tramas do amor (vide sobre Giraldi Cinzio, o capitulo 3). Por seu turno,
a intencdo moral de Boccaccio na escolha do amor-paixdo enquanto tema, compreende o
sacrificio de um dos herdis, como aparece em pleno na estrofe 5* do livro I «..udendo
raccontare/ d’Arcita i fatti e del buon Palemone,/ di real sangue nati, come appare,/ ¢
amendun tebani, € a quistione,/ parenti essendo, per soverchio amare/ Emilia bella, vennero,
amazona;/donde P'un d’essi perdeo 1a persona» (sublinhado meu).

29 A narracio do Teseida termina com a festa do matriménio e sua consumacio sexual no
templo de Vénus (XII, 47-80). O ultimo Canto do Furioso (XLVI) também inclui as bodas de
Ruggiero antes do confronto final. Mas o casamento pode desenvolver-se também a confrario: a
Eneida (IV: 165ss.), mais uma vez, deu o mote, e Ariosto, com a unido de Angélica e Medoro,
veio a possibilitar a representacao de matrimonios infaustos e punitivos, ou pelo menos a sua
ambivaléncia moral.

30 O esfor¢o de Petrarca no sentido de vincar a separagdo entre herdis e vildos a partir da
uniformizacdo da representacdo poética teve um sucesso apenas relativo, considerando o
incomodo suscitado por alguns episodios da £neida e a existéncia de produtos €picos como a
Storziada de Filelfo (vide capitulo 2). Os exemplos de épica cavaleiresca apenas “pioraram” a
situacdo. S6 com Torquato Tasso se procede a recodificacdo da epopeia como género cujo
protagonista maximo deve ser perfeito na virtude.
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sobre a maior parte da acgdo herdica.’! Por outras palavras, a primeira
confluéncia poética da linguagem cavaleiresca com a matéria épica classicista
potenciava para o Renascimento a fungdo protréptica do cdodigo épico-
~-demonstrativo pela negativa.3?

Se é possivel interpretar-se, dentro dos parametros retoricos do
humanismo, o género cavaleiresco dos séculos XIV e XV em sentidos que iam
sugerindo finalidades tragicas ou satiricas,?s foi a canonizagdo quinhentista do
texto de Ariosto que consolidou a recodificagdo “cavaleiresca” da epopeia,
estabelecendo o codigo épico-demonstrativo na forma como o conheceram os
poetas herdeiros do ferrarés. A pratica da imitagdo por contraste, modificando
parodicamente ou suspendendo o sentido das virtudes que o humanismo havia
sistematizado sobre a Eneida, e a disseminagdo de representa¢des decididamente
ausentes de propositos emulativos, trouxe uma “pragmatica do mau exemplo”,
mais do que nunca na doutrina cldssica do género épico, para niveis
quantitativos idénticos ou mesmo superiores aos ocupados pelo louvor da.
virtude.3* Com efeito, o sistema de representacio literaria associado ao Furioso
foi considerado, mesmo pelos maiores defensores do poema,
extraordinariamente rico de caracteres de conduta duvidosa. Observava-se a

versatilidade com que Ariosto conseguiu inserir um tio alto e variado numero

31 Vide capitulo 2 sobre as interpretacdes humanisticas da apari¢do de Mercurio a Eneias.

32 Sobre este paragrafo, vide o capitulo 3 desta Parte 1.

83 Além do Teseida, penso particularmente no Morgante de Luigi Pulci (12 edicdo 1483), poema.
que inverte a ordem celebratoria da epopeia, ao ironizar com os protagonistas e ao acabar com
a morte de Orlando e dos outros paladinos, facto que Torquato Tasso naturalmente reprova: «il «
fine piu felice ¢ quello ch’é piu conforme a questo poema. Laonde non merita molta lode il -
Pulci...» (Discorsi del Poema Eroico, livro I; Tasso 1977: 163). Dai a recusa de Tasso em aceitar
como épico também o modelo de Estacio (privilegiado por Boccaccio), que representa a derrota .
e a morte dos protagonistas (vide capitulo 3, nota 11). Morte adequada ao paradigma
aristotélico-tassiano, sO a dos adversarios dos heréis (Discorsi del Poema Eroico, livro II; Tasso®
1977: 207).

3 Simone Fornari, por exemplo, declara que o principal propodsito de Ariosto foi o de
representar os maleficios resultantes da falta de conselho e prudéncia (vide capitulo 3).
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de exemplares éticos negativos num enquadramento irrecusavelmente
laudatorio, como era o epo-narrativo, e modernamente cristao, como era a sua
matéria. A generalizada adopgdo, na épica erudita posterior, de topicos do filao
cavaleiresco abertamente ficcionais, € mesmo irracionais (magas, ilhas de
tentagdo pecaminosa, monstros), convertidos em representagdes de vicios,
parece sinalizar a atracg¢do dos poetas por este modelo semantico.?®

Ao mesmo tempo, Ariosto praticamente legitimou por si s6 a presenga
insistente da “pregacdo” moral, principalmente, embora nido em exclusivo,
através das senfentiae sistematicamente colocadas no inicio dos Cantos. Se a
interpretagdo coetinea da Foética de Aristételes elevava a lugar cimeiro a
didnoia entendida como expressio directa de valores éticos,3¢ os poetas
encontraram no Furioso a melhor das justifica¢des para a elevagdo do discurso
directamente moralista a concorrente do exemplum na economia do poema.3” E
também em consequéncia duma semantica apontada, em boa parte, para a
rejeigdo de condutas sdcio-politicamente repreensiveis,3® seria de esperar que as
“moralidades” dos poemas privilegiassem mais do que nunca a fungio
preventiva, segundo as formas retéricas do conselho ou da imprecagao contra os
vicios.

A influéncia do Furioso sobre a dimensdo sintactica da narrativa foi
talvez ainda mais forte. Dada a complexidade dos entrechos e a consequente

impossibilidade de adaptagio a Ariosto da estrutura didactico-moral atribuida a

35 Cf. capitulo 4.

36 Vide, p. ex., a opinido de Vettori (1560) no capitulo 5.

87 Veja-se o que diz Giraldi Cinzio a este propdsito (citado no cap. 4, nota 13), corroborado,
sem duvida, pela pratica épica portuguesa, como veremos. Este foi mais um dos elementos do
c6digo épico-demonstrativo quinhentista que Torquato Tasso veio a retirar da Liberata, com
profundas consequéncias posteriores.

38 Refiro-me a leitura do Furioso produzida pelos hermeneutas e poetas, e ndo, naturalmente, as
eventuais intencdes de Ariosto; sd aquelas tém interesse para a formagéo do codigo.
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Eneida, salvo esbogos minoritdrios e sem continuidade,’® nunca se produziu
uma codificagdo ético-politica especifica para o tipo de sintaxe narrativa do
texto de Ferrara. Em vez disso, o que ¢ documgntaivel nos escritos da época é a
versatilidade epidictica permitida pelo modelo ariostesco. Assim, o Furioso é
visto como um texto plural, que se debruga sobre a generalidade das virtudes e
dos vicios de modo abundante. Pouco importa a desarticulagio das alegorias na
narrativa ou a sua falta de integridade e até de coeréncia intratextuais: a
multiplicidade e variedade de papéis representados, bem como a liberdade de
ficcionalizagio de personagens e situagdes, sio sumamente uteis para a
necessaria eficacia hortativa.#° Sob o efeito deste canone, os poetas come¢am a
distender as estruturas homérico-virgilianas para abarcar o sistema ariostesco.*!
Inserem mais acgdes e mais caracteres, ao ponto de permitirem que se dé uma
ruptura da unidade expositiva teorizada sobre a Eneida.*?

O romanzo coloca em crise o canone do virgilianismo humanista, mas
associa~se surpreendentemente bem aos primeiros tempos do ressurgimento da
Poética de Aristoteles enquanto texto preceptivo. Na verdade, uma vez que a
mimese, a fabula, a trama dos factos, a unidade de acgdo, a verosimilhanga e o

universal — enfim, os conceitos mais eminentemente poéticos da filosofia

3% Em particular, as tentativas de unificar as ac¢des do Furioso em torno dos reis Carlos Magno
e Agramante (vide recensdes aos livros de Simone Fornari e Orazio Toscanella, capitulo 3
supra).

40 As alegoreses quinhentistas do Furioso atribuem frequentemente fungGes e significados
divergentes, as vezes mesmo incompativeis do ponto de vista da sintagmatica narrativa, a cada
personagem (vide cap. 3). Como vimos, as resisténcias a multiplicidade de ac¢bes em Ariosto, se
existiram, ndo sio documentaveis na Peninsula Ibérica antes da influéncia de Torquato Tasso
(cf. dltimas paginas dos capitulos 3 ¢ 4).

41 O processo esta particularmente bem documentado, no caso de L’Amadigi, entre 1543 ¢ o
final da década de ‘50 (vide capitulo 4).

42 E esse o caso de Giraldi Cinzio, de Luis Zapata e de Alonso de Ercilla, entre outros (cf.
capitulo 4). Note-se que aquilo a que chamo “unidade de exposi¢ao” nada tem a ver com a
«unidade de acgdon aristotélica, embora alguns autores da época a possam designar como tal. A
incompreensido coetdnea do principio da unidade de accdo é bem visivel nos comentadores
(vide capitulo 5).
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aristotélica — séo sistematicamente subordinados ao funcionamento retorico do
discurso nas interpretagbes entdo disponiveis, perdendo, por conseguinte, o
caracter produtivo que poderiam ter tido se fosse outra a situagdo exegética,
praticas como a da multiplicidade de acgdes, a da “pregagao” moral rompendo a
fabula e a do sobrenatural fictivo (desde que inserido no propésito de “deleitar
ensinando”) ndo encontram nenhum obstaculo normativo,*3 podendo antes ser
legitimadas pelos principios horacianos e epidictico~-deliberativos. £ com
naturalidade, portanto, que os poetas pds-ariostescos experimentam, através da
imitagdo, com as aplicagdes poéticas do Furioso transferidas para as suas
estruturas retoricas.

Entretanto, a linearidade e consisténcia interpretativas que os
humanistas tinham conseguido com a Eneida deixam de ser possiveis a partir do
momento em que o Orlando Furioso, culminando uma série iniciada por
Boccaccio, triunfa no espago da recepgao épica. O influxo de Ariosto, porém,
nao provoca a ruptura do cddigo épico-demonstrativo:*¢ pelo contrario, prefere
insinuar-se nele, de modo a repotenciar-lhe vertentes até ai minimizadas. O
Furioso desautomatiza radicalmente o cddigo épico~-demonstrativo homeostatico
— representado na sua mais anquilosada forma no discurso analitico dum Badio
Ascénsio —,%5 renovando por dentro o subsistema épico.t6 Narragio,
maravilhoso e a propna articulagao retdrica do louvor abrem-se a espagos de

instabilidade. Alguns poemas italianos e espanhdis mostraram, apesar da

43 As objeccdes dum Trissino ou dum Minturno ao Furioso procedem muito mais duma
determinada postura critica tipica dos anciens (as regras tiradas de Homero e Virgilio seriam
unicas e eternas) do que na compreensdo dos principios aristotélicos (vide capitulos 3 e 5).

44 Permanece a questao dos intuitos de Ariosto a este respeito: quis ele ou ndo destruir a Eneida
enquanto codigo? Seja qual for a resposta, 0 nosso interesse aqui reside no efeito provocado
pela obra na critica normativa, unico factor de codificacdo a considerar.

45 Sobre Ascénsio e a sua relacdo com as exegeses anteriores da Eneida, vide capitulo 2.

46 Sobre homeostase e dinamismo nos sistemas semioticos, vide Lotman 1981.
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brevidade da analise, quanto significou o modelo cavaleiresco para a nova
dinamica do sistema.47

A julgar pelas palavras relativas a Portugal sobre a fungdo dos deuses de
Homero, sobre os méritos do «grao ferrarés», sobre os objectivos do louvor
herdico e sobre os critérios a utilizar no juizo critico da poesia épica, é de crer
que as epopeias portuguesas redigidas no segmento sincrénico aqui recortado
ndo se encontram a margem do sistema que envolveu os textos estudados.t®
Todavia, s6 o estudo directo dos poemas enquanto praticas de semiose podera

avaliar o grau de pertinéncia do cddigo épico-demonstrativo renovado, verificar

as instancias onde é aplicavel e discernir o que hd de especifico nas suas

actualizagbes portuguesas.

47 Vide capitulo 4.

8 Sobre a conjuntura tedrica em Portugal, vide especialmente, nesta Parte 1, o capitulo 1
(manifestages de teoria retorica em autores portugueses), os paragrafos dedicados a Cataldo
Siculo e Angelo Poliziano no capitulo 2, os pardgrafos finais dos capitulos 3 (sobre a recepgio
de Ariosto na Peninsula Ibérica) e 5 (sobre os critérios de Sanchez de las Brozas para a
interpretacdo d’Os Lusiadas), e todo o capitulo 6.
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PARTE I

A Poesia Epica Portuguesa do Século XVI

Libros como «Os Lusiadas» no pueden ser un
hecho aislado. En efecto, los épicos
portugueses, prescindiendo de Camoes, se
adelantan quizd a los del resto de Europa,
salvo a los italianos.

Juan Valera






1. A épica quinhentista na bibliografia critica do século XX

Os estudos de conjunto da poesia épica portuguesa do século XVI sdo
raros e pouco desenvolvidos. Como Os Lusiadas constituem fonte quase tnica de
comentarios e analises por parte de quem se debruga sobre a nossa poesia épica,
o elenco dos textos e o estudo do corpus raramente ultrapassam o nivel basico
de referéncia, ainda por cima tantas vezes truncado ou inexacto. Porém, apesar
destes factos, algumas tentativas houve de estabelecer o corpus completo de
poemas epo-narrativos do século XVI portugués, tentativas essas que me

proponho sintetizar a seguir.

1.1. E geralmente reconhecido que a obra critica de Teofilo Braga
constitui, nomeadamente a partir de 1872, o marco cronoldgico que distingue a
historiografia literaria portuguesa moderna de todo o trabalho critico levado a
cabo desde o Renascimento. Com efeito, o trabalho deste investigador, apesar de
manifestar sobremaneira as exigéncias discursivas inerentes aos combates

ideolégicos oitocentistas, aponta jé para o espago conceptual que ird reger a
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actividade critico-literaria em Portugal durante o século XX.! Nessa medida, se
as virtudes e os vicios da filosofia historiografica e interpretativa de Teofilo se
reflectem em maior ou menor grau no labor dos seus sucessores, em nenhum
lugar sio mais evidentes os preconceitos e desafectos dominantes na sua
heranga do que nos textos e nos siléncios dedicados a poesia épica de
Quinhentos ao longo dos ultimos cem anos.

E na Segunda Parte da significativamente intitulada Historia de Camoes,
publicada em 1875, que se encontram os resultados mais pormenorizados dos
esforcos teofilianos de interpretagdo da pratica epopeica quinhentista. Nesse
sector da sua historia da literatura portuguesa, o ensaista compilou um elenco,
sob o titulo de “Catalogo Geral dos Poetas Portugueses no Século XVI. 1 ~ Poetas

Epicos”, que se apresenta nos moldes seguintes:?
7

1. Bartolomeu Ferraz de Andrade
2. Francisco de Andrade

3. Francisco de Sa de Meneses

4. Jerénimo Corte-Real

5. Jodo Pereira Corte-Real

6. Luis Brandio Pereira

7. Luis de Camoes

8. Pedro da Costa Perestrelo

9. Vasco Mouzinho de Quevedo Castelo Branco

1 A voz mais autorizada e a mais recente investigacdo a este respeito é a de Jodo Palma-Ferreira:
«poderemos aceitar duas grandes épocas no percurso da historia e critica da literatura
portuguesa; desde os mais remotos vestigios de preceptivismo, no Renascimento, no que
coincidimos com Fidelino de Figueiredo, até 1872, ano em que Tedfilo Braga, animado embora
por grande dogmatismo materialista, publica a Teoria da Historia da Literatura Fortuguesa, que
¢ a primeira tentativa de caracterizagdo das ideias literarias em Portugal» (Palma-Ferreira
1985: 12; vide tb. p.21)

2 Braga 1875: 585.
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Como se pode observar, trata-se de uma listagem de nomes ordenados
alfabeticamente, sem associar poetas a textos ou datas, nem fornecer as fontes de
informacao.

Para além das vastas paginas dedicadas a Camdes, que eleva a mestre de
uma escola onde se encontram todos os poetas épicos listados,? Teofilo confere
um capitulo a Jeréonimo Corte-Real* e outro a Francisco de Andrade e Luis
Pereira conjuntamente.® Nao lhe merecem grande respeito estes autores. A
posi¢do do estudioso é a de que s6 Camdes triunfou sobre o esquecimento
porque concebeu «um poema em que o caracter das epopeias ciclicas ou
anénimas nao desaparece completamente».¢6 Os restantes poetas épicos
escreveram simples «cronicas rimadas» ou «metrificadas».” Pormenorizando,
Tedfilo identifica esses autores com a «cabala vergonhosa que veio amargurar os
ultimos anos da vida [de Camdes]».2 Os respectivos méritos artisticos estdo ao
mesmo nivel, j4 que todos eles sdo considerados metrificadores de uma rasa
vulgaridade e mediocridade.® Corte-Real, além de ndo possuir «o minimo
vislumbre de ideal poético»,1® é mimoseado com o qualificativo de «cérebro

decaido a quem a preocupagio catdlica da morte agravou mais a senilidade».!

8 A “Escola de Camdes” que serve de titulo a Parte Il da Hisforia de Cambes.

4 Braga 1875: 497-542.

5 Ibidem: 543-561. Ha também um terceiro capitulo relativo a Parddia do Canto I dos
«Lusiadas» redigida por quatro estudantes de Evora. Sendo explicitamente uma parddia a Ia
lettre do respectivo Canto camoniano, nao pode fazer parte do nosso elenco de poemas épicos
(para os critérios de seleccao seguidos neste trabalho, vide capitulo seguinte). No entanto, o
texto eborense ¢ valioso para a historia da epopeia portuguesa, ndo somente pelo que afirma
Tedfilo Braga (1875: 480-496), mas também por, pelo menos, mais um aspecto (vide Parte 11,
12.2).

¢ Ibidem: 366.

7 Ibidem: 367 € 497. A expressao «cronicas metrificadas», de tdo pujante futuro na critica das
epopeias portuguesas, tera talvez a sua origem na influente Hisfory of Spanish Literature de
George Ticknor (1849), onde se diz dos poemas épicos espanhdis, incluindo as obras em lingua
espanhola de autoria portuguesa, que «they sink away (..) into tedious rhyming chronicles»
(p.506; apud Pierce 1968: 158).

8 Braga 1875: 497-8.

9 Ibidem, p. ex. pp.498 e 542.

10 [biden: 531.

1 Jbidenr: 541-2.
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Destarte estava ja instaurada para as geragdes seguintes de criticos a
visdo destes poetas como imitadores pedestres, precocemente obsoletos e mal
orientados na ligdo poética. O favor que Tedfilo concedia a literatura medieval,
supostamente genuina, popular e oposta a mecanica imitagiao e preconceituosa
aristocracia dos eruditos do século XVI, leva-o a afirmar que o que salva Os
Lusiadas é precisamente aquilo que o poema nio tem de erudigdo renascentista:
«a ressonancia ideal de uma sentida epopeia tomou corpo fora dessas influéncias
eruditas pelas impressoes fortes da realidade dura, que o salvaram do
pedantismo humanista em que se anularam os outros poetas».!? Por isso, as
lacunas de informacéo acerca dos autores de epopeias, a inclusido descuidada de
alguns nomes — Francisco de Sa de Meneses e Jodo Pereira Corte-Real, autores
que alids cala, corrigindo-se, na Histdria da Literatura Porfuguesade 1914 — e
a exclusio de outros ja na altura referidos em bibliografias,'® parecem constituir

consequéncias necessarias da expressao de tais opinides.

1.2.  Ja no pds-Primeira Grande Guerra, num capitulo dedicado a
epopeia de Rodrigues Lobo, Ricardo Jorge exibe um registo de titulos que
manifesta uma postura isenta relativamente a critica oitocentista, da qual o
autor faz até uma breve sintese tedrica, sem que parega conhecer a lista de
poetas elaborada por Tedfilo Braga.!* Este estudioso tem a sobriedade de
observar que «é singular que género tio sublimado na peninsula nio tenha
recebido a mercé dum estudo a valer, erudito e critico; falta 4 epopeia 1bérica

neo-classica o seu monografista».15 Apesar de tal falha, Ricardo Jorge consegue

12 Braga 1914: 322.

13 Como as de Diogo Barbosa Machado e Inocéncio Francisco da Silva (vide Bibliografia).
14 Jorge 1920: 280-83.

18 Jbident. 281n.
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formar, entre texto e nota, a lista seguinte de poemas quinhentistas de autores

portugueses:

Luis de Camdes, Os Lusiadas (1572)

Jerénimo Corte-Real, Segundo Cerco de Diu (1574)
Jerénimo Corte-Real, Victforia de Lepanto (1578)
Jeronimo Corte-Real, Naufrdgio de Sepulveda (1594)
Jerénimo Corte-Real, "o que se perdeu”

Luis Brandao, Elegiada (1578)

Francisco de Andrade, Primeiro Cerco de Diu (1589)
Duarte Dias, La Conquista de Granada (1590)

Surpreendem as diferengas em relagio ao elenco de Tedfilo Braga, sem duvida
sintomaticas da falta de estudos de conjunto para a qual apontava precisamente
Ricardo Jorge. Nao sendo finalidade do seu texto uma analise do fenémeno épico
em Portugal, Jorge nio se alonga em comentarios. Apenas afirma o seguinte
sobre Os Lusiadas: apesar dos «defeitos de toda a ordem, desde os de fabulagio
aos de métrica, que maculam as vezes deploravelmente a beleza do poema»,
«nada ha mais que dizer» tal é o seu fulgor e gloria universais.'¢ As epopeias
restantes, quer portuguesas, quer espanholas, «sio todas umas piores que as

outras».1?

1.3.  Quando Fidelino de Figueiredo prepara para a Historia da
Literatura Portuguesa Ilustrada de Albino Forjaz de Sampaio, publicada em
1931, o capitulo intitulado “A poesia épica depois de Camdes”, faz um elenco

de poemas que, embora pretenda incluir tanto as existéncias como os que

16 [bidenr. 280.
17 Jbidenr. 281.
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entretanto desapareceram, nao chega a resultados tdo bons quanto os seus
predecessores lhe permitiriam. Nao obstante, Fidelino mantém inalterada essa
lista através das varias edigdes do texto que culminam com A Epica Portuguesa
no Século XVI publicada em 1950. Eis a parte do seu inventario que se reporta

ao século XVI:18

1577 - Descobrimento da India, Pedro da Costa Perestrelo (perdido)

1577 ~ Batalha Ausonia, do mesmo autor, também perdido

1572 ~ Os Lusiadas, Luis de Camdes

1574 - Sucesso do Segundo Cerco de Diu, Jeronimo Corte-Real

1578 - Felicisima victoria...en el Golfo de Lepanto, Jerénimo Corte-Real

1588 - Elegiada, Luis Pereira Brandio

1589 - Primeiro Cerco de Diu, Francisco de Andrada

1594 ~ Naufrdgio e (...) perdicdo de Manuel de Sepulveda, Jeronimo
Corte-~Real

1601 ~ Prosopopea, Bento Teixeira

Introduz-se aqui o poema de Bento Teixeira — uma das primeiras manifestagdes
literarias da coldnia brasileira — escrito ainda no século XVI. Também se muda
o nome do autor do Primeiro Cerco e corrige-se a data da Elegiada. Mas as
lacunas sdo evidentes quando se compara a listagem de Fidelino com a de
Ricardo Jorge e se observa que o autor nao presta atengdo aos poemas
manuscritos ou desaparecidos que, como Tedfilo Braga havia ja indiciado, nio se
resumem aos de Pedro da Costa Perestrelo. Além disso, o elenco supde-se
representar «a repercussio da obra camoniana», o que nao da a entender
nenhum esforco no sentido de completar uma bibliografia sobre o género

épico.1?

18 Figueiredo 1987: 24.
19 Idem, ibidem. Fidelino justifica este critério em “Ainda a épica portuguesa” (1987: 413-14).

184



Apesar de considerar que os poemas supostamente resultantes do influxo
de Camoes nao eram mais do que nados-mortos cuja «vida precaria» nunca os
tirou da «tumba», Fidelino concede um breve «relance» aos dois poemas
desaparecidos de Pedro da Costa Perestrelo, aos trés textos de Corte-Real, a
Flegiada de Pereira Brandio e ao Primeiro Cerco de Andrada.2° Enquanto do
primeiro poeta o critico conhece apenas os quatro versos referidos pelo
bibliografo setecentista Barbosa Machado,?! ao Segundo Cerco de Diu Fidelino
atribui «uma falsa presuncéo sobre a génese da epopeia» e um «caracter anti-
~épico» devido a preocupacdo de fidelidade cronistica incompativel, em sua
opinido, com as verdadeiras forcas que moviam a criagdo épica. A Vitdria de
Lepanto, redigida e publicada antes de Alcacer~-Quibir, «nio receberia mencio,
se ndo oferecesse a particularidade de infringir o frio realismo cronistico do
Segundo Cerco de Diw. Quanto ao Naufrdgio de Sepilveda, o melhor que
Fidelino tem a dizer é que se trata de «obra de grande escriipulo literario», o que
nao impede a sua irrelevincia perante «a narragio singela do naufragio, como
se contém na Hisforia trdgico-maritima», comentario acrescido duma censura
por causa de o poema tematizar «<um intenso motivo tragico, mas nio um motivo
épico» e, enfim, por constituir «<uma coisa hibrida e confusa». Os poemas de
Pereira e Andrada, «com o mais anti-épico dos processos», nio passam de
crénicas da realidade historica onde se patenteiam «algumas descrigdes com
certa vivacidade e bom acabamento». Apesar de considerar todas estas obras
«mumias da nossa historia literaria», Fidelino parece atribuir valores de
erudigdo humanistica aos poemas, o que constitui um progresso em relagio a

doutrina teofiliana e manifesta as novas ideias na Europa acerca do periodo

20 Jbidenr. 369-381.
21 Diogo Barbosa Machado, Biblioteca Lusitana, vol.lll, p.571; apud Figueiredo 1987: 370.
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renascentista, cada vez menos visto como uma degeneracido face a suposta

pureza de inspiragio popular da literatura medieval:

Eles formam uma longa e rica linhagem, onde se ndo reacende o génio, mas onde lucilou vezes
varias o talento expressivo e sobretudo se documenta uma erudicdo segura acerca das matérias
historicas vistas de certo angulo e acerca das formas poéticas ou do verdadeiro estilo épico, tal
como se viera definindo desde a entrada do helenismo em Roma e, depois, no renascimento
quinhentista das letras antigas.22

Esta observagao nao foi suficiente, com tudo o que de perspicaz ela contém, para
causar maior atengio aos textos, deliberadamente ignorados, alias, pela

concepgio filosdfica que determinou a abordagem de Fidelino.?3

1.4. Ja depois de divulgado o elenco e a critica da poesia épica
portuguesa na Historia de Forjaz de Sampaio, Hernani Cidade procura
inventariar as epopeias portuguesas por duas vezes, em 1940 e 1948. Limitado
pelo desejo de destacar os eventuais elementos patridticos e anti-castelhanos na
literatura publicada depois de 1580, Cidade retrocede cientificamente ao ponto
de truncar a listagem ja conhecida. O tinico poema que nomeia para o periodo
filipino quinhentista é a Elegiada de Luis Pereira Brandao (1588). Oito anos
depois, numa versdo revista do mesmo texto, acrescenta-lhe o Naufrdgio de
Sepulveda de Jeronimo Corte-Real (1594). A valoragdo passa a ser dominada
por critérios de circunstancialidade nacionalista em que o interesse dos poemas
reside tdo~-s6 na sua eventual capacidade de revelar sinais de resisténcia ao

dominio castelhano. Fora disso, sio tudo «tentativas épicas» sobre as quais «nao

22 Figueiredo 1987: 369; italicos meus.

28 «O que 0 poeta épico funde é matéria lendaria, deformacdes herdicas, ndo textos» (Figueiredo
1987: 62). De facto, «para Fidelino de Figueiredo (...) a épica ¢ mais que discurso e mais que
texto (...) é muito menos um género ou mesmo varios sub-géneros conglobados na forma
narrativa do discurso (...) E, antes, um estado de espirito colectivo, um dado ontoldgico, um
certo modo de estar no mundo, uma visdo € uma vivéncia, um codigo e um contexto» (Buescu
1989: 38-9). Sobre as teses de Fidelino e os seus primeiros criticos, vide Parte I, capitulo 6.
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vale a pena falar».24 O inventario mutilado que é consequéncia desta filosofia
interpretativa vai ser reutilizado, infelizmente, num contexto muito mais
recente e completamente diverso.2®

Nao ficaram sem resposta quase imediata as teses de Hernani Cidade.
Apesar da forte componente nacionalista de que também se reveste, o ensaio de
Eugenio Asensio de 1949 esta fundamentado numa pesquisa bastante mais
solida do que a do seu criticado. Com o elenco de Cidade, o de Fidelino de
Figueiredo e investigagdo propria, Asensio elabora o seguinte inventario,

reportando-se, como Cidade, ao periodo pds-1580:26

Luis Pereira Brandao, Elegiada (1588)

Francisco de Andrada, Primeiro Cerco de Diu (1589)

Duarte Dias, La Conquista de Granada (1590)

Jeronimo Corte-Real, Naufrdgio de Sepiilveda (1594)

Vasco Mouzinho de Quevedo, Vida e Morte de Sta. Isabel (1597)
Bento Teixeira, Prosopopeia (1601) |

Jodo Vaz, Antiguidades de Espanha (1601)

Estrella Lusitano, La Machabea (1604)

etc.

Asensio considerou apenas os textos que sobrevivem, embora nio pudesse ter
verificado todas as referéncias pela primeira edigdio, como é o caso das

Antiguidades de Joao Vaz. O cenario que Hernani Cidade havia imposto

24 Cidade manteve esta opiniao mesmo nas ultimas correccdes da suas obras de historia
literaria: «..ndo vale a pena falar, nem das tentativas épicas de Jerénimo Corte Real, o cantor do
Nauftrdgio de Sepilveda, do Segundo Cerco de Dio, da Austriada, nem da Elegiada de Luis
Pereira Brandao, nem do Primeiro Cerco de Dio, de Francisco de Andrade» (Licdes de Cultura e
Literatura Portuguesas, vol.l, 7* edicdo, cor., act. e ampl., Coimbra Editora, 1984, pp.271-2).

28 Refiro-me ao livro de Pilar Vasquez Cuesta (1988) que reutiliza as teses de Cidade 1940 e
1948 nas paginas 97 a 99.

26 Asensio 1974: 461-64.

187



transforma-se completamente, embora a mudanga se dé principalmente quanto

aos poemas do século XVIL

1.5. No mesmo ano do trabalho de Eugenio Asensio, uma antologia do
verso narrativo, acrescida de um inventirio de poemas em latim, espanhol e
portugués do século XVI ao XIX, é publicada por Cabral do Nascimento.
Corrigindo implicita mas radicalmente os historiadores literdrios seus
contemporaneos, o responsivel pela selecgdo dos textos foi o mais perseverante
inventariador de poemas narrativos portugueses a que o nosso século assistiu. O
método de Cabral do Nascimento é o de separar as publicagoes, dataveis, dos
manuscritos, estes apenas colocados na centiiria que cré propria. Expurgada dos
textos novilatinos, a sua lista de poemas quinhentistas é a seguinte, com a data

respectiva da primeira edigio:

Luis de Camdes, Os Lusiadas (1572)

Jerénimo Corte-Real, Segundo Cerco de Diu (1574)

Jeroénimo Corte-Real, Victoria de Lepanto (1578)

Jerénimo Corte-Real, Naufrdgio de Sepiilveda (1594)

Jeronimo Corte-Real, Auto dos Quatro Novissimos (1768)

Luis Pereira Brandao, Elegiada (1588)

Francisco de Andrade, Primeiro Cerco de Diu (1589)

Vasco Mouzinho de Quevedo, Vida e Morte de Santa Isabel (1596)

Frei Antonio Soares, Vida de S.Bento (1597)

Antonio Ferreira, Epitalimio ao casamento de D.Maria com Alexandre
Farnés (1598)

Anténio Ferreira, Historia de Santa Comba dos Vales (1598)

André Falcdo de Resende, Theocristo (?)

André Falcdo de Resende, Criacdo e Composicdo do Homem
(Microcosmogratia) (1615)

188



Antoénio de Abreu, Descrigéao de Malaca (1805) (atribuigao duvidosa)
Sa de Miranda, A Egipciaca Santa Maria (1913)

Bento Teixeira Pinto, Prosopopeia (1601)

Estella, La Machabea (1604)

Diogo de Castro do Rio, Vida y Conversion de ia Madalena (1604)

Em aditamento (na pagina 319), Cabral do Nascimento lista ainda o seguinte de

autores reportaveis ao século XVI:

Diogo Bernardes, Ligrimas de S. Pedro (1616)

Diogo Bernardes, Ldgrimas de S.Jodo Evangelista (1616)

Diogo Bernardes, Santa Ursula (1616)

Frei Agostinho da Cruz, Martirio e Vida de Sta. Catarina (1918)
Frei Agostinho da Cruz, Vida e Morte de S. Eustdquio (1918)

Quanto a manuscritos quinhentistas, o compilador e poeta madeirense

menciona os seguintes:2’

Frei Afonso de Morais, Poema de Santo lldefonso

Antonio de Pinho, Vida e Martirio do Infante Santo

Francisco Cardoso, Historia dos Amores do Capitdo Sertorio

Francisco da Costa Pereira, Poema [de] todos os aparelhos militares no
ano de 1586

Helena da Silva, Poema a la pasion de Christo

Jeronimo Corte-Real, Perdicao de D. Sebastido

Lopo de Sousa Coutinho, Perdicdo de Manuel de Sousa Sepiilveda

Manuel Machado da Fonseca, Templo da Honra

Pedro da Costa Perestrelo, Descobrimento de Vasco da Gama

Pedro da Costa Perestrelo, Batalla Ausonia

Rui de Albergaria da Costa, Evora tomada por Giraldo

27 Nascimento 1949: 132 ss.
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A obra de Cabral do Nascimento torna-se, assim, na mais completa
inventariagdo de poesia narrativa portuguesa, incluindo textos de existéncia
dubia, autores que nio foi possivel verificar e datas s6 remotamente calculdveis,
o que ndo impede, todavia, a auséncia de alguns poemas referidos nos elencos
anteriores e o desacordo, nunca justificado, quanto a nomes de autores, titulos
ou datas de poemas também incluidos em outras listagens. O autor esforca-se
por revelar poemas narrativos e descritivos que fazem parte de colectineas
essencialmente liricas dos poetas publicados ou conhecidos da segunda metade
de Quinhentos que escreveram principalmente em portugués, casos de Antonio
Ferreira, Vasco Mouzinho de Quevedo, Diogo Bernardes, Frei Agostinho da
Cruz. Por outro lado, Cabral do Nascimento complexifica a questdo ao adoptar
uma definicdo muito lata de poesia narrativa: «todos os poemas aqui tratados siao
narrativos, para os distinguir da poesia lirica; mas que, se houvesse necessidade
de uma subdivisdo, os catalogariamos em narrativos e descritivos».?® Estes textos,
por outras palavras, definem-se apenas por contraposigio a poesia lirica e nao
por caracteristicas, mesmo que vagas (nem sequer a narratividade), que os
possam reunir sob um mesmo atributo classificativo. Chegados a0 momento de
maxima dilatagdo do corpus, impunha-se uma postura critica que esclarecesse

as duvidas, quer do foro filoldgico, quer do foro tedrico-literario.

1.6.  Tal postura é esbogada por Jorge de Sena no seu minucioso estudo
sobre o mito de Inés de Castro. A propdsito do poema inesiano seiscentista de
Jodo Soares de Alarcio, o autor ocupa-se da inventariagao dos poemas narrativos

de autores portugueses do periodo que vai de Camdes a 1640.2° Tentando, pela

28 Ibidernr. 8.
29 Sena 1968: 77-93.
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primeira vez no que a estes textos diz respeito, uma classificagio de subgéneros,
Sena volta a reduzir o corpus segundo critérios subjectivos nunca
verdadeiramente explicados, de acordo com uma tradi¢do que somente Cabral
do Nascimento parecia ter rompido e que intuitivamente discernia o épico ou
herdico do simplesmente narrativo. Na lista que se segue, desrespeita-se a
classificagdo tematica do autor para facilitar a comparagio com os elencos

citados acima:3°

Luis de Camoes, Os Lusiadas (1572)

Jerénimo Corte-Real, Segundo Cerco de Diu (1574)

Jeronimo Corte-Real, Victforia de Lepanto (1578)

Diogo de Castro do Rio, Vida y conversion de la Magdalena (1587)
Luis Pereira Brandao, Elegiada (1588)

Francisco de Andrade, Primeiro Cerco de Diu (1589)

Duarte Dias, La Conquista de Granada (1590)

Jeronimo Corte-Real, Naufrdgio de Sepulveda (1594)

Vasco Mousinho de Quevedo, Vida e Morte de Santa Isabel (1596)
Fr. Anténio Soares, Vida de S.Bento (1597)

Bento Teixeira Pinto, Prosopopeia (1601)

Estella, La Machabea (1604)

ete.

Devemos acrescentar a estes os poemas que, embora publicados mais tarde, Sena

considera terem sido escritos no século XVI:

André Falcdo de Resende, Criacdo e Composi¢dao do Homem
(1615 mas anterior a 1599)

Jodo Pinto Delgado, Poema de la Reyna Esther
(1627 mas anterior a 1590)

30 Jbident. 77-9.
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Todos seriam “poemas narrativos”, embora Sena os subdivida em historicos,
panegiricos, religiosos e mitologicos. As conclusdes retiradas do trabalho de
compilagdo bibliogrifica servem-lhe para criticar Hernani Cidade sem o
nomear, pois conclui que «ndo se pode de modo algum afirmar (a nio ser a base
de levantamentos incompletos e de juizos tendenciosos de mal compreendido
patriotismo cultural) que haja predominio de intuitos patridticos e “resistentes”
nesta produgdo de poemas “épicos”».8! Todavia, sobre a globalidade do
fenémeno pouco mais restava dizer, uma vez que Sena, no ambito de objectivos

que apontavam noutra direcgdo, nio planeara a leitura das obras referenciadas.

1.7. O actual estado da questdo pode representar~-se por dois textos
dedicados ao fenémeno da epopeia portuguesa do século XVI publicados
recentemente. Aquele que mais se alarga quanto a visdo de conjunto dos poemas
é a parte da Historia da Literatura Portuguesa de Antonio José Saraiva e Oscar
Lopes intitulada significativamente “O rasto de Camdes na épica seiscentista”.3?
Nido surpreende, a partir de tal epigrafe, que Jeronimo Corte-Real seja «o
primeiro émulo conhecido de Os Lusiadas», a quem se seguem outros autores
como Luis Pereira, que escreve «em oitavas camonianas», e Francisco de Andrade
(sic), cujo “camonismo”, no fim de contas, ndo é referido em nenhum aspecto
geral ou particular. Contudo, a tese mantém-se: os poetas “seiscentistas” (onde
estranhamente se incluem Corte-Real, Pereira e Andrada) serviram-se dos

«moldes da epopeia camoniana».3® E, de certo modo, rebelado contra esta

31 [bidenr. 81.

32 Cito da ultima edi¢do saida em vida de Antonio José Saraiva (Porto Editora, Porto, 1992), pp.
378-380.

3% Surpreende, de facto, numa obra que se actualiza regularmente com o contributo da
investigacdo produzida, que se mantenha a tese da suposta influéncia tiranica do poeta d’Os
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concepgio que J. A. Segurado e Campos publica em 1992 um estudo sobre o
Segundo Cerco de Diu de Corte-Real. As péaginas iniciais e finais deste texto
declaram abertamente injusta a apreciagdo corrente dos poemas épicos
quinhentistas, que deriva, como demonstra o autor, de leituras sumarias,
permeadas de erros de facto e feitas «por mero dever de oficio».3* Como tal, o
ensaio de Segurado e Campos constitui um primeiro passo no sentido duma
justa reavaliacio critica dos poemas no contexto do género e da literatura a que

pertencem.

Lusiadas, quando Jorge de Sena publicou no Brasil, j4 em 1961, um ensaio absolutamente
desmistificador a este respeito (vide Sena 1980p: 49-61).
34 Segurado e Campos 1992: 557-9 e 584-5.
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2. O corpus em sintese

Para cumprir com os objectivos propostos, considerou-se primordial
eliminar a subjectividade nos critérios de inclusdo, quer no que diz respeito a
caracterizagdo do género literario em estudo, quer quanto as questdes de
autoria, publicacdo e cronologia dos textos. Com efeito, parece-me inconclusiva
qualquer divisdo aprioristica do corpus em subgéneros tematicos, como fez
Jorge de Sena, enquanto uma leitura directa dos textos ndo permita estipular
codificagdes diversas, quer através da caracterizagdo da estrutura interna de
cada poema, quer por meio do levantamento dos hipotextos. Por outro lado, no
estado actual do conhecimento, nao é possivel ser exacto quanto a uma
cronologia de produgdo: ndo se conhecem geralmente as datas de nascimento e
morte dos poetas, a0 menos com seguranga suficiente, e a redacgido dos textos,
com os condicionalismos a que esteve sujeita, ndo corresponde necessariamente
a0 ano ou a época de impressao, se e quando esta aconteceu. Um escalonamento
cronoldgico dos poemas, bem como a posigao de cada um no espectro do género

literario em questdo, terdo de ser conseguidos numa segunda fase de indagacao
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que os considere for¢osamente um a um nas instincias comunicativas
envolvidas e nos codigos semioldgicos que as regem.

A partir dos elencos fornecidos pelos autores recenseados acima e de
investigagdo propria nas bibliografias, em particular as mais proximas da época
de produgido dos poemas,?® bem como em bibliotecas publicas portuguesas com
fundos antigos,*¢ creio que a melhor forma de apresentar o quadro inicial da
produgido poética no género, periodo e espago geografico em causa sera através
da divisdo nas seguintes categorias objectivas:

1. Poemas em portugués. Lista dos textos comprovadamente produzidos
no século XVI por autores de naturalidade portuguesa, escritos na lingua
nacional, com as partes quantitativas convencionais do poema épico
(proposigao, invocagio e narragio), e nio inseriveis em nenhuma das restantes
categorias.

2. Poemas em lingua estrangeira. Lista dos textos comprovadamente
produzidos no século XVI por autores de naturalidade portuguesa, escritos em
lingua estrangeira moderna, com as partes quantitativas convencionais do
poema épico (proposi¢io, invocagdo € narrag¢io), € nio inseriveis em nenhuma
das restantes categorias.

3. Poemas breves em portugués. Lista dos textos comprovadamente
produzidos no século XVI por autores de naturalidade portuguesa, escritos na
lingua nacional, com as partes quantitativas convencionais do poema épico
(proposigdo, invocagdo e narra¢io), mas com extensio nao superior a um Canto

ou Livro.

85 Vide listagem de obras bibliograficas consultadas na Bibliografia.
36 A saber, as Bibliotecas Publicas de Braga, Evora e Porto, a Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra, a Biblioteca Nacional de Lisboa ¢ a Biblioteca do Palacio da Ajuda também em Lisboa.
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4. Poemas breves em Iingua estrangeira. Lista dos textos
comprovadamente produzidos no século XVI por autores de naturalidade
portuguesa, escritos em lingua estrangeira moderna, com as partes quantitativas
convencionais do poema épico (proposi¢io, invocagdo e narragio), mas com
extensdo ndo superior a um Canto ou Livro.

5. Poemas apocrifos e desaparecidos. Lista dos textos que ndo suscitam
duavidas quanto a sua existéncia efectiva no século XVI e filiagio no género
épico, mas que nao foram redescobertos ou sobrevivem, tanto quanto se saiba,
através de testemunhos apécrifos.

6. Aparato editorial ¢ manuscrifo. Textos do século XVI que oferecem
variantes, versdes primitivas ou alternativas dos poemas referidos nas restantes

categorias.

Estio excluidas, para efeitos deste trabalho, as seguintes categorias de

textos:

1. Poemas em latim,

2. Poemas didascalicos ou de comunicagao cientifica;

3. Narrativas em verso ou prosa, sem Proposi¢do e/ou Invocagio;

4. Poemas com as partes quantitativas convencionais da epopeia, mas
que se inserem explicitamente em géneros nio épicos;

5. Poemas de autores estrangeiros publicados em Portugal no século XVI,

6. Poemas mencionados em bibliografias, mas que nio obedecem a um
critério testemunhal que oferece garantias maximas de incontrovertibilidade,

quanto a autoria, inser¢do no século XVI ou existéncia efectiva.
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Rejeitados ficam também os seguintes critérios de inclusao/exclusao:

1. Ter ou nio data de publicagdo quinhentista, porque se considera mais
importante o periodo de redacgio;

2. Ser ou nao composto em lingua portuguesa ou estrangeira moderna.

A metodologia de inclusio no corpus baseou-se exclusivamente na
verificagdo pessoal da existéncia do poema em causa e, no caso desta nio ter
sido possivel, num testemunho bibliografico incontroverso que sera indicado
caso a caso. Fez-se a revisdo dos elencos fornecidos pelos investigadores
recenseados a luz deste critério, com o intuito de chegar a um corpus minimo,
considerado incontrovertivel enquanto nio se alargarem as pesquisas neste
campo a um leque de bibliografias manuscritas, bibliotecas e arquivos que as
possam corrigir.’? Vejamos entdo os textos que aqui se incluem nas seis
categorias, segundo um simples critério alfabético (pelo nome do autor) e um

tipo abreviado de enumeragio:

1. Poemas em portugués:

Francisco de Andrada, O Primeiro Cerco de Diu (20 Cantos)

Luis de Camoes, Os Lusiadas (10 Cantos)

Vasco M. de Castelbranco, Santa Isabel Rainha de Portugal (6 Cantos)
Jeronimo Corte-Real, Naufrdgio e Perdicdo de Sepiilveda (17 Cantos)
Jerénimo Corte-Real, Segundo Cerco de Diu (21 Cantos)

Luis Pereira, Elegiada (18 Cantos)

87 £ bem possivel que pesquisa futura venha a aumentar o rol de poemas quinhentistas de
autoria portuguesa ou a descobrir algum dos que aqui se considera desaparecido.
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2. Poemas em lingua estrangeira (espanhol):

Jerénimo Corte-Real, Vifdria de Lepanto (15 Cantos)
Duarte Dias, Conquista de Granada (21 Cantos)

3. Poemas breves em portugués:
Diogo Bernardes, Historia de Santa Ursula (70 oitavas)

Antédnio Ferreira, Historia de Santa Comba (57 oitavas)

Bento Teixeira, Prosopopeia (94 oitavas)
[Autor incerto], Descricdo de Malaca (58 oitavas)

[Autor incerto], Os Sete Mdrtires de Marrocos (73 oitavas)

4. Poemas breves em lingua estrangeira:

Nenhum 3%

5. Poemas apocrifos € poemas desaparecidos:

Jeronimo Corte-Real, D. Sebastiao (em portugués)

Bartolomeu Ferraz, Tesouro Lusitano (em portugués)

Manuel Machado da Fonseca, Templo da Honra (em portugués)

Pedro da Costa Perestrelo, Batalla Ausonia (em castelhano)

6. Aparato editorial e manuscrito:

38 A «Breve summa de la admirable conversion y vida de la gloriosa Madalena», verdadeiro
titulo das oitavas publicadas andnimas pela primeira vez na Primera FParte del Thesoro de
Divina Poesia com data de 1587 (mas que sO saiu em 1588, porque a “Tassa” é deste ano)
aparece atribuido pelos criticos ao poeta portugués Diogo de Castro do Rio. Tal atribuicdo nao
se encontra, todavia, em nenhum dos biblidgrafos consultados, a excepcdo do Catalogo
razonado de Garcia Peres. Sera preciso mais do que essa referéncia, numa bibliografia que,
apesar de imprescindivel, ndo é de confianca absoluta, para incluir a Vida de la Madalena
(alias, poema de valor) entre os textos épicos de autoria portuguesa.
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Luis de Camoes Ms. Cancioneiro de Luis Franco Correia

Ms. Lusiadas comentadas por Faria e Sousa (FS-1)
Ms. Lusiadas comentadas por Faria e Sousa (FS-2)
Ms. CIII/2-14 da Biblioteca Pablica de Evora
Variantes impressas de 1572

Outras edigdes quinhentistas: 1584, 1591 e 1597
Tradugdes quinhentistas: 1580 (2) e 1591

Jerénimo Corte-Real Ms. Segundo Cerco de Diu (autografo)
Ms. Vitoria de Lepanto (autdgrafo)
Tradugédo quinhentista: 1597

Luis Pereira Variantes impressas de 1588

O catdlogo sumario acima exposto é o resultado de uma pesquisa
relativamente extensa, mas que esta longe de ser exaustiva: o estado incompleto
de quase toda a catalogagao de manuscritos nas bibliotecas publicas portuguesas
visitadas, e o facto de nenhuma biblioteca particular ou estrangeira ter sido
sujeita a pesquisa,’® leva a que a presente lista deva ser considerada provisdria.
Néo obstante, o retrato parece suficientemente sdlido para merecer algumas
observagdes de indole geral, antes de tratarmos dos problemas individuais que
respeitam a cada texto.

Assim, a composigio épica parece ser inerente a um esforgo
comunicacional eminentemente publico, a julgar pela raridade de manuscritos
autografos e copias de mao. Podemos também desde ja acrescentar que, nas
categorias 1 e 2 (Poemas em portugués e Poemas em lingua estrangeirs), os
textos foram todos impressos no préprio século XVI, havendo, portanto, uma
correlagdo de principio entre redacgdo e edigdo. A lingua predominante é o

portugués e o mesmo se pode dizer da tematica que se adivinha a partir dos

%9 A excepgdo parcial foi a Biblioteca Nacional de Madrid onde, ndo obstante, a catalogacido do
imenso acervo antigo de manuscritos esta longe de ter terminado.
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titulos: cercos sobre tropas portuguesas em Diu (Andrada e Corte-Real), herdis,
reis e rainhas lusitanos (Camdes, Castelbranco, Pereira), a historia de Sepiulveda
(Corte-Real). Ha, apesar disso, uma pequena percentagem de textos em
castelhano que coincide com temas transfronteiri¢os (batalha de Lepanto,
conquista de Granada), o que parece pressupor uma ligagdo directa, no espirito
dos autores, entre lingua e assunto. H4 a observar igualmente o predominio
quase absoluto dos temas historicos; com efeito, podemos falar de “obsessdo pela
Historia”™ ndo se encontram, nem poemas mitoldégicos, nem poemas
cavaleirescos, e ¢ muito pouco significativa a presenca de poesia épica de
devogio religiosa.

O passo seguinte na apresentacdo de cada um dos itens do elenco
elaborado acima sera dado através da atengdo individual ao respectivo modo de
existéncia, a cronologia de redacgio e publicagdo, aos topicos historicos e
ficcionais que canalizam o discurso narrativo e aos elementos de poética
explicita que podem ser sujeitos a levantamento preliminar, tudo isto de modo a
conseguir um retrato o mais exacto possivel das relagdes intrasistémicas que,
histérica e ideologicamente, configuram a realidade duma pratica literdria
especifica. De modo a ndo motivar precocemente o estudo dos poemas —
tornando-os, por exemplo, em simples sucedaneos d’Os Lusiadas, como se fez na
maioria dos estudos criticos referidos —, a ordem de tratamento sera a mesma
seguida no elenco, com as diferengas estritamente necessarias para a logica
sequencial do desenvolvimento de cada nucleo tematico. Por conseguinte, sera
proposta, nesta fase, uma simples ordem alfabética baseada no ultimo nome do
autor, filiando-se-lhe também a produgdo pertinente subscrita ou atribuivel,

quer ao mesmo escritor, quer até a outro seu contemporaneo, quando este
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ultimo pareca referir-se, de acordo com os documentos disponiveis, ao poema
épico em causa. Somente apds a atengdo individual dedicada a cada texto,
havera lugar para conclusdes sobre a historia e as caracteristicas fundamentais

das epopeias portuguesas no periodo aqui delimitado.
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3. O Primeiro Cerco de Diu de Francisco de Andrada

3.1. O poema com o titulo O Primeiro Cerco que os Turcos puserdo hd
fortaleza de Diu nas partes da India, defendida pollos Portugueses foi publicado
em Coimbra, em 1589, por um editor anénimo (talvez Joao de Barreira). A
autorizagdo inquisitorial, sem data, é assinada por Frei Bartolomeu Ferreira, o
qual, seca e circunspectamente, afirma apenas que o poema «he li¢ao e historia
que edificara, por tratar de vitorias contra infieis». A licenga da Mesa,
explicitamente posterior a do frade, esta datada de 1 de Dezembro de 1587, o
"que significa que o poema levou bastante tempo a passar pelos restantes 6rgaos
censdrios, o “Ordinario” (cuja autorizagdo é de 2 de Abril de 1588) e o Pago
real (apenas «ao derradeiro de Janeiro» de 1589). De restante material
paratextual ha a referir tdo-sé uns versos latinos em elogio do poema com a
epigrafe «loannis losephi Goncalvis a Kounyedo patriti) Alonensis, legionis

Syculae medici, Viri doctissimi, in huius poematis encomion».
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O autor d’O Primeiro Cerco é Francisco de Andrada, conhecido também
nas bibliografias por Francisco de Andrade e Francisco de Paiva de Andrade.!
Poeta épico e lirico, Andrada é também ja nosso conhecido como tradutor da
Instituicdo d’el-Rei D. Sebastido escrita em latim por Diogo de Teive.? Foi
igualmente tradutor de outras obras, além de ter concluido a carreira literaria
como historiador na Crdnica de D. Jodo IIl, o seu livro mais conhecido hoje.
Sabe-se que o poeta faleceu em 1614 mas ndo ha certezas sobre a data de
nascimento, geralmente indicada como circa 1540. Uma possivel achega a esta
ultima questdo, potencialmente importante para a cronologia das geragoes dos
poetas quinhentistas, estara n’O Primeiro Cerco de Diu quando, referindo-se a
acontecimentos ocorridos em 1536, Andrada, na pose de narrador, afirma: «ndo
me créaes a mim, pois ca vivia».? Sera que devemos entender literalmente que o
poeta vivia ja (em Portugal) naquele ano?

Seja como for, o que importa sobretudo, na componente histérica, é
determinar tanto quanto possivel o periodo de redacgio do poema.
Relativamente a esta questio, é fundamental relevar a data mais antiga exarada
na versdo publicada (uma vez que nio se conhecem outras), que é a do primeiro
de Dezembro de 1587, o parecer de Bartolomeu Ferreira, anterior a este dia,
determinaria o momento em que o poema tomou a forma definitiva. Por outro
lado, a dedicatdria (Canto I, estrofes 4 a 6) é explicita ao referir-se a Filipe como
rei «hoje» e «agora» dos lusitanos, é claro, portanto, que o periodo de
acabamento da redacgio do poema se situa depois de 1580 e antes de, ou

durante, 1587.

! Opto por designar o autor com a forma Andrada por ser aquela que aparece no frontispicio
da primeira edicio d’O Primeiro Cerco.

2 Vide Parte 1, capitulo 6.

8 Canto VI, est. 43, v.5 (Andrada 1852: 175).
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3.2. Eem relagdo ao terminus a quo? Andrada é o destinatario de uma
epistola em verso de Pero de Andrade Caminha, documento importante do
ponto de vista da critica literdria e também, segundo creio, da cronologia da
epopeia sobre Diu.* Relativamente a este ultimo aspecto, aquele que mais
interessa neste preciso contexto, observa-se que Caminha procura encorajar

Andrada a prosseguir um canto épico:

Tu segue confiado aquela empresa
Que tao felicemente comecaste,
Segue-a com pronto esprito, e Alma acesa.

A vitdria rarissima que achaste
Dina do raro ingenho qu’em tudo usas,
E usaste sempre em tudo o que cantaste.

Confiado em teu conselho, e no das Musas
A segue, e em tua lima, e esprito claro...’

Quando tera Caminha escrito estes versos? Sera que se referia aos primordios do
que viria a ser o poema publicado em 15897 Niao é possivel ainda responder
conclusivamente a nenhuma das perguntas.

Todavia, apontando para o campo das probabilidades, fago notar que esta
epistola esta situada, no manuscrito conhecido, numa sequéncia de cartas,
muitas das quais podem ser datadas com relativa seguranga, revelando uma
organizagido que aparenta ser éronolégica. Sendo vejamos: de acordo com a
recolha da poesia de Caminha por Vanda Anastacio, escrupulosamente

respeitadora do unico manuscrito conhecido que transcreve as epistolas, a carta

4 Com o n°32 in Anastacio 1993,1V: 983-5.
§ Tirado do apografo que serviu de base a edi¢do das poesias de Caminha publicada em 1791,
f1.268 (Anastacio 1993, 1V: 985).
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em verso a Andrada esta situada no seguinte contexto (refiro apenas as epistolas

as quais se podem atribuir periodos seguros de composigio):

23. a Anténio Ferreira

26. a Antdnio Ferreira na morte de Maria Pimentel

27. a D. Anténio (Prior do Crato) numa ida para Castela
28. a Alexandre Farnese, no casamento com D. Maria
29. ao Cardeal D. Henrique, Regente

30. a D. Maria, depois de chegar si e salva a Flandres
32. a Francisco de Andrada

33. a Heitor da Silveira a India

34. a Diogo Bernardes (sobre a morte de Antonio

Ferreira),

cartas dataveis respectivamente de:

23. antes de 1569 (data da morte de Ferreira)

26. circa 1560 (morte de Maria Pimentel, mulher de
Ferreira)

27. 1565¢

28. meados de 1565 (altura do casamento dos noivos
Farnese)

29. entre Dezembro de 1562 e 1568 (periodo da
regéncia)

30. fins de 1565

32.7

33. antes de 1569-70 (regresso de Silveira a Portugal)

34. depois de Novembro de 1569 (morte de Ferreira)

Parece entdo provavel a existéncia duma linearidade cronoldgica, na copia das

epistolas, que aponta para uma data de composicio do texto dirigido a Francisco

¢ Vide Veloso 1945: 71ss. sobre as viagens a Castela de D. Antonio.
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de Andrada de 1566 a 1569. Acresce que a 4 de Margo de 1567 acabava de
imprimir-se, segundo o catialogo de Anselmo, uma das obras magnas de
Andrada, a Cronica de Jorge Castriofo chamado Scanderbego escrita em latim
por Marino Barlecio Scutarino & treslada em PFPorfugues por Francisco
Dandrade.” Talvez ndo seja excessivo supor que o poeta teria comegado a
compor os versos apenas depois de terminar esta tradugdo. Os primeiros sinais
de que Andrada estaria a redigir algo acerca duma «vitdria rarissima» situam-se
entdo, com alguma probabilidade, na segunda metade da década de 1560. Se
assim foi, é evidente que o poema deve ter sofrido algumas mutagdes no
vinténio que assistiu ao turbulento reinado de D. Sebastido, a crise que se seguiu
a morte do rei e aos primeiros anos do dominio filipino. £ natural que o lento e
conturbado processo de redacgdo, que se adivinha ter sido o seu, viesse a marcar
fortemente as opgdes narrativas, mesmo quando estas assumiram pleno

significado somente nos anos da Monarquia Dual.

3.3. Embora o titulo que consta da edi¢do coimbra seja relativo apenas
a O Primeiro Cerco (...) de Diu, a verdade é que o poema trata um leque muito
mais vasto de acontecimentos, em particular varios que se situam antes do cerco
propriamente dito ocorrido entre Junho e Novembro de 1538. Assim, depois de
umas vinte e cinco oitavas (Canto I, estrofes 7 a 32) em que se descreve o
caracter do sultdo de Cambaia, Bahadur Shah (que Andrada chama Baudur), o
poeta reverte para o inicio da governadoria de Nuno da Cunha, no ano de 1529,
marcado pela organizagdo duma armada com o proposito de atacar Cambaia,

por ordem de D. Jodo IlI, de modo a que os portugueses pudessem construir uma

7 Marcos Borges, Lisboa, 1567. Juan Ochoa de la Salde traduziu a versdo portuguesa de
Andrada para castelhano, uma publicacdo de 1597 que teve grande éxito.
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fortaleza a beira-mar junto a cidade cambaica de Diu. Partem os navios, atacam
e tomam a Ilha de Bete; chegam a Diu mas nio sdo capazes de ocupar a cidade
por causa da presenga de uma armada turca; Nuno da Cunha semeia destruigao
pela costa e Baudur pede pazes; o governador envia como embaixador Simio
Ferreira e, como intérprete, Jodo de Santiago, com cuja biografia termina o
Canto II.

Estamos agora em 1534 e os mogores atacam Cambaia, guerra cujas
causas Andrada ndo deixa de referir; o Baudur resolve pedir ajuda a Cunha, ha
um interlidio amoroso entre o sultdo e a esposa porque aquele pretende afasta-
~la dos perigos da guerra; Baudur resolve conceder aos portugueses o terreno
para construgdo da fortaleza de Diu em troca de apoio militar contra os
mogores: envia embaixador a Cunha e recado a Martim Afonso de Sousa,
capitio~mor do mar que estava na fortaleza de Chaul, para conseguir o acordo;
aparelha-se o navio com que o Baudur pretende enviar a esposa para Juda
(Jiddah), nas margens do Mar Vermelho; o Canto III termina com a descrigdo
alongada da despedida e da partida.

No Canto seguinte, o vento Zéfiro, que empurrava o navio, apaixona-se
pela rainha e pede a Eolo uma tempestade com que a possa raptar, da-se a
tormenta, mas Neptuno intervém e pde-lhe cobro, o navio aporta a uma ilha
desconhecida; assaltada de melancolia e saudade do sultio, a esposa é
aconselhada por Acefarcio, o homem em quem Baudur confiou a guarda dela, a
sair da ilha porque esta s6 lhe «acrescenta o mal» de amores; entrementes,
Cunha aceita logo a proposta do embaixador de Baudur e volta a Diu.

O Canto V comega com a descrigao da origem da cidade de Diu e as

obras de edificagdo da fortaleza por Nuno da Cunha; relatam-se algumas ajudas
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militares que os portugueses deram ao exército cambaico; os mogores retiram-se
e Baudur pede ajuda ao governador para os perseguir; Martim Afonso de Sousa
oferece-se para o fazer, opositores internos do Baudur, momentaneamente
desoprimidos por causa da invasio mogor, vdo ter de se confrontar com um
novo exército do sultio; Cunha acaba a fortaleza, atribui o cargo de capitao-mor
a Manuel de Sousa e vai invernar a Goa.

Seguem-se descricdes da complexa politica da regido: Baudur procura
agora livrar-se dos portugueses e manda matar um secretirio do rei mogor;
problemas no relacionamento entre a populagdo de Diu e os portugueses da
respectiva fortaleza, Manuel de Sousa informa Nuno da Cunha acerca da
situagdo e conta-se um episddio que exemplifica os problemas com que o
capitdo da fortaleza se deparou em relagdo a Baudur; o governador vai com uma
grande armada a Diu e o sultdo visita-o no navio. Este final do Canto VI, todo o
VII e ainda boa parte do VIII tratam do modo como os portugueses mataram o
sultio Baudur e o seu séquito, incluindo também Jodo de Santiago;, o unico
sobrevivente, o italiano-albanés renegado e espécie de agente duplo conhecido
pelos portugueses como Coje Sofar (ou Cogegofar), tem ordem de Nuno da
Cunha para acalmar as populagdes inquietas pelo regicidio, o governador
saqueia a cidade de Diu, a chamada “Vila dos Rumes” e o tesouro de Baudur,
aparece-lhe um mouro de «monstruosa idade» a pedir-lhe a renovagio duma
tenca que lhe pagavam os sultdes; o mogor Mirizam Hamed propde-se a Nuno
da Cunha como novo ocupante (fantoche) do trono de Cambaia; a nobreza
cambaica junta um exército contra o novo sultdo.

No Canto IX, dd-se a nova guerra entre os mogores de Hamed e os

cambaicos, com derrota dos primeiros; conta-se uma historia de amor entre um
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rapaz e uma rapariga mouros, salvos pela protecgio dos portugueses, o
governador vai a Diu e faz obras na fortaleza até Margo de 1538; descreve-se o
espirito do sultio Baudur no Inferno, pedindo a Plutdo que use a Inveja para
instigar Cojegofar a combater os portugueses. Este, ja influido do veneno
infernal, vai no Canto X a Amadabad e traz de 14 um grande exército; ataca um
baluarte da fortaleza, é ferido e retira; Antdnio da Silveira, o novo capitdo-mor
de Diu (Manuel de Sousa fora morto por um dos servidores de Baudur na
mesma altura do assassinato deste), prepara-se para defender a cidade,
Cogegofar regressa; neste e no Canto seguinte contam-se varias peripécias até
que Silveira retira para a fortaleza e os indianos assentam arraiais para o cerco;
Lopo de Sousa prepara-se para acometer o inimigo mas é afortunadamente
detido pelo conselho dum dos seus; entretanto, o autor admite sé agora que «o
tempo ja vejo ir chegando/Do cerco, que na mio me pds a pena» (XI, 77).
Estamos ja em Setembro de 1538, quando a armada turca chega a Diu;
no Canto XII, Andrada di-lo, aponta as razdes da vinda e menciona os
antecedentes da viagem, incluindo uma nova alusdo a Baudur no Inferno; este,
ao ver que a Inveja nada havia conseguido, volta a falar com Plutdo e propde-
-lhe o envio da Cobiga para incitar o sultdo turco a fazer a guerra contra os
portugueses, acenando-lhe com as riquezas de Cambaia; partem a Megera e o
Baudur a procura de Pluto, o qual vive num lugar cheio de ouro cercado de
uma forte muralha, os trés voam até aos aposentos de Suleimio em
Constantinopla; Pluto e Megera inspiram-lhe, enquanto dorme, respectivamente
cobiga e furia; o Canto seguinte continua a descri¢io dos antecedentes da

chegada otomana, particularmente o ataque a Adem, uma tempestade e a perda
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de navios de carga quando entram na barra de Diu; ai, os turcos accionam a
artilharia contra a fortaleza.

No Canto XIV representa-se-nos, finalmente, o cerco em pleno; pequenas
e grandes movimentagdes em Diu sido descritas neste e nos Cantos seguintes,
sem desvios episodicos, a ndo ser, no Canto XVI, um elogio dos sacrificios das
mulheres portuguesas na fortaleza, coroado por um excurso mitoldgico no qual
Vénus é retratada como furiosa por se ter permitido que mulheres fagam
trabalhos dignos apenas de escravos («escura gente»); Marte consegue acalma-la
e arranja meios de dar rapidamente informagéo ao vice-rei Garcia de Noronha
(que substituira Nuno da Cunha em Setembro) para ele partir de Goa com uma
armada de socorro; para tal, Marte procura o reino do Sono, cujo monarca lhe
concede Morfeu; este, na figura de Antonio da Silveira, aparece a Noronha e
avisa-o da situacdo desesperada em que se encontravam os portugueses de Diu.
Os tultimos Cantos do poema (XVII a XX) limitam-se a narragao do cerco e dos
feitos individuais nele cometidos até a retirada final dos turcos e do exército

cambaico.

3.4. Segundo Paul Teyssier, o poema de Andrada segue fielmente, até

a0 pormenor, a narrativa de Lopo de Sousa Coutinho intitulada Livro primeiro
[e segundo] do cerco de Diu, publicada em Coimbra em 1556.8 Assim sendo, a

epopeia ndo serd mais do que «uma pura crénica rimada», de acordo com a

8 «L'épopée de Francisco d’Andrada suit exactement le récit de Lopo de Sousa Coutinho. Elle le
suit dans les moindres détails, chapitre par chapitre et pour ainsi dire page par page» (Teyssier,
in Simao Machado, Comédia de Diu, Roma, 1969, pp.21-24; apud M. Lopes de Almeida in
Andrada 1613: xxxii, n3).
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opinido expressa por Teodfilo Braga e depois confirmada por estudiosos como
Fidelino de Figueiredo, Hernani Cidade, Antonio José Saraiva e Oscar Lopes.®

Se se comparar o resumo tematico do poema, que me propus fazer
acima, com a obra de Sousa Coutinho, confirma-se que a propria estrutura
narrativa do poema épico de Andrada corresponde a da sua fonte
historiografica. Nao existe pois, como muito bem declarou Costa e Silva, a
tentativa de construgio duma fabula poética (em sentido aristotélico,
naturalmente), mas antes um esforgo quase contrario: seguir a risca o texto
histérico escolhido.’® O engano do generoso leitor oitocentista da poesia épica
portuguesa estava em atribuir esta fides historiae ao facto de Andrada se sentir
«subjugado pela opinido errénea dos espanhdis»,!! quando se deve antes aos
condicionalismos historico-literdrios europeus que, quase inevitavelmente,
impediam uma estrutura narrativa de acordo com a verdadeira natureza dos

principios da Poética de Aristételes.'?

® Braga 1875: 551; «os vinte cantos do Primeiro Cerco de Diu adoecem muito dessa
preocupacio de fidelidade minuciosa (...) 0 poeta, com o mais anti-épico dos processos, restitut
[os sucessos] a escorreita realidade historican (Figueiredo 1987: 378-9); «O Poema sobre o

cerco de Diu [sic] é cronica versificada sem grande dispéndio nem de imaginacdo criadora,
nem de penetracdo psicologica» (Cidade e Carlos Selvagem, Culfura Portuguesa, vol.7 Empresa
Nacional de Publicidade, 1971, p.81); a «concepcio que reduz o poema épico a uma cronica
em oitava rima tem o seu mais puro expoente em Francisco de Paiva de Andrade, (...) um
escrupulo digno da prosa de anais» (Saraiva e Lopes 1992: 380); estes ultimos ddo como fonte
historica para o poema a terceira parte da Cronica de D. Jodo HI, também de Andrada,
publicada em 1613.

19«0 Autor em sua contextura ndo empregou artificio algum, nem soube dar-lhe a forma épica,
sendo alids mui facil reduzi-lo as regras, comecando o Poema com o Conselho de Estado, em
que o Sultdo deliberasse o cerco da fortaleza...» (Costa e Silva 1850-55, IV: 257-8).

11 «Nio quero dizer com isto, que Francisco de Andrade ignorava as regras estabelecidas para a
contextura da fabula épica; ele era sobejo instruido, e conhecia bem os exemplares Gregos e
Romanos, e si em lugar de um Poema Herdico nos deixou um Poema Historico, e quasi sem
artificio algum em sua composi¢do, foi porque estava subjugado pela opinido erronea dos
Espanhdis, de que os assuntos nacionais deviam ser tratados por este método a fim de nao faltar
a verdade» (ubidem, p.258).

12 Costa e Silva, contudo, aproxima-se da ideia mais correcta quando afirma: «parece 4 vista
destes, e de outros exemplos, que poderia citar, que 0s Gregos € Romanos, ou nio conheciam a
Poetica de Aristoteles, ou nao reconheciam a autoridade das suas regras» (1850-55, IV: 259).
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3.5. Mas, se ndo ha duvidas quanto ao paralelismo entre os textos de
Sousa Coutinho e Andrada, o poema também opta claramente por coédigos
firmemente vinculados ao género épico. Antonio Cirurgido ja observou que a
narracio d’O Primeiro Cerco é sujeita a uma modelizagio de acordo com
principios gerais (senfentiae) ético-politicos, o narrador atribui louvores e
censuras com regularidade, funcionando as acgdes representadas como exempla
dos conceitos filoséficos expostos.!3 O texto historiografico funciona assim como
suporte de uma estrutura que é montada, duma maneira geral, por simples
sucessdo de episodios, reconstituidos quase na forma do apologo.!* Por isso, e
também pelo decalque praticado sobre o livro de Sousa Coutinho, os momentos
da narragdo épica significam simultaneamente uma fides historiae irrefragavel
e, quando traduzidos em termos de ligdo ética e politica, avisos com valor
didactico para militares e governantes.’> Nos motivos que o poeta opta por
privilegiar, quer pelo respectivo protagonismo intrinseco (ou seja, uma
importancia relevada ja no livro de Sousa Coutinho), quer por um protagonismo
induzido por um mais alongado ou profundo desenvolvimento poético, a acgdo
histérica pretende ser conduzida para os termos da filosofia moral e politica

sugeridos no poema. Dai o interesse fundamental pela composigdo de uma obra

13 «Uma leitura atenta de O primeiro Cerco de Diu leva-nos facilmente a concluir que a
finalidade da exposicdo sistematica dos vicios e das virtudes reflectidos no comportamento dos
actores principais dos respectivos cantos ¢ fazer um juizo de valor sobre as ac¢des que vdo ser
narradas (...) o poeta faz questao de informar o leitor que os acontecimentos que passa a
narrar sio a explicacdo desses enunciados morais. Por um lado, é como se a acgdo
poeticamente narrada a seguir ao enunciado dos principios éticos constituisse o exemplum do
discurso retorico classico; por outro, é como se 0 poema fosse uma colectinea de sentencas
morais e emblemas estrategicamente distribuidos pelos cantos que o constituem, destinados a
ilustrar os mais diversos aspectos da conduta do homem, sobretudo na sua qualidade de
governante, de conquistador e de guerreiro» (Cirurgido 1987: 75-76).

14 «Se virmos bem as coisas, quase poderemos dizer que cada um dos cantos funciona como
uma espécie de fabula ou apdlogo» (Cirurgido 1987: 77).

15 «...como os protagonistas das ac¢oes sdo sobretudo pessoas incumbidas, por natureza, de
funcdes de chefia (...) relacionadas com o governo dos reinos e das cidades e com a defesa das
fortalezas, as linhas de conduta expressamente condenadas ou advogadas no poema sdo de
caracter governativo e de caracter bélico» (Cirurgido 1987: 77).
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literaria de outro modo quase que apenas plagiadora duma publicagio
perfeitamente conhecida na época.1é

Outro dos signos evidentes do predominio da norma épica do periodo é a
diferente tipologia dos modos de reelaboragdo dos acontecimentos histéricos.
Aquele que talvez mais salte a vista é o desenvolvimento de alguns episodios
amorosos, as vezes (como € o caso da despedida e viagem da esposa do sultao
Baudur nos Cantos III e IV) partindo apenas duma breve mengao no texto de
Sousa Coutinho.!” Nestes, a influéncia predominante podera ser a de Ariosto,
como alids pensava Costa e Silva para a generalidade do poema.'® Mas nao sé6 de
histérias de amor se fazem as digressdes d’O Primeiro Cerco. Referéncias ao
Inferno e suas criaturas, a Vénus, Marte e 4 casa do Sono, a prosopopeias como a
Inveja e a Cobiga, assinalam um cruzamento de influéncias que, embora ja
presente no Orlando Furioso, claramente nao lhe é exclusivo: as intervengdes de
Neptuno e Vénus, por exemplo, manifestam o influxo directo de Virgilio. Porém,
seja apoiado no romanzo humém’stico, seja~o antes em modelos greco-latinos, o

poema de Andrada apresenta indices mais do que suficientes para uma recepgio

16 Parece evidente que Andrada ndo pretendeu ocultar a sua fonte, até pela quase excessiva
semelhanca dos titulos de ambas as primeiras edi¢cdes: Sousa Coutinho (1556), ...primeiro do
cerco de Diu que os Turcos poseram 4 fortaleza de Diu; Andrada (1589), O primeiro Cerco que
os Turcos puserdo hd fortaleza de Diu.

17 Sobre o longo episodio nostalgico, Andrada tinha apenas de fundamento historico o seguinte:
o sultdo «mandou armar dois galedes e outros navios, que por todos eram sete, e neles meteu
diziam que frés contos e meio de ouro em dinheiro e muitas e mui riquissimas joias e pedras, e
assim a mais amada e querida mulher que tinha, filha de el-rei de Deli, mui formosa e nobre
senhora, e deu por guarda e companhia a ela e ao tesouro sobredito um capitao seu por nome
Acegargam, de quem se ele muito fiava. E mandou-lhe que se fosse a Juda, cidade situada no
estreito do mar Roxo, da parte da Arabia, e que ali esperasse seu recado se ele nio fosse o
portador» (Coutinho 1989: 34).

18 «Francisco de Andrade parece que tinha estudado mui desveladamente o poema de Ariosto, e
os dos Epicos que o precederam (...) a imitacdo destes exemplares ¢ visivel no Cerco de Diu, ja
pelos Prologos no principio dos Cantos (...), ja pelo tom geral da narracdo, ja finalmente por
certas formas repetidas» (Costa e Silva 1850-55, IV: 318). Estas observacdes continuam a ser
hoje perfeitamente acertadas. Apenas um exemplo (111,28,vv.3-5): «O Turco Rumecdo, mao e
perverso,/ Tal que d’outro peior (segundo eu creio)/ Nido se tratou jamais em prosa ou verso» é
reminiscéncia nitida do Furioso (1, 2: 2): «cosa non detta in prosa mai né in riman.
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literaria orientada pela codificagio semantico-pragmatica da epopeia no ambito

diacrénico e sécio-cultural em que foi produzida.

3.6. Para aprofundar este aspecto, de modo a penetrar um pouco mais
nas coordenadas poéticas que configuram o espago de manobra do texto d’O
Primeiro Cerco, sera conveniente comegar pela documentagio mais antiga que,
segundo creio, lhe estd concretamente relacionada: a supramencionada epistola
de Pero de Andrade Caminha. Com efeito, mesmo que nio tenha sido composta
entre 1566 e 1569, as margens que creio mais provaveis, estes tercetos sio com
certeza substancialmente anteriores a versio do poema épico, que se
desconhece, apresentada por Francisco de Andrada a Fr. Bartolomeu Ferreira.
Como conjunto de conselhos sobre a arte oriundos dum escritor
presumivelmente mais velho,’® a obra de Caminha parece providenciar algo
como uma senha de entrada no mundo poético andradino.

Ndo sera demais realgar que o magistério poético de Caminha é
contextualizado por um estimulo a produgdo duma obra de género heréico ja
iniciada pelo destinatario da epistola. Os conselhos reportam-se, pois, a critica
.interna considerada conveniente € mesmo necessiria para a realizagdo
adequada do projecto épico. A conclusio da epistola, ja citada, acaba por
objectivar o sentido das normas compositivas enunciadas pelo autor: o que fazer
e o que evitar durante a composi¢do dum texto artistico sobre uma «vitoria»:

O sesudo, o prudente, o atentado,

O douto, antes que juigue tudo atenta,
Por nio ser seu juizo mal julgado.

12 Costuma atribuir-se-the 1520 como data de nascimento, embora haja quem proponha 1532.
Sobre Caminha, o trabalho mais desenvolvido e actualizado ¢ a tese de doutoramento de Vanda
Anastacio (1993).
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Ante os olhos primeiro representa

A obrigacédo do verso e a natureza.

Vé s' ofende a invencdo, ou se contenta.
Com livre esprito nota, e com pureza

Os conceitos, as frases, as figuras.

E se na lingoa tem copia, ou pobreza.

Se as palavras sdo proprias, se séo puras,
Se as busca claras para o que pretende,

Ou se asperas, dificiles, e escuras.

O decoro se o guarda, ou se o entende.

E se a matéria é bem ou mal seguida.

Se abranda, ou afeicoa, ou move, e acende.
Se toma imitacdo bem escolhida.

$' o estilo é sempre grave, ou sempre brando.
S' a senten¢a a bom tempo ou mao trazida.
Se se vai longamente dilatando,

Ou se diz o que quer tao brevemente
Qu'ou ndo s'entende bem, ou vai cansando.
Quem tudo isto Francisco nota e sente
Com clarissimo juizo, e peito puro,

E 0 mais qu' enjeita a Musa, e 0 que consente:
Julgue, ria, reprenda, ¢ esté seguro

Que deve inteiramente de ser crido,
E eu, destes sOs espritos trato e curo.2°

Se tomarmos como comparagio o resumo das ac¢des n’O Primeiro Cerco
ja aqui elaborado, decepciona a falta de referéncias, por exemplo, a razdes para
a Op¢ao por uma narrativa historica, para a inclusido de episdédios amorosos ou
para a escolha desta ou daquela cena particular. Nem sequer aparece formulado
qualquer principio tedrico proprio do género literario em que evidentemente
Andrada ja se encontrava envolvido. Os conceitos expostos sdo gerais e todos
centrados na preceptiva horaciana e retdrica: a invengdo, a escolha do que
imitar, o decoro, a sentenga (senfentia) e os aspectos linguistico-estilisticos
apontam para uma poética muito distante ainda dos principios aristotélicos da

representacao literaria.

20 Anastacio 1993,1V: 983-4,vv.22-48.
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Em vez da mimesis, com a qual nio deveria estar familiarizado, Caminha
oferece a repraesentatio de um Quintiliano, ou seja, a descrigao vivida que se
pde «ante os olhos» do receptor e provoca a impressio de presenga do
referente.?! A «matéria», designagao quinhentista para o referente, importa na
proporgio do efeito perlocutivo procurado: “abrandar”, “afeigoar”, “mover” ou
“acender”. Torna-se claro que a escolha tematica é uma escolha retérica, na
medida em que o que a determina sdo consideragdes de ordem pragmatica. A
uniformidade do estilo e as opgdes quanto a imitatio sao também invocadas,
mas, como acontece com a generalidade dos conceitos exarados na epistola,
nada se pode concluir destes versos sobre as tendéncias, e o grau destas, que
seriam mais adequadas a um poema como aquele que Andrada pretendia
completar. A maior certeza interpretativa da nossa parte encontra-se antes ao
nivel do apuro da versificagdo e da lingua, as vezes em termos duma busca da

correcta relagdo res-verba: a preocupagio pelo aperfeicoamento da extensao e

da clareza na representagio linguistica dos referentes.

3.7. Os reflexos destes principios registam-se nos momentos de
poética explicita que ocasionalmente aparecem n’O Primeiro Cerco. As alusoes
com verdadeiro valor de preceito literario sio raras mas reveladoras. No Canto
XIl, em modo de justificacio duma mudanga do espago narrativo, o autor

escreve.

Aos Turcos se converte este meu canto
Porque la me manda ir a historia minha,
Onde com tal materia me convida

Que tambem dara gosto em ser ouvida.22

21 Segundo terceto do fragmento citado; cf. Institutio Oratoria, V111, iii, 61-71.
22 Canto XII, estrofe 60, vv.5-8.
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«Historia», «matéria» e «gosto», conceitos articulados conjuntamente, indiciam
um modo especial de encarar a representacio épica. £ a «matéria», ndo
necessariamente poetizada, que produz o «gosto». A transferéncia para outros
protagonistas, e afinal, em sentido mais lato mas nao menos ajustado, o critério
para a estrutura narrativa, derivam das imposi¢cdes da «matéria» constituida,
neste caso, pelo hipotexto de Sousa Coutinho. A «histéria» inclui uma
determinada «matéria», mas é esta que conduz aquela e ndo o contrario. O mais
importante aqui é o papel do «gosto», do agrado causado nos receptores, o
delectare, tanto retorico, quanto horaciano. De facto, n’O Primeiro Cerco o
prazer é concebido como resultado duma narragio que se deixa movimentar
pela «matéria», tal como é dito cinco oitavas mais abaixo: «Ndo demando
attengdo, porque eu espero/ Que a historia por si alcance quanto eu quero»
(XII, 65). Parte de «quanto eu quero» é com certeza o «gosto» dos
leitores/ouvintes, um prazer que contribui significativamente para a «atengio»
necessaria.

Mas porque é que a equiparagdo da narrativa a «matéria» e a sua
deliberada dependéncia desta podem influir favoravelmente na concentragio e
no prazer dos receptores? O que é que, no sistema narrativo assim definido,
retém o interesse, proporcionando o deleite?

Pelo que se depreende do texto andradino, a resposta esti severamente

circunscrita ao objecto pragmatico-referencial do discurso:

Porém porque nao falta algum que attenta
Na copia dos navios, e outro aguarda
Ouvi-la aqui dizer, ja Ih’o apresenta

Meu canto...28

23 O Primeiro Cerco, X1, 116: 1-4.
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Duas espécies de leitor sdo aqui definidas: aquele que procura o pormenor
histérico, cientifico, geografico, e outro que, ciente da arquitextualidade
epopeica, «aguarda» que um poema como O Primeiro Cerco se dedique a
enumeragdes de navios, capities etc. Afinal, e numa palavra, ndo se trata sendo
de satisfazer duas ordens de expectativas inerentes & recepgido de poesia
narrativa: a historica, com o respeito pelo conhecimento do passado na
comunidade envolvente, e a poética ou, mais propriamente, genolégica, com o
respeito pelas convengdes que definem o produto artistico. Trata-se pois de
conseguir a dificil tarefa de conciliar perspectivas que, como o proprio Andrada
vai mostrar, sdo consideradas coetaneamente antagonicas. Resta encontrar o
sistema semidtico que, fundindo as duas dominantes interpretativas na
comunidade dos destinatirios, ndo prejudique nem uma nem a outra, isto ¢,
encontre a via que, na circunstincia diacrénica e sincronica em que o produto

discursivo se inclui, seja a prépria dum género literario como € aquele em que

optou por inserir-se O Primeiro Cerco.

3.8. Parecer foi da douta antiguidade
Que nao falta a fortuna ao atrevimento,
Isto abragou depois a nova idade,
Da-se-ihe hoje tambem consentimento.
Qual o provou co’o exemplo da verdade,
Qual co’o exemplo o provou do fingimento;
A poesia co’o que ella finge e inventa,
A historia co’o que o tempo IW’apresenta.24

A maxima em que se converteu o virgiliano audentis fortuna iuvat serve de

argumento para uma autoreflexdo sobre os modos do-discurso.?’ Tanto o modo

24 O Primeiro Cerco, XIV, 1.
25 Eneida, X: 284.
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de narrar a «verdade» quanto o de contar o «fingimento» possuem objectivos
idénticos: fornecer “exemplos”, retratos gnémicos de fundo ético. Nem a
histéria nem a poesia sdo consideradas preferenciais, j4 que ambas podem
acentuar, cada uma a sua maneira, a forga exemplar da representagio.z¢

Reside nesta mesma transcendéncia de propositos, relativamente a4 maior
ou menor veridicidade dos referentes, a resolugdo do problema da expressio
épica. «Se qualquer escriptor pertende», como afirma Andrada, demonstrar (o

termo escolhido é provar), através de exemplos, a validade dum filosofema,

Ou seja fabuloso, ou verdadeiro,

No brago Portuguez, a quem se entende
Que nenhum outro foi nunca primeiro,
Conhecido ja onde o Sol estende

O seu raio, e o derradeiro,

Mil feitos achara mais espantosos

Que os verdadeiros seus, ou fabulosos.2?

Acima das duvidas acerca do grau de ficgdo dos acontecimentos narrados estd o
sistema discursivo do louvor. A hipérbole domina sobre a oposigdo
histéria/poesia. A celebragao epidictica ultrapassa, supera, a questio da ficgio, e
escapa, portanto, as categorias de classifica¢do do discurso instituidas através do
binémio que aquela estabelece com a «verdade». Legitimadas pela historia ou
pela criagao ficcional, as acgdes representadas de acordo com os codigos da
retorica laudativa transformam-se em «feitos» (termo da especialidade do
codigo) e ganham assim uma energia suaséria inigualavel, simbolizada pelo

conceito da evidentia ou repraesentatio, a vividez na expressio da res,

26 Neste sentido, € absurdo dizer que aqui Andrada faz uma «verdadeira parafrase» das oitavas
em que Camdes «opde a grandeza das auténticas facanhas dos portugueses as empresas
fabulosas transportadas para os poemas herdicos por Boiardo e Ariosto» (Cirurgido 1987: 88).
Como ¢ patente, Andrada nao manifesta qualquer posicdo contra o «fingimenton.

27 O Primeiro Cerco, X1V, 2.
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recordada na epistola de Caminha e adoptada explicitamente pela poética de

Francisco de Andrada:

Feitos, que mais a0 vivo estio provando
Quanto ajuda a fortuna a ousadia

Que quantos a verdade esta mostrando,
Ou quantos imagina a fantasia.

O que agora comeco de ir cantando

S6 para prova disto bastaria,

Mas esta prova fazem mais bastante

Os que cantei, e espero que inda cante.?8

A enorme vantagem na adopgio deste modo de representar a «matéria» (res) é a
de se poder em simultineo proteger a fidelidade da «historia», satisfazendo os
interesses de rigor de uma parte importante dos receptores, e fazer aceitar o
«canto», a transformagio da res através dos verba atribuidos pelo sistema
discursivo epidictico. Os paradoxos “poema historico” ou “histéria em verso”
sdo entio compreensiveis neste contexto, mas manifestamente inexactos. No
canto épico de Andrada, as convengdes que definem os campos da histéria e da
poesia convergem, sim, mas acabam por ser completamente redimensionadas ao

entrar na Orbita da semiose demonstrativa.

3.9. Outros procedimentos da poiesis andradina que podemos
descobrir no texto sio aderentes aos propositos didacticos duma retdrica
dirigida a fungdes argumentativas num espago bastante concreto de recepgio.
Vimos j4 a importancia de agradar ao leitor de crénicas histéricas pelo processo
de o convencer acerca do rigor com que o texto segue a factualidade das coisas.
Mas Andrada configura também perspectivas de leitura menos interessadas na

probidade histérica do narrador do que no servigo prestado pelo poema a nivel

28 O Primeiro Cerco, XIV, 3 (italicos meus).
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psico-pedagogico. A “invengdo” do didlogo entre Vénus e Marte, inconfundivel
com uma simples versificagio da crénica, ocasiona um momento privilegiado de
sobreposi¢do dos referentes e dos destinatarios, entendidos como figuras-tipo,
tdo idealizadas como os proprios deuses, que epitomizam os objectivos deste

texto:

Logo cheia d’amor perde toda a ira,

E nio somente muda o pensamento

Mas 14 no seu formoso coro inspira

Para o que faz hum novo esprito, e alento.

Co’os olhos inda hum no outro se retira

L4 para o seu celeste antigo assento,

Contente cada hum do que tem feito,

Pois tirdrao d’aqui gosto, e proveito.2®
Vénus e Marte representam aqui os leitores-modelo do poema, capazes de,
através da fala, substituir vicios (a ira) por virtudes (o amor, a esperanqga) e,
consequentemente, de extrair dessa mudanga um prazer («gosto») que se
consubstancia na aprendizagem de valores exteriores a poesia em si
(«proveito»). Dificilmente poderia ser mais Obvio o emprego da célebre
dicotomia haurida na Ars Poetica de Horacio, prodesse e delectare, no ambito de
consideragdes tedricas sobre a natureza da funcionalidade do acto perlocutivo
retorico.

A demonstracdo do proposito de exemplaridade d’O Primeiro Cerco

acha-se, ndo somente em considerandos sobre a dimensido pragmatica, mas

também em interferéncias metatextuais no fluir da narragdo a proposito da

dimensdo sintactica da semiose. E o caso da estrofe seguinte:

Porém antes que passe mais avante

E a segunda mulher o verso mude
Consenti que aqui desta hum caso cante
Que prova seu valor, sua virtude;

29 O Primeiro Cerco, XV1, 57.
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E inda que ja atraz outro semelhante
Cantei, ndo me fara que ndo estude
Cantar este também, porque os bons feitos
Sempre os fez a mor cOpia mais acceitos.30

Como nos recorda o critico seiscentista Manuel Pires de Almeida (a quem
voltaremos quando falarmos de Camdes), «os poemas que abragam acgdes
multiplicadas sdo louvados pela copia».3! Trata-se aqui da copia rerum que a
teoria da epopeia associou ao romanzos? Andrada, apesar de depender tdo
estritamente duma crénica como a de Sousa Coutinho, lembra preceitos de
estrutura narrativa buscados pelos hermeneutas a pratica de Ariosto. A
abundancia, mesmo que levada ao ponto da repetigdo (expolitio), é assumida
abertamente e sem escusas por este poema épico de 1589. A fluéncia do contar
épico embarca facilmente na multiplicidade, na copiosidade que os
historiadores livremente praticam.’3 Conclui-se pois que ndo é produtivo
procurar destringar a sintaxe da narrativa historica da sua congénere épica
quando um poema como O FPrimeiro Cerco revela apenas aquilo qﬁe avizinha as
estruturas da narratio da cronica e do poema e nido indica o que eventualmente

as possa separar.

3.10. Todos estes pressupostos estdo implicitos na Proposigao, onde se
estabelece uma espécie de poética programatica, particularmente através dos

indicadores inscritos no processo de imitagao:

30 O Primeiro Cerco, XVI, 8.

31 PA 1982: 83.

32 Para o vinculo directo da palavra portuguesa ao género de poema praticado por Ariosto, nio
havera talvez melhor exemplo do que o seguinte, também de Pires de Almeida: «..tal se
alcancava melhor com o Romanco que o Poema heroico, quero dizer, com a copia que com a
unidade de ac¢coes» (PA 1971: 238).

33 «...se listoria togliesse al poeta Poccasione di poetare, sarebbe distruggitrice de la poesia; ma
P’una arte non distrugge l’altra né Pimpoverisce, ma l'aiuta pit tosto e la fa pilt copiosa»
(Torquato Tasso em apéndice a carta dirigida a Curzio Ardizio com data de 25 de Fevereiro de
1585; Tasso 1978, 1: 184).
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Empresas grandes, casos perigosos

Qu’ao Ceo por si somente se levantio,
Animos invenciveis, gloriosos,

De que 0 Ganges e o Tejo hoje s’espantio;
Vardes illustres, altos e animosos

Com divino favor meus versos cantio;
Mas cumpre que de si m’encha elle o peito

Para que o canto igual seja ao sujeito.34

Semelhangas de concepgdo do exordio com o L’Amadigi de Bernardo Tasso,
entre outros influxos possiveis, ndo sdo mais do que herangas do modelo
ariostesco reconvertidas a um propdsito marcado pelos tépicos do heroismo
militar, por um lado, e da exaltagdo retdrica, por outro. Estes aspectos, aliados a
um certo pudor perante a tematica amorosa, remetida para as margens do texto,
confirmam-se nas estrofes seguintes, as quais, sendo ja de invocagdo a ajuda
divina, continuam a sintese dos referentes politico-militares de modo vago e

insistentemente hiperbolico:

Soccorre eterno Pae, Senhor supremo,
Porque eu em mar tdo largo desatino,
Ond’hum naufragio certo espero e temo
Se me faltar o teu favor divino:

Nao m’atrevo chegar a tanto estremo
D’alto verso, sem ti, que o faga dino
Dagquelles que por ti com peitos fortes
Derao, e recebérao crueis mortes.

Porque aqui tal materia s’offerece

A hum rudo engenho, baixo entendimento,
Qu’engenhos sobrehumanos bem merece

O sobrehumano seu merecimento.

Porém se a meu intento nao fallece

O que nunca faltou a hum bom intento,
Heroicos vardes, eu direi tanto

De vés, que ao mundo seja inveja e espanto.35

Esta Invocagdo, indecisa entre a abjuragio cristi das musas e um humanismo

poético greco-latino, é afinal tdo indeterminada como os indicadores da

34 Ortografia da edigdo de 1852 (p.1, Canto I, est.1).
35 Andrada 1852, 1, estrofes 2 e 3.
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Proposi¢do. Tal como transparece das primeiras oitavas, e ao contririo do que o
titulo do poema di a entender, o proposito autoral é extraordinariamente
abrangente: nunca se menciona o cerco, a localizagio geografica ¢ muito vaga
(Ganges e Tejo) e nula a especificagdo dos herdis. Andrada parece ter formulado
uma espécie de discurso epidictico “total”, aplicivel a um sem-numero de
situagdes referenciais, com um valor antoldgico ainda mais transparente do que

a hermenéutica humanistica tinha conseguido atribuir ao Orlando Furioso.

3.11. Apesar de exibir o caracter de um manual generalista acerca do
heroismo, O Primeiro Cerco situa-se no presente historico e politico, como ndo
deixa de evidenciar a Dedicatéria a Filipe Il de Espanha, entdo também monarca

de Portugal:

Felipe invicto, a quem a providencia

E o divino poder, hoje sujeitos

Os Lusitanos fez, cuja potencia

Assaz mostrarao ja seus grandes feitos,
Rendidos sem nenhuma resistencia
Dos fortes bracos, nem dos leaes peitos,
Por mostra que a ti sO foi concedido
Render o que antes nunca foi rendido.

Nio deve escapar ao leitor o extremo cuidado com que esta estrofe foi
redigida. Andrada, em pleno modo laudatorio, atribui a Providéncia divina, e
néo a for¢a militar castelhana, a pratica efectiva dos poderes de chefe supremo
da nagdo. Um conhecimento, mesmo que superficial, da crise de 1580 pde de
manifesto a falsidade de negar resisténcia a ocupagio do trono portugués por
Filipe. Para os contemporaneos com conhecimento directo das movimentagdes
juridico-politicas em torno das varias candidaturas ao trono e, em especial, da

militarizagdo do conflito entre o rei espanhol e D. Antdnio, filho bastardo do
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infante D. Luis, tal falsidade seria bem mais notoria, ainda que fossem apoiantes
incondicionais do rei de Espanha. Porém, a especializagio militar do
vocabuldrio, particularmente as formas relativas a rendicdo, expdem uma
versio bem diferente da natureza do dominio filipino, uma versio em que
coube a for¢a militar um papel primordial.

As restantes oitavas da Dedicatoria reforgam a ambiguidade de sentido,
de modo a soltar os indices politicos através dos quais a representagio narrativa

devera ser lida:

Vejo que ao teu poder juntando agora
Felicemente o sceptro Lusitano,

A ti s’inclina, teme, e quasi adora

Europico, Asiatico, Africano.

Pois esta tal grandeza eu sei que mora
N’hum peito brando, affavel, largo, humano,
Desca o teu pensamento agora hum pouco,
Dé logar ao meu canto, inda que rouco.

Veras os grandes feitos nunca ouvidos

Dos que se hoje a teu jugo sujeitardo,

Veras os bragos fortes, nao vencidos

Dos que entdo largamente a patria honrarao.
Veras que em render peitos ndo rendidos

Tu muito, e tambem muito elles ganharao:
Elles, pois coube a ti senhoreallos,

Tu, por seres senhor de taes vassallos.

O sentido dos acontecimentos narrados, mesmo que comprovados pela
historiografia, é remetido para a relagdo entre um rei que fez «render peitos nio
rendidos» no passado ibérico muito proximo e acontecimentos ocorridos meio
século antes na India. A interpretagdo do modo discursivo em que Andrada opta
por re-contar as historias relativas a Diu é aqui orientada para o espirito do
destinatario principal, para que este se aperceba dos valores essenciais que
ganhou ao «sujeitar» os portugueses e, por conseguinte, para que faga incidir a

benevoléncia real sobre eles, o «peito brando, affavel, largo, humano».
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A dialéctica insistente, assente no vocabulario da conquista militar, entre
aquele que é «nvicto» e aqueles que «nunca» foram vencidos, expde através do
paradoxo um entendimento da situagio politica real que se caracteriza pelo
estabelecimento de condigdes mutuas de governabilidade: como o acto imperial
de «render» colide com a forga inquebrantada dos «ndo rendidos», as condigdes
de coexisténcia politica dependem dum apaziguamento e tolerancia reciprocas.
O poema, situado num contexto de absolutismo imperial, ha-de traduzir este
aspecto central naturalmente por um processo argumentativo tipico da retdrica
laudativa: evoca-se e exalta-se a desejada brandura e magnanimidade do
soberano (ou dos seus congéneres na narragio), revelam-se as consequéncias
felizes de tal pratica, quer por exposi¢do silogistica (filosofica), quer através da
acgdo traduzida em sentidos alegoricos morais, e fazem-se os avisos, nos mesmos

modos discursivos, quando estas virtudes sdo ignoradas ou traidas.

3.12. Para concluir, pode afirmar-se com seguranga que, apesar dos
vinte Cantos em que se divide, O Primeiro Cerco situa~-se num universo literario
anterior ao influxo da Gerusalemme Liberata de Torquato Tasso.3¢ De um modo
que, na pratica do género épico, parece paralelo e sincronico, a auséncia do
influxo tassiano quase determina uma poética pré-aristotélica, na medida em
que Andrada assenta todo o seu plano narrativo nos ditames da retérica, do
horacianismo e da concordincia natural destas duas correntes com as doutrinas
platonicas. Existe um timido esbogo do que poderia vir a resultar numa unidade
de acgdo aristotélica: a figura de Baudur e as suas intrigas com Plutdo para a

destruicdo dos portugueses. Poder-se-4 imaginar uma conexdo verosimil e

36 O poema de Tasso também se divide em 20 Cantos, mas este ¢ um ponto de contacto entre os
dois poemas que nao parece resultar em influéncias ulteriores.
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necessdria entre a abertura da narratio, com a desenvolvida caracterizagio do
sultdo, a extensao de pormenor sobre as manobras politicas e o assassinato deste,
e, no Inferno, a sua conduta como inimigo actuante. No entanto, outras cenas do
plano mitolégico, como as que envolvem o vento Zéfiro e o didlogo entre Vénus
e Marte, sio igualmente ou, mesmo, mais desenvolvidas no texto, sem que
tenham, elas mesmas, qualquer continuidade na narrativa, nem qualquer
ligagdo com o antagonismo de Baudur. Outros inicios possiveis de uma fibula
em sentido aristotélico, como a historia de Jodo de Santiago ou o reaparecimento
frequente de Cogegofar, nunca arrancam para além do nivel de relato cronistico
achado no texto de Sousa Coutinho: neste sentido, as expectativas do leitor
habituado ao romance moderno saem sempre frustradas.

A proposta d’O Primeiro Cerco é antes a imitagdo da Histéria ou,
concretamente, a re-presentacdo da cronica com titulo idéntico. Enquanto
procede ao minucioso seguimento da narrativa historiografica, Andrada filia-se,
através da imitagdo, nos modelos textuais e éticos que o cddigo épico promulga.
Deste processo completamente alheio a efabulagiao dramatica, pode construir-se
uma unidade de indole retdrica, isto é, uma argumentacio ético-politica assente
nos dados historicos, e uma regularidade de configuragio espacial conseguida
através da inclusio regular das sententiae aplicadas a narragio. Um e outro
objectivos — o primeiro na Dedicatoria, o segundo nos exérdios dos Cantos — 37

estdo patentes na intencionalidade do poema épico de Andrada.

7 Antonio Cirurgido, no estudo varias vezes citado neste capitulo, chama precisamente a
atencao para o lugar das senfentiae no inicio dos Cantos, caracteristica de evidente ascendéncia
ariostesca.
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4. Os Lusiadas de Luis de Camoes

Talvez se possa dizer que ndo é possivel tratar Os Lusiadas como se fosse
outra epopeia qualquer. O significado que o poema tem tido ao longo dos
ultimos quatro séculos para um sentido de identidade nacional ultrapassa
certamente a grande maioria dos textos literarios de qualquer tempo e lugar.
Passados os primeiros anos que se sucederam ao seu aparecimento, os restantes
poemas portugueses aqui considerados nio foram, de uma forma geral, mais do
que papéis esquecidos e, como diria Fidelino de Figueiredo, enterrados. Mas Os
Lusiadas, ap6s esses mesmos anos, transformaram-se num simbolo, muito menos
do género literario de que fazem parte, do que da nossa concepgio do que € ser
portugués, ou, a0 menos, do que significa fer sido portugués. Com a recepgio do
poema, atingiu forma acabada a viragem lusitana para um passado classificado
algures entre a saudade de glorias perdidas e a sacralizagao delas.

Porém, creio que a obrigacdo de um trabalho desta natureza ¢, pelo
menos numa primeira fase, limpar o terreno das leituras acumuladas, dos

discursos encomiasticos, dos monumentos erigidos em honra da ideia formada
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acerca do poema de Camdes. A tarefa nio é facil: j4 Luis Anténio Verney, no
meio de varias assergdes de grande insensibilidade critica, dizia no século XVIII,
com uma razio que se compreenderia até muito recentemente, que «se V. P.
consulta os seus nacionais, os achara tio preocupados polo Camdes, que mais
facilmente ouvirdo dizer mal da religido do que do poema épico de Camdes».!
Isto ainda em tempos de Inquisigdo! Ressalvados os exageros, a verdade é que
tocar uma matéria tio carregada de significado é ainda uma proposta arriscada.
E todavia é necessiria, num trabalho que se deseja localizado no texto, no
momento histérico que o produziu, no sentido ou sentidos que hoje nos parece

mais possivel ele ter adquirido quando foi publicado.

4.1. Em 1572, Os Lusiadas sairam dos prelos de Antdnio Gongalves
com um minimo de aparato paratextual. Para além do frontispicio, acham-se
antes das oitavas de Camodes o «privilégio real», datado de 24 de Setembro de
1571, e apenas um parecer censorio com o célebre texto de Frei Bartolomeu
Ferreira, sem data. A hipdtese da dupla (ou mesmo quadrupla) edigiao de 1572,
com a consequente teoria dos exemplares falsos destinados a escapar a
Inquisi¢do, parece estar definitivamente posta de lado: ndo houve afinal senio
uma s6 edigdo, com exemplares progressivamente modificados e corrigidos a
medida que saiam da tipografia.? Esta situagdo deve ter-se repetido, alids,

aquando da publicagdo da Elegiada de Luis Pereira, cujos exemplares princeps

! Verdadeiro Método de Estudar, Carta Sétima (edicdo a/c Maria Lucilia Gongalves Pires,
Presenca, Lisboa, 1991, p.165).

Z «.a conclusio mais fundamental é de que as duas edicdes foram preparadas
concomitantemente, sofrendo mudangas tipograficas as vezes radicais, logo encadernadas, com
os seus folios misturados. Isto produziu dois grandes padrdes de edicdo, «<EE» e «E», mas resultou
também em muitos exemplares diferentes e rarissimos, cujo conteudo documenta as fases de
impressao» (Jackson 1991: 595).

229



também variam substancialmente.® O alvara, unica parte da publicagio

camoniana (exceptuando, claro, o rosto) que se encontra datada, avisa que
«antes de se imprimir [a obra] serd vista & examinada na mesa do conselho

geral do santo officio», o que deve referir-se, ndo a autorizagio de Bartolomeu
Ferreira, mas aquela que lhe deveria suceder, a licenca da Mesa inquisitorial
que, todavia, ndo foi impressa. Este elemento parece indicar uma sucessio
relativamente concentrada de autorizagdes, de modo que 1571 serda ano
perfeitamente seguro para localizarmos a conclusio das intervengdes autorais
no texto d’Os Lusiadas, tornando-se até possivel, dada a referéncia no alvari a
«mais alguns Cantos» que «o dito Luis de Camoes tiver acrecentados», que
modificagdes no texto tivessem sido previstas para durante o processo de

impressio.

4.2.  Sobrevive apenas um unico texto manuscrito, reduzido ao Canto
I, que representa uma fase de redacgio d’Os Lusiadas anterior a versdo
impressa, o do Cancioneiro de Luis Franco Correia. Sabemos desta posicdo na
cronologia porque se escreveu com letra da época, no fim da transcricdo, a nota
«ndo continuo, porq. sahio a lus».4 Esta indicagdo é preciosa, ndo sd porque
atesta a anterioridade do manuscrito em relagdo a edicdo ou ao conhecimento
dela, mas também porque quase garante a grande proximidade temporal entre o
estado de composic¢do do texto, que o manuscrito, mais ou menos exactamente,

representa, e a versao definitiva impressa.5

3 Vide capitulo 8 desta Parte II.

41LFC, f1.215v.

5 Parece impossivel que uma afirmacdo como esta ndo se veja normalmente nos estudos sobre o
assunto. Mesmo que LFC tenha sido realizado na india ai por 1573 (come cré Sena 1980: 141),
que outra explicacdo existira para uma declaracio final, na primeira pessoa, de que a copia em
curso fica por ai, se ndo a da intrinseca proximidade ao tempo da publicacdo?
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As diferengas entre LFC e a primeira edigio nio se resumem aos erros de
ortografia e gramatica que, sem duvida, o manuscrito contém. Ha algumas
diferengas substanciais que se ndo podem, a meu ver, atribuir a ignorancia do
copista: ha lexemas e sintagmas diferentes, versos modificados e deslocados do
lugar que ocupam na versdo impressa, estrofes substituidas e trés oitavas de
1572 que, pura e simplesmente, ndo existem em LFC. Ndo penso que seja
possivel afirmar que a falta destas estrofes constitui um lapso de quem copiou
porque, sem elas, o texto ndo faz sentido:® a falta dessas oitavas manifesta
apenas o estado transitério do episddio do consilio dos deuses. Camoes veio a
acrescentar versos ao discurso de Jupiter (I, 29) e a alongar-se na descrigio das
discussdes divinas e na apresentagio de Baco (I, 30). Em LFC, a estrofe 28 ¢ logo
seguida da 31, mas com o primeiro verso escrito «Baco q dos fados ouvira que
viria» em vez do actual «ouvido tinha aos Fados que viria».” Por outro lado, falta
igualmente no manuscrito a oitava 32, outra das dedicadas a Baco. De novo, o
texto ndo perde coeréncia sintdctica por esse facto: perde antes desenvolvimento
dos motivos para o papel de antagonista atribuido ao deus do vinho. Assim,
enquanto o texto de 1572 concede duas estrofes e meia as razdes de Baco e
apenas uma e meia as de Vénus, em LFC, para o mesmo espago atribuido a deusa
do amor, corresponde apenas uma estrofe para os motivos de Baco.

Estas diferengas sio geralmente corroboradas pelo manuscrito que
Manuel de Faria e Sousa diz ter encontrado «entre unos libros viejos de Pedro

Coello, librero en esta corte de Madrid».# Com efeito, duas das trés diferengas

¢ Di-lo de outra forma Jorge de Sena (1980.: 105, n10), por manifesta falta de leitura atenta de
LFC.

7 Ndo tenho explicacdo para a hipermetria do verso de LFC, mas néo julgo que este facto, por si
80, implique um salto acidental da mao do copista.

8 Camdes 1639, “Vida del Poeta”, col.37 ss. e “Lecciones Varias”, cols.649-658.
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mais acentuadas entre LFC e 1572 encontram-se também no FS-1, a saber, a
falta da estrofe 32 e as diferencgas no texto das oitavas 77 a 79. Para além da
coincidéncia na maior parte das diferengas de menor amplitude entre LFC e FS-
-1, estas diferencas maiores sdo um contributo muito significativo para
atribuirmos autenticidade ao testemunho de Faria e Sousa, uma vez que nada
indica que o grande exegeta de Camodes conhecia LFC: 0 manuscrito de Madrid
existip. de facto e as revelagdes de Faria e Sousa, a meu juizo, deverdo ser
consideradas dignas de crédito. Por outro lado, a excepgao da questdo relativa as
oitavas 29 e 30 (que Faria e Sousa nio refere no elenco de diferengas entre o seu
manuscrito e a edi¢do), o testemunho do autor das Lusiadas Comentadas anula,
em meu entender, qualquer desvalorizagio que possa ser feita quanto a
autenticidade do texto de LFC. Considerando que, apesar da maior brevidade do
trecho, a coeréncia de sentido nio estd posta em causa no ambito do co-texto de
LFC, sou levado a concluir que este apografo devera contituir uma ligao textual

do Canto primeiro muito proxima no tempo da de FS-1.

4.3. Tais conclusdes devem ser colocadas em paralelo com os
testemunhos mais fidveis que se conhecem acerca da época de composigiao d’Os
Lusiadas, comegando pelo mais falado de todos, o de Diogo do Couto. Ha duas
versdes muito diferentes deste testemunho: a primeira redacgdo e a versdo
resumida da Década VIII da Asia® No que diz respeito ao problema da
cronologia de composigdo da epopeia, ha dois aspectos a relevar nos textos de
Couto: 1) a localizagido temporal do encontro entre o historiador e Camoes em

Mogambique e 2) os termos em que se concebe o estado do poema na altura.

9 Sobre tudo o que diz respeito 4 Década VIII de Diogo do Couto, onde se insere a conhecida
mengédo de Camdes, seguimos Cruz 1992-94,
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Quanto a primeira questio, ndo restam muitas duvidas: Couto refere
repetidamente o «Inverno», uma esta¢do do ano que, tudo leva a crer, s6 pode
ser entendida a partir do ponto de vista indiano, regido onde Couto escreveu as
Décadas; assim, o encontro entre os dois escritores deu-se algures entre
Fevereiro e Novembro de 1569. Quanto ao segundo aspecto, as duvidas parecem
maiores. Na versio extensa, Couto afirma que, naquele Inverno, Camoes
«reformou» o poema, enquanto na versio resumida se diz antes que o poeta
«acabou de aperfeicoar as suas Lusiadas pera as imprimir».1° A diferenga nos
termos é de importancia indiscutivel, apesar de ser muito dificil concretizar
exactamente o que Couto quereria dizer. Se, na primeira versdo da passagem,
Couto deixa entender que as alteragdes introduzidas por Camdes podiam ser
substanciais, na segunda parece antes falar de uns retoques relativamente
menores no texto poético.

Outro testemunho pode contribuir para elucidar este aspecto, o de
Manoel Correia. O primeiro comentador publicado d’Os Lusiadas afirma
textualmente, ao referir-se a estrofe 119 do Canto décimo, que «este livro» (isto
¢, o Canto respectivo) se sabe ter sido composto «no ano de 70», ou seja, ja
depois do regresso de Camdes a Portugal. Mesmo que ndo se dé crédito a este
testemunho (que, no entanto, tem o valor de pertencer a um contemporaneo e,
talvez, amigo do poeta), outro indicio, pelo menos, pode levar a uma data muito
proxima. De facto, ao contrario do que cria, por exemplo, Georges le Gentil, ao
afirmar que Camdes teria narrado acontecimentos apenas até a morte de D. Jodo

de Castro em 1548, ou mesmo Jorge de Sena, o qual adianta a data-limite até a

10 Cf. Cruz 1992-94, II: 199.
1 Le Gentil 1995: 68.
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morte do jesuita Gongalo da Silveira em 1561, pode depreender-se do
conteudo da estrofe 104 do Canto X que o poeta nunca poderia ter terminado
Os Lusiadas antes de 1566.1® Conjugando todos estes elementos, conclui-se que,
se é impossivel saber quando germinou a ideia do poema e se comegaram a
redigir as primeiras estrofes, torna-se possivel adiantar que Camdes trabalhava
na obra de modo relativamente profundo nos ultimos anos da década de 1560,

se ndo mesmo mais tarde.

4.4. Se a comparagio entre LFC e FS~1 permite identificar um estado
préximo de progresso na composigao do Canto I, ndo € de somenos lembrar que
o primeiro dos manuscritos descobertos por Faria e Sousa era bastante menos

incompleto do que LFC e trazia no fim a seguinte informagéo do copista:

Estes seys cantos se furtarad a Luis de Cambes da obra que tem comecado sobre o
descubrimento, e conquista da India por os Portugueses: Vam todos acabados, excepto o sexto,
que posto que vay aqui o fim delle, faltalhe hua historia de amores que Leonardo contou
estando vigiando, que ha de prosiguir sobre a Rima 46 onde logo se sente bem a falta della;
porque fica fria, e curta a conversacam dos vigiantes, e o proprio canto mais breve que os
outros.

Viarias coisas sdo curiosas sobre este texto: o seu autor desconhece o titulo do
poema (lembre-se que este aparece em LFC sob a forma Elusiadas a elRei Do
Sebastido), afirma que Camdes o «tem comegado», 0 que indica tanto uma
proximidade no tempo quanto ao 1nicio de composigdo, quanto o
desconhecimento acerca do modo como o poema podera terminar (e recorde-se
o que estabelece o alvara de 1571 quanto a «mais alguns cantos»); ainda vai
dizendo, embora nio explicitamente, que conseguiu obter tudo o que estava

disponivel menos uma «historia de amores que Leonardo contou», da qual se

12 Sena 1980.: 27.
13 Vide ED no comentario a respectiva estancia.
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apercebe apenas porque o texto existente faz sentir «bem a falta della». E neste
ponto do poema que, como escreve FS, Camdes «<mudou a invengdo» e substituiu
a histéria amorosa que Leonardo ia contar por aquela que foi impressa em
1572, a historia dos Doze de Inglaterra contada por Veloso.

Da recensio ao manuscrito feita por FS, depreende-se que onde ¢ hoje a
estrofe 40 do Canto VI era em FS-1 a estancia 41 (havia uma estrofe depois da
n°24 que foi cortada mais tarde). O facto de o copista ter conseguido chegar
apenas até ao inicio do hipotético conto de Leonardo € significativo: o poeta, ou
nio o tinha composto ainda, ou havia-o posto de parte na duvida sobre a sua
inclusdo. Entretanto, o conto sobre os Doze de Inglaterra ja estava previsto na
Dedicatoria (I, 12), tratado como facto histérico contraposto aos miticos Doze
Pares de Franga. Tudo aponta para um momento de divida na evolugio da
epopeia, uma hesitagio quanto ao modo de integrar a historia pretendida na
estrutura geral, quanto a decisdo, epicamente fundamental, entre a narrativa
amorosa e a narrativa bélica, e quanto a exactiddo histérica do episodio, entre

outros aspectos possiveis.

4.5. [ neste contexto que talvez se deva situar o intrigante manuscrito
Clll/2-14 da Biblioteca Publica de Evora, no seu folio n°® 213. Com efeito,
durante a investigagdo a que procedi, deparei-me com esta versdo desconhecida
do episddio dos Doze de Inglaterra em 14 oitavas perfeitamente novas, a
excepgdo da ultima que constitui uma versio quase exacta da estrofe 67 do

Canto VI d’Os Lusiadas.'* Tratar-se-a dum apdgrafo com valor relativamente a

14 Compare-se a versio desta estrofe no manuscrito de Evora com a da edicdo de 1572:
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composicdo da epopeia camoniana? Pesemos alguns argumentos a este
proposito.

Como motivo de suspeita perante a validade do manuscrito de Evora, ha
que observar o seguinte: a copia deve ter sido redigida ja bem entrado o século
XVII e ndo da indicios de antiguidade particular: ndo ha nexo narrativo entre as
12 oitavas centrais, que se ocupam de cada um dos doze portugueses, e entre as
duas exteriores, a introdutéria e a conclusiva (esta sendo indubitavelmente de
Camdes). A preocupagido enumerativa, e o acerto geral dos nomes, sio mais
consentaneos com a realidade seiscentista, século em que aparecem pela
primeira vez as listas completas dos intervenientes no torneio.!® Neste sentido, o
poeta das 14 oitavas podia ter copiado os nomes de um investigador como
Manuel Soeiro, o primeiro a publicar o elenco completo em 1624.16

Nio creio, no entanto, que este tultimo argumento seja decisivo. Nao s6
porque quinhentistas como Pedro de Mariz e MC dao ja algumas informagoes
detalhadas sobre os intervenientes “histéricos”, mas também porque os nomes
das Oitavas (pois é simplesmente assim dque as catorze se intitulam no

manuscrito) correspondem quase sempre, mas ndo exactamente, aos que Soeiro

Evora 1572 (com as variantes)
Recolhe o duque o0s. 12. vencedores Recolhe o Duque os doze vencedores
nos seos passos co festas & alegria Nos seus pac¢os, com festas & alegria,
cosinh.rs occupa & cassadores, Cozinheiros occupa, & cacadores
das damas a fermoza Companhia. Das damas a fermosa companhia,
que querem dar a seos libertadores Que querem dar aos seus libertadores
banquetes mil cada hora, & cada dia Banquetes mil, cada hora, & cada dia,
& em quanto se detem em Ingalaterra Em quanto se detem em Inglaterra/Ingraterra
E tornarem a doce, & chara terra. Até tornar 4/aa doce & cara/chara terra.

15 «Basta reparar em que Os Lusiadas citam somente Magrico; e que Pedro de Mariz (como a
Cronica breve) indicam mais apenas o Avranches, um “Pacheco”, um “Pedro Homem”. Esses
outros que vulgarmente se nomeiam (...) s3o acrescento posterior» (Estudo de Magalhaes Basto
In Cronica 1935: 73).

16 Los Anales de Flandes, 11 Parte, Antuérpia (vide Cronica 1935: 43 e 74).
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publicou alegando «los escritores Portugueses».!” Esquecida também anda a
histéria numa versao muito diferente (no fundo, uma outra histéria, que nem
sequer envolve doze, sendo apenas dois cavaleiros) contada por Jerénimo Corte-~
~Real no Naufrdgio e Perdi¢io de Sepuilveda e Leonor, Canto XIII, onde se inclui
o nome do antepassado do poeta, Vasqueanes da Costa Corte-Real, como
companheiro do Magrigo, versao esta corroborada por Francisco Soares Toscano
em 1623.1% A discussdo acerca do rigor historico do acontecimento parecia pois
estar bem viva ainda no século XVI, o que pode explicar a decisdo final de
Camoes de niao mencionar nenhum nome a excepgao do Magrigo, o unico que
aparece em todos os relatos.

Em abono do interesse do manuscrito de Evora para os estudos sobre a
composic¢io d’Os Lusiadas esta também o facto de entroncar na questao das falas
de Leonardo e Veloso em FS-1. Situado sobre o momento em que este ultimo
manuscrito terminava, oferece uma versio ideologicamente cavaleiresca dos
acontecimentos, mas com algumas novidades de tratamento compositivo. Em
primeiro lugar, as doze oitavas intermédias constituem uma ecphrasis
comparavel a das bandeiras no Canto VIII. O facto de a descrigdo pela voz de
Paulo da Gama terminar na época de D. Jodo I e seus filhos, precisamente aquela
em que, quer as Oifavas, quer o episodio dos Doze de Inglaterra de 1572, se
colocam, torna a aproximagdo tentadora.’® Depois, o aparato bélico a que se

refere o autor é formado por magas e espadas, armas de infantaria, e nao por

17 «...Alvaro Gongalves Coutinho, d’Alcunha o Magrisso, filho do primeyro Marichal Gongalo
Vazques Coutinho & irmdo de dom Vasco Couutinho, primeyro Conde de Marialva» (MC); a
lista de Soeiro (1624) corresponde a das Ojtavas excepto ao mencionar um Alvaro Mendes de
Cerveira em vez do Gongalo Coutinho do manuscrito, e em referir dois Rodrigos em vez dos
Ruis da obra de Soeiro.

18 Corte-Real 1979: 769-774; Toscano, Faralelos de Principes ¢ Varoes Iustres antigos (Evora,
1623, p.100), é referido por Magalhaes Basto (Cronica 1935: 43).

19 Qutra razido para a legitimidade da aproximacio é a /mitatio de Ariosto; a este propdsito,
vide nesta Parte 12.3.
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langas e cavalos, como aparece n’Os Lusiadas?® Finalmente, alguns dos doze
militares aparecem retratados na primeira pessoa, enquanto outros sio descritos
na forma aplicada normalmente aos momentos ecfrasticos da epopeia («vés aqui
pintado» etc.), o que d4 ao leitor uma impressio, quer de incoeréncia e falta de
ligagdo entre as partes, quer de esforgo na experimentagdo com o episodio. Nada
disto, como é evidente, contribui para autenticar ou rejeitar conclusivamente a
autoria camoniana.

Pelo prisma linguistico-estilistico, o manuscrito de Evora ndo parece
desmentir a possibilidade de ser baseado num texto quinhentista. A ortografia é
arcaizante (sendo estranho que o parece mais do que a propria edigdo de 1572,
a julgar pela estrofe que tém em comum) e ndo ha verdadeiros sintomas do
cultismo ou conceptismo barrocos: a marca estilistica mais evidente é a
frequéncia de trocadilhos e poliptotes, caracteristica comum também no estilo
maneirista camoniano quando aplicado a epidictica historica (por exemplo em
III, 91 e VIII, 21) e a suasdria amorosa (como o discurso de Leonardo no Canto
IX). Apesar da falta de correccdo da copia disponivel, e da lamentavel auséncia
de quaisquer outros indicadores, creio que o manuscrito de Evora tem condigoes

_para se tornar num documento a ter em consideragao no ambito dos estudos

sobre a génese da epopeia camoniana.

4.6. Ha ainda outros elementos que, pela minha parte, julgo poderem
ser valiosos para compreender a importancia de que se revestem as

reformulagdes camonianas dos anos imediatamente prévios a 1572. Alertado

20 J4 Manoel Correia (ou Pedro de Mariz?) notara o caracter excepcional da versdo cavaleiresca
de Camodes, em relacdo as autoridades disponiveis que indicavam combates de infantaria, e
arriscava uma hipdtese: «Luis de Camdes faria esta differenca para ornato de sua Poesia».
(comentario a VI, 43).
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pelo catilogo da exposicdo comemorativa do IV centendrio da publicagdo de Os
Lusiadas realizada na Biblioteca Nacional de Madrid para aquilo a que os seus
autores designam de «coincidencias» as vezes «incluso verbales» entre Os
Lusiadas e o nosso ja conhecido Carlo Famoso de Luis Zapata, procedi a uma
breve comparagio entre versos e estrofes de ambos os poemas.?! Eis um trecho

de cada uma das Dedicatoérias:22

Carlo Famoso Os Lusiadas

E vos, 6 bem nascida seguranca
¢.)
Vs, poderoso Rei, cujo alto Império

.

Inclinai por um pouco a majestade

Y vos, Sefior muy alto, cuya fama

Con la imaginacion sola contemplo,

Que siendo una luz biva desta llama

Ya alumbrais tito, 0 mas a nuestro templo,
(Si un animo gentil lo simil ama)

En vuestro padre oyreis un raro exemplo

Que nesse tenro gesto vos contemplo,
Que ja se mostra qual na inteira idade
Quando subindo ireis ao eterno templo;
Os olhos da real benignidade

Ponde no chio: vereis um novo exemplo

De cosas de valor, y virtud llenas... De amor dos patrios feitos valerosos...

Como se vé, as «coincidencias» nao se resumem a uma identidade de pontos de
vista retoricos ou ideoldgicos, o que seria normal em poemas vinculados ao
momento historico da imitagido poética que ja foi descrito neste estudo, mas
entram no terreno dos verba ipsa, no qual a notoria imitagao de Ariosto,??
reconhecida no caso de Zapata,?* nao é tao estrita que justifique uma tio grande
identidade no léxico e na sintaxe da oitava entre Camdes e o poema espanhol. A
diferenga entre ambos estd primordialmente na enorme amplificagio

sintagmatica executada pelo poema portugués, o qual multiplica por quatro

uma so estrofe do Carlo Famoso.

21 Cf. AAVV 19725: 211.

22 Zapata 1566 (1, 3); Camoes, Lus., 1, 6-9.

28 Cf. Orlando Furioso, 1, 3-4; veremos infra a questio do influxo da Dedicatdria de Ariosto
n’ Os Lusiadas.

24 Remete-se o leitor para a exposicio feita sobre o Carlo Famoso na Parte 1, capitulo 4.
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Outro lugar onde reaparece idéntico processo de imitatio é no
aproveitamento que Zapata e Camodes fazem duma parte da tempestade da
Eneida. Veja-se primeiro o original de Virgilio, no momento em que, depois da

célebre descrigdo, o foco narrativo se concentra na figura de Eneias:?®

extemplo Aeneae solbuntur frigore membra;
ingemit et duplicis tendens ad sidera palmas

talia voce refert: «O terque quaterque beati,

quis ante ora patrum Troiae sub moenibus altis
contigit oppere! O Danaum fortissime gentis
Tydide! mene Iliacis occumbere campis

non potuisse tuaque animam hanc effundere dextra,
saevus ubi Aeacidae telo iacet Hector, ubi ingens
Sarpedon, ubi tot Simois correpta sub undis

scuta virum galeasque et fortia corpora volvith

Na traducido do toledano Gregorio Hernindez de Velasco (1555), a primeira
“imitagdo” para uma lingua ibérica nos moldes da nova versificagdo importada

de Italia, o mesmo trecho aparece desta forma:2¢

Cortale en aquel punto un miedo helado
los miembros turbadisimos a Eneas;
lamenta y gime lastimosamente

y, al cielo puestas juntas ambas manos,
comienza de esta suerte a lastimarse:

«Oh tres y cuatro veces fortunados

los que tan gran merced del cielo hubieron
que a vista de sus padres degollados

junto al troyano muro perecieron;

oh hijo de Tideo, a quien los hados

mayor valor que al griego resto dieron,
por qué yo no tefii el campo troyano

con mi sangre vertida por tu mano?

Por qué alli no me diste dulce muerte

do del asta de Aquiles fue herido
Héctor, de los troyanos el mas fuerte,

de mortal golpe a que cayo rendido,

do al grande Sarpeddn dio fin su suerte,
do el rio Simois, que en sangre Vi tefiido,
yelmos y escudos va hasta hoy volcando
y fuertes cuerpos del troyano bando?»

25 Fneida,1: 92-101.
26 Virgilio 1996+ 8-9.
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Compare-se agora com as imitagdes da Eneida realizadas por Zapata e Camdes:?7

Carlo Famoso Os Lusiadas
Carlo en tan fuerte tiempo con recelo Vendo Vasco da Gama que tio perto
De la muerte que ya ante si tenia, Do fim de seu desejo se perdia,
(Que con terrible rostro, y sin consuelo, Vendo ora o mar até o Inferno aberto,
Delante cada vez se le ponia) Ora com nova furia ao Céu subia,
Confuso y hazia arriba alcando al Cielo, Confuso de temor, da vida incerto,
Alcando el rostro al Cielo que no via, Onde nenhum remédio lhe valia,
Gimiendo y sospirando por de fuera, Chama aquele remédio santo e forte,
Encomenco a dezir desta manera. Que o impossibil pode, desta sorte:
O dichosos aquellos que amparando (..)

Los suyos, y sus reynos acabaron,

Y que su propria sangre (peleando)
Por su ley, o su patria derramaron.

O los que empressas asperas tentando

Murieron en sefal de lo que osaron, O ditosos aqueles que puderam
Dichosos los que assi en tan biva llama, Entre as agudas lancas Africanas
Con gran luz bivira su eterna fama. Morrer, enquanto fortes sustiveram

A santa Fé nas terras Mauritanas:
Y aquellos Capitanes esforcados, De quem feitos ilustres se souberio,
Qu’en guerra con hados inexpertos, De quem ficam memorias soberanas
Quedaron en mitad atravessados De quem se ganha a vida, com perdé-la,
De la enemiga lanca en ella yertos. Doce fazendo a morte as honras dela.

O Decios, Curcio, y Codro, tan ndbrados
Que aun bivireys mil afos siendo muertos,
Como no podre yo desta manera

Morir, y no en esta agua insana y fiera?

Se nao ha duvida que Camdes conhecia directamente o texto de Virgilio ou a sua
tradugao castelhana, parece também claro que Zapata mediou o processo.2?
Com efeito, na falta de documentagio que o contradiga, conclui-se que, dado o
Carlo Famoso ter sido impresso antes de Os Lusiadas, Camdes foi imitador do

poema extremenho.?? A exceléncia da técnica alusiva camoniana e a

17 Zapata 1566: fl2r (Canto 1, ests. 19-21); Os Lusiadas, V1, 80-83. Vejam-se as
correspondéncias verbais entre Camdes e o poeta espanhol que sdo alheias a Virgilio, entre
outras: a disposicdo da rima na primeira estrofe, o encavalgamento idéntico no ritmo e no
verbum («morrer»), o paralelismo de palavras («confuso», «ditosos», «\des\amparados») e até
de expressdes («O ditosos aqueles»), e a propria semelhanga sintactica do primeiro distico.

28 Repare-se até como nos trechos citados em que os verba e as rimas de Zapata e Camdes sio
idénticos, a dedicatoria ¢ a tempestade, a diferenca na articulacdo sintactica principal é, no
essencial, a mesma: Camdes amplifica quase desproporcionadamente o sujeito da construcio
frasica que se encontra em Zapata (0s deicticos «tu», «<vOs», «outras», etc.) e retoma a imitatio do
texto castelhano depois de terminar as repeticdes dos deicticos (que ocupam trés oitavas no caso
da dedicatoria e versos varios no da tempestade).

%9 Poder-se-a sempre afirmar que Zapata teria conhecido um manuscrito d’Os Lusiadas que
circularia na Peninsula Ibérica, como por exemplo o FS-1, e que foi ele a imitar o poeta
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importincia literdria, hoje aparentemente reduzida, do Carlo Famoso nio devem
cegar-nos perante esta realidade.

Para além da constatacdo da imitatio em si e do seu significado possivel
para o conhecimento das leituras e dos procedimentos compositivos de Camdes,
0 que importa no presente contexto é recolher o novo elemento e aplica-lo ao
problema da cronologia de composicdo d’Os Lusiadas. O poema de Zapata foi
impresso em Espanha com data de 1566 e licenca inquisitorial de 28 de Margo
de 1565. Se, como todos os biografos aceitam, Camdes se encontrava entao no
Oriente, s6 tera podido conhecer o Carlo Famoso a partir destas datas e
provavelmente nunca antes de 1567, tendo em conta a carreira da India, tinico
acesso provavel de um leitor, quer em Goa, quer em Mocambique, as
publica¢des europeias mais recentes.

A conclusido a tirar é a de que o aperfeicoamento d’Os Lusiadas fez-se
(num periodo bastante tardio e préximo do ano de publicagio) em grande parte
da extensdo que veio a ter, j4 que os momentos imitados a partir do texto de
Zapata situam-se em pontos muito afastados, quer entre si, quer em relagio ao
final do poema. A mais directa das questdes envolvidas na cronologia de
composigdo reporta-se aos termos em que Camoes se dirige a D. Sebastidao na
Dedicatoria: se o poeta escreveu (ou reescreveu) esse passo apos ter lido algo do
Carlo Famoso, entdo o destinatario principal da epopeia nio seria uma crianga
nos primeiros anos de vida mas antes alguém concebido como rei efectivo ou

muito proximo de o ser.30

portugués. Contudo, tal hipdtese tem, no estado actual do conhecimento, nula sustentacdo
cientifica.

30 Como ¢ sabido, D. Sebastido foi entronizado ao perfazer 14 anos de idade, a 20 de Janeiro de
1568.
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4.7. Tudo isto colide de certo modo com as teorias, promovidas pela
primeira vez por Faria e Sousa, de que Camdes teria grande parte d’Os Lusiadas
escritos antes de ir para a India em 1553. Com efeito, Teofilo Braga chegou a
conclusio de que a dedicatoria fora dirigida ao principe D. Jodo, o pai de D.
Sebastido falecido em 1554.31 Mesmo mais recentemente, Alvaro da Costa
Pimpido pensava que «a Dedicatdria a D. Sebastido foi redigida na hora de iniciar
o seu Poema, portanto, por fins de 1554» e invocava em seu abono o facto de o
poeta se dirigir reiteradamente a um rei «enro», recordando o aspecto
miraculoso do seu nascimento.3?

Sem deixar de admitir a possibilidade, alids inverificavel, de o poema
poder ter sido iniciado em 1554, é forgoso reconhecer que os critérios para
colocar a Dedicatéria (Canto I, estrofes 6 a 18) em data tdo recuada carecem de
fundamento. Vejamos porqué. Os atributos «tenro» e «florecente» ndo eram, na
época, aplicados necessariamente apenas a quem hoje consideramos criangas.3
No Segundo Cerco de Diu de Corte-Real, publicado em 1574, refere-se «aquella
tenra idade que entam tinha» o «florecente» D. Fernando de Castro semanas
antes de morrer com «dezanove annos, nam bem compridos».3¢ Mas é o proprio
D. Sebastido que fornece os melhores exemplos: Corte~Real atribui-lhe sempre o
caracter de «tenro» nesse poema, mesmo quando em forma de profecia para um

futuro indeterminado (<hum rey de tenra idade» ou «de tam tenros annos»).3%

31 Como poderia Camdes ter-se dirigido entdo a um «poderoso rei»? Os manuscritos de Faria ¢
Sousa, que evidentemente ndo mudavam a forma de tratamento do dedicatdrio, ndo poderiam
ter sido escritos antes da partida de Camdes para a india em 1553, como ele julgava. Note-se,
contudo, que o proprio Faria e Sousa chegou a conclusio que se tinha enganado a respeito do
periodo de composicao d’Os Lusiadas (cf. Camdes 1992: xvi-xvii).

32 Camdes 1992: xix. Note-se que j4 a referéncia indirecta a D. Joao III (I, 17: 2-4) indicaria &
impossibilidade de redigir a Dedicatdria antes da morte do avd de Sebastido em 11 de Junho de
1557.

33 Os termos aparecem na Dedicatoria em 7:1, 9:2 e 16:7.

34 Cantos VI, XI e XIV (Corte-Real 1979: 81, 169 e 250).

35 Canto XXI (Corte-Real 1979: 467 e 469).
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Na Elegiada, Luis Pereira usa o mesmo epiteto ao representar o rei em 1569,
quando tinha ja 15 anos e havia um ano que assumira o poder.3¢ Diogo
Bernardes, na sua Elegia I, «estando cativo» em Marrocos, das Vdrias Rimas ao
bom Jesus, refere~se a «tenra idade» que tinha D. Sebastido quando morreu na
batalha de Alcacer-Quibir.3” O rei portugués nio chegou a atingir entio um
estado de maturidade em que o adjectivo «tenro» ja nio tivesse razio de ser.3®
Daqui se conclui ser impossivel saber-se concretamente a que idade do rei se
referia Camoes quando redigiu a Dedicatoria.

Impossivel sera também saber com certeza absoluta se Camdes se dirigia
ao rei durante as regéncias da avé D. Catarina e do tio-avé D. Henrique: os
outros trechos da Dedicatoria que parecem referir-se a um periodo anterior a
1568, ou sio demasiadamente ambiguos para podermos chegar a qualquer
conclusdo, ou podem mesmo levar a conclusdo contraria. £ esta ultima hipétese
que, nio obstante a tradigdo nos estudos camonianos de Faria e Sousa em diante,
me parece até a de mais solida fundamentagao.

Assim, ja MC comentou o verso «tomai as rédeas vos do Reino vosso» (I,
15: 3), nao como um encorajamento para a plena soberania que ainda ha-de
vir, mas como um conselho para o presente.?® Além do mais, Camdes serve-se ai

dum tépico oriundo do Fedro platonico, o da alma humana na figura de um

36 Pereira 1588: f1.35v (IlI, 5: 6); a expressdo exacta ¢ «tenro peito» e aplica-se a D. Sebastido no
tempo em que ordenou a expedic¢do contra 0 Monomotapa.

37 ««Nad te valeo, oh Rey, a tenra idade» (Bernardes 1946: 147).

38 A segunda edicdo de Os Lusiadas tem uma nota sobre «a idade dos homens» onde aparecem
duas versdes: uma dos «philosophos», em que a «adolescencia» se situa entre os quinze € os vinte
€ cinco anos, e a «juventude» até aos trinta e cinco; outra do escritor romano Varro, em que sdo
«mancebos» os que t&m entre 15 e 30, e ja «homens» aqueles que contam entre trinta e
quarenta anos de idade (Camdes 1584: f1.123). Petrarca (s.d.,; Livro 11, epistola 1) considera que
a puericia vai até aos 17 anos de idade, mais ou menos; a passagem da adolescéncia i
maturidade situa-se, para o poeta de Arezzo, por volta dos trinta anos. Imensa copia de dados
sobre este assunto em Tostado 1545: fls. 94-100.

89 «[O poeta] aconselha-lhe tome o governo (...) e comece a correr com sua obriga¢io» (MC).
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coche, o qual é comandado pela razio representada pelo cocheiro.+ A literatura
classica, através de Sofocles, Horacio, Plutarco, reforga a conotagio das «rédeas»
com o refrear das paixdes pela forca da razio.*! Boécio também conhece o
fopos,*? e Diirer, ja em pleno Renascimento, retratou um trisavd de D. Sebastido
exactamente na figura do monarca sobre um coche, cujo condutor, aquele que
detém as rédeas dos cavalos, é a ratio4® O verso de Camdes apresenta-se, pois,
com um sentido perfeitamente codificado, o qual, na forma como é apresentado,
exortando o rei ao governo, transmite de forma implicita uma critica a alguém
que s6 pode estar efectivamente em fungoes.

Neste contexto, os versos seguintes em due parece referir-se a
menoridade de Sebastido (I, 18: 1-2) assumem idéntico sentido: «os povos»
«desejam» que o rei os reja (repare-se que o verbo reger estd na segunda pessoa,
aplicando-se portanto apenas a0 monarca e nio a regentes em titulo como a avé
ou o tio), mas «este tempo», em que o rei ndo renovou ainda as obras dos seus
«avos» (como esta na estrofe anterior: I, 17), «passa lento», isto é, tarda a chegar.
LFC possui uma versdo ainda mais clara: «enquanto este tempo passa lento/
/muito mais do q os vossos o desejao», texto igual ao do manuscrito FS-1. O
louvor dos «povos», ao querer que D. Sebastido comegasse a reinar o mais
depressa possivel (mensagem também transmitida pelos mesmos versos),
constitui porém, e simultaneamente, um comentario dirigido por Camdes a

actualidade politica: Sebastido nido esta (ainda) a tornar efectivos os poderes que

40 Platdo, Fedro, 246a ss.

41 Sofocles é citado por Plutarco no tratado sobre a curiosidade (Moralia, apud Soares 1994:
195); Horéclo, Epistola 1: 2, vv.62-65; Plutarco de novo, Quomodo adolescens poctas audire
debeat, 31d (1985: 141).

42 Consola¢do da Filosofia, livro IV (Boécio 1969: 132).

43 Vide Soares 1994: 191-197. Note-se também a curiosa utilizacdo do topico na Elegiada,
aplicado igualmente a D. Sebastido: «Pouco & pouco assi adormecendo,/Depois de fantasias
baralhadas,/ Podendo tanto o lago sonorento/ Que as redeas tomou ao entendimento» (Canto
V, estr. 2; Pereira 1588: f1.60r).
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tem, ndo comanda verdadeiramente. Nao faria sentido, alids, que Camdes
exortasse 0 monarca a assumir poderes que lhe estavam vedados antes de 1568,
por mais que lhe repugnasse a politica dos regentes.*+

Os manuscritos, os testemunhos, a collatio do texto camoniano com
poemas seus imediatos predecessores e a leitura dos trechos do poema em que se
alude a cronologia, sugerem que a «reforma» a que Camdes procedia nos
ultimos anos anteriores a publicagao d’Os Lusiadas, digamos entre 1566 e 1571,
foi bastante profunda, incluindo a composigao de novos trechos, acréscimos,
cortes e alteragdes. Se ja estava em larga medida escrita em anos anteriores, o
que parece ser dito intratextualmente pelo menos em dois momentos*® a
epopeia tomou a forma final apenas apds substanciais mudangas ja proximas da
publicagdo.*¢ O poema épico de Camées quis ser actualizado, na medida do
possivel, para 0 momento em que se tornou publico, o alvara real de Setembro

de 1571 e a subsequente impressao tipografica.

4.8.  Os Lusiadas nao voltaram a imprimir-se antes de, no pais vizinho,
se publicarem quase em simultineo as duas tradugdes de Benito Caldera (o
portugués Bento Caldeira) e Luis Gomez de Tapia em 1580. A primeira reedigao

portuguesa foi impressa em Lisboa, por Manoel de Lira, em 1584, um volume

44 O que ndo quer dizer que ndo fosse intencional o retrato do monarca como imberbe na
Dedicatéria e como adulto no final do poema (Moura 1980: 86). Essa pratica pode antes
reportar-se a razdes de ordem intrasistémica, nomeadamente o modelo interpretativo
humanistico que vé na epopeia (a de Virgilio em particular) a representacao dum homem em
crescimento fisico e moral desde a infancia até 4 maturidade (vide Parte 1, capitulos 2 e 4).

45 Refiro-me a VII, 79 e X, 128. Quanto ao naufragio que esta ultima estrofe menciona, os
bidgrafos costumam apontar para o periodo 1558-1560; ¢ de notar que as licOes textuais mais
antigas (1572; 1584) referem «os cantos» € ndo «o canto» como tem sido habito escrever-se na
edi¢des modernas, o que forna a auto-alusdo bastante mais imprecisa.

46 Podera ser outro indicador disto mesmo o seguinte trecho de VII, 85: «Nem, Camenas,
também cuideis que cante/Quem, com habito honesto e grave veio,/Por contentar o rei no
oficio novo,/ A despir e roubar o pobre povo»; a duvida estda em se «oficio novo» se refere a
«rei» ou a «quem»; se se trata do primeiro caso, como parece mais provavel, Camdes so podia
ter escrito a estrofe depois de 20 de Janeiro de 1568.
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do qual muito mal se disse, gragas aos cortes no poema e aos descuidos nas
explicagdes em prosa, mas que se tornou no modelo para a edigdo seguinte
impressa pelo mesmo Manoel de Lira em 1591. Efectivamente, «a edigdo de
1591 repetiu o texto de 1584 in foto e a diferenga essencial foi que passou as
notas de rodapé para o fim do livro».#” Por seu turno, a edicio de 1597
suprimiu todas as notas e comentarios e restituiu a4 origem a maior parte do
texto poético, s¢ bem que ainda mutilado pela censura em varios pontos.*® O
poema de Camdes teve assim quatro edi¢des durante o século XVI e primeiros
anos da centuria seguinte, e ainda trés tradugdes, cada uma destas editada
apenas uma vez,*® o que o coloca, 4 vontade, em primeiro lugar no rol dos
poemas narrativos portugueses, mas muitissimo longe, ndo s6 do éxito
internacional dum Orlando Furioso, como até do quase ef(acto contemporaneo
que é La Araucana de Ercilla, objecto de qualquer coisa como dezassete edigoes
quinhentistas.’® Daqui se depreende que, se o éxito d’Os Lusiadas foi
consideravel, ndo tera sido propriamente retumbante em Portugal nas primeiras
décadas que se seguiram a 1572.

Devem-se a edigdo de 1584 as primeiras anotagdes ao poema produzidas
em Portugal®! (em Espanha, havia ja a edigao “patrocinada” pela Universidade
de Salamanca, com o prologo do Brocense e as notas que acompanhavam a
traducdo de Gomez de Tapia). Sabemos por Diogo do Couto que Camdes lhe

pedira um comentario a Os Lusiadas, do qual se conhecia ainda o paradeiro no

47 Willis 1992: 133.

48 Willis 1992: 133-34.

49 Além das de Caldeira e Tapia de 1580, deve contar-se a de outro portugués, Henrique
Garcez, publicada em 1591.

5 Pierce 1968: 331. O numero de edi¢cdes ndo significa propor¢do quanto ao nimero de
exemplares (que se desconhece, em qualquer dos casos), mas ¢ um razoavel indicador quando
colocado em comparacdo com outras obras do mesmo género literario.

51 Houve quem as atribuisse ao autor da £legiada, Luis Pereira (vide capitulo 8 desta Parte II).
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século XVIII, segundo nos diz Francisco Xavier de Meneses, conde da Ericeira.52
Todavia, o texto de Couto nao devia ser mais do que uma explicagio do
conteudo historiografico do poema.’ Igual desaparecimento parece ter
acontecido com o escolio de Luis da Silva de Brito, prior da igreja de S. Mamede
em Evora, texto ja de critica propriamente poética, escrito, o mais tardar, nos
primeiros anos do século XVIL.34 Também preocupado com o «estilo herdico»
esteve o comentario de Manoel Correia impresso em 1613 mas ja em curso de
redacgdo durante o século XVI.55 Este ultimo, apesar de estar quase certamente
justaposto a notas mais tardias de Pedro de Mariz, sucede as anotagoes de 1584
em ser o Unico outro comentdrio portugués d’Os Lusiadas ainda quinhentista
hoje disponivel; o unico, se ndo contarmos com o mais antigo de todos, o parecer
de Frei Bartolomeu Ferreira exarado na edigido princeps, também ele, na sua
brevidade, um espécime valioso para a hermenéutica literaria camoniana.

Na auséncia de quaisquer outros testemunhos acerca da criteriologia

tedrico~poética adoptada por Camdes durante a composigao do seu poema épico,

52 «Bem justificam a Camoens Manoel Correa, Manoel de Faria, Jodo Soares de Brito, Diogo do
Couto nas suas obras manuscritas, de que se conserva o original na grande livraria do Duque
de Lafoens» (“Advertencias Preliminares” in Francisco Xavier de Meneses, Henriqueida, Antonio
Isidoro da Fonseca, Lisboa Occidental, 1741).

53 Segundo o historiador, o comentario estava a ficar «muito copioso, porque pera se fazer bem
era necessario declarar tudo o que Vasco da Gama contou ao rey de Melinde da origem de
Portugal e de seus reys e tudo o que aquella ninfa lhe mostrou na ilha de Santa Elena dos
visorreys que avido de governar a India e todos os seus feitos» (apud Cruz 1992-94,1: 472).

54 Severim de Faria menciona o comentario com apreco (1624: fl.130v.). O manuscrito BGUC
489 classifica Luis da Silva de Brito como «prior da igreja de S. Mamede, de Evora, e vigario
geral do arcebispado da mesma cidade». Foi da sua autoria um discurso sobre a Poesia recitado
na Academia Sertéria, em Evora, a 24 de Junho de 1615. Este clérigo, nascido em Santarém,
morreu em 1632.

55 Escreveu FS que «haziendo juizio del Poemas Heroyco dize [Soropita] estas palabras formales:
[“trattar do stylo Heroico ndo he deste lugar, porque quem commentar a sua Lusiada, tera esse
cuidado”] y quando este Prologo [da primeira edicdo das Rimas de Camdes] se bolvid a
imprimir muchos afios despues de fallecido su Autor, le viciaron, diziendo: [“tratar do estilo
heroico, nao he deste lugar; porque o Licenciado Manoel Correa, que esta comentando as suas
Lusiadas, tera esse cuidado”). Es cierto que el Correa comentava aquel Poema, quando el
Surrupita escrivia este Prologo» (Camoes, Rimas Varias, 1685, “Juizio destas Rimas”, fls. s/n).
MC morreu em Setembro de 1609. Cf. Branddo 1985: 250.
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os trés metatextos indicados (para além do prologo do humanista extremenho,
que ja analisimos), se tratados com o cuidado devido ao facto de ndo
pertencerem ao autor d’Os Lusiadas, podem abrir espagos particularmente
fecundos para uma aproximagio ao texto camoniano, nio obstante os erros mais
ou menos evidentes, as ingenuidades ja observadas nos quatrocentos anos
seguintes e, principalmente, a sua notéria insuficiéncia perante a complexidade
deste poema magno. Por isso, apesar de todos os defeitos, eles serdo sujeitos a
uma atengio talvez mais respeitosa do que aquela que lhes tem sido concedida

geralmente.

4.9. TFoi ja varias vezes notado como a Dedicatéria intratextual d’Os
Lusiadas ¢ anormalmente extensa. Ndo se encontraram exemplos classicos que
pudessem explicar o procedimento de Camdes, nem parece haver, nos
tendencialmente mais longos exordios da poesia épica quinhentista ibérica,
outro caso com 13 oitavas (ou 104 versos) de enderecamento a um principe. O
estudo da imitagdo camoniana do Carlo Famoso deu ja indicios para uma das
causas de tdo larga Dedicatéria: a extrema amplificacdo dos apelos ao rei, a
extraordinaria hipérbole da captatio benevolentiae.

Contudo, este aspecto por si s6 ndo explica a extensio extraordinaria do
trecho. A forma enderegadora da Dedicatéria esconde uma estrutura da qual
fazem parte também, sensivelmente no seu centro, algumas oitavas preenchidas
ainda com matéria indicativa da temitica do poema. Com efeito, do fim da nona
estrofe («vereis um novo exemplo» etc.) até toda a estrofe 14, o poeta especifica
ainda o objecto do canto, no seguimento do que havia feito nas oitavas iniciais.

Por conseguinte, mais de cinco das treze estrofes da Dedicatdria destinam-se a
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completar a Proposigdo, especificando pelo nome os herdis e os motivos que Vao
ser objecto do canto.5¢ Qualquer revisdo do exordio camoniano tera de englobar
as duas areas de proposigdo da matéria‘ onde, como é inerente a pratica geral do
poema épico renascentista, esta implicita também uma teoria da representagio

narrativa.5?

4.10. As armas e os bardes assinalados
Que, da Ocidental praia Lusitana,
Por mares nunca dantes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforcados
Mais do que prometia a forca humana,
(E) entre gente remota edificaram
Novo Reino que tanto sublimaram,

E também as memorias gloriosas
Daqueles Reis, que foram dilatando

A F¢, o Império, e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando,
E aqueles que por obras valerosas

Se vao da lei da Morte libertando,
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho ¢ arte.

Quais sdo os signos literarios que comandam a mensagem? O primeiro é
dbvio: a Eneida. E ndo apenas pela alusdo a «<arma virumdque», a «praia» de Troia
e a viagem maritima que Eneias foi o primeiro («primus») a fazer, mas também

-pela opgido inicial pela subordinagdo.5® Paralelamente, os codigos da imitatio sao
tratados como semelhangas que, através da comparagio, o texto camoniano quer
superar: «ainda além de», «mais do que», pretendem ultrapassar o «multum», e

reportar-se as acgdes (navegar e combater), constantes do exérdio do poema

56 Ja Filgueira Valverde notou que a «enumerac¢do tematica» na Dedicatoria «tem o caracter de
verdadeira proposi¢do» (1981: 232).

57 M. Leonor C. Buescu refere quatro proposi¢cdes n’Os Lusiadas, «assinaladas pelas quatro
invocacoes» (Buescu 1986: 27). Entre estas, porém, ndo se encontra aquela que aqui nos ocupa.
58 Eneida, I: 1: «Arma virumgque cano, Troiae qui primus ab oris ». Cano aparece no poema
portugués s6 no fim da segunda estrofe. Troia ¢ a palavra suprimida e substituida por
«Lusitana».
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latino.5® Se é possivel entender-se daqui um desejo psicologico autoral de
superagio do modelo maior do género literario assinalado na letra, deve, a meu
ver, localizar-se o propésito, antes de mais, no recurso retorico adequado.
Efectivamente, Camdes parece ler Quintiliano quando este afirma que, no
ambito do discurso epidictico, o que d4 mais prazer (gratiora) ao publico é a
celebragido de tarefas que o herdi foi o primeiro a executar e de feitos que
ultrapassaram a esperanca ou as expectativas.®® A Eneida passa entdo pelo crivo
da retérica do louvor, como era norma renascentista.

Todavia, como também é notério, as diferencas entre Virgilio e Camoes
na abertura dos respectivos poemas nao se ficam por aqui. Os Lusiadas sdo os
«bardes», um plural a um tempo contraposto e complementar do vir unico
romano. Se a coloragdo retérica da imitagdao ia de encontro aos requisitos da
critica classica, ja a substitui¢do do heréi singular por varios colocados em pé de
igualdade no articular da Proposi¢dao levantava fortes objecgbes. A imposigio
gradual da Poctica de Aristoteles como norma preceptiva para o poema épico
elevava a unidade de acgdo a maximo critério de poeticidade. Uma questdo mal
absorvida ainda no tempo de Camdes pelo predominio da teoria retdrico-
~horaciana mesmo entre os comentadores da Poética, veio a causar grandes
dificuldades de articulagdo tedrica a exegetas ja seiscentistas como Manuel de

Faria e Sousa (1590-1649):

Lo principal en que se funda [os criticos de Camdes] es en dezir, que entr6 diziendo: As armas, e
os varoes, etc. i que esto fue proponer a muchos; i que la obligacion es elegir un Heroe solo con
una sola accion (...) No ay duda que si esto fuera verdad era culpa.$!

59 Enerda, I: 3-5: «mulfum ille et terris iactatus et alto vi superum (...) multa quoque et bello
passus».

0 [nstitutio Oratoria, 111, vii, 16.

61 Camoes 1639, 1, col.59 (Faria e Sousa, “Juizio del Poema”).
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Antes de mais, deve dizer-se que somente a partir de Frei André de Cristo
em 1667 ou de Jodo Franco Barreto pouco depois, e com verdadeira solidez
tedrica apenas no “Aparato Preliminar” de Inacio Garcez Ferreira (1731), é que
a critica camoniana foi capaz de distinguir o conceito aristotélico de unidade de
acgdo, do principio de celebragio do heréi individual.¢? Faria e Sousa, embora ja
regulado pela norma aristotélica, ainda confunde um e outro aspectos, e o
mesmo acontece com o seu contemporaneo, o chantre da Sé eborense, Manuel

Severim de Faria (1583-~1655):

O ser hua sé accdo he cousa tdo importante, que no poema Epico se tem por sua sustancia,
como se ve de toda a arte poetica de Aristoteles (...) & esta he a diferenca que ha entre o Poeta
Heroico, & Historiador, porque o Historiador escreve a narragdo das cousas como acontecerdo
sucessivamente, mas o Poeta escolhe hua s6 accdo de hum heroe & essa refere.s?

A «culpa» em que incorreria Camdes ao cantar varios herdis, leva Faria e
Sousa a um longo e tortuoso comentario sobre os primeiros versos d’Os Lusiadas
que mereceram dos homens do seu proprio século, como o académico Inacio da
Silva, algumas justas criticas.é* Todo o esforgo inglério de Faria e Sousa é

naturalmente dedicado a demonstrar que o heréi do poema é Vasco da Gama,°

62 «...fica sendo acertado o poema do nosso grande Luis de Camoes, porque ainda que imite
muitos vardes na conquista da India Oriental, ndo vem a imitar mais de hua accdo; porque a
esta empresa concorrérdo todos como se fora hum so; quanto mais que o principal Heroe foi
Vasco da Gama, & os de mais envolve no prologo segundariamente» (André de Cristo 1667: fl.
s/n); «...sabendo dizer [Aristoteles], sem quem nesta materia nam podemos dizer cousa alguma,
como juiz que he de toda a contenda, que a fabula verdadeyramente he uma, porem nam como
alguns cuydam, porque trate somente de um» (Barreto 1982: 479; original ms. de 1672); «...A
multiplicidade dos Heroes nao prejudica a Unidade da Accdo Epica» (GF in Camoes 1731-2, It
38).

63 Faria 1624: f1.106.

84 «...querendo mover o passo e declarar a razdo q teve o poeta para dar este principio a sua
Lusiada, Manoel de Faria e Souza (...) me sahe ao encontro, trazendo pellos cabellos a rrastro
hua triste proposicao q arrancou a pura forc¢a, & violencia da terceira estancia deste canto. Vem
esta tam desfigurada, q ainda que este commentador a melhorasse, como presume, nao haveria
justo direito q obrigasse ao nosso Poeta a aceitalla, ainda q fosse a Sua» (Silva 1686: licdo 52,
fl.117r.).

65 Sem contar com a teoria, também proposta por Faria e Sousa, de que o verdadeiro herdi seria
D. Manuel, por delegacdo de poderes. A este propodsito, recorde-se como a critica de Ariosto
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sendo as restantes figuras, quando muito, protagonistas de episodios ou
digressdes que, conforme aos ditames de Aristoteles, ndo maculavam a unidade
de acgdo e a tedrica primordialidade desta.

A critica setecentista, j4 muito melhor formada nas nogdes aristotélicas
sobre a arte literaria, possuia também um aparelho analitico de contornos mais
nitidos. No entanto, a aceitagdo da multiplicidade de herdis como principio
compativel com a unidade de acgdo permitiu-lhe apenas constatar quédo
impropriamente o texto camoniano em geral, e a Proposi¢do em particular, se
ajustavam aos critérios de tal unidade. A passagem seguinte do comentario de
Garcez Ferreira parece ilustrar bem uma aplicagdo necessariamente falhada dos
conceitos aristotélicos de fdbula e episodio imbricados na tdo desejada unidade
de acgdo:

...Semelhantemente, 0 que na Lusiada refere o Gama a El-Rei de Melinde, parte he Episodio,
parte Fabula. A esta pertence a relacdo que o mesmo Gama faz da sua viagem no Canto 5. de
Lisboa até Melinde: e aqui tem principio (tomando-o da Estancia 66. do Canto antecedente) a
sua Fabula: mas o que relata no Canto 3. da origem do Reino de Portugal, e dos seos Reis, até a
ditta Estancia 66. do Canto 4, porque he cousa, que esta fora da Fabula e anterior ao seo
principio, entra nella por Episodio. Da mesma maneira he Episodio o que no Canto 10. dos
Governadores e Vice-Reis da India canta aquella Sirena em profecia; porque tambem he fora da
Fabula: ndo obstante que o Poeta inclua aquelles Vardes que passdrdo ainda além da Taprobana,
identificando-os com os que sairdo da Occidental praia Lusitana, na sua Proposicao; porque isso

foi huma ignorancia crassa dos preceitos da Arte, ou hum capricho extravagante de desprezo
delles.6é

Idéntica posigdo, porque presa a concepgio de Aristoteles (como é patente a
partir dos vocabulos empregues), é manifestada pelo influente Francisco José

Freire: «condigdo he, que na Proposigdo se ndo dé noticia de Episodio algum,

procurou lidar com um problema semelhante (vide particularmente a recensio feita sobre a
obra de Simone Fornari, na Parte 1, capitulo 3).

66 Camoes 1731-2, I: 46; na transcricao dos textos de Garcez Ferreira, modernizo ligeiramente
a pontuacao.
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como bem inadvertidamente fez Camoens, propondo as memorias gloriosas (...)
as quaes s6 entram no Poema como Episodios».€7

E necessirio que se diga, antes do mais, que, ao contrario de Faria e
Sousa, estes criticos tinham razdo. Uma razio advinda dos principios tedricos
fundamentais oriundos da Poéfica de Aristoteles. E que, como bem observaram
os leitores do século XVIII, a Proposi¢io d’Os Lusiadas, ndo s6 comegava por
apontar para a celebragdo de heréis varios, como também afirmava querer
cantar varias accdes sem relagdo evidente entre si. Estas ac¢des sO podiam ser
concebidas pela perspectiva neoclassica como episodios, isto é, digressdes em
face duma acgéo principal estruturada de modo a constituir uma fabula. Nao
era este, naturalmente, nem o vocabulario, nem o espirito condutor da poética
de Camdes. E assim o compreendeu José Agostinho de Macedo (1761-1831),
um dos ultimos criticos literarios do neoclassicismo, o qual, por nio ter
quaisquer pruridos em atacar Os Lusiadas, acertou nos termos aristotélicos em

que se deveria considerar a epopeia, quando conclui:

...0 que se diz na proposicdo ndo he a acgdo das Lusiadas, e nada compete ao Heroe Vasco da
Gama, e podemos dizer que Camdes ndo intentdra compdr hum Poema Epico, mas Encyclico,
que abrangesse muitos objectos, e muitas acgdes.s8

4.11. Descontada a possibilidade de “erro” na concepgdo dum poema

cujo vinculo ao género epo-narrativo ndo deixava quaisquer duvidas, faltava a

67 Freire 1748: 320.

68 Macedo 1820, I: 18-19; logo a seguir, JAM comenta a segunda estrofe declarando-a «fora da
accdo principal» e que as accOes nem sequer sao episodios porque ndo estabelecem qualquer
relacao com o que faz o heréi (entendido como Vasco da Gama). Claro que no furor destrutivo
de Macedo e no ambito da poética tedrica que ele bem conhecia, estas caracteristicas eram tidas
como erros do poeta, embora as vezes Macedo pareca adivinhar-lhe uma criteriologia diferente
da aristotélica, como no trecho citado ou na comparagdo directa que estabelece entre Os
Lusiadas e o Orlando Furioso: «...para salvarmos Camdes da infraccdo desta Lei, he preciso
entdo dizer que elle ndo composera huma Epopéa, mas hum Romance, como o de Ariosto, que
cantava : Armas, Amores, Campibes, Mulheres» (1820, 1: 15).
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compreensdo dos circunstancialismos historicos que assistiram a criagdo do
poema de Camdes. Se os manuscritos de Manuel Pires de Almeida (1597-1655)
tivessem sido publicados na sua época, certamente a historia da critica
camoniana teria sido completamente diferente, uma vez que a abordagem d’Os
Lusiadas por este critico eborense constitui, a0 que me parece, 0 primeiro
esforgo sistemdtico de aproximagdo hermenéutica a Camdes com base numa
justa aferi¢do da posigdo do seu poema na cronologia literaria. Expressdes como
«foi doutrina recebida até depois da morte de Luis de Camdes», «viu Camoes em
seu tempo» e «ainda no tempo de Camdes» sdo testemunho duma orientagio
critica que muito viria a beneficiar a compreensdo d’Os Lusiadas se tivesse sido
divulgada.® Certamente, a interpretagdo da Proposigdo d’Os Lusiadas por este
licenciado da Universidade de Evora é, a meu ver, a mais coerente e brilhante de
quantas se conhecem na histéria da “camonologia”.”™

Assim, a partir dum grande manancial de exegetas e teorizadores do
poema épico, e em modo de resposta a leitura de FS, Pires de Almeida (embora
sem se conseguir abster do vocabulario de Aristételes) chega a conclusao de que,

«sem dependéncia de preceito aristotélicon,

com os olhos fitos como os da aguia no sol, 0 nosso Poeta na Proposicdo do Ariosto a imitou no
modo das a¢des multiplicadas, a que ajuntou também os episodios tomados como accdes
correntes (...) E o oficio que no Ariosto fazem damas, armas, amores, empresas, cavaleiros etc.,
fazem aqui armas, vardes, mares, conquistas, guerras etc.”!

69 PA 1971: 237-8 e 240. Ja A. Soares Amora chamou a atengao para a orientacdo historicista
do critico eborense; segundo aquele estudioso brasileiro, Pires de Almeida «diligencia por
compreender a literatura como um produto da historia, em cuja evolucdo acredita» (PA 1955:
99). £ perceptivel, ja na obra citada de Severim de Faria, a nogdo da distancia epistemologica
entre a época destes criticos e a de Camoes: o poeta «guardou o estillo do Poema heroico (...)
com os termos até entdo costumados de poetas Catholicos, & gravissimoss (1624: fl. 110r;
sublinhado meu).

70 A leitura de PA resultou, contudo, duma evolucdo nos seus estudos sobre a epopeia
camoniana, ja que no texto em que responde a SF, o licenciado eborense considerava, por
exemplo, que «a proposicam de Camdes he mui defeituoza» e que Os Lusiadas sio poema de
varios herdis mas de uma so acgao (PA 1955: 120). Cf. comentarios de A. Soares Amora (1955:
120n) e de M. Lucilia Pires (1982: 31-32).

71PA 1971: 246.
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Para além disto, PA é também o primeiro critico a compreender (e, logo, a
defender) o titulo original do poema de Camdes, varias vezes adulterado para
Lusiada ou As Lusiadas pela critica dos periodos barroco e neoclassico. O poema
de Camdes diz respeito aos varios portugueses que nomeia, quer na primeira
estrofe, referente a viagem de Vasco da Gama e aos herdis que depois
navegaram e combateram no Oriente, quer na segunda, onde se apontam os
demais portugueses cujas «memorias» e «obras» Camdes pretende «também»
celebrar.

Entdo para qué a terceira oitava da Proposigdo, se nao para, como queria
Faria e Sousa, nomear o heréi do poema («o péito ilustre Lusitano» = Vasco da

Gama) depois de referir os adornos e «episddios» nas estrofes anteriores?

Cessem do sabio Grego e do Troiano
As navegagdes grandes que fizeram,
Cale-se de Alexandro e de Trajano

A fama das vitorias que tiveram,

Que eu canto o peito ilustre Lusitano
A quem Neptuno e Marte obedeceram;
Cesse tudo 0 que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevanta.

Mais uma vez, a resposta de PA é exemplar:

Muitas finezas de engenho tem Cessem ettc. e todas provam ser excellente expolicam das duas
estancias acima (...) Os primeiros dous Versos Cessem etc. abracam todas as ac¢des na India
obras propostas nas As Armas, e os Bardes ettc. (...) O terceiro e quarto verso, Callemse ettc.
contem as guerras, e os feitos memoraveis dos Portugueses, incluidos na est. 2 E tambem as
memorias ettc. (...) O quinto, e sexto verso Que eu canto ettc. Repetese tudo o dito, porque
Neptuno, 0 mar, responde a toda a primeira estancia, e aos primeiros dous versos desta terceira.
Marte responde com propiedade aa segunda estancia, e ao terceiro e quarto verso desta mesma
terceira. E o remate, Cesse tudo ettc. faz summaria repeticam de vinte, e dous versos acima. Tem
por novidade engrandecer a materia.’

72 PA ndo o diz (ou, pelo menos, ndo encontrei tal referéncia), mas o «e também» camoniano é
mais um signo da presenca da imitatio textual de Ariosto, o «in un medesmo tratto» que nos
dois poemas se situa exactamente no mesmo primeiro verso da segunda estrofe da Proposicio.
Para ocorréncias semelhantes nos poemas épicos espanhois contemporaneos, vide Parte I,
capitulo 4.

73 PA s.d.: fl.18.
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Em resumo, a Proposicio camoniana constitui uma sapientissima
estrutura retdrico-imitativa, cuja principal caracteristica, do ponto de vista
poético, é conjugar, com grande pericia, 0s Veios éstruturais oriundos de
Virgilio e de Ariosto,’* enquanto os procura elevar a um plano de harmonia. O
ultimo verso da Proposigéo tem assim um valor paradigmatico: Camdes propde-
-se fazer confluir os modelos fundamentais do género épico, depurando-os,
actualizando-os e, deste modo, superando a contingéncia de cada um.”®

A unidade d’Os Lusiadas, a existir, é, portanto, de raiz totalmente nao
aristotélica.’® Ndo ha qualquer tentativa de evitar a estrutura narrativa a que o
fildsofo de Estagira dava o nome pejorativo de «episddica».”” De acordo com um
processo muito diferente e até, em certo sentido, inverso, Camdes pretende
travejar num s6 corpo textual figuras e ac¢des que, aristotelicamente falando,
nao possuem dependéncia organica entre si.7 O que o poema denuncia logo a
partir da Proposi¢do ¢ uma incorpora¢ido dos modelos narrativos, virgiliano e
ariostesco principalmente, cuja articulagdo pretende ser conseguida através das

estruturas do encarecimento retoérico.

4 Segundo Luiz Piva, cuja concepcdo do exordio camoniano ¢ fundada em Pires de Almeida,
«inicia Luis de Camdes a Proposi¢do com Virgilio, continua-a com Ariosto ¢ a conclui com
Estacio. Recria sobre o verso Arma virumgue cano o decassilabo As armas, e os bardes
assinalados, sofre, como foi visto, a influéncia de Ariosto no que diz respeito as ac¢des multiplas
¢ lembra-se do autor da 7Tebaida ao repetir a matéria do exordio» (Piva 1980: 43). Sobre a
natureza do influxo de Estacio nas epopeias modernas, veja-se o capitulo 3 da Parte .

78 Tornar-se-a util, neste ponto, lembrar a oitava unica da Proposicdo da Gerusalemme Liberata
(citada na Parte 1, capitulo 4), para poder constatar a diferenca de objectivos entre Camdes e
Tasso e as razdes teorlco literarias que estdo por detras de cada op¢éo. Depois de referir o herdi
maximo do poema, Godofredo, Tasso escreveu as seguintes Gltimas palavras da Proposicao :
«sotto a i santl/ segni ridusse i suoi compagni erranti». Este subjugar dos «companheiros
errantes» é também uma figura para a destruicao do modelo estrutural de errancia, legitimado
por Ariosto, em nome duma unidade indissoltvel de ac¢do narrativa. Tasso quer demonstrar
como se deve impedir a dispersdo e reorientar as personagens para o objectivo finico da acg¢do
do poema.

76 Ja Eberhard Muiller-Bochat escreveu que Camodes é «assolutamente inconciliabile con la
poetica aristotelica» (1978: 270).

77 Aristoteles, Poética, 51b 33 ss: «Chamo episodica a fabula na qual a sucessdo dos episodios
nio ¢ verosimil nem necessaria». Videtb. 59a 17 - 59b 7 especificamente sobre a epopeia.

8 J4 o dizia Filgueira Valverde em 1958 ao classificar Os Lusiadas de «poema-miscelanea»,
identificando tal caracteristica com o influxo do “romance” (1982: 193-5).
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4.12. A negagdo dos proprios guias da composigdo poética ¢, alids, o
método favorito de Camdes para fornecer os signos da intertextualidade.”
Através dum processo retdrico de recusa e substitui¢ao do que é definido como
estrangeiro e imaginario pelo que é caracteristicamente nacional e assente na
realidade  historica, Camodes dirige-se ao rei desocultando apenas

subliminarmente um hipotexto que lhe é fundamental:

Inclinai por um pouco a majestade

)

Os olhos da real benignidade

Ponde no chdo: vereis um novo exemplo
De amor dos patrios feitos valerosos,
Em versos devulgado numerosos.

Vereis amor da patria (...)
Ouvi, vereis 0 nome engrandecido
Daqueles de quem sois senhor superno

(..

Ouvi, que nao vereis com vis facanhas,
Fantasticas, fingidas, mentirosas,

Louvar os vossos, como nas estranhas
Musas, de engrandecer-se desejosas:

As verdadeiras vossas sdo tamanhas,

Que excedem as sonhadas, fabulosas,

Que excedem Rodamonte e o vao Rugeiro,
E Orlando, inda que fora verdadeiro.

Por estes vos darei um Nuno fero,

Que fez ao Rei ¢ ao Reino tal servigo,

Um Egas e um Dom Fuas, que de Homero
A citara para eles sO cobigo;

Pois polos Doze Pares dar-vos quero

Os Doze de Inglaterra e o seu Magrico;
Dou-vos também aquele ilustre Gama
Que para si de Eneias toma a fama.

Pois se a troco de Carlos, Rei de Franca,
Ou de César, quereis igual memoria,
Vede o primeiro Afonso, cuja lanca

7 J4 o notou, precisamente com respeito ao Orlando Furioso, Luciano Rossi: «invertendo as
teorias de Tynjanov sobre a relagao Dostoevskj-Gogol, poder-se-ia constatar que, quando o0s
poetas lutam de cara descoberta, quando o vigor das suas polémicas ultrapassa a simples recusa
das teorias e do estilo dos seus antecessores, sera aconselhavel suspeitar de uma atitude mais
complexa, na afirmacio de uma ansiedade inovadora: muitas vezes, aquele adversario contra o
qual se luta é, afinal, o mais estimado e, também, o mais temido: aquele com quem, ao cabo, se
devem fazer as contas. Tal serd o caso, quero crer, dessa complexa relacio que uniria Luis de
Camdes a Ludovico Ariosto» (Rossi 1980: 378).
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Escura faz qualquer estranha gloria;

E aquele que a seu Reino a seguranca
Deixou, co a grande e prospera vitdria;
Outro Joane, invicto cavaleiro;

O quarto e quinto Afonsos e o terceiro.

Nem deixardo meus versos esquecidos
Aqueles que, nos Reinos 14 da Aurora,

Se fizeram por armas tdo subidos,

Vossa bandeira sempre vencedora:

Um Pacheco fortissimo e os temidos
Almeidas, por quem sempre o Tejo chora,
Albuquerque terribil, Castro forte,

E outros em quem poder ndo teve a morte.80

Ao mesmo tempo que declara recusar o modelo de Ariosto, Camdes esta a

imitar grande parte da Dedicatéria do Orlando Furioso:

..)

né che poco io vi dia da imputar sono;

che quanto 10 posso dar, tutto vi dono.
Voi sentirete fra i piu degni eroi,

che nominar con laude m’apparecchio,

ricordar quel Ruggier, che fu di voi

e de’ vostri avi illustri il ceppo vecchio.

L’alto valore ¢’ chiari gesti suoi

vi faro udir, se voi mi date orecchio,

e vostri alti pensier cedino un poco,

si che tra lor miei versi abbiano loco.8!

Faga-se a comparagio:

Os Lusiadas Orlando Furioso
inclinai por um pouco a majestade alti pensier cedino un poco
ouvi, vereis VoI sentirete
ouvi, que ndo vereis vi faro udir
o nome engrandecido/louvar nominar con laude
VOss0s/vossas ) .
vostri/vostri
Nuno, Egas, D. Fuas, Doze de Inglaterra, o ) ) _
Gama, o primeiro Afonso... e outros (fra) i pi1 degni eroi...Ruggiero
vos darei/dar-vos/dou-vos 10 vi dia/dar/vi dono

80 Lus,1,9-14.
81 Orlando Furioso, 1, 3-4.
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Ndo somente os vocdbulos que dio o mote as oitavas camonianas sido
reminiscéncia do Furioso3* como também o é, principalmente, a ideia de inserir
na Dedicatoria elementos mais proprios da Proposigio: recorde-se que Ruggiero
e «i piu degni eroi» que o poeta de Ferrara se propde celebrar sao mencionados
na sua Dedicatéria depois de a Proposigio ter referido Carlos Magno,
Agramante e Orlando?3 Camdes imita, de facto, a propria estrutura da
Dedicatoria do Orlando Furioso, submetendo-a a um redimensionamento que
tem como caracteristica mais pronunciada a ampilificatio, através da epizeuxe
(repeticdo dos verba), da expoligdo (a repeticdo da res, referida por Pires de
Almeida no seu estudo da terceira estrofe da Proposigdo, citado acima), da
acumulacdo e da hipérbole. A célebre oitava 11, em que Ariosto (e também,
talvez, Boiardo) é etiquetado de fantasista, cumpre fungdo idéntica a estrofe de
abertura de La Araucana de Ercilla, uma tomada de posi¢do contra a matéria
imaginada pelo modelo de Ferrara, mas um apoio firme sobre a pratica formal

desse canone. .84

82 Faria e Sousa (com o acordo de Epifanio Dias) indica a invocagdo a Germanico nos Fasfos de
Ovidio como a mais proxima influéncia sobre a estrofe nona da Dedicatoria de Camdes: «Excipe
pacato, Caesar Germanice, voltu hoc opus...»; talvez pacafo tenha sugerido «benignidade», mas
as imitacOes marginais, que existem sempre em poetas até menos cultos do que Camdes, nao
fazem entraves ao modelo formal que aqui ¢ o do Furioso. O problema estd em que para FS,
como para a exegese dominante depois dele, ndo era possivel que Ariosto tivesse sido um
modelo estrutural para Camoes, tal era o modo como o poema de Ferrara colidia com os
principios da Poética (leia-se: aristotélica). Essa nona estrofe cruza, pelo menos, a imitagdo de
Ariosto e a do mesmo poeta através do texto espanhol de Zapata (vide 4.6). Quanto aos «olhos
da benignidade», ndo creio que a interpretacio de Jorge de Sena seja encaravel seriamente, na
medida em que Camoes escreve «olhos» e nao «otho», e a atribui¢do do atributo de benigno a
um monarca ¢ normal n’Os Lusiadas sempre que se trata de exaltar a benevoléncia e
generosidade reais (cf. Sena 1982: 365).

83 Vide Parte 1, capitulo 3, onde se citam todas as oitavas do exdrdio do Orlando Furioso.

84 Tenho, por isso, de discordar da seguinte frase de Jos¢ da Costa Miranda colocada,
precisamente, a seguir a uma leitura da dita estrofe de La Araucana: «atitude diferente do seu
contemporaneo espanhol assumiu Luis de Camoes, reivindicando ndo so para si e para Os
Lusiadas propositos artisticos diferentes dos praticados por Ariosto, e evitando qualquer inicial
glosa ou parafrase de versos do poeta italiano» (Miranda 1988: 106). Sobre o poema de Ercilla,
vide Parte 1, capitulo 4.
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Alias, embora mais evidente no que diz respeito ao Orlando Furioso,
objecgio idéntica é feita no texto de Camoes relativamente a tematica dos outros
poemas candnicos. Ja4 MC escreveu, a proposito da oitava 32 da Proposigio, que

tudo o que [de Ulisses, Eneias ¢ dos Argonautas] se escreve, sdo fabulas, & encarecimentos de
Poetas, que ndo tendo outra materia, de que lancar méo, quizerao mostrar seus engenhos nestas
mentiras, & patranhas (...) E trazer o nosso Poeta a terreyro Ulysses, & Eneas, he, pelo que delles
fabulosa, & poeticamente se diz.

Como ¢é sabido, esta opinido é corroborada pelo proprio texto de Camdes,
particularmente no Canto V, quando Vasco da Gama acaba a sua longa
narragdo.?® Na Dedicatoria, o objectivo de superagdo temdtica é procurado em
relagdo, ndo sO a Ariosto e ao romanzo, mas também, explicitamente, em relagio
aos classicos, como tinha ficado implicito na Proposigdo: por Eneias, o autor da-
-nos o Gama; por Rodamonte, Rugeiro, Orlando, did-nos Nuno Alvares Pereira,
Egas Moniz e D. Fuas Roupinho;, pelos Doze Pares de Franga, os doze
portugueses de Inglaterra; e pelos imperadores mais celebrados, como Carlos
Magno ou Julio César, di-nos supostos equivalentes em Afonso Henriques, mais
dois Jodes e trés Afonsos. Os mais dignos objectos de louvor, que o Orlando
Furioso havia reduzido, na sua Dedicatoria-Proposigao, a uma simples expressio
e a um unico nome (Ruggiero), sdo n’Os Lusiadas enumerados e nomeados
abundantemente, de acordo com um processo de amplificacdo que quase se

diria brutal.

4.13. Uma vez que a imitagdo estrutural de Ariosto, repassada de
historicidade, actualizagido nacional da matéria e amplificagdo retorica, impede

a confeccdo duma organica de acgio unitiria relativamente ao material

85 Lus, V, 86-89 em que os poemas épicos de Homero e de Virgilio sdo classificados de «fabulas
vas».
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primordial do canto anunciado nas partes propositivas, houve algumas
tentativas de interpretagdo que, nio se apercebendo da profundidade até onde
penetrava o modelo mais intencionalmente vario e miltiplo da narragio épica,
procuraram explicar o sentido de unidade, apesar de tudo comunicado pelo
poema de Camdes, pelo recurso a outros niveis de elaboragio da narrativa. O
mais influente e veemente esforco hermenéutico no sentido de colmatar a
auséncia aparente de unidade de acgdo n’Os Lusiadas proveio de Anténio José
Saraiva. Segundo este estudioso, o niicleo da narragdo camoniana encontrar-se-~
~ia no «plano» das divindades mitoldgicas: o consilio dos deuses, situado no
inicio da narragio, constituiria o cerne da acgdo a iniciar, desenvolver e desatar,
ao servico da qual funcionaria o resto da obra. Creio que lhe assistia razio, na
medida em que s por tais vias seria possivel atribuir ao poema de Camées um
travejamento dramatico, uma estrutura com um noé e um desenlace, enfim, um
enredo ao nivel duma légica narrativa.®¢

Como se sabe, a estrutura do maravilhoso mitologico d’Os Lusiadas é
essencialmente imitada da Eneida. Desde o magno escolio de FS se sabe que
Camobes, com rigorosa intencionalidade, quis estabelecer um apertado
paralelismo entre os seus Jupiter, Mercurio, Vénus e Baco e os virgilianos
Jupiter, Mercurio, Vénus e Juno. Todavia, apesar da imitagio, é patente que

estes deuses tém na Eneida uma presenca bem mais assidua e participativa do

86 «Formalmente, a unidade de Os Lusiadas é estabelecida pela intriga dos deuses (...) Nido se
trata de mero quadro externo, ou de uma sobreposicdo, mas da mola real do poema; para nos
convencermos disso bastaria pensarmos que ele ndo tem outra» (Saraiva 1959: 154-5). «<A
unidade de accdo esta na intriga dos deuses» (Saraiva 1992: 117). «Parece-me coisa evidente
que uma das funcoes desta comédia dos deuses é dar uma unidade dramatica, ou de accdo a Os
Lusiadas (...) Assim tentou resolver Camdes o problema da umdade de ac¢dor (Saraiva 1995:
105-06). M. Vitalina Leal de Matos, pelo contrario, pensa que a mitologia n’Os Lusiadas
«compromete de forma mais grave a unidade de accdo» (Matos 19923: 28).
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que n’Os Lusiadas, quer em termos qualitativos, quer quantitativos.8” O vigor da
caracterizagio, a ironia, a “vida” que transparece dos deuses camonianos (como
diz Saraiva, referindo-se particularmente a Vénus), embora de natureza muitas
vezes diferente, ndo é maior do que a que se encontra em Virgilio e é, as vezes
mesmo, menor, como é o caso de Jupiter.38 Se bem que este nio seja argumento
necessariamente valido para atribuir a qualquer poema unidade de acgdo, nido
deixa de ser estranho, do ponto de vista duma centralizagao do papel dos deuses
da mitologia no poema de Camdes, que o resultado da imitagdo seja coarctar o
modelo para o superar ou para desviar a atengdo do leitor no sentido duma
coeréncia narrativa s6 achada no plano das divindades.®®

De outra perspectiva, alguns criticos formados na doutrina classica
chamaram a atengdo para o estado incompleto ou truncado da suposta intriga
(ou «comédia») dos deuses n’Os Lusiadas. GF observa que «devia desfazerse
aquelle N6 por Bacco e Venus, que o tinhio feito, cedendo o odio daquelle ao

affetto desta», o que ndo acontece;*® Soares Barbosa nota também o

87 Qs episddios protagonizados pelos deuses de Virgilio sdo convenientemente resumidos, no
contetdo e na caracterizacdo, em Quinn 1968: 300-307. Os deuses de Camdes ndo intervém
nos Cantos IIL, IV e VI, e 0 mesmo quase se pode dizer também dos Cantos V (0 Adamastor ndo
¢é um deus) e VIII (as parcas quatro estrofes da intervencio de Baco).

88 Comparem-se ambos os consilios, 0 d’Os Lusiadas no Canto 1 e o da Eneida no Livro X; além
do comparativo imobilismo do deus camoniano, o Jove de Virgilio tem muito mais
oportunidades, noutros pontos do poema, para ser caracterizado, do que o Japiter de Camoes, o
qual, como se sabe, intervém apenas uma vez em todo o poema (para além do consilio) na cena
com Vénus do Canto II.

89 A proposito, ndo devem deixar de mencionar-se os quadros estatisticos elaborados por Jorge
de Sena que tiveram a fortuna de servir de base a uma das edicoes d’Os Lusiadas mais utilizadas
correntemente (Sena 1980.: 111-122; Camdes 19805: 53-59). Duas razdes principais estio na
origem do seu caracter falacioso. A primeira € a rasura do tipo de maravilhoso ndo mitologico,
a que chamaremos, a falta de melhor, prosopopeico, quando é confundido com a categoria
seniana da «Historia de Portugal»: o sonho de D. Manuel (com as prosopopeias do Ganges ¢
Indo) e a figura do velho do Restelo. A segunda razio diz respeito as estatisticas quantitativas
derivadas do quadro das pp.112-118 da obra de Sena. Distorce-se ai a realidade textual ao
colocar intervengdes dos deuses no Canto Il na coluna “Viagem” em vez daquela respeitante aos
“Deuses”, € a0 situar quase todo o Canto X na coluna “Deuses” em vez de deslocar as profecias
da Ninfa e de Tétis para o terreno, ndo da “Histdria de Portugal”, mas das ac¢des dos
governadores e doutros herdis no Oriente. Os quadros de Jorge de Sena terdo de ser
completamente reformulados para se respeitar a estrutura narrativa d’Os Lusiadas.

% Camdes 1731-2,1: 44.
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4desaparecimento inconsequente de Baco®® e JAM observa que ndo hi, em
nenhum momento, um didlogo dramatico entre os deuses.?? A estes aspectos,
poderiamos acrescentar outros: a presenga de Marte, objecto de grande atengdo
no consilio do Canto I, ndo tem continuidade; a celebragdo unilateral dos
navegantes portugueses na ilha de Vénus é festejada sem a participagio de
Jupiter ou Marte, os deuses que os favoreceram; divindades tdo importantes na
economia do poema como Neptuno e Eolo, intervém sem uma palavra ou um
sinal de consciéncia propria; Tétis (Tethys) aparece a conubiar-se com Vasco da
Gama depois de se lhe ter mostrado completamente adversa.?® Estes factos sdo
tanto mais de notar quanto niao derivam duma imitagio estrutural da Eneida.
Para existir unidade de acgdo aristotélica no plano dos deuses da
mitologia, faltam entdo alguns requisitos fundamentais: em primeiro lugar, um
desenlace, ou seja, um fim para a fabula que Vénus e Baco pareciam ter
comegado;?* depois, uma interligagdo necessaria dos momentos episddicos, de
modo a que ndo permanegam acgdes futeis do ponto de vista da fabula como a
de Marte, ja que a auséncia deste deus enquanto personagem actuante nao
traria consequéncias para o curso da narragao; finalmente, a verosimilhanga na
peripécia, se nio mesmo a verosimilhanga fout court, é posta em causa pela

mudanga extrema do comportamento de Tétis.?> Estes sdo apenas exemplos que

91 Barbosa 1859: 111.

92 No tnico momento em que Camdes se permite colocar Vénus e Baco frente a frente, no
consilio dos deuses, através do discurso indirecto parece fazer os possiveis por evitar a situacao
do dialogo dramatico.

% Comparem-se IX, 85-87 ¢ VI, 21 e 36; o momento da narracdo que explica uma tdo radical
mudanca de atitude ¢ IX, 48: «Com forca, o mogo inddémito, execessiva,/ Que Tethys quer ferir
mais que nenhu[mla, /Porque mais que nenhu[mja lhe era esquiva».

% Ndo me parece correcto designar a ilha de Vénus de «desenlace» (Saraiva 1992: 117), pois
nao se desfaz qualquer no de intriga: nem o enredo da ac¢do humana, que mesmo segundo A. J.
Saraiva ndo existe, nem o da acc¢do dos deuses, uma vez que, a0 contrario do que acontece na
Eneida, Jupiter e Baco (Juno) nao intervém.

% Ja afirmava Nestor na Odisseia que «o espirito dos deuses sempiternos nao se muda de
repente» (III; Homero 1994: 30).
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apontam para nido mais do que um esbogo de unidade aristotélica no plano
mitolégico do poema de Camdes, um esbogo que, para além de tudo o resto,
depende quase sempre da arquitectura da Eneida.?® Ora sabendo que o poema
de Virgilio esteve durante dois séculos na base de todo o poema histérico
produzido na Europa dos humanistas, e que tal facto ndo obstou a que, mesmo
quando os deuses tém papel substancial na ac¢do,®” esta fosse sempre centrada
nos herdis humanos, reis, cavaleiros, nobres, ndo creio haver razdes para pensar
que Camdes pretendeu, como queria A. J. Saraiva, conseguir uma unidade de

acgao a partir da imitagao literaria dos deuses.%

4.14. Os unicos factores da unidade poética d’Os Lusiadas remetem
para o campo do discurso retdrico e da nacionalidade do seu referente. Por um
lado, «esta unidade nao é, portanto, predominantemente de ordem narrativa,
mas sim de ordem discursiva», conclui Maria Vitalina Leal de Matos.?® A
repeticio da res ndo oferece problemas, antes reflecte exactamente a
intencionalidade inerente a este género de discurso narrativo: o aumento
(augere), horizontal e vertical, dos exemplos, dos actos, das ligdes, para
beneficio e maior persuasio dos receptores. Por outro lado, o esforco de

nacionalizagio absoluta da matéria encontra precisamente o terreno mais

9% E, ja agora, também do epilogo a Eneida produzido por Maffeo Vegio em 1428 (vide Parte I,
cap.2).

97 Vide Parte I, capitulos 2 e 4, especialmente sobre os poemas de Petrarca, Filelfo, Cataldo,
Giraldi Cinzio, Bolognetti e Hierro, pois todos eles, no todo ou em parte, adoptam a estrutura
mitologica da Eneida.

% Ja 0 mesmo ndo se aplica a formulacoes (apenas esbocadas nos trabalhos mais antigos) deste
estudioso, aplicadas ao conjunto do poema: «Os Lusiadas sdo uma obra construida com
materiais heterogéneos. Sio uma reunido de episddios sabiamente sobrepostos, com uma
unidade meramente geométrica» (Saraiva 1995; 104).

99 1992: 42. Em obra anterior, a mesma estudiosa escrevera que «Os Lusiadas [constituem] uma
obra com uma frouxa organizacao narrativa, mesmo malograda (...) a exceléncia e a perfeigdao
do poema residem no seu caracter discursivo — oratorio, didactico» (Matos 1981: 218).
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propicio na reiteragdo de situagOes narrativas e na nomeagido insistente dos
herdis individuais e do seu papel de substitutos avantajados daqueles que o
canone (estrangeiro) impos.

Quanto a classe retérica a que pertencem Os Lusiadas, o primeiro critico
ndo-~contemporianeo de Camdes a revela-la foi, salvo erro, o esquecido Inécio da
Silva. Com efeito, este membro imperfeitamente identificado da Academia dos
Generosos de Lisboa, recorda aos seus contemporaneos, contra Manuel de Faria
e Sousa (Ja entdo consagrado como o mais importante comentador da epopeia
portuguesa), que o poema épico «se reduz» ao «genero demonstrativo, ou
laudativo».1% Infelizmente, ao contrario do que pretendia, Inacio da Silva nao
chegou a cumprir o «como logo provaremos» que a seguir acrescentou,'! nem o
seu texto chegou a sair do anonimato manuscrito em que mergulhou logo no
século XVII.102

Quanto a unidade por assim dizer “nacionalista” do texto camoniano,
muita tinta naturalmente correu. Generalizou-se hoje, no ensino escolar, a ideia
de que Camdes canta “o povo portugués” como “heréi colectivo”. £ indiscutivel
que Camdes nacionaliza a matéria épica, como vimos ter sido feito também
pelos poetas herdicos espanhdis, na senda duma tradigao ja perceptivel desde o
século XV humanistico.1%® Mas dai até se inventar qualquer tipo de unidade

intrinsecamente literaria a partir da nacionalidade das personagens, como

100 Silva 1686: fl.119v. No fl. seguinte fala, de novo, sobre «o genero demonstrativo, a q se
reduz o poema epico e laudativon.

101 Na realidade, ndo se pode ter a certeza de que ndo tenha cumprido esse desiderato, ja que os
manuscritos deste autor estdo hoje em estado incompleto.

102 Pelo menos, ndo encontrei quaisquer indica¢des de ter sido lido ou comentado por qualquer
posterior critico camoniano; curiosamente, Iniacio da Silva ndo pode ter conhecido os
manuscritos de Pires de Almeida, anteriores ao seu em trés décadas, os quais, até a divulgacdo
feita pelos professores brasileiros Antonio Soares Amora e Luiz Piva, estavam também imersos
em injusta escuridio.

108 Nomeadamente na Sforziada de Francesco Filelfo mencionada na Parte I, capitulo 2.
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muito bem dizia Pires de Almeida hi mais de trés séculos, «é querer que
Romulidas abrace os feitos de Cipiao Africano por Roémulo ser tronco dos
Romanos e Cipido ser um deles».1%¢ Ndo é por ai que a unidade e a coeréncia
poético-estruturais d’Os Lusiadas podem ser definidas.

No entanto, a confluéncia dos modelos de Virgilio e Ariosto sob o signo
da nacionalizagdo da matéria aponta para uma possivel unidade assente numa
caracterizagio geral dos portugueses louvados no poema. Se é assim, parece
mais produtivo para a leitura literdaria conceber um heréi resultante da dita
confluéncia imitativa, ou seja, uma “ideia de herdi” assente em multiplas
figuras, a maneira do romanzo, que sejam simultaneamente, a0 modo de Eneias,
representantes do todo, sinédoques cada uma delas dum complexo caricter
definidor da nacio, o «peito lusitano».10

Neste sentido, Vasco da Gama ndo é o herdi do poema de Camdes, pois
embora ocupe o primeiro plano da narragdo durante mais tempo do que
qualquer outra figura, é somente, como a propria Dedicatéria afirma, um dos
objectos do canto imitativo.1%¢ Mas também nido se pode dizer que ele seja

apenas um dos herdis do poema, ja que a imitagdo da concepgdo do heréi da

Eneida e da estrutura narrativa que circula em torno dele significa
necessariamente um maior desenvolvimento no tratamento narrativo da
personagem. Como afirma o anénimo comentador da edigdo de 1584, Vasco da
Gama ¢ aquele «de quem o autor trata por extenso neste livro».197 O valor desta

anotagdo é grande, pois nela ndo esta implicita a nogdo de heréi épico mas

104 PA 1971: 244.

105 «Peito he sinedoche, parte pello todo. Singular por plural. Peito por Peitos. He assento do

;:loracam, € por isso se toma tambem pello mesmo, mas aqui por seus mesmos donos (PA s.d:
.16r1).

106 Mais uma vez, a palavra-chave é «tambémn; Vasco da Gama é também um dos herdis (Lus.,

I, 12: 7; citado supra).

107 Camdes 1584: fl.6r.
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apenas a de extensdo sintagmatica, maior para o Gama do que para qualquer
outra personagem do poema. Por conseguinte, o0 Gama é um her6i primus infer
pares, «primeiro» no desenvolvimento da narragido a/de que ¢é sujeito, «par»
entre todos os restantes nomes portugueses de quem se contam historias
relevantes para os objectivos propostos. Na sua figura desenha-se o mais
completo retrato gndmico, in nuce, da totalidade dos lusiadas representados
como singularia no poema. Por isso, nada obsta a que Camodes se proponha «dar
a todo o Lusitano feito seu louvor», como ele mesmo diz,!® e como JAM nao
deixa passar em claro para provar a multiplicidade de acgdes e herdis que o

autor tencionava integrar na unidade retérica d’Os Lusiadas.\*°

4.15. E o nosso Camdes de tal maneyra soube accomodar os passos da historia
verdadeyra, com tantos milhares de fabulas, como aqui refere; que até as imita¢des, que como
verdadeyro Poeta aqui faz, parecem puras verdades; de tal maneyra encadeadas, &
introduzidas, que com ellas se ndo diminue hum ponto do credito que 4 historia verdadeyra se
deve. Ficando ellas, dlem do ornamento Poetico, para que sdo principalmente inventadas,
abrindo caminho aos entendimentos allegoricos, para muytas, & muy doutas moralidades,
proveytosas a0 governo, & aos costumes das Respublicas, para que principalmente as Poesias se
inventarao.110

Estas palavras resumem uma inteira teoria da representagao poética dominante
nos circulos de produgio e recepcdo da epopeia de imitagao até perto do final do
século XVI. Pouco surpreendentemente, elas pertencem a um homem (ou dois?)
que herdou o seu entendimento do fendmeno artistico a partir da geragdo de
Cambdes,!1! ainda sem a mediagdo duma Poética aristotélica interpretativamente
renovada pelo Barroco e sem a assimilagdo da travadura do poema herdico

consagrada por Tasso. Segundo MC, com efeito, 0 poema épico deve tratar «os

108 Lys., V, 100: 2-3.

109 Macedo 1820, I: 293-4.

110 MC, comentario a 1, 4: 2.

111 Quer Manoel Correia, quer Pedro de Mariz (que podera ter influido no texto de MC) eram
ainda homens do século XVI.
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passos da historia verdadeira» sem jamais lhe fugir «um ponto» que seja. Este
intérprete d’Os Lusiadas ndo contempla o conceito aristotélico de
verosimilhanga, crendo antes que a verdade histérica deve ser mantida
escrupulosamente mesmo nos seus particulares, apesar das «fdbulas» e
«imitagdes» requeridas pelo cddigo poético.112 Num trecho um pouco anterior ao

citado, MC dizia que «quem ler a mayor parte da Poesia [d’Os Lusiadas], a cada

passo lhe parecera que encontra com Virgilio, & com Homero», de modo que as
verdades histéricas parecem imitagdes poéticas e vice~versa.!13 O mesmo veio a
concluir mais tarde Faria e Sousa, embora o mais prolixo comentador
camoniano de sempre mostrasse alguma perplexidade perante os motivos e o
interesse de Camoes por tal sistema de composigio:

Es negocio de admiracion, que siendo los sucessos de la Eneida todo ficciones, anduviesse
nuestro P. de proposito buscando en las verdades de los nuestros los mas parecidos a aquellos
(...) I deste modo aunque el P. (...) sigue la verdad de la historia (...) no queda siendo sin esse
ingenioso.!14

E claro pelas palavras de MC que a chamada verdade histérica estrita ndo se lhe
torna num possivel obstaculo para o valor artistico do poema épico; pelo
contrario, é o espago interpretativo que se abre entre a narragio dos
particulares historicos e o maravilhoso aquilo que, na opinido de MC, contém o
ambito «para que principalmente as poesias se inventaramp.

E no modo de considerar o valor da representagio histérica no poema

épico que mais nitidamente se percebe a distancia epistemoldgica entre um

112 Cf. Discorsi dell’Arte Poetica, 1I: «Lassi il nostro epico il fine e Porigine della impresa ed
alcune cose piu illustri nella lor verita, o nulla o poco alterata; muti poi, se cosi gli pare, i mezzi
e le circostanze, confonda i tempi o gli ordini dell’altre cose (...) € s’io credo Lucano non esser
poeta, non mi muove a cio credere quella ragione ch’induce alcuni altri in si fatta credenza,
cioe che egli non sia poeta perché narra veri avvenimenti. Questo solo non basta; ma poeta non
¢ egli perché talmente s’obliga a la verita de’ particolari che non ha rispetto al verisimile in
universale» (Tasso 1977: 21-22).

113 No comentario a 1, 4.

114 F§, no comentario ao Canto VIII, col.510.
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escolio quinhentista como MC e o seiscentismo aristotélico de FS. A correlagio
entre declinio de valor poético e relato pormenorizado da verdade historica é

evidente, embora quase nunca explicita, nos textos barrocos de FS:

Yo bien veo, que en algunas partes parece que nuestro P. cayo (...) Perd como son relaciones de
lo sucedido realmente en materias no grandes, que o se deve escusar, o tratado no pide mayor
estilo; persuadome que no ha incurrido en mayor culpa, que la de no averlo omitido, 0 a lo
menos no dilatado. I con tales hombres non se han de usar estas pesquisas.!!s

Igual clareza reveladora dos sentimentos de FS sobre as «relaciones de lo
sucedido» acontece, quer nos siléncios com que as contempla, quer (muito mais
raramente) confessando sentir que o poeta podia ter feito bem melhor.!1¢ E
evidente o contraste entre esta visio e a de MC, para quem a <historia
verdadeira» é um elemento indispensivel na textura narrativa poética, a par do
recurso a imitagdo dos classicos. O programa postulado n’Os Lusiadas, o dum
canto sobre a «verdade nua e pura»,!1” assenta num critério de valores que é

partilhado obviamente por MC, mas pode apenas ser desculpado por FS.

4.16. De facto, o poema de Camdes é caracterizado por um

pronunciado recurso as cronicas e relagdes, nas quais se fia varias vezes com

115 “Juizio del Poema”, col. 76. Uma das mais notdrias caracteristicas idiossincraticas de Faria e
Sousa é a de terminar um argumento com uma frase do género da ultima citada, quando se
mostra incapaz de responder de modo concludente as criticas feitas a Os Lusiadas pelos
contemporaneos; FS ja mitificava a figura humana de Camodes de modo a tornar o seu poema
inatingivel pela critica. Para outros exemplos de trechos semelhantes, vide “Juizio del Poema”,
cols.78 e 80 («hombres tan grandes»), e no comentario a IV, 4, col.241. O comentador
neoclassico francés DC copiou-lhe o habito (vide Camdes 1735,11: 170 e 241).

116 E o caso de alguns comentarios de FS a Lus,VIII, 79-96: «no niego que [estas estrofes] son
caidas de la alteza de estilo de L. de C.» (col.522), tendo afirmado anteriormente que o mesmo
trecho «es lo que el P. escrivié mas arrimado a la verdad, sin revestirla de invencion alguna
Poetica» (col.508). Também ao reconhecer (“Juizio del Poema”, col.79) que o primeiro defeito
que era apontado a Os Lusiadas é «que siguid mucho la verdad de los sucessos, i que el Poema
pide mas fabula», ou ndo aponta os lugares do poema mais sujeitos a esta critica (como o do
Canto VIII citado aqui), ou responde, por exemplo, que o cerimonial da recepcdo em Melinde,
no Canto II (contada, como se sabe, em pormenor), «fue cierto: pero esta descrito al arbitrio de
la verdadera Poesia», sem mais explicagdes.

17 Os Lusiadas, V, 89: 7.
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minucia.l’® Esta vertente do poema é reconhecida pela grande maioria dos
estudiosos mais recentes d’Os Lusiadas: Antonio José Saraiva, Eugenio Asensio,
Georges le Gentil, Segismundo Spina, Alvaro da Costa Pimpao, Luis de Sousa
Rebelo e Maria Vitalina Leal de Matos sio dos mais notaveis exemplos de
investigadores que reconhecem a expressio cromica rimada (ou equivalente)
como fazendo ja parte do vocabulario critico aplicado ao poema camoniano.!!?
Luis de Albuquerque, o mais completo dos estudiosos que compararam o eixo
narrativo do poema com a historiografia que lhe é relativa, conclui que «o tema
fulcral da epopeia — a viagem de Vasco da Gama — é tratado com escrupuloso
respeito pelos factos, tal como eles podiam ser conhecidos por Luis de
Camoes».120 No que diz respeito as «memorias gloriosas daqueles reis» e as
«obras valerosas» dos heréis portugueses, José Maria Rodrigues e Epifanio da
Silva Dias ja demonstraram abundantemente como Os Lusiadas sdo fiéis a
historiografia “oficial” existente na época, as cronicas de Fernao Lopes, Duarte

Galvao e Rui de Pina, assim como as de Lopes de Castanheda e Jodo de Barros,

118 De tal maneira que, as vezes, «<ha mais minticia nos versos do que na prosa» das cronicas
(Albuquerque 1987: 110).

119 Saraiva (1959: 94-95 ¢ 19957: 94 ¢ 118-19), Asensio (1974: 472) e Vitalina Leal de Matos
(1992: 22) aceitam a defini¢do ¢ a sua aplicacdo a Os Lusiadas; AAVV 1973: 26(Costa Pimpio)
€ Rebelo (1979: 75), por motivos diferentes, consideram-na inexacta; as afirmagdes mais
peremptorias sdo as de Le Gentil 1995: 58 e 66 («Si ’histoire de Jodo de Barros est déja une
histoire épique, Pepopée de Camodes, aussitdt qu’apparait Gama, devient scupuleusement
historique, de légendaire qu’elle était jusqu’alors (...) Il n’en reste pas moins que sa narration
[de Camoes], 4 quelques additions ou suppressions prés, en y comprenant un débat
contradictoire a la Tite-Live, prétend s’inspirer, jusque dand les moindres détails, des deux
historiens qui lui servent de garants») e de S. Spina: «Camdes ndo raro desceu alguns degraus da
escada da Arte para resvalar na glosa meramente poética da historia, ou melhor na chamada
cronica rimada. E assim que vemos o poeta hoje» (apud Preti 1974: 148n); «o real, em
principio, ndo deve ser objeto de poesia, sob pena de ela cair na mera reproducao historica do
facto: é o que sucede com certas passagens do poema camoniano, em que a poesia deserta para
dar lugar a croénica rimada» (Spina 1995: 114); «isto constitui propriamente o poema da terra,
a historia de Portugal. Infelizmente a poesia baixa na sua tonalidade, no seu valor, porque o
Poeta esta realmente escravo da realidade historica, apegado a informagédo cronistica; os voos
poéticos declinam, as vezes rocando pela cronica rimada; ha momentos em que o artista se
retira e fica apenas o glosador das cronicas» (Spina 1974: 19).

120 Albuquerque 1987: 113.
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entre outras relagdes menores.!?! E embora, evidentemente, as passagens do
poema referentes aos deuses da mitologia ndo possam ser incluidas na classe
historica, a verdade é que, como sintetiza Maria Vitalina Leal de Matos, a
possivel incongruéncia de os inserir <num poema que se orgulha de apenas
narrar “verdades puras” é superada pelo facto de que «é sempre possivel ao
leitor continuar a interpretar a ficgdo mitoldgica como artificio literario e
verificar a verdade da acgdo narrada. Nos pontos de interferéncia, esta é urdida
de tal modo que a mesma interpretagio continua valida».122

Para a critica da especialidade, uma critica eminentemente literaria, é
evidente a perturbagdo causada pelo seguimento tdo rigoroso dos relatos
histéricos n’Os Lusiadas. Com efeito, ndo sendo de esperar que os intérpretes de
areas como as ciéncias histdricas e politicas deixem de verificar, apreciadores e
até exultantes, 0 modo como Camdes espelha a realidade historica dos relatos
que lhe eram acessiveis, nos espagos da literariedade esta caracteristica é
profundamente problematica. E isto ndo apenas porque os principios
assimilados a partir da Poéfica de Aristételes e da narrativa romanesca de
Cervantes até hoje, passando por Sterne, Flaubert ou Alves Redol, mostram que a
narrativa literdria funciona através da ficcionalidade, paradigmatica e
sintagmaticamente concebida, mas também porque o préprio texto de Camdes
formula o que parece um paradoxo entre a invocagdo da verdade historica e

uma pratica cronistica, por um lado, e, por outro, a 6ébvia intencionalidade

121 Cf, Rodrigues 1979 ¢ ED (Camdes 1916-18).

122 Matos 1992: 29-30. A autora baseia-se aqui no que podemos designar de “teoria dos
planos”, formulada primeiramente por Anténio Salgado Janior (1939) e desenvolvida em varios
trabalhos de Antonio José Saraiva. Cf. Parte IV. A excepcdo da ilha de Vénus (que é
obrigatoriamente sujeita a uma interpretacio especial), segundo Salgado Janior ha apenas dois
momentos de aparecimento de personagens de fabula as personagens de base historica, os rios
Ganges ¢ Indo a D. Manuel e o Adamastor a Vasco da Gama; para ambos, o critico encontra
claras linhas de demarcacao entre os dois «planos» e, logo, a incorruptibilidade da fides
historiae.

272



poética.128 Ndo custa muito verificar que, mesmo quando comparado com o
romance histérico do século XIX, um poema como este estd ainda mais
circunscrito a letra da Histéria, quase agrilhoado pela obediéncia estrita as
crénicas do reino e as relagdes de proezas.124

Na vertente que lhe ocupa, de longe, a maior parte da extensdo, a arte
d’Os Lusiadas aparenta resumir-se, portanto, a versificacio da Historia. As
partes historicas parecem enfermas de literalidade semantica, de seguidismo em
relagio aos conteudos e, muitas vezes até, a sequencialidade geralmente
rectilinea das cronicas.!?® A narragdio camoniana, quando autosujeita a
contingéncia duma historiografia, ainda por cima recente, muito conhecida e
também retorica, pode apenas submeter a uma nova arte literaria o nivel, em
principio secundario, da linguagem, da escolha das palavras, da extensdo ou
contracgido da res, da velocidade (no sentido narratolégico), do estilo. Ora os
procedimentos da elocutio retérica, por si sés, como afirma Luis de Oliveira e
Silva, «conferem literariedade a um texto, mas ndo sio suficientes para lhe
conferirem poeticidade e, consequentemente, universalidade».126 Os Lusiadas,
pelo simples tratamento estilistico, ndo se elevam a um nivel poético
intrinsecamente distinto da historiografia retoérica dum Jodo de Barros, que

Camdes tanto respeitou.

123 Larsen e Krueger apresentam de modo lapidar esta parte aparentemente paradoxal da teoria
do texto de Camdes: «The fact is: Os Lusiadas intends itself to be read, throughout much of its
cursus, as empirically valid, historical discourse. This is not in any way seen to contradict the
text’s claim to literary status as an epic» (1982-83: 67).

124 Por isso, quando nos deparamos com o fendmeno da chamada “crénica em verso”, é
possivel duvidar dos autores que presumem ser o romance historico o género literario mais
préximo da narratio historiografica: cf., por exemplo, Ankersmit 1981: 19 e Valdés 1992: 23,
125 Dai que um estudioso autorizado da épica europeia designe Os Lusiadas de «historical
artifact which is subject to the abrupt reverses of history» (Greene 1963: 220).

126 Oliveira e Silva 1993-94: 131.
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Por menores que paregam os seus atractivos para o leitor de hoje, é sobre
a imitagdo da Histéria que o poema se manifesta desde a Proposicio e
Dedicatéria, insinuando paralelamente, como vimos, os modelos de orientagio
épica que o impulsionam. Como adverte implicitamente MC, o modelo teérico
de representagdo poética imbricado n’ Os Lusiadas néo é o aristotélico, com a sua
férmula de unidade narrativa organica e eminentemente artistica. Importa pois
sondar a «crénica rimada», com vista a obter uma percep¢io do sentido
eventualmente “poético” que ela poderia ter no ambito artistico em que a

propria voz enunciativa da epopeia a situa.12”

127 Esse estudo sera feito na Parte IlI.
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5. Santa Isabel Rainha de Porfugal de Vasco Mouzinho de
Castelbranco

5.1. Texto publicado por Manuel de Lira com data de 1596,
encadernado em conjunto com um numero substancial de poemas liricos do
mesmo autor, com o titulo de Discurso sobre a Vida, e Morte de Santa Isabel
Rainha de Portugal, & outras varias Rimas e enderegado ao Duque de Aveiro, D.
Alvaro de Lencastre. O parecer inquisitorial é de Frei Manoel Coelho, nao tem
data, mas é certamente anterior a 5 de Margo de 1596, dia em que o
“Ordinario” exarou a sua autorizagdo. As licengas censdrias sio puramente
circunstanciais, nio patenteiam qualquer intervengio no texto poético e nada
deixam entrever acerca do contetido do volume, excepto na demarcagiao plena
de «dois livros», um sobre Santa Isabel, «outro de Romances, & varias poesias».

Também nio se acham quaisquer poemas ou dedicatorias ao autor, mas existem

dois prologos deste, um «Ao Excellentissimo Senho[r] Duque Dom Alvaro de

! Alguns exemplares deverdo apresentar o ano de 1597 no frontispicio, a crer na certeza com
que Inocéncio o afirma (Diciondrio Bibliogrdfico Portugués, verbete sobre o poeta).
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Lancastre», 0 mais rico em informagdo e mais merecedor de atengdo, e outro,
breve, «Ao Leytors.

Sobre o autor, incluido o préprio nome, hd somente incertezas. Se aqui,
nos seus primeiros poemas publicados, assina Vasco Mousinho de Castelbranco,
também se lhe conhecem as versdes «Vasco Mauzinho de Quebedo» (no seu
Afonso Africano de 1611) e «Vasco Mausino de Quevedo» (no Triumpho del
Monarcha Philippo Tercero de 1619). Como apenas o poema sobre a rainha
portuguesa se insere no ambito cronoldgico aqui estudado, o nome de
Castelbranco, apesar de posteriormente abandonado, sera aquele que nos
servird de referéncia. Sobre a idade do poeta, a melhor das informagoes é ainda
a que se encontra no primeiro dos prologos referidos, onde por varias vezes
alude a propria juventude, este credito de annos», a «brevidade da vida», «o
pouco tempo de experiencia» e o facto de o Santa Isabel ter sido escrito «a
intervallos de obrigagdes de estudo» para o bacharelato em Direito.?

Serviro estas alusdes como pontos de partida para localizar no tempo os
Cantos sobre a esposa do rei D. Dinis. No prélogo ao Duque de Aveiro,
Castelbranco menciona «dous ou tres cantos» que cortou a partir duma versio
original hoje desconhecida. De facto, tendo comecado a fazer provas
universitrias a partir de 1589, como indica Teodfilo Braga, seria de esperar que
o poeta nio tivesse redigido o Santa Isabel muito longe desse ano.® Assim parece
depreender-se da ultima estrofe, onde o mesmo historiador literario viu uma

alusdo 4 armada com que, em 1588, Filipe II pretendia dar um golpe decisivo na

2 Castelbranco 1596: fls. s/n.
3 Braga 1914: 316.
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monarduia isabelina.# Os biblidgrafos parecem concordar, em geral, com esta
data, ou o ano seguinte de 1589, como indicativa para a conclusio do poema,
pelo menos antes da moldagem algo grosseira que o proprio Castelbranco nao
tem pejo em mencionar e que devera ter sido feita quando voltou ao texto no
intuito de o preparar para a impressio.6 Mas nio ha elementos documentais
suficientes para concretizar, quer a data de término da redacgdo, quer a do
limae labor?

O 1inicio da composigdo do Santa Isabel foi certamente bastante depois de
Alcacer-Quibir, ja que o texto recorda «Sebastido cuja morte, inda oje he vivar.2
Outra conclusio sobre o periodo de redacgdo do poema nio devera ser possivel,
dada a declarada mocidade do autor. O poema sobre a rainha portuguesa parece
ser, portanto, um produto dos anos 1588-1595, com a probabilidade de alguns
dos anos inclusos neste periodo ndo terem envolvido qualquer intervengdo no

texto.?

5.2. O poema inicia-se com treze oitavas do que podemos designar de

“preambulo com Invocagio”, que comegam: «O Furor de cantar Musa refrea/ E

4 «Em Coimbra, concluiu o poema em oitava rima Vida de Santa Isabel, terminando por uma
alusdo 4 Invencivel Armada que ia atacar a herética rainha Isabel, que motiva 0 poema»
(ibidem).

5 O facto de Castelbranco dizer, no prologo ao Duque de Aveiro, que «porque inda q agora me
mostre Poeta, fruyto colhido na passada idade, espero cedo mostrarme lurisconsulto fruyto
desta», parece confirmar que, a data de redac¢io do prologo (15957), Castelbranco nao havia
terminado os estudos na Universidade, mas que poderia ja ter terminado o poema «na passada
idade».

§ Garcia Peres, no seu Catalogo Razonado, aponta 1589 como data preferivel para conclusdo do
Santa Isabel Fran Paxeco, Sefiibal e as suas Celebridades, p.29, também diz que o poema foi
«concluido em 1589».

7 A interpretacdo da tltima estincia por Tedfilo Braga nio me parece indiscutivel a este
respeito, uma vez que se menciona apenas «este tempo da impia Isabella», sem qualquer
mencao directa da “Armada Invencivel”.

8 Castelbranco 1596: f1.2r (I, 7: 4).

% O frontispicio refere uma licenca «del Rey» que ndo se acha no interior; a descoberta desse
documento poderia trazer uma achega preciosa para a datagdao do poema.
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destempera a temperada Lyra».1° Fala da motivagdo possivel para um canto

celebratério e épico num contexto de derrota cabal como o que se sucede a

morte de D. Sebastido e a ocupagio castelhana. A conclusio a que se chega é a

de que o lamento puro e simples nio serve as inteng¢des pragmaticas:

Melhor he Portugal sofrerme agora

E refrear a dor que me atormenta

Que hum bem, que inda perdido algem adora
Muyto lhe doe, se se The representa.

Mas a quem sempre sente, € sempre chora
Nem tem para hum soo gosto hum’hora isenta
Mal podido sirvir de-nova pena

As lembrangas que minha dor lhe ordena.

Quanto mais que eu queria desta sorte
co estas palavras do intimo saidas
Animarte 4 vingares tanta morte

Inda que fosse a troco de outras vidas.!1

O poema tenciona aderir entdo a um programa misto de radicagdo no momento

histérico presente, considerado triste (o choro), e de incitamento celebratério (o

canto) que, recordando o passado, estimule acgdes futuras, «forcado» pela

norma impositiva da epopeia:

Por ti, Musa, por ti ja ndo publico

Esta tdo triste e lastimosa historia,

Inda que de pezares ande rico

De prazeres farei larga memoria.

Mas pois de teu furor forcado fico

Para que ambos tenhamos nossa gloria
Canta, e chora conmigo juntamente
Que pois 10 peco eu sei que se consente.

Assi canta a suave Philomela

Entre os ramos da verde, e fresca planta,
E juntamente chora a forma bella,
Mudada em pennas, para pena tanta.
Assi tambem a que morreo com ella
Lembrada destes dannos chora, e canta,
Assi de sua morte vendo a hora,

O Cisne docemente canta, e chora.

E ja que ei de cantar contentamentos,

10 Castelbranco 1596: fl.1r (1, 1: 1-2).

11 Jbidem: f.2v (1, 9-10).
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Que volva atras os olhos me he forcado
Pois tudo quanto vejo sad tormentos
(.)12

O género épico e os codigos de representagio literaria a ele inerentes sio deste
modo considerados sumamente adequados a uma situagdo histérica, social,
politica que é tida, em si mesma, por lamentavel. Tematizando o passado, este
modo de discurso acaba, assim, por ser o testemunho de um presente que se

deseja mudar.

5.3. Explicado o papel e a incidéncia particular do poema nesta muito

desenvolvida Invocagao a musa, Castelbranco procede a candnica Proposigdo:

A vida de Isabel, e a morte canto,

Entre nos morta, em Aragdo nascida,

Vida e morte de todo mundo espanto,

De cuja gloria certa nédo duvida.

Morre alegre quem passa a vida em pranto,
E a quem a vida he morte, a morte he vida
Qual na vela se veé, que estando ardendo
Quando a matais a vida tem morrendo.

O principio da Lusitana gente,

O novo mundo ja sem sombra escura,
O Sol ardendo logo no Oriente

As unhas de usso ainda sem figura.
Qual hercules preludio da Serpente,
No ber¢o ainda, e ja com aventura,
Sera principio a minha illustre historia,
E se me nao engano a minha gloria.

D’Afonso Rey primeiro discorrendo

(Quem nos louvores seus ficar pudera)
Pouco nos outros Reys me irei detendo,

Té chegar a Dinis que ja me espera.

Dahi a insigne tela irei tessendo

Com quem nio podera lachesis fera

Que inda que impidir possa a humana vida,
Niéo tem poder para que a fama impida.!$

12 Jbidem: fls.2v-3r (I, 11-13).
18 Ibidem: fl. 3r e v.
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A proposta tematica, indicada na primeira estrofe, pareceria ser a de um
simples poema biogrifico marcado pelos objectivos claros designados no
primeiro verso e pelo distanciamento ébvio em relagdo aos exordios dos
classicos do género, nio fora o facto de as duas oitavas seguintes mencionarem
material completamente diverso. O que parecia assentar no recontar rimado da
vida da Rainha Santa é transformado numa recensio histérica do «principio da
Lusitana gente», de D. Afonso Henriques e «outros Reys», cuja relacio estrutural
entre si e com a biografia de Isabel ndo se afasta, do ponto de vista formal-
~narrativo, da simples cronologia de anais.

A Invocagdo-Dedicatoria ao «llustre rio», extensa metafora de Portugal,
resume a histéria do pais como expansdo duma corrente que saiu duma «fonte»
ou «mar», que foi Castela (toda a Hispania), para ali tornar depois de se ter
estendido até «aos tilamos da Aurora» e ao «fim de todos os rios», que é o
Ganges.!* O percurso circular na interpretagio aqui proposta da histéria de
Portugal, das origens até 1580, também ndo parece corresponder as afirmacgdes
da Proposicédo propriamente dita quando esta aponta para uma cronica nacional
com o seu felos na morte da Rainha Santa. O periodo da expansdo lusa até a
india, ndo obstante a alegoria do rio, jaz esquecido pela proposta temdtica a
realizar na Narragdo. Oferece-se uma releitura da Historia portuguesa que nao
foge a obvias discrepancias de construgdo narrativa, ao desequilibrio
volumétrico, 4 mutilagdo estrutural ou, segundo o vocabuldrio empregue no

poema e em prefacio, ao «corte».15

14 [bidem: f1.3v-6v, estrofes 17 a 34. «Este rio famoso em que me fundo/Que saio das entranhas
do mar alto/ E que oje torna ao mar rodeando o mundo,/Como se inda estevera d’agoas falto./
He nosso Portugal, e o mar profundo/ Castella foy (...)» (fl.6v, estrofe 34).

15 Para além da referéncia, de que oferecemos uma proposta de interpretacio infra, a «dous ou
tres cantos que lhe cortey por causas nio podia fazer por si cabega» [sic] no prélogo a D. Alvaro
de Lencastre, a palavra «corte» aparece como uma das chaves de leitura do Santa Isabel, logo na
invocagéo inicial, estrofe 6, v.5 (fl.2r) e estrofe 10, v.5 (f1.2v).
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Na verdade, o projecto de Castelbranco aparenta desde jd alguma
novidade, com a dupla Invocagdo, a deslocagio da Proposi¢io para lugar
intermédio e a explicita interpretagdo artistica da historia de Portugal ainda
antes da Narragdo. Uma novidade, como escreve Caravaggi ao distinguir dois
periodos histérico-literarios, muito mais tipica da «irruenza anarchica», do
«dinamismo sfrenato» e do ecletismo do tempo de Camdes, do que do rigoroso
dogmatismo e do culto das regras que caracterizam os autores ja sujeitos ao

influxo opressivo de Torquato Tasso.1¢

5.4. A relativa brevidade do poema Santa Isabel Rainha de Fortugal
permite uma rapida sinopse dos contetidos narrativos e da base formal em que
assenta a representagdo literdria. Trata-se dum texto em seis Cantos,
quantitativamente irregulares, ao ponto de o Canto com extensio maxima (o
primeiro, com as suas vastas invocagdes) ter 83 estrofes, e os dois mais curtos (o
segundo e o ultimo) possuirem apenas 48 cada. Quais os conteudos a que se
dedica uma tal irregularidade distributiva?

A Narragio comega, como era previsivel depois de conhecida a
Proposigao, pelo relato das origens histdricas de Portugal, o conde D. Henrique,
D. Teresa e os reis que lhes sucederam: D. Afonso Henriques (que a natureza fez
gigante com «peés de barro»),!” D. Sancho I, D. Afonso II, D. Sancho II, D.
Afonso III (com a histéria da sua «crueldade» para com Matilde, mulher que
abandonou)'® e D.Dinis, com a introdugdo do qual se acaba o Canto primeiro.

Os espagos intermédios, para além dos referidos, sio ocupados por uma acronia

16 Caravaggi 1974: 214.
17 Castelbranco 1596: f1.8r (1, 43-44).
18 fbidem, f1s.13v-14v (I, 76-81).
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(flashback logo seguido de prolepse) sobre Viriato e o desastre sebdstico em
Marrocos, um sonho de Egas Moniz e estincias em louvor da Virgem como
protectora de Portugal.

A seguir, o narrador detém-se na caracterizagiao de D. Dinis e do seu
reinado, 0 que ocupa todo o Canto II, juntamente com um sonho deste rei e
outros pormenores relativos ao seu projectado matriménio com D. Isabel. A
narragdo do Canto subsequente situa-se em Aragio, descrevendo-se a vida
contemplativa da futura rainha; depois duma desenvolvida entrevista com o pai,
o rei D. Pedro, o autor alonga-se sobre a despedida da filha e sobre a sua viagem
até Trancoso, onde Dinis a espera. O Canto IV é dedicado a biografia de Isabel,
desde a ascendéncia e nascimento até as varias caracteristicas da sua vida de
solteira, particularmente o amor a Cristo, a caridade e o empenho em ir aos
hospitais consolar os doentes. Ja a propdsito da sua actividade depois de vir para
Portugal, o Canto V relata os episddios mais célebres enquanto monarca
consorte — o milagre das rosas e o papel de pacificadora entre o rei e o principe
herdeiro —, comegando por realgar o papel fulcral da rainha na correcgao de
alguns vicios de D. Dinis denunciados pelo narrador; deste conjunto, o episdédio
de longe mais desenvolvido é o da iminente guerra civil entre as forgas do rei e
as do principe herdeiro, com descrigdo dos defeitos de caracter de D. Afonso,
estimulados pela furia Tesifone!? e pelo Inferno em geral, e um largo discurso
admoestador pronunciado por D.Isabel; o Canto termina com a reconciliagdo de

pai e filho, gragas a intervengio da rainha.

12 O que, por si s6, desmente a afirmacgdo de que o poeta baniu «de todo a mitologia greco-
-romana» (Saraiva e Lopes 1992: 368). Este descuido deve ser desculpado, todavia, pela
circunstancia de o Santa Isabel ser o poema narrativo quinhentista portugués com extensdo
superior a um Canto menos lido e estudado pela critica.
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O ultimo Canto responde ao outro desiderato do titulo e da Proposigéo:
«cantei a vida, & canto a morte agora».2® Como seria de esperar, niao ha
propriamente aqui acgdo narrativa, compenetrando-se o discurso rimado numa
sucessdo de meditagdes filosoficas e sentengas, especialmente nas abundantes
ultimas palavras de Isabel; o poema termina com uma descrigdo de Coimbra,
local onde a Rainha Santa foi sepultada (incluindo uma comparagio desta
cidade com Tréia) e uma imprecagdo relativa ao valor da arte literaria, suas
condi¢des sociais de existéncia e a manifestagio autoral dum desejo de
imortalidade poética; como vimos j4, os ultimos versos relacionam a escolha do
tema com a vontade de «reformar» Isabel de Inglaterra, a grande inimiga
contemporanea do império de Filipe de Austria, entdo rei de Portugal.

O enquadramento formal destes contetidos, como o exdérdio deixava
entrever, é feito através do recurso enfitico a praticas argumentativas no
principio dos Cantos, palmilhando assim o trilho da epo-narratividade
ariostesca. De facto, ndo ha um sd Canto que ndo comece pelo tipo de exoérdio
moral que Ariosto canonizou, sendo o sexto particularmente significativo da
relagdo entre o entimema e o exemplo sobre a qual a teoria poética entio
investia: «e Se a razdo ndo val em que me fundo/ vede quanto Isabel» etc.?!
Contudo, a maneira cldssica, Castelbranco nio deixa de optar por mudangas
tematicas internas aos Cantos, pontuadas pela devida invocagio, como é o caso
das estrofes 26 a 28 situadas quase exactamente a meio do Canto II. A
recordagdo parece até expressamente virgiliana: «agora Musa minha neste

passo/ o principio me ensina desta historia».2?

20 Castelbranco 1596: f1.51v (VI, 3).

21 Jbidem, f1.51r (V1, 2), italico meu. Sobre a questdo tedrico-literaria apontada, vide Parte I,
especialmente os capitulos 5 e 6.

22 Ibidem, f1.19r (11, 26: 1-2). Cf. Eneida, 1: 8: «<Musa, mihi causas memora...».

283



5.5. O aparato paratextual do poema de Castelbranco oferece-nos a
oportunidade de explorar um pouco o espago tedrico-poético em que este
pretendera mover-se, ja que o prologo a D. Alvaro de Lencastre possui a
qualidade de incidir, a certa altura, directamente sobre questdes

metalinguisticas:

E tocando algu[m]a cousa da obra, sempre tive por acertada aquella sentenca de Horatio.
Omne tulit punctum qui miscuit utile dulci,

Porque o util sem mistura de doce ndo diz oje com a condicdo, & natureza dos homens, & o
doce sem o proveytoso ndo diz com a obrigacdo daquelle que escreve, branduras, desmayos, &
deliquios de amor, ndo servem maes que de facilitar coracoes a semelhantes cuydados,
levandonos apos si como Sereas 4 miseraveés naufragios, & desenganos do mundo com
reprehencio de vicios aspera, servem de cerrar os ouvidos 4 todos como as surdas aspides 4 voz
do encantaudor, eu para fugir estes inconvenientes escolhi esta hystoria proveytosa em si pois
he vida de hua Santa Raynha, & quem os Principes tem obrigacdo de imitar, & V. Excellencia
principalmente pois he descendente seu, para que sendo a obra de minha parte doce satisfaca a
Horatio, & ponha o risco por cima de todos, 0 que tambem me obrigou a lhe juntar essa
variedade, assi porque ella so0 deleyta, como porque defraudada de dous ou tres cantos que lhe

cortey por causas ndo podia fazer por si cabega (...)

Da sintaxe quase labirintica deste fragmento, a que ndo ajuda a
assistematicidade da pontuagio, podem-se observar varios aspectos importantes
da motivagdo e criteriologia para os conteudos narrativos do Santa Isabel?® No
que diz respeito a autoridades no mister, é evidente o predominio da Ars Poetica
de Horacio, cujo verso 343 é citado como principio orientador fundamental. Ja
num trecho anterior deste prologo, o eco do teorizador romano havia soado,

quando Castelbranco escreveu que a perfeigdo d’«o engenho, & arte» requer

23 Creio que 0 mesmo texto com pontuagdo (e ortografia) modernizada devera ler-se como se
segue: «...utile dulci, porque o util sem mistura de doce ndo diz hoje com a condigdo e natureza
dos homens, e o doce sem o proveitoso ndo diz com a obrigagdo daquele que escreve.
Branduras, desmaios e deliquios de amor ndo servem mais que de facilitar coragdes a
semelhantes cuidados, levando-nos apds si como sereias a miseraveis naufragios; e desenganos
do mundo, com repreensdo de vicios aspera, servem de cerrar os ouvidos a todos, como as
surdas aspides a voz do encantador. Eu, para fugir [a] estes inconvenientes, escolhi esta historia
proveitosa em si, pois ¢ vida de uma santa rainha a quem os principes tém obrigacdo de imitar
(e V. Exa. principalmente, pois ¢ descendente seu) para que sendo a obra de minha parte doce,
satisfaca a Horacio» etc.
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«muyto tempo de invencio, & muyto de lima».2* Mesmo a referéncia a «cabega»
do poema devera constituir uma aluséo ao inicio da Ars Poetica e a necessidade
de coeréncia e unidade na construgio épica.2® Tudo indica, por conseguinte, que
a epistola de Horacio, possivelmente em edigao comentada, era o principal
breviario do poeta portugués para a versificagio narrativa.

Sendo nos termos horacianos do «doce» e do «util» que se configura, em
todo o fragmento, a dialéctica em torno dos fundamentos da criagdo poética,
importa verificar com que precisa articulagdo tedrica Castelbranco trata este
assunto de significativa importancia. A minha conclusdo inicial remete para
uma postura eclética por parte do poeta, em que o verso de Horacio parece
padecer de simples glosa. Dito isto, ndo deixa de ser sintomatico, em particular,
o modo como Castelbranco comega por comentar a citagio latina: «porque o 1util
sem mistura de doce nio diz hoje com a condigdo e natureza dos homens, e o

doce sem o proveitoso nao diz com a obrigacdo daquele que escreve». Interpreto

esta frase como a afirmagdo duma postura de base consciente da «obrigagao»
(moral? técnica?) da escrita em ser exemplarmente didactica, mas que aceita o
principio, invocado pela dominante critica moderna, de que o publico
contemporaneo serve-se melhor com o «doce» do que o romano ou grego.
«Hoje» sera a palavra-chave, que nos remete, quer para o trabalho tedrico de
homens como Giraldi Cinzio e Bernardo Tasso em favor da modernidade de

Ariosto, quer para a ascensdo dos ideais formal-hedonistas que parece acontecer

24 Provavel alusdo, respectivamente, a Ars Poetica v.295 ss. («ingenium...arte...») e vv.292-3
(«carmen reprehendite quod non/ multa dies et multa litura coercuit»).

25 Pergunto-me se Castelbranco conhecia a Poetica Horatiana de Pigna (1561), comentario a
Ars Poetica onde a «cabeca humanas com que se inicia o texto horaciano é interpretada como
representando o género épico (vide Weinberg 1961: 158). Isto explicaria a frase do prologo
sobre os cantos que, segundo o autor, ndo contribuiriam para «fazer por si cabeca». Segundo
Anibal Pinto de Castro, a Ars Poefica foi actualizada e difundida em Portugal na segunda
metade do século XVI através dos comentadores italianos Robortello, Maggi e, precisamente,
Pigna (Castro 1984,: 709-710).
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em Espanha a partir desta época.2é A posterior alusdo a «variedade» deleitosa
confirma a actualizagio pretendida na concepgdo do discurso artistico e da
estrutura épica: um maior investimento na elocutio, nas figuras e ornamentos, e
a exploragio dos recursos inventivos e de ordenagdo narrativa de que o Orlando
Furioso forneceu o mais profundo e duradouro paradigma epopeico.

No entanto, o predominio dos intuitos pragmaticos para a justificagdo do
investimento no delectare impede, segundo creio, que se possa falar de uma
tentativa de igualar os pesos na balanga do binémio horaciano. Reforgando o
idedrio do proprio Horacio, o deleite é para Castelbranco apenas um veiculo
para melhor penetragdo da «voz do encantador».?” Os alicerces do poema estdo
firmemente do lado da <«histoéria proveitosa em si», sendo as componentes do
prazer poético como que o reboco que lhes concede a espessura. Os exemplos
fornecidos demonstram-no bem: historias de amor e paixao tém maus resultados
a nivel pragmatico, sio como sereias que enganam com o agradavel do canto;
historias puramente didacticas levam a «cerrar os ouvidosy, tal é a sua aspereza
para o receptor. Interessa portanto, pese embora o aparente equilibrio desejado
na pratica artistica entre o utile e o «doce», que a inventio continue a depender

-do valor pedagdgico do tema, sendo os prazeres do amor, da variedade e do
ornamento essencialmente instrumentais para a penetragio suasoria.

No ambito das suas formulagdes metadiscursivas, Castelbranco nao se
afasta, pois, da concepgdo retorico-horaciana do delectare. Pelo contrario,
parece investir nesta concepgio, tirando dela o maior partido possivel. Vimos ja

como, no exérdio, o poeta conclui acerca da falta de pertinéncia duma Musa

26 Sobre Giraldi e Tasso, vide Parte 1, capitulo 4; o modelo historico da ascensdo gradual dos
principios formal-hedonistas na teoria poética espanhola ¢ defendido em Garcia Berrio 1980.
27 Horacio, Ars Poctica: 341-44.
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que nio refreasse o canto de dor e se exacerbasse no furor poeticus; ?* a
intencionalidade do poema realizar-se-ia entdo sob o signo da funcdo conativa,
uma voluntaria sujei¢do a disciplina da arte, de modo a controlar os anseios do
“choro” com a necessidade pragmatica do “canto”. No proélogo, declara-se a
inutilidade de apresentar nua e cruamente «desenganos» e «repreensio de
vicios», ndo porque nio sejam objectivos bons em si mesmos, mas porque, sem
“dogura” no discurso, ndo ultrapassam a surdez (cf. «surdas aspides») dos
destinatarios. Logo, Castelbranco opta por um exemplo «a quem os principes
tém obrigagdo de imitar», um cardcter inquestionavelmente digno de louvor
como é o da Rainha Santa, em substituigdo do vitupério sem dogura, ou desta
sem elevados propésitos de influxo sobre a conduta futura dos receptores.2? Os
fundamentos retdrico-horacianos aqui expostos permitem a Castelbranco

revelar quase abertamente a relagao intima entre celebragido e condenacdo a que

deverd obedecer a mensagem poética: a primeira pode ser teoricamente o
veiculo ideal que, pelo agrado e estimulo que suscita no espirito do destinatario,

abre os ouvidos para a ultima.

28 Refrear ¢ um verbo importante da invocagdo inicial (estrofes 1 e 9), aplicado ao «furor e &
«dor»; vide citacGes em 5.2.

2% Trata-se, evidentemente, do principio criador conhecido pela expressio “dourar a pilula” que
encontramos ja, por exemplo, em Jeronimo Osorio (vide Parte I, capitulo 1).
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6. Naufrdgio e Perdigio de Sepiilveda e Leonor de Jerénimo
Corte-~Real

6.1. Talar da obra poética de Jeronimo Corte-Real, em particular do
Naufragio e Lastimoso Sucesso da Ferdi¢am de Manoel de Sousa de Sepulveda, &
Dona Lianor de Sd sua molher & filhos, vindo da India para este Reyno na nao
chamada o galido grande S. Iodo, é falar duma obra de qualidade artistica
invulgar. £ verdade que a recepgdo critica portuguesa, malgrado timidas
tentativas em contrario, reagiu desde o século XVII com geral desapreco,
acompanhado em alguns casos de viruléncia, relativamente aos versos do poeta
de Evora.! Tal tendéncia recorrente nio impediu, no entanto, que os poucos
espiritos de além-fronteiras que puderam ler com atengdo o Naufrdgio e

Perdicio manifestassem uma posigao tanto mais favoravel quanto ela permite a

1 Alguns exemplos: Manuel de Faria e Sousa, no “Juizio” do seu comentario as Rimas de Camdes
(escrito antes de 1649), inclui Corte-Real entre os meros «versificadores desnudos de cuanto es
poesia»; Francisco Dias Gomes, pouco tempo depois de se publicar em 1783 a segunda edi¢do
do Naufrdgio, afirmou que o poeta ndo tem belezas que o autorizem a buscar novas palavras e
expresses, é «sequissimo na invengdo» e possui um estilo «tio frio ¢ despido de nervo que
raramente deixa de ser languido e abatido» (Obras Foéticas, p.40); no século XIX, segundo
Camilo Castelo Branco, «o Naufrdgio 1é-se como uma velha sentenca em cOrneos
endecassilabos, sacudida do lixo mitologico» (1880: 208); a partir de Teofilo Braga, como
vimos no capitulo 1 desta Parte I, a situacdo nao melhora.
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inclusio do autor no grupo restrito de nomes cujos méritos os tornam de
mengio obrigatdria no panorama internacional da epopeia da Idade Moderna.
Entre as mais marcantes reac¢des de leitura directa da obra de Corte-
~-Real, contam-se as dos poetas dureos espanhéis Lope de Vega e Francisco de
Quevedo, em modos que transcendem a mera circunstancialidade encomiastica
do século XVIL.2 E se um René Rapin podia ainda dizer, na mesma centuria, que
Camodes «est le seul Poéte heroique de Portugal»,? na primeira metade de
Setecentos ja a Europa transpirenaica sentia a comogdo transmitida pela epopeia
dos Sepulvedas.* Mais tarde, a um nivel de critica literaria propriamente dita,
aparece o sui¢o Simonde de Sismondi a concluir acerca da grande superioridade
de Corte-~Real sobre o muito mais célebre Trissino® e até sobre qualquer um dos
poetas épicos espanhdis, Ercilla incluido;¥ ou o francés Ferdinand Denis a
afirmar que o Naufrdgio e Perdicio de Sepulveda e Leonor se trata duma obra

de génio, comparavel a Gerusalemme Liberata e a Os Lusiadas.” Reacgdes como

2 Na “Silva Tercera” do Laurel de Apolo (1630), o também poeta épico Lope de Vega enlaca os
nomes de Camoes e Corte-Real, atribuindo a ambos a primazia no género, «prostrando Eneydas,
y venciendo Iliadas» (fl.25v). Sobre este e outros elogios de Lope de Vega e Quevedo ao poeta
portugués, vide Alves 1998: xxi-Xxiv.

8 Rapin, Reflexions sur I'Eloquence, la Poétique, IHistoire et la Philosophie (1671); apud Castro
1987: 102n.

4 «...le malheur de Don Manuel de Souza: I'histoire en est touchante. Jerome de Corteréal en a
fait un Poéme Portugais, qui tireroit des larmes aux plus insensibles», escreve Louis Duperron de
Castera (DC) em Camdes 1735, 11: 158.

5 [Corte-Real] est bien supérieur a Vauteur de Dltalia liberata, et par lintérét, et par
Pimagination, et par la force du coloris» (Sismondi 1813: 485). A comparagdo deve advir do
facto de que Trissino e Corte-Real tém em comum a preferéncia pelo decassilabo branco. Sobre
as teorias da versificacdo de Trissino, vide Alves 1998: xxxix.

6 «...la grandeur des événements, le caractére romanesque des aventuriers qui les dirigeaient,
surtout Porgueil national du héros et du poéte, donnent a ces compositions une vie et un
mouvement qu’on ne trouve point dans les épopées des Espagnols, ou celles des Italiens du
second ordre» (Sismondi 1813: 485). La Araucana de Ercilla era uma das epopeias que,
conquanto muito prestigiada, Sismondi colocava implicitamente abaixo dos dois poemas épicos
que Corte-Real escreveu em portugués (sobre a recensdo de Sismondi a epopeia de Ercilla, vide
Pierce 1968: 117-19).

7 «Oul, 'oeuvre de Corte-Real est une oeuvre de génie, et il s’en faut de bien peu qu’elle ne lui
ait mérité une de ces couronnes qui ont consacré pour toujours le nom de Camoéns et celui du
Tasse» (Denis 1839: 101).
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estas, sem servir de prova quanto ao alto valor literario do texto em causa,

obrigam, pelo menos, a atengédo respeitosa que tantas vezes lhe foi negada.

6.2. O poema de Corte-Real foi publicado péstumo em 1594, bastante
mais postumo do que criam os raros criticos modernos que o leram. Denis, por
exemplo, julgava que o poeta teria falecido por 1593 e que o Naufrdgio, por
conseguinte, teria dependido de algum modo das Hisforiarum Indicarum onde
Giovanni-Pietro Maffei inseriu uma narragio da historia infausta.® A verdade é
que a primeira e menos completa edi¢io das cronicas de Maffei saiu em 1588, o
mesmo ano em que hoje se sabe ter falecido Jerénimo Corte-Real. O poeta
portugués nio poderia, portanto, ter tido acesso ao relato do historiador italiano.
A data de redacgdo do poema deve até recuar significativamente em relagio a
esse ano, uma vez que o genro do poeta, a quem se deve a iniciativa da
impressao, declara na dedicatoria ao Duque de Braganga que ouviu Corte-~Real
falar «muitas vezes» sobre esta obra, tendo-a ja terminada.® Afora isso, nio
encontrei qualquer indicagao intratextual que possibilitasse uma datagdo mais
precisa, excepto que a alusdo aos complicados procedimentos de resgate dos
cativos em Alcdcer-Quibir, e a demora do processo, impedem que o poema

tenha sido terminado antes de 1579.1° A falta de qualquer referéncia, pelo

& Os termos em que o intérprete se refere 4 questdo merecem ser sopesados: «Cette chronique
[de Maffei] parut pour la premiére fois en latin vers 1588, cinq ans avant la mort du poéte (...)
Ce n’est point que je cherche d’inutiles rapports, ce n’est point que je veuille en rien diminuer la
gloire du poéte: ce serait comme si je tentais de rabaisser Camoens aux dépens de Barros et de
Castanheda; mais il est toujours bon de faire voir comment procéde le génie, quand il imprime
sa forme durable aux voix fugitives qui racontent» (Denis 1839: 96).

% «Eu estimei muito achala, porque em sua vida the ouvi muitas vezes dizer que fora esta a obra
que elle tinha por mais filha de seu engenho, que algu[mlas que fizera, e em que mais cabedal
de trabalho posera» (“Ao excelle[n]tissimo Principe D. Theodosio Duque de Braganca” etc. in
Corte-Real 1979: 487)

10 «Vede cativos tristes acabando/ Em cativeiro duro [a] vida estreita,/E 0 que vay seu remedio
procurando/ Tido vagaroso estar la dentro em Ceita./ Vede o que pedem hufn}s, outros
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menos explicita, a morte do cardeal-rei D. Henrique (a 31 de Janeiro de 1580),
a Filipe II ou a situagdo socio-politica decorrente da Monarquia Dual, faz crer
que o Naufrdgio e Perdi¢io foi terminado em plena crise dinastica ou muito
pouco tempo depois. Nessa altura, a principal fonte impressa da narrativa era
aquela que se preservou inserida século e meio mais tarde na chamada Historia

Trdgico-Maritima.\!

6.3. O «Prologo ao Lector» que acompanha, sem indicagao de autoria,
a edi¢do original do poema, tem a virtude de resumir numa férmula
hermenéutica os objectivos que um leitor medianamente culto do século XVI
poderia discernir (ou até eventualmente conhecer, por informagées oriundas
dos que comunicaram com o poeta) no entrecho. Assim, segundo o anénimo
prefaciador (talvez Simio Lopes, o editor do texto, ou entdo Antonio de Sousa de

Abreu, o genro do poeta), o Naufrdgio e Perdicdo é

...hu[m] discurso em que se pode[m] claramente ver as variedades & pouca firmeza dos estados

que na vida se tem por felices. E se be[m] olhardes vereis qui certo esta o castigo ainda que
tarde aquelle que por seus delictos cometidos contra a charidade e amor com que deviamos

amar nossos proximos, o merece[m], & que nao deve a tardanca delle fazernos esquecer da
certeza com que o devemos temer. 12

Chama-se a atengdo dos leitores de que o poema impresso a seguir trata da

natureza do «castigo» infligido aos que cometem crimes contra virtudes morais.

negando,/ E o que promete o preco, o0 Mouro o engeita,/ Em tanto corre o tempo acaba a vida/
Do que esperando, a tem ja consumida» (Canto XIV; Corte-Real 1979: 802).

11 Ndo se conhece nenhum exemplar quinhentista da “Relacdo da perda do galedo grande S.
Jodao”, mas nao pode haver duvidas que deve ter circulado como folheto anénimo nos anos
seguintes ao naufragio ocorrido em 1552. A primeira edicdo da Historia Trdgico-Maritima é de
1735-36. Ha também uma edicdo seiscentista da relagdo, sem data, da tipografia de Anténio
Alvares.

12 Corte-Real 1979: 485. A titulo de suporte filosofico para o que se diz neste prologo, veja-se o
que escreve Torquato Tasso em apéndice a uma carta sua de 1585: «s’egli fosse necessario
c’ogni malvagio ricevesse castigo [no poema herdico), non € necessario che ‘ riceva subito,
percioché La spada di la su non taglia in fretta, come dice Dante; e Dio spesse volte ritarda la
pena per conceder tempo al pentimento; e dove non segua la penitenza, non manca il castigo»
(Tasso 1978,1: 188-9).
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O prefaciador fornece assim os elementos basicos para incluirmos o poema de
Corte~-Real na linha duma tradigdo épica assente no aviso sobre os resultados
nefastos de acg¢des viciosas.!®* Mais do que isso, ele aponta exactamente o campo
ético negativo em relagdo ao qual se prepara e adequa o respectivo castigo: a
erosdo das virtudes da caridade e do amor do proximo, e sua substituigdo pelos
respectivos vicios.

Também o unico louvor colocado defronte da epopeia, um soneto de
Estévdo Ribeiro,'* fornece no ultimo terceto uma interpretagio ainda mais

sintética de toda a estrutura narrativa:

...esta alta istoria
Em que claro se vem Amor, & Marte
Vingados de Leanor, & do seu Sousa.

Leonor e Sepulveda teriam sido objecto da vinganga do Amor e de Marte, deus
da guerra. Porqué? Ao contrario do proélogo, o soneto de Ribeiro nao apresenta
os motivos do castigo. No entanto, através duma variante expressiva,
designadamente a forma de identificagdo das causas por referéncia a mitologia

classica,!s o terceto enriquece a possibilidade duma abordagem interpretativa

ajustada ao modo de expressdo preferido pelo texto de Corte-Real.

13 Sobre o influxo desta tradi¢do no Renascimento, vide Parte I, especialmente os capitulos 3 e 7.
14 Deve ser 0 mesmo Estévao Ribeiro que escreve um poema satirico a seiscentista Jornada ds
Cortes do Parnaso; segundo Carolina Michaélis de Vasconcelos, este poeta morreu em 1630 (cf.
Cancioneiro de Fernandes Tomds, Universidade de Coimbra, 1922; estudo reeditado pela
Imprensa Nacional, Lisboa, 1980).

15 Muito embora o Naufrdgio nao faca de Marte uma personagem, fazendo apenas uma
fugacissima representagdo do deus da guerra no Canto IX (Corte-Real 1979: 660).
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6.4. Assim enquadrados, podemos resumir a complexa narragao,
objectivo a que mais do que um autor ja se dedicou, mas sempre, a meu ver, de
modo inexacto ou incompleto.1¢

Deste modo, constatamos que os primeiros trés Cantos se referem ao
nascimento de Leonor, ao desenvolvimento da histéria do seu namoro com
Manuel de Sousa Sepulveda e aos problemas sociais que a relagdo amorosa
acarreta.

No Canto I descreve-se o ambiente em torno do nascimento da
protagonista na India, incluindo o aparecimento das trés Gragas e das trés
Erinias enquanto a bébé dorme, com um discurso em oitavas atribuido a cada
tr10;!7 Leonor vai crescendo em formosura e criando paixdes em seu redor, entre
as quais a de Sepulveda; sucede-se uma cena bucélica em que se antecipam dois
motivos a repetir e desenvolver posteriormente: as ninfas do «manso rio», junto
ao qual se sentam Leonor e outras donzelas, sentem inveja da sua beleza; Cupido
sente-~se ofendido pela «vontade livre» que permite a Leonor nio corresponder a
paixdao de Sepulveda; é entdo que as setas do Amor provocam a reciprocidade
que faltava aos sentimentos de Manuel de Sousa e Leonor regressa a casa do pai
ja irreversivelmente apaixonada. Algum tempo depois, Garcia de Sa resolve
desposar a filha com Luis Falcdo, fidalgo abastado, e Sepulveda, torturado pela
ideia, decide fazer saber ao pai de Leonor que se tinha ja casado secretamente
com ela; segue-se uma cena entre Garcia e Leonor, que deve constituir um dos

dialogos mais bem escritos de toda a poesia portuguesa cldssica, em que esta

16 Refiro-me, nomeadamente, aos textos de Sismondi (1813), Denis (1826 e 1839), Camilo
Castelo Branco (1880), Fidelino de Figueiredo (1987) e Saraiva e Lopes (1992). Ainda assim, os
resumos mais satisfatorios sio os mais antigos, desde que considerados dentro dos
condicionalismos duma historia da recepg¢do critica que esta por fazer.

17 «Rien d’enchanté comme le début, rien de gracieux comme le récit de la naissance de Lianor»
(Denis 1839: 104).
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acaba por confessar o matriménio clandestino, para consternagio e
perplexidade do pai, o qual, ndo obstante, decide insistir no casamento com Luis
Falcdo, enclausurando a filha de modo a que se evitem mais contactos com
Sepulveda. O Canto termina com o antuncio das cartas que os amantes comegam
entdo a trocar em segredo.

E com estas missivas amorosas, escritas em tercetos, que se desenvolve a
primeira parte do Canto II, apds a qual, Sepulveda, ao perceber que nada

demove Garcia de Sa do plano de casar a filha com Falcio, invoca as forgas do
amor — sentimento tdo poderoso que «tirar hu[mja sé vida» lhe é coisa pouca

— para que os impedimentos a sua relagio com Leonor possam desvanecer-se.
Amor, ofendido por mais este obstaculo colocado a unido que determinou,
dirige-se a Pafo para se consultar com a mie Vénus. Esta concorda com o filho e
explica-lhe como proceder: Amor devera juntar-se a Anteros, aquele que
proporciona vinganga as injiirias contra o amor, e dirigir-se entdo aos pagos de
Rauntisia ou Némesis a quem se devem queixar e pedir Determinagio e Ira;
quando voltar com essas figuras, Vénus terd ja pronto para Amor um raio que
obteve do marido Vulcano. Apos estas palavras, Amor deixa a mae, em viagem
vé trés das partes conhecidas do mundo (Europa, Africa e Asia descritas em
forma de catalogo), vé os efeitos provocados pela guerra, pelo mar e ventos, por
Vénus e pelos vicios ético-sociais, passa por um velho que é o Tempo e vé «o
aposento espantoso de Raunusia». Entretanto, o breve tempo passa muito lento
para Leonor e Sepulveda, descrevendo-se o estado de espirito de Manuel de
Sousa; o Canto termina com o regresso ao espago da «ilha da vingangan.

A narragdo do Canto IIl abre nesse ponto, com Amor/Anteros (uma

dupla unidade) observando o aspecto agreste da ilha; acham-se com o Odio que
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os guia a4 cova da Ira;, por sua vez, todos os quatro dirigem-se a casa da
Determinagio donde, com esta, podem partir para os aposentos de Némesis; no
caminho, junta-se-lhes durante algum tempo um anciio que langa um aviso ao
Amor sobre a imprudéncia das suas acgdes, ao qual reagem o Odio, a Ira e a
Determinagdo vituperando-o e nao dando tempo a que o Amor lhe dé ouvidos;
chegam todos finalmente aos pagos de Rauniisia, cuja descrigdo inclui quadros
pintados com vingangas historicas e miticas; depois de obter o favor da deusa,
Amor/Anteros, penetrado pelos sentimentos que conheceu na viagem, regressa
a Vénus que quase o nio reconhece: «mal se conforma o doce nome/ co a figura
que trazes differente». Morre Luis Falcdo dum raio de fogo e fica a suspeita,
disseminada pela Fama, de que o culpado foi Amor. Este ordena entio ao
Sepulveda que pega a Garcia de S4 a filha em matrimoénio, ao que o pai, embora
magoado, da o seu consentimento.

O Canto IV comeca com os efeitos do velho Tempo que vai mudando os
«cardos espinhosos» em «lirios», substituindo a anguistia em que viviam Leonor e
Manuel pela alegria da preparagio das bodas. Da-se o matriménio festejado, a
que se segue o banquete, presidido jubilosamente por Vénus e o Amor, mas
outrossim pelos tristes Himeneu, Juno e as Euménides, representando e
prevendo o mal futuro; a noite de nupcias, também preparada por Vénus e
Amor €, de novo, estragada, desta vez por Megera, uma das Erinias, cujos maus
agouros pdem em lagrimas a mae e o filho mitologicos e os fazem regressar a
Pafo, afastando-se definitivamente do casal portugués. Comegam os festejos dos
dias seguintes, com banquetes, jogos, dangas e torneios. No Canto quinto, as
festas continuam, mas desta vez na tradigio dos «gentios Canarins e Malavares»:

dangas com armas, exibigdes de elefantes e, de noite, fogo preso; a ultima
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descrigdo destas festas que, segundo o poeta, duraram quinze dias, reporta-se a
autoria de «mancebos sabios/ versados na gostosa poesia», os quais fizeram
desfilar uma complexa representagdo ou «triunfo» dos Infernos. A narragao
continua até ao fim do Canto com o nascimento dos dois filhos do casal e a
decisdo de Sepulveda em partir para Portugal.

O galedo S. Jodo levanta ancora no Canto VI, ndo sem que o narrador
considere inftiteis, «por causa de hir com culpas», as ora¢des a Deus que a gente
no cais profere para a boa viagem dos navegantes; descreve-se a partida e o
espago geografico percorrido até a terra do Natal; aparece o velho Proteu a
cuidar do seu rebanho de criaturas marinhas; ao ver Leonor, ele apaixona-se
imediatamente, ndo obtendo dela correspondéncia; o deus dirige~se a corte
maritima de Neptuno para lhe dar conhecimento do que se passa e para o avisar
do mal (embora honroso) que espera aqueles que possam olhar a dama; apesar
disso, a instincia das nereidas, desejosas de ver uma formosura que
supostamente ultrapassa a sua, Neptuno manda Tritio convocar os deuses
marinhos para que todos possam contemplar aquela que tanto mudou o estado
de espirito de Proteu, a chegada, os deuses e nereidas seguram a nau e,
enquanto esperam que Leonor aparega, Proteu pede a ninfa Cimodoce que cante
oitavas suas, ouvindo essa voz, Leonor assoma e o profeta do mar dirige-lhe
palavras de encarecimento que nao tém qualquer efeito na mulher portuguesa
senido um sentimento de repudio; o Canto termina com as reacgdes de espanto
por parte das nereidas pela beleza de Leonor; Anfitrite, a rainha do mar, esposa
de Neptuno, fica cheia de inveja e decide encontrar maneira de lhe tirar a vida.

No Canto VII continua a navegagao, concentrada a descri¢do na figura

do piloto, orientando-se pelos astros, e na de Proteu, seguindo a nau com os seus
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lamentos, cantados de novo por Cimodoce; o piloto comega a sentir um nao-sei-
~-qué que lhe infunde medo, junto com mas premonig¢des varias com que os céus
envolvem o galedo, incluindo as profecias de um «vulto escuro»; entretanto,
Anfitrite, depois do seu regresso ao reino de Neptuno, volta com trés nereidas a
zona onde se encontra a nau portuguesa; pede ao vento Favonio que mande
recado a Folo para vir falar com ela; este vem logo, acompanhado dos ventos
brandos;, a «marinha princesa» convence-o a soltar os ventos tempestuosos,
falando-lhe da desonra que para ela e as ninfas significa a formosura,

arrogancia e desprezo com que Leonor tratou as coisas do mar:

Das partes Orientaes no procelloso
Reino do meu Nepthuno, entrou soberba

Hu[m]a vad molherinha assi arrogante
Que cuida que em fermosa excede a todas.
C0 desprezo tratou as minhas Nimphas,

E as princezas do mar tio veneradas

A mim nem cortesia, nem respeito,

Antes sinaes mostrou de terme em pouco.

Eolo traz os ventos furiosos e da-se a tempestade a vista do Cabo da Boa
Esperanga; apesar do terrivel transe por que passam, Sepulveda e Leonor
conseguem arribar a costa, para desespero de Proteu; ja no Canto seguinte, os
subditos de Eolo e o «salgado esquadrio» destruem o que podem do galedo e dos
homens que tentém chegar a praia; aqueles que ficam seguros nesta, véem um
primeiro grupo de africanos, com uma vaca que os portugueses nao conseguem
adquirir, apesar da fome, a comitiva prepara-se entio para comegar a
caminhada; Sepulveda pronuncia um discurso a todos e oferece simbolicamente

a Deus os seus filhos «sem culpa» em sacrificio, ele que publicamente declara o

naufragio como castigo s6 dos seus pecados; partem todos, inclusive o jovem
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Pantaledo de S4, tdo importante mais tarde, que aqui é mencionado pela
primeira vez.!%

Descrevem-se no Canto IX os primeiros dias de caminho, com as
primeiras mortes da comitiva, incluindo a dum filho de Sepulveda com dezasseis
anos de idade, «de molher differente»; dio-se ataques dos indigenas, que os
portugueses repelem com valentia, ndo sem a morte de alguns deles, incluindo
Diogo Vaz Dourado, a quem, como diz o poeta, nio valeram as vitorias,
vitimado que foi por «uma frecha cruel, de rigoroso/ destino infelicissimo
guiada». Os sobreviventes chegam entdo a um «fresco vale» em cujo centro se
acha um bosque habitado pelo deus Pi; também ele sente o poder dos
sentimentos suscitados pela presenca de Leonor, desta vez antes mesmo de a ver;
os satiros que constituem a corte silvestre avisam-no de que ofende ja o bosque
uma gente «que nelle entrou soberba», mas ao chegar ao lugar em que
procuram repelir os portugueses, Pa é varado por uma paixido sem remédio; os
versos seguintes sdo dedicados a descrigao do estado psicolégico do deus das
florestas e entramos no Canto X; como diz a epigrafe em prosa, «prosseguindo o
Capitdo a infeliz jornada, prossegue Pa também os seus amores», ndo sem que,
_quando os portugueses caminham pelas praias, Proteu igualmente os procure,
prejudicando-os sem querer, com aquilo que faz por amor.!®

Chega a noite. Enquanto Pa canta os seus lamentos amorosos a luz das
estrelas, Leonor tem um pesadelo; acorda e abraga-se ao marido ainda desperto;,
este consegue adormecer pouco a pouco e tem um sonho que dura até de

manhi, no Canto XI. Entre um e outro Cantos, Sepulveda sonha com uma visita

18 No final do Canto VIII (Corte-Real 1979: 648).
19 Corte-Real 1979: 685-6; Proteu fornece-lhes marisco, mas, como os portugueses tém falta de
agua potavel, o sal do alimento aumenta a caréncia.
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ao templo da Verdade, apos a qual encontra um homem que lhe oferece guarida
verdadeira; visita depois o templo da Mentira, onde encontra outro homem,
idéntico ao anterior, «mas as almas differentes», que lhe oferece falsa
hospitalidade; antes de acordar, Sepuilveda vé ainda «duas portas do sono», a
maneira de Eneias, mas acaba por sair pela porta dos «sonhos firmes,
verdadeiros».2° Ao amanhecer, pdem-se de novo a caminho e chegam aos
lugares dum «Cafre nio fingido». No Canto XII, o Sepulveda lembra-se que vira
este homem no templo da Verdade, mas tal nao foi suficiente para o persuadir a
seguir-lhe o conselho de que eles poderiam ficar, recobrando forgas e ajudando-
~0 numa guerra que tem com um régulo vizinho, depois de se aconselhar com
os seus, presenciado pelas Parcas, o capitdo recusa, agradecido, o convite, mas
destaca um pelotdo para combater um adversario do africano bom.

Pantaledo de S4 é enviado a comandar esta forga, di-se uma batalha que
lhe sucede bem e, no retorno, aparece-lhe um «vario de annos antigos» com os

olhos banhados em lagrimas, o qual lhe fala nestes termos:

Valeroso mancebo se desejas
Saber altas empresas milagrosas:
Graves feitos, que estdo aqui escondidos

Torce o caminho hu[m] pouco alarga o passo
Sigueme. .

Pantaledo volta-se para os seus e diz-lhes que o esperem, pois demorara no
maximo trés dias, depois de passar por varios obstaculos sinistros,
desenvencilhando-se de todos a maneira do romanesco orlandiano, encontra o

mesmo «anciano varao» prostrado a seus pés, pedindo-lhe que dé remédio a sua

20 Como se sabe, no final do livro VI da epopeia de Virgilio, oferecem-se a Eneias duas portas do
sono, mas ele sai por aquela que esta associada aos sonhos falsos. Corte-Real inverte a
proposicao.
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angustia e anunciando-lhe esculturas de grandes faganhas que Pantaledo devera
conhecer.

O Canto XIII é todo ocupado com episodios e figuras da Historia de
Portugal, enquanto o XIV conclui o conjunto de esculturas com a narragdo da
catastrofe de Alcicer-Quibir;, no fim, o velho explica a Pantaledo quem foi,
dizendo-se antigo soberano de uma cidade portuaria que resistiu armada a
chegada de Vasco da Gama, com o tempo, todavia, «o temor, & o medo»

converteram-se em «amor & amizade verdadeira»,

Que sempre durara naquellas partes

A Portugal sogeitas & rendidas

E como eu me apliquei, & dei a estudos
Das rodantes estrellas, & altos orbes
Alcancei que seria de inimigos

Entrada com furor a patria minha.
Tambem pollo alto influxo vi o trabalho
Da misera & cruel calamidade,
Restaurado por vos, & que seria

Por vos minha cidade libertada,

Vim me secretamente, onde aqui vivo
Da maneira que vedes em silencio
Conjungio esperando em que me veja,
Vingado de quem pode perseguirme.

A celeste influencia inda nao chega

Que o lento giro o tempo estd esperando
Em que aqui tornareis nao desta sorte,
Mas de outra mais alegre, & mais felice.

Pantaledo de Sa retorna entdo para a companhia dos seus e todos agora juntos a
comitiva de Sepulveda prosseguem a lenta caminhada; procuram o rio de
Lourengo Marques, mas nio o reconhecem apesar de se encontrarem junto dele;
quiseram atravessar o primeiro dos trés bragos do rio que se abrem perto da foz;
Sepulveda pede ao rei africano que lhe dé barcos com que possa fazer a
travessia;, como este recusa, o naufrago «nove soldados manda» para apresar
embarcagdes que viu acostadas no rio; dois deles regressam para informar o

capitdo de como esta dificil quebrar as cadeias que prendem os barcos; os outros
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soldados fazem um «furto infame», abandonando os companheiros da desgraga,
mas sdo castigados inadvertidamente por Proteu, o qual, continuando a procura
de Leonor pelas praias, faz submergir o batel que viu ao longe descer a corrente,
julgando que a dama se encontrava nele e niao querendo deixa-la escapar-se-lhe
de novo, desconsolado pelo engano, encontra-se com quatro ninfas marinhas,
entre as quais Anfitrite, 2 quem pede que cantem uns versos por ele compostos;
enquanto isto se passa, Sepillveda e Leonor conseguem fazer a travessia,
acompanhados dos tristes progndsticos de «outra va gente», naiades do rio;
caminham entéo até ao segundo brago, o do meio, junto ao qual Sepiilveda foi
obrigado a pagar para homens irem buscar dgua a duas léguas de distancia, ja
que a do rio era salgada; o Canto XIV termina finalmente com o vitupério da
cobiga, que é tanta que «a mesma morte tem em pouca estimay.

Aparecida uma oportunidade de fazer nova travessia no Canto seguinte,
os indigenas querem esperar que passe a noite, nio sem primeiro dizerem a
Sepulveda que tinham visto um navio de portugueses por aquelas bandas;
durante a noite, alga-se a prosopopeia deste rio e soa um novo aviso das suas
naiades; cheios de maus augurios, com o Sepulveda transtornado e a furia
Tesifone pairando-lhes por cima, os portugueses chegam a outra margem, onde
se encontram com nova tribo africana, a quem Sepulveda explica quem sdo e o
que lhes aconteceu; enquanto seguem os nativos, as ninfas dos montes e bosques
unem-se as das aguas e vociferam um terceiro e ultimo aviso e lamento; a
comitiva lusitana é instada a dividir-se e a entregar as armas; no momento em
que Sepulveda decide tomar conselho sobre a proposta da qual depende toda a
ajuda que os indigenas poderiam dar-lhe, «o sangue» de Luis Falcdo pede a Deus

justi¢a para ele proprio e para os males na Terra, a justica, em forma de espada,
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desce a0 mundo empunhada pela personificagiao do Castigo divino; a luz que ela
despede cega o Sepulveda e todos os outros, a excepgdo de Leonor e Pantaledo,
decidindo-se assim o conselho em favor das pretensdes dos africanos.

No Canto XVI cumpre-se a decisdo; revela-se o destino final dos varios
grupos espalhados, donde o poeta destaca como tinico sobrevivente Pantaledo de
S4, o qual «passou em varias terras varios casos:/ mas deles escapando em fim
salvou-se».2! Concentra-se a narrativa entio no infeliz casal que, com dezassete
«servos» parte ao deus-dara, chegados a uma praia, de noite, sdo roubados por
gente vinda do mato, ao ponto de ficar sem a roupa; Leonor procura cobrir-se
com o cabelo, circundada das criadas, e, de manha, Sepulveda embrenha-se pelo
mato para procurar o necessario alimento; Febo entdo descobre Leonor e
também por ela se apaixona; toma a forma dum pastor para a ver melhor e
canta versos a propodsito da ndo correspondéncia do seu amor; volta entdo
Sepulveda com frutos, e Febo, apesar de o considerar seu obstaculo nos amores,
pode ainda sentir pena do capitido portugués; este volta ao mato e julga ver o
fantasma do filho que morreu no Canto IX, figura que lhe da uma explicagio
dos fendmenos da natureza a que os homens chamam fantasmas, monstros,
satiros, ninfas e deuses, e explica que as aparig¢des de pais ou filhos ja mortos sdo
sinal também de morte proxima. Sepulveda, transtornado pela visao, regressa,
cheio de receios, aonde se encontrarﬁ a familia e as criadas.

O Canto XVII e ultimo abre com a chegada de Septlveda mesmo a tempo
de ver Leonor morrer, faz-se o enterro improvisado dela e de um dos filhos;
Sepulveda pega no outro filho ao colo e mete-se pela floresta;, encontra um

monstro, a Desesperagdo, que o tenta convencer a segui-lo, mas vem-lhe ao

21 Corte-Real 1979: 848.
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encontro uma donzela, a Paciéncia, que lhe pde uma coroa; o capitio, sempre
com o filho moribundo, acaba por segui-la e desaparece na espessura do
bosque. Febo, perdida a esperan¢a de amar Leonor, grava-lhe em ldgrimas um
epitafio, e o poema termina com Proteu e P4, separadamente, deixando também

eles a sua triste homenagem, inscrita na pedra, a mulher amada.

6.5. Por este sumdrio da narrativa pode ter-se uma ideia dos influxos
principais que o poema deixa transparecer e da originalidade de concepgio que,
apesar da imitatio, aqui se manifesta.

A aventura cavaleiresca de Pantaleio de S4, na qual se engastam os
retratos, passados e futuros, da Historia de Portugal, é provavelmente fundada
sobre a visita de Bradamante a sala de Merlim, na qual, através de pinturas, a
antepassada directa do soberano a quem Ariosto dedica o Orlando Furioso (por
vir a ser a consorte de Ruggiero) aprende a Historia futura da sua nobre
descendéncia italiana.?? Testemunho vilido outrossim para atestar a presenga do
modelo ariostesco é a pratica do exdérdio moral, preferida ao ponto de apenas
trés Cantos (o quinto, o sétimo e o décimo-terceiro) nao o incluirem. As
ocasionais autoreferéncias a mudanga de Canto, apesar de muito menos
comuns, apontam na mesma direcgdo intertextual .23

Em outros aspectos é a poesia classica que fornece os padrdes de
referéncia: na tempestade, na aparigio e discurso do fantasma, no maravilhoso

mitolégico, predomina a cultura grega e latina. E ndo apenas a cultura épica em

22 Orl Fur