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OSTENTACAO DO OBSCURO:
0 POLIFEMO DE GONGORA
E OS LOCA DIRA DE CORTE-REAL

Hélio J. S. Alves
Universidade de Evora

L.

A dado passo da Eneida, ao descrever brevemente o Capitélio dos tem-
pos primitivos, um bosque ¢ um penedo (a rocha Tarpeia) supostamen-
te habitados por um deus desconhecido, Virgilio escreveu: “J4 entdo o
espirito funesto desse lugar infundia temor religioso aos medroses cam-
poneses” (iam tum religio pavidos terrebat agrestis/dira loci).! O poeta
deu assim nome a um tipo de espaco literariamente estabelecido que in-
funde o medo pelo aspecto fisico e pelos sinistros augtrios que o envol-
vem: locus dirus. _

O locus dirus por exceléncia era o Hades, o Inferno greco-latino.
Virgilio, Ovidio e outros poetas integraram elementos desse género em
descricdes do mundo inferior. Trata-se, porém, de elementos soltos e
pontuais que nio chegam a constituir um tépico, quer dizer, um temna
complexo, assente em lugares-comuns ou clichés capazes de serem adap-
tados, modificados e desenvolvidos.

Foi na época de Nero, recheada de diividas sobre a solidez politica e
moral do Império, que se assistiu a vera e efectiva criagio do locus dirus
enquante tépico literdrio. Séneca, o tragedidgrafo, emprega-o as vezes
nos seus dramas de violéncia e horror, o seu sobrinho Lucano, no poema
De Bello Civili (A Guerra Civil, mais conhecido por Farsdlia), tornou a
descrigio de lugares funestos fundamental a épica flaviana, e Estdcio, em
particular na Tebaida, desenvolveu essa tendéncia épico-tragica.

' Eneida, VIIL: 349-350.
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Lucano faz contrastar deliberadamente o seu discurso anti-cesdrio
com o topico preponderante da idade durea da poesia latina, o locus
amoenus, de eterna Primavera, beleza profunda e completa harmonia. A
Farsdlia é a narragio descritiva dum desastre, dum crimen perpetrado
por romanos contra romanos, cujo maximo responsvel, no poema, € Jii-
lio César. E com Lucano, sobretudo, que se torna impossivel a sobrevi-
véncia de espagos agraddveis, onde viceja o amor, o prazer e o bem.
Tudo inspira o receio, o medo, o pavor, o desespero. As cores sio som-
brias, a violéncia é tenebrosa.

A saga auto-destrutiva dos reis-irmaos Polinices e Etéocles inspira a
Tebaida de Fsticio, que conta a histéria dessa Tebas simbolo atroz da
dissensdo e da morte. Também aqui, o locus dirus apresenta-se pujante
como tépico expressivo. Aproveitando recursos oriundos dos seus pre-
decessores, mas com linguagem e personalidade propria, a Tebaida apa-
rece na histdria literdria ocidental muito como um poema épico-narrati-
vo de descri¢Bes agoirentas, de lugares horrendos e de acontecimentos
funestos com grande significado colectivo.

Séneca, Lucano e Esticio foram todos lidos na Idade Média, e
os primeiros humanistas comegaram a imité-los. Nas literaturas ibé-
ricas, é patente o interesse temporio pelos dois primeiros, provavel-
mente ligado a0 facto de terem nascido na Peninsula. Desconhego
investigacbes especificas sobre a presenga de Estdcio na Ibéria medieval e
quinhentista, mas néio pode haver duvida de que, a partir da vitéria das
tendéncias classicistas e renascentistas no humanismo peninsular,
também ele foi um poeta conhecido e reconhecido. Toda a heranga
que vem de Virgilio e Ovidio, e passa pela intensificagio das mons-
truosidades morais e politicas que se descrevem nas tragédias de Sé-
neca e nas epopeias de Lucano e Estécio, facilitou o desenvolvimen -
to poético do topos do lugar medonho e funesto.

-2,

As indagacdes que se seguem foram-me inicialmente sugeridas por palavras
do cultissimo investigador que foi Eugenio Asensio. Num artigo em que ele
supds, alids sem razéo, que o poema da Felicissima Victoria... de Lepanto esta-
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tia pejado de «abundantes imitaciones de Os Lusiadas>, alguns versos sono-
ros dessa epopeia de Corte-Real traziam-lhe irresistivelmente & lembranca
trechos e poemas de Gongora (Asensio 1974: 312-13). -

Asensio comenta que as sugestdes de escuriddo em certas descri-
cdes da Felicissima Victoria, «con sucesiones artificiosas de la vocal ma-
gica u o la o0 entre consonantes sordas, apagadas>, lembram o Polifero
gongorino. Embora ndo dé detalhes, ndo ¢ dificil perceber em que passa-
gem da fabula de Géngora estaria Asensio a pensar: com certeza, na cé-
febre descricio da morada do ciclope que abre a parte narrativa do Poli-
femo. E esta sugestio que pretendo explorar neste trabalhe.

Os versos de Corte-Real citados pelo grande luséfilo espanhol sao ape-
nas dois: um do Canto VI, «Una humosa, turbia, oscura nieblas (fl. 83r), e
outro do Canto IX, «La sombra dela fosca y triste noche> (fl. 130r).

Mas nio se trata de casos isolados. Corte-Real elabora outros
versos com idéntica fun¢iio representativa, como «Turbias, humo-
sas nuves la luz quitan» (Canto XIV, fl. 187r) ou «Con humoso ru-
mor se ha submergido» (Idem, fl. 189v). Repare-se como, no pri-
meiro exemplo, a propria palavra luz contribui paradoxalmente para
a imitagdo de obscuridade, e como, no segundo, um cultismo ¢ cha-
mado a produzir expressividade fénica semelhante, desta vez acres-
cida do sentido de desaparecimento na dgua.> A observagio de Asen-
sio reporta-se, portanto, a uma pratica reiterada na Felicissima Victo-
ria, poema onde o apagamento vocilico surge em multiplas varian-
tes reportadas as cenas que pretende mimetizar.

Mas a semelhanca entre o poema de Corte-Real e o Polifemo de
Géngora nio se fica pelas sonoridades, uma vez que alastra também ao
dominio topogréfico. O primeiro dos versos “escuros” da Felicissima Vic-
toria citados pelo insigne filélogo espanhol faz parte duma descrigdo da
morada de Vulcano, o ferreiro dos deuses, como o proprio Asensio fez
questio de assinalar. £ bem possivel que esse facto tenha contribuido
para estimular a meméria do critico, uma vez que a narragao do Polifemo

2 M4 uma interessante discussio deste termo em Lope de Vega, La Dorotea (1632),

Acto III, cena 7: «JULIO: ... y entre sus esferas de espuma se zambullé en sus on-
das. FERNANDO: Mejor se dice sumergirse. JULIO: También dice el castellano so-
murgujdse, y aunque es significativo, es dsperox».
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comega com a recordagdo dum espago geografico que é praticamente o
mesmo daquele exposto no Canto VI da epopeia de Lepanto. As coinci-
déncias vocabulares, no mar Tirreno de ambos os poemas, preparam
igualmente descrigdes de lugares esconsos e nebulosos. A aproximacio
entre os poemas de Corte-Real e de Gongora, sugerida por Eugenio
Asensio, parece, assim, obter alguma legitimidade.

Vejamos o famoso trecho descritivo da morada de Polifemo sobre o
qual irei centrar a atengio das préximas péginas:

Guarnicién tosca de este escollo duro
troncos robustos son, a cuya greiia
menos luz debe, menos aire puro,

la caverna profunda que a la pefia;
caliginoso lecho, el seno obscuro

ser de la negra Noche nos lo ensefia
infame turba de nocturnas aves
gimiendo tristes y volando graves.

De este, pues, formidable de la tierra
bostezo el melancélico vacio

a Polifemo, horror de aquella sierra,
barbara chozaes, ...

Esta famosa descrigdo contém um ainda mais famoso distico, certamente um
dos mais célebres de toda a literatura espanhola: infame turba de nocturnas
aves/gimiendo tristes y volando graves. Ambos, descrigio e distico, tornaram-se
caso modelar, nas literaturas modernas, do Jocus dirus. Trata-se também dum
caso modelar de expressividade fénica, até “musical” e imitativa, como D4-
maso Alonso, Colin Smith e outros foram assinalando.?

¥ Acorrente teérica da Estilistica aproxima-se, sob este aspecto, das teorias de eufonia
poética do Renascimento, A determinagio do valor “obscuro” da vogal u nio era
apenas uma intuigio de Ddmaso Alonso, entre outros criticos literdrios, mas era tam-
bém consensual no século XVI {Vega Ramos 1992: 29-31, 315-316 e passim).
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3.

As experiéncias de Corte-Real com a expressividade “obscura” nio se fi-
cam pelos versos isolados que ja se citaram, nem pela cena tnica das for-
jas vulcanicas. A Felicissima Victoria faz algumas outras incursoes, embo-
ra breves, na matéria do locus dirus, que trazem novos e directos elemen-
tos de comparagio com a habitagio de Polifemo.

Principalmente a partir da Felicissima Victoria, encontram-se, como vi-
mos, sinais claros do investimento poético do autor sobre a descrido e ex-
pressio da obscuridade. A publicagdo do poema em lingua castelhana pode
ter, inclusivamente, facilitado a sua circulagio em Espanha, alids promovida
por uma rara carta do rei Filipe II em elogio do poeta que foi integrada na
edigdio. O vigoroso impressionismo de Corte-Real na linguagem da Felicissi-
ma Victoria e o caracter sensorial da poesia de Géngora podem ter tido, com
alguma naturalidade, ponto de encontro no locus dirus. Ao menos ¢ isto que
se pode adivinhar, lendo uma passagem como a seguinte:

Qual aquella ave fea, infausta y triste,
Por las nocturnas sombras va bolando
Con funestos aullidos offendiendo
La gente...
(Corte-Real 1578: fl. 39v)

Acham-se nos dois primeiros versos aqui citados nfo menos do que qua-
tro coincidéncias de vocabuldrio com o célebre distico de Gongora,
acrescidas de uma coincidéncia parcial no som e na grafia, sinonfmica no
contetido (infausta). Ademais, apercebemo-nos logo que Corte-Real de-
senvolve a aliteracio consondntica das fricativas (ave, fea, infausta, va,
volando, funestos, ofendiendo) e das nasais (infausta, nocturnas, som-
bras, gente e os dois gertindios), e as respectivas assonincias vocilicas
entre consoantes oclusivas, a0 mesmo tempo que o poeta, num gesto
que podemos interpretar como autoreferencial, chama a atengéo para o
efeito dos sons nos ouvidos (aulfidos ofendiendo/la gente).
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4.

E, no entanto, com o tltimo poema épico de Corte-Real, o Naufrdgio e
Perdicdo de Sepiilveda, impresso pdstumo em 1594, que o locus dirus atin-
ge o seu espago portugués de maior peso e dimenso. Alj, a escuridio e
as paisagens tenebristas, que envolvem a narrativa trigica do casal prota-
gonista, encontram-se num grau que me atreveria a designar sem rival na
poesia ibérica do século XVL

A atmosfera de mau agouro insinua-se desde o nascimento da he-
roina Lianor, no Canto Primeiro, com a visita das Fdrias ao leito da re-
cém-nascida e o seu horrivel canto prognosticando-lhe um fim terrivel,
Mas a primeira apari¢ao efectiva do locus dirus, logo magistral, aconte-
ce na descrigio da morada do Odio no Canto Terceiro. Uma vez que
as circunstincias da narrativa de Corte-Real nio interessam a questio
aqui discutida, passo directamente & exposigdo do trecho, fazendo no-
tar desde logo a presenga, na habitagio do Odio, de elementos temati-
cos que constam da morada gongorina de Polifemo:

Em torno era cercada de fragosa
Intratavel, ferrenha penedia,

QOuvemse em cada parte aues nocturnas
Com funesto gemido, e voz carpida.

La na primeira entrada junto a praya

Se faz hum aposento entre penedos,
Entre cauernas negras onde hum fogo

Escuro, e negro lume, as carcomia.
(Corte-Real 1594: fl. 33r)

A ressaltar, de imediato, o extraordindrio verso que remata e
culmina a citagio. A incorporagio do fogo negro, de origem virgilia-
na,* associa-se s sugestdes pldsticas obtidas pelas silabas assonantes
em u ligadas de muito perto s consondncias cr/gr, rc (Escuro, negro,
carcumia) e um (lume, carcamia). Mas seria um erro considerar este
verso isoladamente, pois surge como o culminar dum procedimento
destinado a acentuar a posigdo enclausurada do sitio nos trés versos

4 Eneida, V1: 384,
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anteriores (entr-ada; entre, entre), partindo dum efeito de eco (pri-
meira-praia, aposento—penedos, cavernas-negras € a insisténcia em
entr-) e juntando assim, & impressdo de escuriddo, o realismo quase
tactil da rugosidade das paredes num espaco de dimensdes estreitas
e apertadas. Se, de acordo com Démaso Alonso, infame turba de
pocturnas aves é a prépria «imagem fonética da obscuridades
(apud Vilanova 1957: 1, 396), entdo escuro e negro lume as carco-
mia é a imagem fonética da obscuridade escabrosa.

Se o trabalho poético de Corte-Real, recheado de impressionis-
mo tenebrista, parece uma antecipagdo dos versos mais “escuros” de
Goéngora, a passagem ¢ rica também em termos iguais ou muito pré-
ximos aos que servem para retratar o tugirio de Polifemo: penedia,
penedos, aves nocturnas, gemido, cavernas, negras, negro. Para au-
mentar a coincidéncia entre os trechos portugués e espanhol, serd
pertinente informar que a morada do Odio é situada por Corte-Real
no mar Tirreno... *

H4 variadissimos outros loca dira, ou elementos soltos seus, no dlti-
mo poema épico de Corte-Real, quase sempre acompanhados de varian-
tes da expressividade sensorial e musical j& aqui comentada. Além do
caso da morada do Odio, destacam-se outros dois exemplos no mesmo
Canto IIJ, e ainda outros nos Cantos IV, V, VII, IX, X1, XV, XVI e XVII!
A grande frequéncia do motivo justifica o epiteto de “nocturna” que me
apraz dar & epopeia de Sepitlveda.

Ofereco mais esta citagio dum locus dirus pela importancia
aparente das suas semelhangas com o mais célebre distico de Gongora.
A nau de Sepilveda navega no Indico, aproximando-se da costa orien-
tal de Africa. Amanhece. Os maus agouros, que o piloto sentiu durante
2 noite, ndo cessam com o nascer do Sol. O mesmo Sol, quando apare-
ce, mostra-se sem brilho. E é ai que o piloto vé os pdssaros:

vio pellos ares

Tristes nocturnag avesg com gemidoe

UIDas QVes Ll A=

A informagio geografica fora fornecida por Vénus a Cupido no Canto II: «Lé no
Thyrreno mar, hum sitio esteril:/Espantoso se ve, de ondas cercado,/Onde a fera
Raunusia vingadora/Tem sua habitagdo...».
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Carpidos, e chorosos, vio grio turba
De outras muitas
(Corte-Real 1594: fl. 71v)

Estd aqui a turba, estd aqui a expressdo exacta nocturnas aves, estio aqui
os tristes... gemidos. Com a substitui¢io do substantivo gemidos pelo ver-
bo gemer no gerindio, temos a maior parte dos vocabulos presentes no
famoso distico de Gdngora, idénticos em espanhol e em portugués. Ade-
mais, Corte-Real utiliza o lexema turba para designar um bando de pés-
saros, exactamente como no Poliferno, numa acepgiio que parece rara no
castelhano da época e que Géngora, segundo afirma Vilanova (1957 ],
402), utiliza ali pela primeira vez na sua obra. Mas nio se trata apenas de
léxico. Corte-Real serve-se do encavalgamento para exprimir o movi-
mento de rotagio das aves em torno da nau, mas nem por isso deixa de
fado rimas internas e assonancias.  bem possivel que, no conjunto lexi-
cal e sonoro, os poetas estejam a imitar uma fonte comum, um locus di-
rus de Séneca, Lucano ou Estacio. Contudo, a superior identidade lexical
e fénica entre Gongora e estes pdssaros de Corte-Real sugere a probabi-
lidade dum contacto sem mediagdes.

E certo, porém, que esta é apenas uma das variantes de inclusio de
péssaros funestos na obra de Corte-Real. O caso detectado na Felicissi-
ma Victoria e os dois j4 aqui citados do Sepiiveda nio esgotam o tema na
vasta obra poética do escritor portugués. Surgem tio-somente como
aqueles em que a proximidade s famosas aves de Géngora ¢ mais fla-
grante. E devem ser vistos, em meu entender, como parte dum fenéme-
no mais vasto, o tépico descritivo em que se inserem, e no qual um e ou-
tro poetas tiveram enorme relevo.
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